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Bevezetés

A harmonika zenéjét és a hangszer felépitését, alakulasat megvizsgalva egy gyorsiitemti,
céltudatos és egyediilallo fejloédési ut figyelheté meg. Alig fél évszazad kellett ahhoz, hogy a
harmonika felkeltse a zeneszerzOk érdeklodését, és eljusson a komolyzenei koncertek
szinpadara. Népszertiségének koszOnhetden szamos magas szinvonalu klasszikus, illetve
kortarszenei atirat késziilt harmonikara. Anatolij Kusjakov (Amaromuii KycskoB) 0rosz
zeneszerz6 szerint (aki szamos mivet komponalt harmonikara) mindségi hangszerek,
technikailag és zeneileg kimagaslo el6adok, valamint mindségi repertoar egyiittes jelenléte

sziikséges ahhoz, hogy egy hangszer magasabb, egyetemes szintre keriiljon a zenei ¢letben.

A kovetkez6 néhany fontosabb datum tiikrében a harmonika gyors és sikeres fejlédése
figyelhet6 meg. 1829-ben Bécsben Cyrill Demian szabadalmaztatja elsé harmonikajat.
Ugyanebben az évben a német mester Johann Glier létrehozza els6 harmonikagyarat
Klingenthalban. 1921-ben Alban Berg el6szor hasznalja fel a harmonika hangjat Wozzeck cimi

operajaban. 1938-ban Parizsban megrendezésre keriil az els6 Nemzetkozi Harmonikaverseny.

1939-ben a harmonika hangja felcsendiil a New York-i Carnegie Hall-ban, ahol Charles
Magnante amerikai harmonikamiivész nagyszabast koncertet ad. 1978-ban Sofia Gubaidulina
—a 20. szazad egyik legjelentdsebb zeneszerzondje — harmonikara irja egyik leghiresebb miivét,

a De Profundist.

A 20. szazad elejétdl kezdve a harmonikat mar egyre gyakrabban alkalmaztak a
komolyzenei szinpadokon is. A hangszer gyors €és sikeres fejlddése a hangszerkészitdk, a
zeneszerzOk, valamint az eléadomiivészek k6z6s munkajanak volt koszonhet6. Ez egy eléggé
Osszetett folyamatként jelentkezett a harmonika torténetében. Max Wadde-Matthews — angol
torténész és csalddfakutatd — irja 4 hangszerek és a zene konyve cimii konyvében (Cser Kiado, 2006,
6. oldal): ,,A zeneszerzok, eldadomiivészek és hangszerkészitok kdlcsondsen egymasra vannak
utalva. Mindegyikiiket korlatozzak a tobbiek behatdrolt lehetdségei, ugyanakkor azonban

0sztonzik is egymast”.

A hangszerkészitdk megosztottak egymassal az addigi tapasztalataikat, és az eléadok
uj Otleteire, javaslataira hallgatva 0j hangszereket hoztak 1étre, torekedve a tokéletességre.
Az eléadomiivészek ekdzben lehetséges utakat kerestek a harmonikarepertoar 6sszeallitasahoz.
A miiveket probaltdk harmonikdra adaptalni mar megirt, mas hangszeres repertoarbdl.
Ezenkiviil a zeneszerzokkel is fokozatosan formalodott a kapcsolat. A komponistak
megismerkedtek az 1j hangszerrel, zenei és jatéktechnikai lehetdségeivel, melynek

koszonhetden megjelentek az elsé¢ harmonikara irt miivek.



Manapsag a harmonika egyike a legelterjedtebb hangszereknek. Ezt bizonyitjak a
vilagszerte megrendezett harmonikafesztivalok €s harmonikaversenyek, a harmonikakészitd
tizemek aktiv miikodése, valamint a hires koncertez6 harmonikamiivészek jelenléte a

nemzetkdzi zenei életben.

A harmonika mivészetének fejlodésével és a repertoar kialakuldsaval kapcsolatos
magyar nyelvii irodalom erés hianyossagokat mutat. Manapsag egyetlen konyvkiadas 1étezik
magyarul, amely a harmonika miivészetével foglalkozik: Németh Gabor: A harmonika. Ebben
a kovetkez6 olvashato: ,,A hangszerrel szemben érzett elkotelezettség, valamint a harmonika
torténetével ¢€s magyarorszagi elterjedésével kapcsolatos magyar nyelvii és kiadasu

szakirodalom teljes hidnya adta az indittatast, hogy ezt a konyvet megirjam”.

A disszertacioban nem sorolom fel részletesen az Gsszes 1étez6 harmonikafajtat, hiszen
ezzel a témaval mar sokan foglalkoztak korabban. A hangszer fejlodésének csak azokat a
fontosabb pontjait emelem ki, amelyek hatassal voltak a harmonikarepertoar kialakuldsara.
A disszertacio kozponti témajaként a harmonikarepertoar alakulasaval, formalasaval
foglalkozom. A harmonikairodalom tanulmanyozasa soran megfigyelhet6, hogy a kiilonb6z6
korszakokban milyen zenét jatszottak, milyen miifajokat kedveltek a harmonikajatékosok,
illetve a zeneszerzOknek milyen Uttdrd szerepiik volt a repertoar formalasaban. Egyértelmiien
lathato az atiratok jelentdsége a harmonikairodalomban. A hangszerek, valamint a zenei
miiveltség fejlodésével valtozott az atiratok mindsége és miivészi értéke is. Mindezekre
alapozva az atiratokkal kapcsolatos ismereteknek fontos szerepet szanok. Megvizsgalom az

atiratok szerepét, illetve a harmonikarepertoarban elfoglalt helyét.

Az ,atirat” meghatarozasara szdmos mas hasonld vagy azonos definiciot is hasznalnak,
példaul atdolgozas, adaptacio, atiiltetés, feldolgozas, transzkripcio. A disszertacio egészében az
,,atirat” szot hasznalom.

Az atiratkészités egyik legfontosabb kérdése, hogy milyen mértékben Kkertil
valtoztatasra az eredeti zenei szoveg. Cél egy olyan zenei szoveg létrehozasa, amely
harmonikan jol szol. Az eredeti kottatol valo eltérést leginkabb az a szandék vezérli, hogy az

atirt m ,,harmonikaszeri” legyen.

Konkrét zenei példakon keresztiil bemutatok, illetve Osszeallitok néhany altalanos
harmonikaatirat-készitési szabalyt. Egy kiilon fejezetben pedig néhany sajat atiratom kertil
bemutatdsra, melyeket tandrommal egyiitt készitettem, s melyek egyuttal fontos helyet

foglalnak el eléadoi repertoaromban.



I. A harmonika torténeti fazisai és kapcsolata a repertoar alakulasaval.

Harmonikara irt és harmonikan eloadott darabok

I.1 Kromatikus harmonika megjelenése és az azt megel6zo idoszak

Az els6 hangszerek még meglehetésen ,,primitiv’ felépitésiieck voltak. Az elsd
harmonika megépitését Buschmann nevéhez szoktak kotni, ugyanakkor errél sajnos nem
maradtak fent irdsos emlékek®. Az elsé olyan hangszer, amelyrél olvashatunk, Cyrill Demian
harmonikaja volt (1. &bra). 1829. majus 23-an Demian szabadalmaztatta 0j taldlmanyat
,»Akkordeon” néven. Az ,akkord” szé aldtdmasztja a harmonikdnak azt a technikai
tulajdonsagat, hogy egy gomb lenyomasaval egy egész akkord szolaltathatdé meg.
A légszekrénybdl kozvetleniil a hangsipokba éaramlé levegd altal lehetdvé valt a hang
dinamikéjanak szabalyozasa. A harmonika hangja most méar leginkébb az énekhanghoz kezdett
hasonlitani, ahol a tartott hangot formalni, a kezdését, tartasat és befejezését befolyasolni
lehetett. A hangszer egy madsik kulcsfontossagi jellemzdje volt, hogy mar lehetett rajta
hangsulyos Sforzando hangokat is jatszani. Ennek alapjan formalodott kés6bb a harmonika
hangszer méretei is hozzajarultak széleskorti elterjedéséhez. A harmonika kis méretének €s
stlyanak koszonhetden (18-23 cm magas, 9 cm széles, 500 g) Demian ugy gondolta, hogy ez a
hangszer mind a férfiak, mind a nék kedvencévé valhat, akik vidékre utazva magukkal vihetik

hangszeriiket, rdadasul megszodlaltatdsukhoz egy ember is elegendd.

Ebbdl kikovetkeztethetd, hogy a harmonika megalkotasat egy altalanos jellegii elvaras
elézte meg. Sziikség volt egy kisebb méretii, a jatékot konnyen elsajatithaté hangszerre, amely

nagyobb emberi csoportokat is tud kisérni, példaul tanc és mulatas kdzben.

A zenei izlés, az elvarasok folyamatosan valtoztak, ami a hangszer fejlodésén is
megmutatkozott. Az els6 harmonikdk még diatonikusak voltak, vagyis — kifelé és befelé

mozgatva a légszekrényt — kiilonb6z6 hangok (a diatonikus hangsor hangjai) sz6laltak meg.

1 1821-ben Friedrich Buschmann azzal kisérletezett, hogy atcsap6 hangsipokat szerelt fel a rezonans kamrara. Ezzel nem 1j hangszert akart
kifejleszteni, hanem egy olyan eszkozt, amely a zongora, illetve az orgona hangolasaban segitett volna. 1822-ben tovabbfejlesztette ezt az
eszkozt, és egy légszekrényt épitett hozza, amely folyamatos levegdaramlast biztositott a hangsipokhoz. Ez ugy miikodott, hogy a légszekrényt
fligg6legesen ki lehetett hiizni, és amig sajat sulya alatt 6sszecsukodott, addig egy egyenletes hosszil hangot lehetett hallani. Emellett szabadda
valt a két kéz, ami konnyebbé tette mas hangszerek hangoléasat.



Cyrill Demian els6 hangszere is egy diatonikus harmonika volt, amely csak a jobb kéz
billentylizetével rendelkezett, valamint 6t gomb helyezkedett el rajta. Egy gomb lenyoméasaval
egyetlen akkord szolalt meg, ugyanakkor kiilonb6z6 iranyt 1égszekrényvezetés mellett az 6t

gombbal mar tiz akkordot is meg lehetett szdlaltatni.

* ACCORDZ -

1. Cyrill Demian elsé harmonikaja

Ekkor mar kezdtek megjelenni az elsd harmonikaiskoldk, amelyek a zenei miiveltséggel
nem rendelkezdk szamara irodtak. Hangok helyett inkabb szdmokat hasznéltak, és foleg a hallas
utani zenélés felé orientalodtak. A legfontosabb feladatuk az volt, hogy a kezdd zenész

megismerje a harmonikazas alapjait, illetve megtanulja a kottaolvasast.

Az eldadok igényeinek novekedésével nélkiilozhetetlenné valt a harmonika
hangterjedelmének bdvitése. Igény volt egy olyan harmonika létrehozasara, amely mar

kromatikus billentylizettel, kromatikus hangsorral rendelkezett.

Elterjedt egy téves nézet, hogy 1870-ben Beloborodov volt az elsé kromatikus
harmonika megalkotdja, pedig ez a hangszer mar joval korabban is létezett.
A legjobb példa erre az atcsapd hangsipokkal miikodd portativ orgona®. Szintén kromatikus
billentytizettel rendelkezett a fiszharmonia, amely kiilseje alapjan a zongorara hasonlitott, de a
belsejében ugyanugy hangsipok voltak, ezért ez a hangszer szintén a harmonika csalddjaba

sorolhatd. A kromatikus harmonikak kialakuldsaban Cyrill Demian jatszott fontos szerepet,

2 A kozépkorban a nagy orgonak mellett, egyre elterjedtebbé valtak a kisebb portativ orgonak. A portativ sz6 egy
kisebb hordozhaté orgonat jelentett, amely 24 billentytibdl all6 manuallal rendelkezett. Az orgonista a térdén
tartotta a hangszert, vagy egy szij segitségével a vallara akasztotta, igy jaras kdzben is tudott jatszani jobb kézzel,
mikdzben bal kézzel a levegét pumpalta. Az atcsapd hangsipokkal miikodé portativ orgona is a harmonika
csaladjaba tartozik, ennek ellenére elsé harmonikanak a Cyrill Demian féle hangszer szamit, amelynek miikodési
elve Iényegesen megvaltozott a portativ orgonahoz képest.
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akinek els0 harmonikai mar vizszintes iranyt légszekrény mozgatdsaval szolaltattdk meg a

hangsipokat. Ezek koziil néhany mar rendelkezett kromatikus billentytizettel.

Ilyen kromatikus rendszeri hangszereken abban az id6ben mar nemcsak mulatds,
hanem klasszikus zenét is jatszottak. Albert Reisner francia harmonikakészité sajat
hangszereinek népszerlisitése érdekében koncerteket is adott, amelyeken Mozart, Weber ¢és
Rossini zenéje is elhangzott. KésObb sajat lanyat, Louise Reisnert is megtanitotta harmonikazni,

aki 1836. aprilis 10-én adta életének elsd sz616 harmonikakoncertjét, Parizsban.

Louise Reisner kétsoros jobb-kéz billentytizettel rendelkezd harmonikdn (2. 4bra)
jatszott, amely mar kromatikus hangsorral és haromoktadvos hangterjedelemmel rendelkezett.
Az omindzus hangversenyen Louise Reisner mas zenei miivek mellett sajat variacioit is eléadta
(3. abra). Ezek voltak az elsd irdsban fennmaradt miivek, amelyek kétsoros kromatikus

harmonikara irodtak.

2. Louise Reisner harmonikazik



3. Louise Reisner-variaciok

Ezek a varidciok olyan diszitéseket tartalmaznak, amelyek ebben a korszakban
jellemzéek voltak. Példaul: nagy ugrasok, kettésfogasok, tizenhatod akkordfelbontdsok,
melyek mind-mind fejlett technikai tudast igényeltek az eléadotol. Mindez alatamasztja azt a

tényt, hogy a harmonika mar a 19. szdzad harmincas éveiben is virtudz hangszernek szamitott.

A hangszer késobbi fejlddése soran tobb valtozason ment keresztiil, amig elérte a ma
ismert formajat. Valtozas alatt a folyamatos Ujitasok értenddk, amelyeknek kdszonhetéen
rengeteg harmonikafajta sziiletett. Ezekben a hangszerekben mégis volt valami kozos, ami
Osszetartotta 0ket egy harmonikacsaladon beliil. Mihail Imhanitsky (Muxann Mmxanuiknii)
szerint a harmonika csalddjaba tartozik minden olyan hangszer, amely ugyanazon hangképzési
elven alapul®. A hang forrdsa az atcsapd nyelvsip. A mozgd levegd hatdsira a sipnyelv

egyenletes mozgésba jon, és ezéltal hang keletkezik.

Fontos azt is megjegyezni, hogy fejlédés kozben nem tiint el minden korabbi hangszer,
hanem néhany koziiliik tovabb maradt fent, amely megtalélta a célkozonségét és kialakitotta a

sajat repertoarjat. Igy tortént példaul a Concertina, a Bandoneon és a Harménium esetében is.

Az angol Concertina (4. dbra) hatszogletes hangszertesttel rendelkezett, amelyen a
kromatikus hangsor hangjai felvaltva helyezkedtek el, a hangszer jobb és bal oldalan. Ebbdl

kideriil, hogy a Concertinat dallamhangszernek hasznaltdk, amely kiilonb6zd

3 A 18-19. szazadig a ,,harmonika” elnevezést olyan hangszerekre is hasznaltak, amelyek teljesen mas hangképzési
elven miikddtek, példaul az ilivegharmonika. Az {ivegharmonikdban egy asztalszerii szerkezetbe tengelyen
rogzitett, egymasba illeszkedd, novekvd méretil, hangolt ivegkupok vannak. Ezeket pedallal forgatjak, és
megnedvesitett feliiletiiket ujjheggyel érintve lagy, éteri hangot adnak.
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kamaradsszeallitasokban valt népszertivé. A hires francia zeneszerzd, Hector Berlioz is szerette
ezt a hangszert, ¢s kovetkezoképpen jellemezte a hangjat: Az angol Concertina hangja
egyszerre ¢€les és lagy, kis hangereje ellenére viszonylag messzire elhallatszik, hangszine
nagyszerien illeszkedik a harfa és a zongora hangzasahoz.” A bal kézben mar lehetett jatszani
dallamot, ezaltal elég kozel allt a mai tgynevezett konverteres (dallambillentytizetes), bal-kéz
rendszerrel rendelkez6é harmonikdhoz. Ugyanakkor a Concertindan csak dallamot lehetett

jatszani, hidnyzott rajta a basszuskiséret-jaték lehetdsége.

4. Concertina

1840-ben, a németorszagi Krefeldben Heinrich Band fejlesztette ki a Bandoneon-t
(5. 4bra). Ez a hangszer is rendelkezett kromatikus hangsorral, a légszekrény kifelé-befelé
huzasa altal kiilonb6z6 hangok széltak. A Bandoneon nagy hangterjedelemi volt, amely késbb
még a négy oktavot is elérte (72 gomb, 144 hang). A 20. szézad elején ez a hangszer — Astor

Piazzolla miivészetének koszonhetden — az argentin zenében valt népszeriive.

5. Bandoneon



A harmonika csaladjaba tartoz6 hangszerek koziil a harmonium Gsszetettebb
hangszernek mindsiil. A 19. szazad elején kialakult két hangszer — harmonika, harménium —
koziil ez utobbi mar gyakorlatilag rendelkezett a mai koncertharmonika hangzasaval. Szdmos
hires zeneszerzé — tobbek kozott Czerny, Berlioz, Saint-Sdens, Rossini, Bizet, Franck, Liszt,
Boéllmann ¢és Reger — komponalt harmoéniumra. Ha a manapsdg ismert konverteres,
hangszinvaltos harmonika mar akkoriban is 1étezett volna, a ,,nagy” zeneszerzok valdsziniileg

mar erre a hangszerre is komponaltak volna.

A kezdeti harmoniumrol és fajtairél alapos 0Osszefoglald olvashatdé a Riemann-
Brockhaus Zenei lexikon 136. oldalan: “Rezonator nélkiili (szabadon rezgd), atcsapd
fémnyelvekkel felszerelt billentylis hangszer. Kirschnigk orgonaépitd volt az elsd, aki
(Szentpétervarott, 1780 koriil) a kinai szdjorgona mintdjara atcsapd nyelvvel épitett orgona-
regisztereket, tanitvdnya, Rackwitz ilyeneket épitett Vogler abbé orchestrionjdba. A harménium
eléfutara volt még tobbek kozott az orgue expressif (G.-J. Grenie, 1810), a physharmonika
(A. Hackl, 1818), az aeolina (vagy aelodikon; B. Eschenbach, 1820 koriil; F. Sturm, 1824), a
poikilorgue (A. Cavaillé-Coll, 1834) és a melodium (J. Alexandre, 1844 k.). A tulajdonképpeni
harméniumot, tobb (négy) regiszterrel és kopuldkkal A. Fr. Debain allitotta eld elsdként
(a szabadalom datuma 1840). A tovabbi tokéletesedés folyaman jelentkezett a percussion
(anyelvek kalapaccsal valo megiitése, amely a pontosabb hanginditdsok révén a gyors staccato-
jatékot is lehetdvé teszi), a prolongement (egyes billentylik lenyomott helyzetben vald
rogzitése), a kettds érintkezés (amelynek segitségével kétféle hangerd nyerhetd ugyanarrol a
billentytlirdl), az expression (a levegének a széltartaly kihagyéasaval, egyenesen a fuvobol a
nyelvekhez juttatdsa, ami a hangnak a fujtatassal valo befolyasolasat teszi lehetévé; A. Fr.
Debain, 1843), a double expression (vagyis az expression-regiszter osztasa; Mustel, 1854),

tovabba a melody attachment (1864) és a pedalsubstitute, amelyek a széls6 szolamok

megerdsitését célozzak.”

6.
Teofil Kotykiewicz (1849-1920) osztrak
harméniumkészité harmoéniuma

(Vakok Iskolaja, Budapest)
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Erdekességképpen megjegyzendd, hogy Liszt Ferenc szamara késziilt egy specialis,
kétmanuélos kombinalt hangszer, az ugynevezett pianino-harmoéonium. Ez az egybeépitett 7
oktavos pianino €s 5 oktav terjedelmii harmonium Liszt szdmara fontos ,,eszkdzként” szolgalt
a komponalashoz. Szdmos miivet irt erre a két hangszerre (pl. Via Crucis, Ave Maria, tételek a
Karadcsonyfa-ciklusbdl, Am Grabe Richard Wagners, Pdpai himnusz). A hangszer egyik

példanya a Liszt Ferenc Emlékmuzeumban talalhato. (7. abra)

7. Liszt pianind-harmoéniuma

(Liszt Ferenc Emlékmuzeum, Budapest)

1.2 Basszusakkord-kiséret rendszerii harmonikak megjelenése

A 19. szazad kozepe felé egyre nagyobb igény jelentkezett egy olyan harmonika
megeépitésére, amelyen nemcsak dallamot, hanem basszus-akkordkiséretet is lehetett jatszani.
A kromatikus hangsor kialakitasanal legnagyobb nehézséget a bal kéz billentylizetének
kialakitasa jelentette. A basszus-akkord bal-kéz billentylizettel mar korabbi hangszerek is
rendelkeztek, de azokon még csak néhany harmoéniat lehetett jatszani. Ez elegendd is volt
egyszeriibb tancdallamok kiséretéhez, azonban az el6adok egyre jobban érdeklddtek a
komolyzene irdnt, és a kromatikus jobb-kéz billentylizet megjelenése sziikségessé tette a bal

kéz billentytlizetén jatszhatd harmoniak bovitését.
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Ha a kromatikus skala tizenkét basszushangjahoz kiilon-kiilon akkordok is
hozzarendelhetok lennének, akkor az annyi hangsipot jelentene, amennyi nem férne el a
hangszer belsejében. Ennek megoldasara 1897-ben Paolo Soprani jott ra, aki oriasi 1épésével

hozz4jarult a harmonika fejlédéséhez.

8. Paolo Soprani, a kromatikus basszus-akkord rendszerti

harmonika megalkotdja

Soprani egy olyan rendszert hozott 1étre, amelyben a tizenkét hang felhasznéldsaval az
Osszes basszushanghoz lehetett tarsitani dur-, moll-, kés6bb szeptim-akkordokat. Ez egy eléggé
bonyolult mechanikus szerkezet volt, melynek mikodésére gitarozas kozben jott ra. Ez a
szerkezet ugyanis a gitartechnika kiilonb6z6 hurfogasaira hasonlit. Tehat ett6] kezdve mar nem
kellett kiilon sipot késziteni minden egyes akkordhoz, hanem egy mechanika segitségével a

meglévo tizenkét hangsipbol valamennyi akkordot meg lehetett szolaltatni.

Ez egy nagy eldrelépés volt a harmonika fejlédéstorténetében: az eddigiekhez képest
egy sokkal bonyolultabb rendszeri hangszer jott létre, amelyen mar nehezebb, komolyabb
miiveket is el lehetett jatszani. Az 1990-es évekbdl szdrmazo bécsi reklamplakatrol a kovetkezo
szavak olvashatok egy hasonlo6 rendszerti harmonikardl: ,,Az adott harmonika komolyabb zenei

miveltséggel rendelkezd emberek szamdra ajanlott, ugyanis ezen a hangszeren mar
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zongorakottabol is lehet jatszani miiveket”

. Ebbdl jol l1athato, hogy a harmonikarepertoar most
mar nemcsak egyszeriibb tdncdallamokbol allt, hanem megjelentek mar az un. zongorakotta-
redakciok is. A redakci6 talan mar az elsd 1épés az atiratok felé, ugyanakkor a zongorakottabol
valo jaték nem feltételezi a hangvaltozasokat, inkédbb csak az egyszeriibb 1épéseket, mint pl. a
megfeleld6 harmonidk keresését, a harmonikaujjrend kitalalasat. (Errdl részletesebben a III.

fejezetben)

Mikozben a harmonika kiilonb6zd fajtairol esik szd, fontos tisztazni, hogy a
hangszernek tobbféle elnevezése is 1étezik. Mindezek ellenére ugyanarr6l a hangszerrél van
sz0. Amig Keleten az Accordeon és Bajan, addig Nyugaton inkabb a billentyiis harmonika és a
gombos harmonika elnevezés terjedt el. A harmonika a gordg “harmonikos” szobol ered,
jelentése: Osszetett. Ezt az accordeon (akkord) szobdl jobban meg lehet érteni, ugyanis egy
gomb lenyomaésaval nemcsak egy hang, hanem egyszerre egy egész akkord is megszoélalhat.
A két hangszer azonos elven miikddik, csak kiilonbozd jobb-kéz billentytizettel rendelkeznek,

ezért, ha csak a harmonika sz6t olvassuk, akkor az mindkét harmonikafajtara vonatkozik.

A hangszer tovabbi fejlddése sordn megjelentek a baritonos, késdbb a konverteres
harmonikak is. A baritonos harmonika bal-kéz basszusakkord billentytizete (a 1égszekrény feldli
rész) felett megjelentek olyan gombsorok, amelyeken a jobb kézhez hasonléan dallamot lehetett
jatszani. A hatranya az volt, hogy ezek a gombok nagyon messze voltak ¢és nehéz volt rajtuk
jatszani. Ez féleg akkor valt érezhetdvé, amikor a késObbiek sordn a hangszer lehetdségeit
kutatva a zeneszerzOk egyre nehezebb ¢és virtu6zabb miiveket irtak harmonikara.
A probléma megoldasat a konverteres harmonikak létrehozésa jelentette. A konverteres
harmonika azt jelenti, hogy ugyanazokon a gombokon basszusakkord-kiséretet €s dallamot is
lehetett jatszani, a két rendszer kozott pedig egy kapcsolod segitségével lehetett atvaltani.
A konverteres rendszerli harmonikdk megjelenésével a harmonika elnyerte a ma ismert

formajat.

A 19. szazad végén még nem létezett konkrét harmonikarepertoar, mivel ez ekkor még
a keresés és a hangszer alakulasanak iddszaka volt. A komolyzene irdnyaba torténd kisebb
kitekintés ellenére a repertoar leginkdbb szorakoztatd és tancdallamokbol allt. Ami a
legfontosabb volt ebben az id0szakban, az a komolyzene felé torekvés, melynek koszonhetéen

a harmonika végiil elnyerte a ma ismert formajat.

4 Mihail Imhanitsky: A gombos és billentylis harmonika milvészettorténete (Muxaun Vimxanuukwuii: Ucropus
0asiHHOTO M aKKOPJCOHHOTO McKyccTBa) — 151. oldal
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1.3 Harmonika fejlodése a 20. szazad elején. Els6 harmonikara irt eredeti miivek

A 20. szazad elején mar tobb orszagban is miikodtek harmonikakészitd iizemek. Néhany
koziilik manapsag is jol ismert harmonikamarka, mint Scandalli (Olaszorszag), Hohner
(Németorszag). Ennek ellenére a harmonika mégsem lett népszeri az eldadok széles korében,
mert gyartasa nem volt egyszeri, és ennek kovetkeztében ara is magas volt. Nem volt még

hivatalosan elterjedt harmonikaoktatas, az emberek maguktol tanultak a hangszeren jatszani.

Az 1917-es oktoberi orosz forradalom utdn az orszagban megnétt a harmonika iranti
érdekl6dés. Oroszorszagban ekkor népszerii volt a Garmoska (népi hangszer), mint diatonikus
harmonika, amely nagy tomegeket vonzott. A Garmoska aktiv mozgatorugoja volt az emberek
csoportosulasainak, végig ott volt a tiintetések alatt, hangjaval segitett a kiilonb6z6 ideologiakat
eljuttatni az emberekhez. A harmonika tovabbi fejlédése allami tamogatasnak volt koszonhetd.
Az éllam finanszirozta a harmonikaversenyeket, a hangszergyartast, a harmonikaoktatas
megszervezését. 1927-ben egyetlen év alatt 2500 versenynél is tobbet rendeztek
Oroszorszagban, amelyen tobb, mint harmincezer harmonikajatékos vett részt. Ez kétségtelentil

hozzéjarult a harmonika késébbi fejlddéséhez.

Hasonlo folyamatok lathatok mas orszagokban is. Németorszagban Ernst Hohner, mint
harmonikagyar-tulajdonos nagy lépéseket tett a harmonika fejlddése érdekében. Hatarozott
szandéka volt az emberek érdeklédését felkelteni a harmonika irant, tamogatta a

harmonikaoktatast, er6feszitéseket tett a repertoar bovitésére.

Az 1920-as évekt6l mar hires zeneszerzok is felfigyeltek a harmonikara. Alban Berg
volt az elsd, akit megfogott a harmonika hangja, erésen érdeklédott a hangszer irant. 1921-ben
elkésziilt Wozzeck operajaban alkalmazta a megfelelé hangulat 1étrehozasahoz a kiilonb6zo

jelenetekben.

1920-as évek masodik felében, Ernst Hohner azzal a kéréssel fordult Paulo
Hindemithez, hogy irjon egy miivet harmonikara. Hindemith visszautasitotta az ajanlatot,
helyette egy fiatal zeneszerz6t, Hugo Hermann-t ajanlotta, aki 1927-ben egy kamaraszvitet irt

Sieben neue Spielmusiken cimmel.

1929-ben, Oroszorszagban mar megalkottak az els konverteres koncertharmonikat.
Nikolaj Csajkin (Hukomaii Yaiikun) — orosz zeneszerzé €s tanar — megirta elsé nagyobb

terjedelmii miivét harmonikara: a h-moll szélészondtat.
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A magyarorszagi viszonyokat tekintve 1930-as években a harmonika leginkabb egy
szorakoztato, konnytlizenei hangszerként volt ismert. A repertoar féleg népdalfeldolgozasokbol
¢s népszerti dallamokbol allt. A harmincas évek vége felé megindult a zeneiskolai
harmonikaoktatas, amely egyre inkabb a komolyzene tanitasa fel¢ fordult. Németh Gabor
A harmonika cimii kényvében olvashatd, hogy Molnarné Steinitz Elza 1935-ben bevezette a
harmonika szakot a zeneiskolaban. Jahn Pal és Herrer Pal voltak az elsé harmonikatanarok. Ok
igyekeztek a komolyabb zene iranyaba fejleszteni a harmonikaoktatast és ennek megfeleléen
allitottak Ossze a tanitasi darabokat. Ebben az idében mar kezdtek megjelenni az els6
harmonikaiskolak is, példaul Szekeres Ferenc: Harmonikaiskola és album (1937), Kardos

Istvan: Harmonikaiskola (1956).

Az 1940-es években a harmonikan koncertezOk repertoarjaban mar komolyzenei
atiratok is megjelennek. Err6l ismét olvashatdo néhany gondolat Németh Géabor konyvében:
»~A haboru derekan, a budapesti hangversenypodiumokon feltiint egy fiatal, voroshaji
harmonika — miivészné. A plakatok Gillian Henny néven hirdették, s a koncertek rajongd
kozonsége hamarosan igazi sztarra emelte Hennyt, aki a legnehezebb klasszikusokat: Bachot,
Mozartot, Lisztet, Chopint szolaltatta meg kivételes miivészettel.” 1954-ben Lukacs Dénes
pedig J. S. Bach d-moll Tokkata és fugdjaval nyert elsé dijat a Zeneiskolak Orszagos

Tanulmanyi Versenyén.

Ha magyar harmonikardl esik szo, elkeriilhetetlen Tabanyi Mihaly neve. Tabanyi az
1940-es és 50-es évek legnépszerlibb szoérakoztatdé muzsikusa, orszdgos és nemzetkozi
harmonikaversenyek tobbszords gyoztese volt, harmonikamiivész és dzsessz-zenész.
Kiemelked6 szerepet jatszott a magyar zenei életben. Repertoarjaban egyarant szerepeltek
koncertdarabok vagy azok atiratai, Liszt-rapszodiak, Brahms magyar tancai, szalon- és
swingzene, francia musette, harmonikara irt bravurszamok, a korszak népszer(i tangodarabjai,

valamint sajat feldolgozasai is.

1966-t6] Magyarorszadgon elkezdddik a szakkdzépiskolai szintli oktatds, 1984-tdl pedig

a Zeneakadémian is elindul a harmonikaoktatas.
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1.4 A harmonikarepertoar fejlodése az 1950-60-as években

Az egyre magasabb szintli harmonikaoktatas és a mindségi, konverteres, hangszinvaltos
harmonikak elterjedése megvaltoztatta a harmonikasok el6adoi gondolkodasat. Boviiltek a
lehetdségek, a hangszer hangterjedelme egyre tobb klasszikus mi eldadasat tette lehetové.
Ennek kovetkeztében az eléadok egyre inkdbb az igényesebb eldadasi darabok iranyaba
fordultak. Az atiratok készitéséhez most mar nemcsak a hangterjedelem szempontjabodl
valasztottak miuveket, hanem a zongoradarabok esetében olyan esztétikai kérdések is
felmeriiltek, mint példaul a pedalhasznalat vagy a zongora felhangdiis hangzasanak

megjelenitése harmonikan.

Az 1960-as évek vége felé a harmonikarepertoarban Kritikusabban tekintettek a
romantikus zongoraszerzék (példaul Chopin, Schumann, Rachmaninov) darabjaira. Egyre
nagyobb helyet kaptak a 17-18. szazadi orgonaszerzok miivei. Egyre tobb orgonamii atiratat
jatszottak harmonikan (Bach, Buxtehude, Reger, Franck). Ez azzal magyarazhat6, hogy a
harmonika, hangzasaban és felépitésében kozel all az orgonahoz: tobb manuallal rendelkezik
(harmonikan a bal kéz billentyiizetén is lehet egyszerre tobb rendszeren jatszani), valamint a
kiilonb6z6é hangszineket regisztervaltok kezelik, tovabba a hangsipok levegéaramlas hatasara
sz6lalnak meg. Mindez lehetévé tette az orgonamiivek viszonylag pontos és kottahti eldadasat

harmonikan.

Ezenkiviil szintén népszertivé valt Bach Das Wohltemperierte Klavierjanak mindkét
kotete, illetve mas 20. szazadi zongorara irt preladium- és fugaciklusok (Sosztakovics,
Hindemith, Scsedrin).

A harmonikaoktatas kiépitése, régebbi korok repertoarjanak elsajatitasa harmonikan
ahhoz vezetett, hogy most mar maguk a harmonikamiivészek kezdtek miveket irni sajat
hangszeriikre. Ez egy fontos allomasnak tekintheté a harmonika torténetében, ugyanis a
hangszer ekkor kezdte megtalalni a ,,sajat hangjat”, amikor is jelent6s szamban sziilettek eredeti

harmonikamuvek.

Vladislav Zolotarjev az 1960-as évek uttor6 harmonikamiivésze és zeneszerzdje volt,
aki egy 0j korszakot nyitott a8 harmonikarepertoarban. Konverteres, regisztervaltés harmonikara
irt magas szinvonalu, mély zenei tartalommal rendelkezé darabokat. Az eléaddok miiveiben
megtalaltdk a mindségi zene €s a hangszerszerii lejegyzésmod egységét. Zolotarjev ismerte a

harmonika billentylizetét, jatéktechnikai lehetdségeit, ezért miiveit kényelmesen lehetett
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jatszani, mikozben a kellé zenei hatas is érvényesiilt. A fakturaban Gsszetett, egyszerre tobb
zenei elemet is tartalmazo miiveket irt. Darabjaiban gyakran olyan elemeket hasznal fel, mint
példaul a parhuzamos skalak (a két kéz billentylizetén egyszerre), glissandok, clusterek.
A basszusakkord-kiséret funkciot egyre ritkabban hasznalta miiveiben, leginkabb konverteres
harmonikara komponalt. A harmonikara gy tekintett, mint egy komolyzenei hangszerre.
Miveiben mélyebb filozéfiai témakat dolgoz fel, mint példaul a Ilétezés, a béke, a
vilagmindenség. Zolotarjev egyike azon kulcsfontossagu, ujitdé zeneszerzoknek, akinek zenéje
harmoénidkban ¢és ritmusokban igen gazdag. Kompozicidiban a Kiilonb6zo regiszterek
gondolatokhoz a fagott (regiszterjel) hangszint hasznalja, a hésies jelenetekhez a tuttit
(tuttijelet), varazslathoz az obodr (oboajelet) tarsitja. Egyik legjelent6sebb miive a Szondta Nr. 3,
amelyben mar a dodekafoniat, a szonorizmust alkalmazza uj 1égszekrény-jatéktechnikaval

(ricochet). Mindezzel utat mutatott mas zeneszerzoknek a fejlédés tovabbi lehetdségeihez.

Szintén az 1960-as években Mogens Ellegaarddal, a dan harmonikamiivésszel kozosen
dolgozva Torbjérn Lundquist tobb érdekes harmonikamiivet komponal: Partita piccola (1963),
mint egyik legfontosabb miive, Botany play (1968) tiztételes szvit, Plasticity variacios ciklus.
Ezekben a miivekben Lundquist egyszerli dallambdl variaciok sorén fejleszti a zenei anyagot.
Ezenkivill a Botany play egyik tételében uj 1égszekrény-jatéktechnikat alkalmaz.
A levegdémozgés dbrazolasara pedig a hangszer levegdereszté gombjat hasznalja fel. Az 6todik

tételben éles, disszonans akkordokat hoz 1étre 1égszekrény-vibratoval.

Lundquist tanitasi céllal is irt darabokat a fiatalok szamara, hogy konnyebben tudjak
elsajatitani a konverteres rendszert: Sonatina piccola (1967), Nine two-part inventions (1966),
Microscope — 21 pedagogiai darab harmonikdra (1971). Més hangszerekkel egyiitt is hasznalta
a harmonikat, igy példaul hiressé valt a — harmonikara és iit6hangszerekre komponalt — Parbaj

cimu muve.

Az ugyancsak dan zeneszerzd, Niels Viggo Bentzon (1919-2000) az 1950-es, 60-as
években szintén sok miivet irt harmonikara, melyek koziil a leghiresebb az In the Zoo op. 164
(1964). A zeneszerzd ebben a darabjaban a harmonika j hangképzési lehetdségeit kutatja,
melyek révén a kiilonb6z6 allatok képeit kivanja megjeleniteni: The Elephant, The Sea — Lion,
Monkeys.

A szintén dan zeneszerzO, Per Nergard harmonikamiivészete ugyancsak jelent6snek

tekinthetd. Leghiresebb miive: Anatomic Safari for Accordion Solo — szvit (1967). Ebben a
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darabban teljesen Uj hangszinekkel, hangeffektusokkal, innovativ intonalasi lehetéségekkel
kisérletezik. Az egyik tételben Respiration levegdereszté gomb segitségével az emberi 1égzés
kiilonbozo6 fajtait érzékelteti. A Movements tételben egy ritmikus emberi testmozgést abrazol,
amely kiilonb6z6 hangokbol és zajokbol all, ezeket az effektusokat a két kéz billentytizete
kozott osztja el. A Vertigo részben a szédiild ember érzéseit probalja visszaadni, melyhez

glissandot és elfojtott hangokat is alkalmaz.

Vaclav Trojan cseh zeneszerzé (1907-1983) munkassaga szintén hozzajarult a
harmonikarepertoar béviiléséhez. Leghiresebb miive a Fairy-tales for Accordion and Orchestra
(1959), amely a kés6bbiekben kotelez6 darabba tették a Klingenthali Nemzetkozi
Harmonikaversenyen. A mi ciklikus, héttételes szvit, melynek mindegyik tétele kiilonb6zo
meseszereplot abrazol. V. Trojan nemcsak szoéloharmonikara irt darabokat, hanem harmonikara

¢s kamaraegyiittesekre is: Le rossingol de l’empereur (1963), The Emperor’s Nightingale
(1969).

Az 1960-as évek vége felé¢ kezdenek megjelenni az elsd polifonikus harmonikamiivek
Nyugat-Eurépaban: Torbjorn Lundquist: Kétszélamu invenciok, Seiber Matyas: a-moll

Preludium és fuga, Felice Fugazza: Fantazia és filga.

L5 Harmonikazene a 20-21. szazad forduléjan

Ebben az idében a zeneszerzOk szamos orszagban eredeti harmonikamiiveket kezdtek
irni, utakat kerestek, kisérleteztek a hangszer lehet6ségeivel, hangzasvilagaval. Ugyanakkor az
eredeti harmonikazene megjelenése mellett a harmonikdsok repertodrjdban fontos helyet

foglaltak el a harmonikaatiratok is.

Nagy figyelmet kapott a 17-18. szazad csembalozenéjének tanulmanyozasa, elsajatitasa
harmonikan, amely el6segitette a harmonikasok zenei és jatéktechnikai fejlodését. A csembalo
és a harmonika hangképzési modjai — csembalonal a hur megpengetése, harmonikan pedig a
leveg6aramlas és a hangsip kapcsolata — nagy mértékben kiillonboznek. Ennek ellenére a

csembaldzene népszertivé tudott valni a konverteres, regisztervaltés harmonikan.

A csembalo polifon billentylis kordofon hangszer. A billentytikkel parhuzamosan futo
harok megszolaltatdsa azok megpenditésével torténik a billentylikkel 0Osszekapcsolt

pengetémechanika segitségével. Hangterjedelme altalaban 4-5 oktav. Altaliban egy vagy két
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billentylisorral (manual) lattak el. Kisebb, hordozhat6 valtozata a spinét vagy virginal, melynél
a harvezetés a billentyiikre merdleges, vagy valamilyen szoget zar be. A csembalo a barokk
hangszeregyiittesben alapvetd szerepet tolt be, a basso continuo szélamat jatssza.
A Kklavikorddal® (irjak clavichordként is) szemben a csembalonak sokkal erdteljesebb és élesebb
hangja volt. Dinamikai valtozasokat nem lehetett rajta 1étrehozni, ugyanakkor a tébb manualnak

¢s regiszternek koszonhetden mégis el lehetett érni hangszin €s dinamikai sokszintiséget.

A zongorabillentylizettel rendelkezd hangszereknél — mint példaul a billentyts
harmonika is — a billentylizet hasonlésaga mellett fontos figyelembe venni a
hangmegszolaltatas kiilonbségeit is. Manapsag ,.Clavier” szd alatt a billentylis-haros
hangszereket értjiik. Régebben a ,,Clavier” olyan hangszert jelentett, amely billentytizettel
rendelkezett, fiiggetleniill a hangszer alakjatél és hangképzési modjatol. Az egyforma
billentytizet felépitésének kdszonhetden egy eldadd tobb hangszeren is tudott jatszani, példaul
csembalon, clavikordon, orgondn. Hossza idon keresztiil a ,,Clavier” zenei irodalma nem
kotodott egy konkrét hangszerhez, és koriilményektdl fiiggden mas-mas hangszereken adtak
elé 6ket. Tanulas kdzben a zenészek sorban valtottak a kiilonbozé hangszereket, amelyeken
zenei ¢és technikai tudasukat fejlesztették. Amikor a ,,clavier-zene” harmonikan szoélal meg,
fontos ismerni a régi hangszerek hangképzési lehetGségeit, hogy a valtozatos jatékmodok

megfelelden alkalmazhatok legyenek harmonikan is.

Nagyon fontos ebben az idében, hogy nemcsak a harmonikarepertoar boviilt, hanem a
metodikaval kapcsolatos irodalom fejlesztése is nagy hangsulyt kapott. Amig a 19. szazad
végén a harmonikametodika olyan kérdésekkel foglalkozott, mint ,Hogyan jatsszunk
harmonikan zongorakottabol?”, addig a 20. szdzad vége felé a harmonikasok mar egyre
mélyebben kezdtek el foglalkozni az eldaddmiivészet kérdéseivel. Ennek alapjat a nagy maulttal
¢és hagyomanyokkal rendelkezd hangszerek metodikai irodalma jelentette, mint példaul a

zongora, a hegedii vagy a csello.

Az 1960-as években Lengyelorszagban (és késdbb mas orszagokban) is megjelenik egy
fontos metodikai konyv, V. Puhnovszkij 4 légszekrényvezetés technikai és artikulacio gombos

és billentyiis harmonikan (B.IlyxuoBckuii [[lxona mexuuxu ucpol Mexom u apmuKyJIsyus Ha

5 A klavikord vagy klavichord a régi zenének az orgona és a csembal6 mellett legfontosabb billentytishangszere.
[...]1 A klavichordrdl szol6 elsd traktatus 1410 koriil keletkezett. A Weimarer Wunderbuch (1440 koriil) egyik
abrajan azonos hosszsagu hurokkal felszerelt klavichord lathat6. A klavichord billentylizete a tobbnyire téglalap
alaku, 1ab nélkiili vagy allvanyzattal ellatott szekrényke hosszabbik oldalan foglal helyet. A billentytik tuls6 végére
keskeny kis fémlemez van erdsitve, amely a billentyli lenyomasara felemelkedik, és a rendszerint kettds hurt
megerinti [...]. A klavichord hangja finom, térékeny és jol arnyalhato, ebben kiilonbdzik a csembalotol, amelynek
hangja zizeg0. élesen korvonalazott. (Riemann-Brockhaus: Zenei lexikon, 303. old.)
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baane u axxopoeone). Ebben a konyvben a szerzd elészor tanulmanyozza atfogdan a
harmonikajatékban alkalmazott artikulaci6 ¢és =zenei kifejezés kiilonbozoé tipusait,

a légszekrényvezetés €s a billentylizet lenyomasanak kapcsolatat, illetve az intonalas fogalmat.

Harmonikametodikai konyvek megjelenése szempontjabol ez az iddszak leginkabb
Oroszorszagban volt jelentds. Ebben az idében adtak ki a Harmonika és harmonikasok (basu
u 6asnucmot) konyvsorozatot. Ezekben a konyvekben a harmonika-zeneszerz6k miivészetét

elemzik, szoba keriilnek a harmonika eléadomiivészettel kapcsolatos kérdései is, példaul:

A. Csernov: Légszekrényvaltas kialakitasa a polifonikus zenében

(A. YepHoB: @opmuposarue cmeHnvl mexa 6 pabome Hao noaugdoHuetl)

A. Dudnik: A polifonikus miivek tanulasa
(A. dynuuk: Paboma nao nonuponuyeckumu npousseoeHusimiL)
— B. Egorov: Harmonikabillentéssel kapcsolatos jatéktechnikai kérdeések

(B. Eropos: K sonpocy o cucmemamuzayuu 6asHHbLX WMpPUxos)

J. Akimov: Eléadas, mint a zenemii létezésének egyik formdja
(FO. AkumoB: Hcnoanenue kak ghopma cyuwecmeosanusi My3blKaibHO2O0

npouseedeHus)

Nemcsak kiilonb6z6 cikkek, hanem egész konyvek is sziilettek a harmonika

mivészetérél. Néhany hiresebb koziiliik, melyet tobb nyelvre is leforditottak:

— M. Imhanitsky (M. UMxaHunKmii):
- A gombos és billentyiis harmonika miivészettorténete
(Mcropust GastHHOTO M aKKOPJICOHHOTO UCKYCCTBA)
- Ujdonsagok a harmonika-artikulaciorol
(HoBoe 00 apTuKyIsiy Ha OasiHe)
— F. Lips (®. Jlumc):
- Harmonikajaték miivészete
(MckyccTBO Urpsl Ha OasiHe)
- Harmonikaatiratok miivészetérol

(OO0 ucckycTBe OasTHHOM TPAHCKPHITIIUH )
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Ebben az idében megjelent egy tizkdtetes antologia® is, amely magaban foglalta az
addigi harmonikairodalom legjobb miveit. Megjelentek az elsé harmonika-zeneszerzok
¢letérdl és munkassagarol szold konyvek, mint példaul Nikolaj Csajkin (Huxomnait Yaiikun),
Jurij Kazakov (FOpuii Kazakos), Astor Piazzolla, Viacheslav Semionov (Bsiuecna CemEHOB).

Magyarorszagon 2007-ben jelenik meg Németh Gabor konyve: A harmonika.

A metodikai alapok atfogo kidolgozasa, a zenei gondolatok kifejezésvaltozasai, az
eléadomiivészet fejlodése egyértelmi jelei annak, hogy a harmonikamiivészet nagy 1éptéki
eléremutato valtozasokon ment keresztiil. A harmonikarepertoar még mindig f6leg atiratokbol,
illetve népdalfeldolgozasokbol allt, az eredeti mlivek pedig még nem igazan feleltek meg az
eléadok zenei igényeinek. Az 1970-es években a harmonika mivészete irant kezdtek
érdeklédni: Sofia Gubaidulina (Codus [I'yGaiimynuna), Anatolij Kusjakov (Anartonumit
Kycskog), Viacheslav Semionov (Bsuecia Ceménon). Munkassaguk egy igazan termékeny

id6szak a mindségi és professzionalis harmonikamiivek megjelenése szempontjabol.

Sofia Gubaidulina harmonika iranti érdekldédését Vladislav Zolotarjev harmadik
szonatdja keltette fel. Ennek hatdsara megirta az egyik leghiresebb, harmonikéra irt
szolddarabjat, a De profundis-t, néhany évvel késébb pedig elkészitette harmonikaszonatajat is
Et expecto cimmel. Miivei megirasahoz sok értékes tanacsot és segitséget kapott Friedrich
Lipstdl, aki hosszu beszélgetések soran bevezette 6t a harmonika hangzasvilagaba, illetve
bemutatta magat a hangszert is. A De profundis megirasahoz Lips roviden felvazolta a

harmonika lehetéségeit Gubaidulina szdmara.

Ezek a vazlatok’ kovetkezo képeken lathatok (9-11. abra):

5 Anthology of Compositions for Button Accordion I-X., Moszkva 1984-2004, Muzika
7 Branko Dzinovi¢: The Composer-Performer Interrelationship in the Bayan and Accordion Compositions of
Sofia Gubaidulina — Doktori disszertacio, 145-147. old., University of Toronto, 2017
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9. Lips: A harmonika lehet6ségei (vazlat /1)
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Friedrich Lips-szel folytatott egyiittmiikodés soran Gubaidulina harmonikara és vonds

hangszerekre is irt darabokat:

— Sieben Worte partita — harmonikara, csellora és kamarazenekarra
— Silenzio — harmonikara, hegedtire és csellora

— Under the Sign of Scorpio — Concerto harmonikara és szimfonikus zenekarra

Sofia Gubaidulina harmonikazenéje bdovelkedik kiilonb6zd szonorisztikus elemekben,
melyeket a zene mondanivaldja, az 0j zenei nyelv megkivan. Ilyen elemek példaul a hosszu
clusterek légszekrény-tremoloval, az elfojtott glissando-hangok, az emberi 1égzést imitalod

levegégomb és a légszekrényvaltas egyiittes hasznalata.

Sofia Gubaidulina a harmonikairodalom szamara 1) zenei képek, gondolatok
kifejezéséhez akkoriban még szokatlan harmoniai felépitést, faktarat alkalmazott. Ilyen
effektus példaul a bal kéz egyszerii harmashangzatainak, valamint az ezalatt a jobb kéz magas
regiszterben jatszott clustereinek egyideji megszolaltatasa, illetve a kiillonbozd Gsszetett
1égszekrényvezetés-technikdk alkalmazasa. A hangszer jatéklehetségei részletesebben a
masodik fejezetben (A harmonika technikai és zenei kifejezéeszkozei, lehetdségei) keriil

kifejtésre.

Ebben az idében Anatolij Kusjakov (Anaronmii KycsikoB) szintén kulcsfontossagh
zeneszerzO volt a harmonikairodalomban, aki a 21. szazadban mar szinte csak harmonikara
komponalt. Kusjakov els6 harmonikamiiveit a harmonikamiivészet egyik jelentds
egyéniségének, Viacheslav Semionov (a moszkvai Gnesin Zeneakadémia professzora)
iranyitasa alatt irta meg. Kusjakov Az élet pillanatai (KycsikoB Bpemena owcusnu) cimil
konyvének 14. oldalan talalhaté az az interju, amelyben a zeneszerzd leirja azt a pillanatot,
amikor Semionov elészor felkérte 6t egy harmonika darab megirdsara. ,,Azt kérdeztem
Semionovtol: *Hogy kell irni harmonikara?” Amire 6 igy vélaszolt: *Ugy, mint egy zenekar

szamara.””

Majd a kovetkez6képp folytatja: ,,Nehéz talalni még egy olyan hangszert (az orgona
kivételével), amely szintén rendelkezik 15 hangszinnel (regiszterrel), négy oktavos tuttival,
illetve hatkorusos basszussal. Mindezek ismeretében harmonikéara Ggy lehet irni, mint egy

8

szimfonikus zenekarra, megtartva a hangszin-° és gondolati egységeket.” (A regiszterekrol

bbévebben a II. 3. fejezetben olvashatd.)

8 A harmonikaregiszterek a kiilonbz6é hangszerek neveit viselik, melyekre a hangzasuk leginkabb hasonlit.
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Kusjakov nagy figyelmet forditott arra, hogy zenéjében ne csupan a hangszer 6sszes
lehet6ségeit hasznalja fel, hanem ezen tul igyekezett elérni, hogy a harmonika minél jobban
adja at az altala elképzelt zenei hangzast. Mindig arra torekedett, hogy harmonikara ne csak,
mint masodlagos hangszerre komponaljon, hanem teljes odaadassal, az Osszes zeneszerzoi
tudasat felhasznalva gy irjon, mintha akarcsak egy szimfonian vagy operan dolgozna. Ebben
sokat tanult Semionovtol is, aki az elsd darabjait — miutan elkésziiltek — utdlag atirta

harmonikara, melynek soran a zeneszerzovel egyiitt kereste a legjobb megoldasokat.

Ez azt mutatja, hogy a harmonika mar nemcsak mint korlatozott lehet6ségekkel
rendelkez6 hangszerként jelenik meg a zeneszerzok korében, hanem olyanként is, amely mar
egyuttal magasabb zenei és technikai elvarasoknak is megfelel, vagyis tobb jatéklehetoség

koziil lehet valasztani az adott zene arnyaltabb interpretalasahoz, megfeleld kifejezéséhez.

Kusjakov csak konverteres, regisztervaltds harmonikara komponalt, mely mivek
zeneileg magas szinvonaluak, s amelyeket manapsag is jatszanak a kiilonb6z6 koncerteken és
versenyeken. Legfontosabb miivei kozé tartoznak: Hét szondta; Evszakok — az élet pillanatai

ciklus; Partita négy részben (1990); Divertimento (1992).

Ebben az idében ujra aktualissa valik az a jelenség, amikor a zeneszerzdi és az eléadoi
tehetség egy személyben testesiil meg, ahogy ez a nagy zongora-zeneszerzok (pl. Chopin, Liszt,
Prokofjev, Rachmaninov, Szkrjabin) esetében ismert. A harmonikamiivészet térténetében is
voltak olyan egyéniségek, akik az eldadomiivészet mellett zeneszerzéssel, illetve tanitissal is

foglalkoztak, mint példdul Vladimir Zubitsky, Viktor Vlasov, Viacheslav Semionov.

Semionov volt az a kezdeményezd, aki harmonikazene kompondldsara ihlette
Kusjakovot, akinek a miivei bemutatasra keriiltek kiilonb6z6 premier-eléadasokon. Miivészetét
bakelit lemez ¢és CD-felvételekkel népszeriisitette. Semionov késébb sajat maga kezdett
harmonikazenét kompondlni, ezzel gazdagitva az eredeti, mindségi harmonikarepertoart.
Ot szonatat, tobb szvitet, rapszodidt és versenymiivet irt harmonikdra, illetve szdmos
harmonikaatiratot is készitett Bach, Scarlatti, Franck, Liszt, Paganini, Rachmaninov, Prokofjev,
Stravinsky, Messiaen miiveibdl. Zeneszerz6i tevékenységének koszonhetdéen meg tudta érteni
az eredeti miivek karakterét, mondanivaldjat, és ezt képes volt megvaldsitani sajat
harmonikaatirataiban. Muveit nemcsak sz6l6 harmonikara irta, hanem mas klasszikus
hangszerekkel 0sszeallitva is felhasznalta a harmonika hangjat: példaul a vonos, favos, illetve
utéhangszerekkel egyiitt. Semionov egyik kiemelked6 alkotasa a harmonikara,

kamarazenekarra és iitOhangszerekre irt Frescos cimii versenymiive.
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Munkéssagaban gyakran eléfordul a szvit, mint mifaj, példaul a Bolgar szvit, Gyermek
szvit Nr. I és Nr. 2, Polyphonic suite (2018). Kiilonb6z6 mesékre is irt szvitet: The Humpbacked
Horse (2019), Golden Key (2020). Alkotdi és el6adoi tevékenysége mellett Semionov kivalo
tanar is, aki szamos tehetséges novendéket nevelt fel. Miveit sokszor tanitasi célzattal
komponalja. Ilyen példaul a Children Suite vagy a Polyphonic Suite (2018). Ez utobbi hat
invenciobol és egy fugabol all. A tételekben Semionov az imitacidé kiilonbozo fajtait
alkalmazza, polifonikus felépitésiik pedig felkészitik a kezdé harmonikasokat Bach,

Sosztakovics, Scsedrin és mas szerzok zenéjének befogadasara.

A sikeres tanari, el6adoi és zeneszerzoi tevékenysége mellett Semionov igyekszik
szabadabb, kreativ gondolkodasra serkenteni a harmonikasokat. Hatasanak koszonhetden
felbomlott a funkciondlis gondolkodas, ahol a jobb kéz a vezetd dallamot jatssza, a bal kéz
pedig csak a basszusakkord kiséretet. Miiveiben a harmonika két billentylizete egyenranguva
valik, vagyis jobb kézzel és bal kézzel is formal dallamhangokat. Munkassaganak kdszonhetéen

megvaltozott a zeneszerzok és eldadok kapcsolata a harmonikaval.

1. A harmonika technikai és zenei kifejezéeszkozei, lehetéségei.
A légszekrény jatéktechnikai a harmonikazenében.

Miel6tt ratérnék a harmonikadtiratok témakorére, szeretnék figyelmet forditani magara
a harmonikara, technikai és zenei lehetéségeire. A disszertacio formai keretei miatt nem térek
ki a hangképzés, illetve a hangformalas részleteire, azonban a témakor érintdlegesen kifejtésre

keriil az atiratokrol szolo fejezetben.
A légszekrény szerepérdl, a regiszterekrdl és a hangszer zenei lehetdségeirdl

A harmonikaatiratok miivészetérsl cimii konyvében F. Lips ezt irja (17. old.):
»[--.] @ harmonikadtiratokat készité zenésznek nemcsak a hangszer miivészi-zenei arnyalatait
kell ismernie, hanem a hangszer technikai adottsagaival is tisztaban kell lennie”. Es ugyanez a
gondolat mintha folytatédna egy masik — Ugy rémlik, mintha csak tegnap lett volna cimi —
konyvében (123. old.): ,,Csak az tud mindségi atiratot késziteni, aki teljes egészében ismeri a
sajat hangszere specifikus lehetdségeit.”

Az eldadoi folyamat jatéktechnikai alapja a harmonika specifikus hangjanak
értelmezésére épill. A harmonika a 20-21. szazadban — a széles technikai lehetoségeknek, a
regisztereknek és a sokszinii kifejezéeszk6zoknek koszonhetéen mar a komolyzenei klasszikus

hangszerek koz¢é sorolhato.

27



11.1 Hang

Altalanosan ismert az a tény, hogy a kiilonboz6é miivészetek sajat kifejezdeszkozokkel
rendelkeznek. A festészetben ez a szin (digitalis kép esetében pixel), a zenében, ha leszlkitjiik
a széles értelmezési skalat, akkor beszélhetiink a hangrol. Az eléadémiivészetben kozismertek
azok a fogalmak, mint pl. a hangképzés, hangformalas. Felépités és hangképzés szerint a
harmonika billentytis-fuvos® hangszernek tekinthetd. A hang meghatirozé forrasa az atcsapd
nyelvsip.

A billentyli lenyomaésa ¢€s a 1égszekrény megfeleld iranya vezetésekor a mozgd levegd
arezonancia-kamraba jut, és ennek hatasara egy adott sipnyelv egyenletes mozgasba (rezgésbe)
jon, melynek kovetkeztében hang keletkezik. A harmonikajaték soran nincs az a fajta kozvetlen
hanggal valo érintkezés érzete, mint példaul zongorazas kozben: a billentytiletitéssel — a hang
létrehozasa. A gomb lenyomadsa és a hang megszolalasa kozott harmonikéan sziikséges még a
légszekrény megfeleld iranyu vezetése is. Vonds hangszerek esetében ez leginkabb a vonoéhoz

hasonlithato.

Q\N‘\\ N ~\\\\§, XA\

12. Rezonancia-kamra 13. Kiil6n hangsipok a rezonancia-kamraban

o= o

Sipnyelv  Szegecs Keret Hangsip

14. Atcsapo hangsip

® Erre a kérdésre maig sincs egyértelmii valasz a hangszerkutatok kozt. A fém sipnyelv — a konnyii anyagbol
késziilt naddal szemben — mindig ugyanazon a hangon szoélal meg. Az ilyen atcsapd hangsippal rendelkezd
hangszerek az 6nhangzo (idiofon) elnevezést kaptak. A levegé hatasa a hangsipra itt hangképzési elemként jelenik
meg. A hangmagassag nem valtozik meg attol, hogy a sipot pengetjiilk vagy levegdvel szolaltatjuk meg.
Ugyanakkor ez a csoportositas csak akkor lenne igaznak tekinthetd, ha a harmonikat, mint egy muzeumi targyat
kezelnénk. Ha a zenélési folyamatot is figyelembe vesszilk, akkor harmonika az 6nhangzé aerofon hangszerek
csaladjaba tartozik. (M. Imhanitsky: Ujdonsdg az artikuldciérél és a gombosharmonika jatékmédjairél, Moszkva
1997, Gnessin Orosz Zeneakadémia, 25. old.)
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Minden hangszer sajat hangképzési mechanizmussal rendelkezik, ami kiilon-kiilon
egyedi hangzasvilagot hoz létre. A légszekrénynek kOszonheté az a tulajdonsag, hogy a
harmonika hangja a megszo6laltatas pillanatatol a hang befejezésig dinamikailag szabalyozhato
(a hang kezdése, a hang kitartott része, a hang elengedése). Vagyis, ha zongoran leiitiink egy
hangot, a harok el6bb-utobb elhalkulnak, mig harmonikan egyenletes hangerdvel vagy akar
hangositassal is lehet tartani a hangot (hasonléan az orgonahang esetében is). A harmonika
hangja jaték kozben kiilonbozd intenzitassal valtoztathatd. A kiilonféle kifejezésmodok az
eléadd szandéka szerint formalhatok: dinamikai effektusok, hangsulyok, sforzando, vibrato.
A kitartott hang hosszusdga — egyiranyt légszekrényvezetés esetében — fiigg a hang
dinamikéjatol, illetve a fakturatdol (egyszerre megszolaldé hangok mennyiségétdl,
elrendez4désétal).

A hangformalassal kapcsolatban tovabbi nehézségek meriilnek fel példaul a
tobbszolamu zene soran. Polifonikus zene eléadasanal, vagy akar egy akkord megszolaltatasa
kozben nehézséget jelent egy kiilon szolam, vagy egyetlen egy hang kiemelése a tobbi koziil.
A nehézség abbol adodik, hogy tobb billenty(i lenyomasakor azonos mennyiségii levegé jut
mindegyik hangsiphoz. Ennek megoldasara természetesen létezik tobb modszer is

(legfontosabb koziiliikk az artikulacid), amelyekrdl részletesebben a IV. fejezetben lesz szo.

1.2 Hangterjedelem

Amikor hangterjedelemrél beszéliink, csupan egy adott hangszer fizikai
tulajdonsagarol, egy teljesen zart rendszerr6l van szo. A billentyli egy meghatarozott
hangmagassaghoz tartozik, és nincsen lehetéség a hang transzponalasara, mint a vonods
hangszereknél (a hurokon a lefogott poziciokat valtoztatva). Egyes regiszterek esetében
azonban eléfordulhat, hogy egy oktavval alacsonyabb vagy magasabb billentyiit kell lenyomni
ahhoz, hogy a kottaba irt hang szélaljon meg. Kiilonboz8 hangszereknél®® a hangterjedelem
eltérd lehet. Az atirat készitésekor fontos ismerni az adott hangszer hangterjedelmét, amelyen

késobb megszodlal az atirt zenemdl.

10 Nemcsak gombos vagy billentylis harmonikar6l van sz6, hanem ezen beliil a kiilonféle markaja, méretil
hangszerek is kiilonb6z6 hangterjedelemmel rendelkezhetnek.
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A fejezet kovetkezd részeként azért valasztottam példanak az Gtsoros gombos
harmonikat (Jupiter), mert ez a hangszer rendelkezik a legnagyobb hangterjedelemmel a

harmonikak koziil (ha mégis van eltérés, az csupan néhany hangot jelent).

15. Otsoros gombos harmonika (Jupiter)

»A gombos harmonika hangterjedelme a kontraoktdv mély basszusaitdl a legfels6

regiszterig (4. oktav hangjai) terjed.” (F. Lips: A harmonikajaték miivészete, 11-12. old.)

A kottaban, a lejegyzés egyszerliségének érdekében a bal kéz basszus hangjait egy
oktavval magasabban szoktak irni, mint ahogy azok ténylegesen megszolalnak. Az effajta
irasmod azért tekinthetd eldnyodsnek, mert igy az adott kottaképhez a kiilonb6z6 hangolasu
hangszereknél is azonos fogdsmod tud tartozni, amely nagyon megkonnyiti a Kotta
olvasasat. Oktavtranszponalaskor a magas, vagy mély hangszerek sz6lamai is jol olvashatok az
Otsoros vonalrendszeren beliil. Az olvasas megkonnyitésére tovabbi kulcsokat is hasznalnak:
példaul szoprdn-, alt-, tenor-, baritonkulcs. Példaul egy oktavval magasabban szoktak
lejegyezni a zenekarban basszuskulcsban a nagybdgd, a kontrafagott, a ,,C” kiirt sz6lamat
(violinkulcs esetén), tovabba az orgona pedalhangjait is, legféképpen, mert a hangszer
basszusalaphangjanak szamité 16 labas regiszterek az irott hangmagassagtol egy oktavval

lejjebb szolnak.

A harmonikajatékban a bal kéz akkordhangjainak lejegyzése ¢és tényleges
megszolaldsanak hangterjedelme (a kiilonb6z6 hangszereknél mas és mas lehet) a kis ,,G”-t6l

az egyvonalas ,,Fisz”-ig terjed.
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A hangterjedelem bovitése lehetséges, egy oktavval lejjebb, illetve feljebb, mégpedig a
regiszterek hasznalataval. Ennek koszonhetéen a harmonika hangterjedelme — a legmélyebb

basszushangoktodl eltekintve — szinte a zongoraéval megegyezdnek tekinthetd.

Az |. fejezetben olvashatd volt, hogy a legels6 hangszerck még kevés hanggal
rendelkeztek, tehat abban az idében a regiszterek leginkabb a hangterjedelem bovitését
szolgaltdk, mintsem, hogy kiilondsebb miivészi értékiik lett volna. 1930-50-es években a
regiszterek felhasznaldsa hattérbe szorult (illetve a legtobb hangszer még nem is rendelkezett
regiszterekkel), ugyanis a harmonika felépitésnek koszonhetden az akkori hangszerek mar
elegendé hangterjedelemmel rendelkeztek a legtobb mii eljatszasahoz, a regiszterek — mint
hangszinek — alkalmazasanak pedig még nem volt nagy hagyomanya. Ebben az idében f6leg
regiszterek nélkiili harmonikara irtak muveket, példaul olyan szerzok, mint Nikolaj Csajkin
(Huxomaii Yaiikun), Alexander Kholminov (A. Xoamutosa), Jurij Shishakov (FO. Ilumrakosa).
Az eredeti harmonikamiivek megjelenésével fejlodott, illetve miivészi szintre 1épett a

regiszterek hasznalata is (Vladislav Zolotarjev, Sofia Gubaidulina).

Az atiratok szempontjabol kiilonosen fontos a hangszer hangterjedelme. Atiratokat
nemcsak mas hangszerek zenéjébdl, hanem harmonikardl harmonikara (példdul gombos

harmonikarol billentylis harmonikara) is szoktak késziteni.

11.3 Regiszterek

A harmonika hangjanak tulajdonsagait illetéen fontos megvizsgalni a hangszer széles
hangszinskaldjat is. Kijelentheté, hogy valamennyi harmonika egyedi!! hanggal, hangszinnel
rendelkezik, de ebben a kontextusban a ,regiszter” szonak inkabb mas-mas jelentése lehet
érdekes. A harmonika esetében a ,regiszter” elnevezésnek kétfajta fontos értelmezési
szempontjat fontos szem el6tt tartani: a hangfekvést és a hangszint. A hangfekvés a hang

billentylizeten valo elhelyezését, a hangszin pedig az adott hang szinezetét jelenti.

Hangfekvés szempontjabdl harmonikén nincs annyira éles hatar, mint néhany fuvos
hangszer esetében. Ezek a hatarok a kiilonféle hangszereken kiilonbdzok lehetnek. A harmonika
jobb kéz billentytizete mély, kézepes és magas regiszterekre oszthatd. A mély regiszterben 1évo
hangokra (nagy ,,G”-t6l a kis ,,A”-ig) jellemz6 a lagy, puha hangzas, illetve a hangok ezen a

tartomanyon beliil dinamikailag kevésbé mozgalmasak. A kozépsé regiszter hangjai

11 A harmonika hangja a hangszer markajatol és gyartojatol fiiggden kiilonbozhet.
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(kis ,,H”-t6l a kétvonalas ,,E”-ig) dinamikailag a legjobban formalhatok, tovabba ezek a hangok
fényes, nyitott jelleglick. A magas regiszter hangjai (kétvonalas , F”’-t6]1 a haromvonalas

,,G7-1g) élesebben és halkabban szolnak, mint a kdzépso regiszterben 1évok.

Egyenletes 1égszekrényvezetés mellett a kiilonb6z0 magassagti hangok maés-mas
hangerdvel szolnak harmonikan. Ez azzal magyardzhat6, hogy a hangsipok méretben
kiilonboznek egymastol. Minél mélyebb a hang, anndl nagyobb hangsip tartozik hozza, és

ezaltal dinamikdja erdteljesebb, hangosabban sz6l.

A harmonika hangjanak egyik specifikus tulajdonsaga, hogy a magas hangok — a mély
hangokkal szemben — halkabban szolnak. Tehat a bal kéz basszus (S.B) vagy akkord hangjaihoz
leginkabb a mély és k6zépso regiszter hangjai illeszkednek a jobb kéz billentyiizetén. Ebben az

esetben megmarad a dinamikai egyensuly és minden hang tisztan hallhaté marad.

A harmonika hangjanak egészére jellemz0, hogy a kitartott hangok viszonylag egységes
hangerdvel szdlalnak meg. Egyetlen hang kiemelése az egész akkordbol elvileg nem lehetséges,
azonban az artikulacios'? eszkozok segitségével mégis megoldhato. Ilyenkor a kevésbé fontos
hangokat Kicsit hamarabb el lehet engedni, vagy kiemelni a kivant hang billenty(jét.
A megszolaltatas pillanataban kicsit jobban meg kell iitni, ezaltal a bearaml6 levegd jobban
,»megliti” a hangsipot, igy az jobban, fényesebben fog sz6Ini az akkord tobbi hangjahoz képest.

Errdl a jatéktechnikardl a kovetkezo fejezetben is lesz szo.

A kutatoi munkam foglalkozik a harmonika regiszterkapcsoloinak témakorével is,
amely funkcio kiilonlegessé teszi harmonikat a hangszerek soraban. (Ebbdl a szempontbol az
orgona kivételt képez, amely szintén rendelkezik regiszterekkel, csak azok nem mindig

ugyanazt a funkciot toltik be, mint harmonikan.)

A harmonikaregiszterek — funkcidjuk szerint — a kovetkez6 harom f& csoportba

sorolhatok:

121, Braudo Artikuldcié konyvében irja, hogy az “artikulacié” megegyezik a ,kiejtés” szoval. Braudo a hangok
kapcsolodasat tekinti az artikulacio legfontosabb eszkdzének. Az emberi beszédben a szotagok kapcsolodasan
kiviil a hangsulyozas is fontos szerepet jatszik, ami a zenében ugyanugy jelen van. Egyértelm, hogy a ,.kiejtésben”
nemcsak a hang eleje szdmit, hanem a hang kozepe €s befejezése is fontos. Annak tudatdban, hogy a hangok
kapcsolodasa nem az egyetlen szempont, Braudo két részre osztja elméletét:
1. ,Artikulacié” alatt — a szo6 tagabb értelmében — az egy hangon beliil végig jatszodd folyamatokat kell érteni,
példaul hangerd, hangszin, hangon beliil a hangmagassag valtozas.
2. ,,Artikulacio” — a sz6 szilkebb értelmezésében — a hangok kapcsolodasat jelenti. (Braudo, I.: Artikuldacio,
Leningrad 1961, Allami Zenei Konyvkiado)
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1. Transzponal6 funkcid: a letitott billentyihoz képest a hang egy oktavval feljebb vagy
lejjebb szolal meg

2. Hangerénoveld funkcié: az egyszerre megszolald hangsipok szaméanak ndvelésével,
novekszik a hangerd is

3. Kontrasztal6 funkcio: ez a regiszterek hangszin- vagy dinamikai kiillonbségébol adodik

F. Lips 4 harmonikaadtiratok miivészetérsl cimi konyvében a kovetkezot irja:

,»A harmonika jobb billentylizet-regisztereinek alapjat a kovetkez0 négy hangszin adja:

@ Fagott

(& Clarinet
&) Concertina
€  Piccolo

A {6 hangszinek kiilonb6z6 kombinacidja dsszesen 15 regiszter 1étrehozasat teszi lehetove.”.

Valamennyi regiszter kiilonbozik egymastol hangszin, illetve hangmagassag alapjan.
A transzponald regiszterek kozé tartozik a piccolo @ (minden egy oktavval feljebb
sz6l) és a fagott @ (minden egy oktiavval mélyebben szol). Szintén egy oktavot

transzponal lefelé az Gsszes tobbi regiszter, amely a fagottot is tartalmazza:

CELLOLO®

V. Semionov A Kortars harmonikajaték iskolaja cimii konyvében megnevezi az 6sszes
regisztert, és kiilonosen kihangsulyozza, hogy pontosan kell ismerni az Osszes regiszter
funkciojat annak érdekében, hogy szakszertien lehessen éket hasznalni a zenemivekben.
Ha pontosan ismert, hogy a regiszterek — az 6sszesre vonatkozoan — egyenként milyen effektust
fejtenek ki, akkor az segit a zenemii helyes értelmezésében és el6adasaban. A helyes

regisztervalasztast a zenekari vagy kamaraegyiittes hangszereléséhez hasonlitja leginkabb.

A kovetkezo oldalon a 15 regiszter jele és elnevezése lathato.
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Fagott
Clarinet

Oboa

Piccolo

Bajan

Bajan és Piccolo

Orgona

Bajan és Fagott

Fagott és Clarinet

Fagott és Oboa
@ Harmonium

Clarinet és Piccolo

Oboa és Piccolo

DORODDDPOGO® D@ D

Tutti

Ezek az elnevezések viszonylagosak, ugyanakkor mégis egyfajta elképzelést nyujtanak
az adott hangszinrdl. Példaul, ha fagott- vagy klarinétregisztert valasztunk, akkor a két hangszer
kozott csak egy hangszinbéli hasonlésdg tlinik nyilvanvalonak. Egy magyar kiadast
harmonikakottaban (Az ifjut harmonikas I1.) némi kiilonbség lathaté a regiszterek elnevezésében
¢s jelolésében:

Piccolo

Oboe; Clarinet
Flote; Flute
Tremolo
Musette
Fagott

Organ
Bandoneon
Harmonium

Accordion; Tutti

DODBDODOCOBO

P
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Osszehasonlitva a jeldléseket, szamos kiilonbség lathatd. Ennél is fontosabb az a
hasonlosag, amely az alapvet6 transzponalo regiszterek kozott all fenn, ezek megegyeznek
egymassal (fagott, piccolo). A ,helyes” regiszterhasznalat tulajdonképpen az interpretacié nem

egy kébevésett ,,instrukciohalmaz”, hanem egy miivészet, amelyet lehet, és kell is tanulni.

Vannak zeneszerzok, akiknél kiilondsen fejlett a zenei hangszinhallés. Ilyen szerzok
koz¢é tartozik Vladislav Zolotarjev is, akinek harmonikamiivészetérdl mar esett szd az
I. fejezetben. Amikor Zolotarjev komponalt, a zenei témakat, karaktereket egybdl
hangszinekben hallotta, ezért miiveiben a regisztralast mindenhol nagyon pontosan jelezte.
Miiveiben nemcsak néhany regisztert alkalmazott, hanem a négykorusos harmonika Gsszes

hangszinét (mind a 15 regiszter lehetségét) felhasznalta.

A regiszterekkel kapcsolatos fejezetet egy idézettel zarom F. Lips Harmonikajaték
miivészete cimii konyvébol (45. old.): ,,Hasznos megfigyelni, hogyan hasznaljak az orgonistak
a regisztereket. Sokszor tobb hangszinvalasztasi lehetdségiik van, ugyanakkor nagyon
racionalisan hasznaljak a regisztereket. A jo orgonistakat hallgatva lenyligéz regisztralasi
miivészetiik. [...] Szerintem a harmonikasoknak sokat kell tanulniuk a regisztraciomiivészet
terén a hires mesterektdl — az orgonistaktol! A harmonikamiivészetnek persze nincsenek ilyen
komoly hagyomanyai a regisztracid terén, igy Vvagy a hangszinvélasztds talzott
valtozatossagaval, vagy egy masik véglettel talalkozhatunk — minden darabban a négy-6t

legnépszeriibb regiszter hasznalataval.”

11.4 Dinamika

A harmonika dinamikai tartomanya a leghalkabb pianissimo és fortissimo k6z6tt mozog.
Halk hangot lehet a ,,semmib6l” kezdeni, a 1égszekrény folyamatos vezetésével az el6ado pedig
képes a hang hangerejének tovabbi plasztikus formalasara. A harmonikan viszonylag hosszi
kitartott hangokat lehet jatszani azonos iranyu légszekrénymozgassal, megtartva a hangzas

folytonossagat, valtozatos dinamikai szint 1étrehozasa mellett.

A harmonikdn a crescendo-t és diminuendo-t nemcsak a légszekrény kiillonbozo
intenzitasu vezetésével, hanem regisztralassal is el lehet érni. Ezt a modszert leginkdbb az

orgonazene eldaddsa esetében szoktak hasznalni harmonikan. Ez az Ggynevezett teraszos
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dinamika, amikor az egyenletes 1égszekrényvezetés és a megfeleld regisztervaltas segitségével
csokken, vagy n6 az egyszerre megszolalo hangmennyiség, igy ezzel egyiitt a dinamikai szint

1S 'a‘ltOZﬂ:(’ peldaul'
@ @ \o_/

Természetesen a darab stilusdnak és karakterének megfelelden mas regiszter-
kombinaciokat is lehetséges alkalmazni, amelyek nemcsak hangszinarnyalatokat

eredményeznek, hanem a darab dinamikai felépitését is segitik.

A harmonika hangja nagyban hasonlit az orgona vagy akar egy egész zenekar
hangzasahoz. Ebbdl kifolydlag a harmonika-eldaddk sokszor abba a sz¢lsdséges hibaba esnek,
hogy forszirozott, dinamikailag tGlnyomott hanggal probaljdk elérni az orgondra vagy a
zenekarra jellemz6 Osszetettebb, erdteljesebb hangzast. Erre vonatkozoan F. Lips
Harmonikajaték miivészete cimii konyvében a kovetkez0 gondolat olvashaté (13. old.):
»Minden harmonikamiivész, aki tisztdban van sajat hangszerének adottsigaival, egyfeldl
koteles maximalisan Kihasznalni a harmonika pozitiv adottsagait, ugyanakkor nem szabad
elvarni olyan dolgokat, amelyek nem felelnek meg a harmonika természetének,
hangzasvilaganak. Sokszor hallhatjuk, ahogy a harmonikamiivészek forszirozott hangokkal
probalnak elérni az orgondhoz hasonld erdteljes hangzast. Ezt nem szabad csinélni, ugyanis a
talzott levegdaramlas hatasara a hangok elkezdenek elhangolddni, hamiss4®® valnak, és a kivant

eredményt végiil nem érjiik el.”

Az elképzelt hangzas elérésének érdekében tehat ésszerli mindig az adott hangszer
tulajdonsagaibdl és lehetdségeibdl kiindulni. A kivant hanghatdst csak a helyes
légszekrényvezetéssel, a megfeleld regiszterhasznalattal és a dinamikai skala teljes

kiaknazasaval lehet elérni. A harmonika hangja esztétikailag mindig szép kell, hogy maradjon.

13 Tal nagy levegbaramlas esetén a hangsipok az eredeti hangmagassagukhoz képest elkezdenek hamisan,
mélyebben szo6lni. A hangoknak ezt a ,,negativ” tulajdonsagat viszont kiilon hangeffektusként is szoktak hasznalni
a harmonikazenében, ezek az tgymond elfojtott hangok, amikor a billentyli minimalis lenyomasa és a tilzott
levegbaramlas kombinacionak kovetkeztében a hang egyre mélyebben kezd szo6lni, majd végiil teljesen eltlinik.
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1.5 A harmonika kifejezoeszkozei, a 1égszekrény jatéktechnikai alapelvei

A harmonika jellegzetes hangzisa leginkdbb a légszekrénynek koszonhetd, amely
megkiilonbozteti a harmonikat a tobbi hangszertdl. A 1€gszekrény sz6, mint fogalom hasonloan
eléfordul az orgonistaknal is: fujtatoszekrény, illetve széllada formajaban, am a hang
sziiletésének folyamata nem ugyanaz, mint a harmonikanal. A harmonikamiivész kozvetlentil a
légszekrénnyel dolgozik, amely kulcsfontossagli szerepet jatszik a hangképzésnél.

A légszekrényvezetés hatdssal van a hang mindségére €s dinamikéjara.

A légszekrényvezetés mellett a harmonikasnak bal kezével egyszerre tobb dologra is
kell figyelni, mint példaul a dallamjatszésra, a regisztervaltasra, illetve a hangok dinamikai
megformalasara, tovabba a hang mindségét befolyasold OsszetevOkre. Az észrevétlen
légszekrényvaltds az egyik legfontosabb mindségi tényezd, amely megmutatja a
harmonikajatékos eléadoi kifejezéstarat. A 1égszekrényvaltasnal elengedhetetlen figyelni a
zene folytonossagara. Ez kiillondsen nehéz feladat tobbszolamu polifonikus zene eléadasanal,
ahol sokszor a hosszl tartott hangokon is kell valtani 1égszekrényt. Ilyenkor fontos, hogy
valtasnal megmaradjon ugyanaz a hangkarakter és dinamika, melynek sordn a légszekrényt
gyorsan ¢és cezura nélkiil kell valtani. A hangzas folytonossagara kiillondsen oda kell figyelni,
ha példaul orgonara irt mivet jatszunk harmonikan, melyekre gyakran a hossza kitartott

hangok, akkordok jellemzoek.

A harmonika legfontosabb légszekrény-jatéktechnikai kozé tartoznak a tremolo,
a triolak légszekrényvaltassal, ricochet (triola, kvartola, kvintola) és a vibrato. Ezek a
légszekrényvezetés-jatéktechnikak el6szor a harmonika eredeti zenéjében jelentek meg, majd

késdbb a harmonika-atiratokba is belekertiltek.

Rovid 6sszefoglald a harmonikan hasznalt leggyakoribb 1égszekrény-jatéktechnikakrol:

- Tremolo — ez a fajta jatéktechnika gyakran fordul el6 a harmonikazenében.
Ez tulajdonképpen egy repeticio, amely a folyamatosan lenyomott billentyli (Iehet
akéar tobb hang is) és a gyors légszekrényvaltas k6zos munkdjanak eredménye.
Ha ugyanezt lassu tempoOban jatszunk, akkor az egy specialis détacher
jatéktechnikéanak tekinthetd. Eredetileg ez egy vonds jatéktechnika, elnevezése egy
francia szobol szarmazik: détacher — elvalasztani. Harmonikan détacher egy olyan

jatéktechnika, ahol 1égszekrényt mindegyik hangra kell valtani.
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Triolak 1égszekrényvaltassal — ennek a jatéktechnikanak az alapja a
légszekrényvaltas. A triolak elsd és utols6é hangjat azonos 1égszekrény iranyaba
jatsszuk, és a triolak elsé hangjat pedig kiilon le kell iitni. A masik eléadasmodja
pedig, amikor mindegyik hangra valtunk légszekrényt, ebben az esetben az egyik

triola kifel¢, a masik pedig befelé iranyu légszekrényvaltassal indul.
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16. Triolék és a 1égszekrényvaltas

Ricochet — ezt az effektust legel0szor V. Zolotarjev hasznalta fel II. szonatajanak
zar6 tételében. A francia ricochet sz6 magyar megfeleldje: visszapattanas.
Harmonikan ez tigy valdsul meg, hogy a 1égszekrény fiiggdleges irdny(l mozgatasa
kozben annak felsé és alsé része felvaltva dsszeiitkozik, és ez adja az egyenletes
liiktet6 hangzast. F. Lips javaslatara hallgatva Sz. Gubajdulina Et Expecto miivében
legelGszor hasznalta fel Kvintolas ricochetet. A triolas vagy kvartolas ricochetre
leginkabb a légszekrény alsd és felsd részének Osszeiitkdzése jellemzd, mig a
kvintolas ricochet esetében mar a légszekrény mind a négy sarka iitkozik Ossze
felvaltva, jaték kozben.

Vibrato — magyar megfelel6je: vibralva. Ezt az effektust a hangmagassag, illetve a
dinamika valtoztatasaval lehet elérni. Mivel, hogy harmonik4n nem valtoztathat6 a
hangmagassag (legfeljebb lefelé — elfojtott glissando formajaban), ezért itt csak
dinamikai vibratoként lehet értelmezni. A dinamikai vibrato esetében lehetséges

valtoztatni a vibralas frekvencidjat, illetve a dinamikai kiilonbséget.
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Jol érzékelhetd tehat, hogy a 1égszekrény jatéktechnikai elég széles skalan mozognak a
hangformalas terén, és ezeket helyesen alkalmazva megvalésithato a professzionalis, kifejezo,

szines harmonikajaték.

Megvizsgalva a harmonika fizikai és zenei kifejezésének lehetdségeit, lathatd, hogy
magaba tudja foglalni tobb mas hangszer tulajdonsagat. Példaul ki lehet tartani — az
orgonahangzasra jellemzé — hosszl, egyenletes hangokat, akkordokat, tovabba aktivan
megszolalo, majd fokozatosan halkulé hango(ka)t, mint példaul a zongoraét. A harmonika
hangja dinamikailag eléggé hajlékony, fokozatosan hangosod6 ¢és halkuld, mint a favos
hangszerek vagy az énekhang esetében. Talan ezzel magyarazhato az, hogy a harmonika

hangjat gyakran egy egész zenekar valtozd, dsszetett hangzasahoz szoktak hasonlitani.

Hasonlo tulajdonsagokat vart el sajat hangszerétdl Liszt Ferenc is. A zongoran igymond
szimfonikus zenekari hangzast tudott elérni, mikozben mégis megmaradt a zongora
hangzaslehetdségein beliil, s nem utols6 sorban figyelembe vette a mi lejatszhatosagi
szempontjait. Akadnak azonban zongoramtivei kdzott olyan korabbi verziok is, melyekbol —
rendkiviili technikai nehézségei miatt — kés6bb konnyebb, ,,lejatszhatobb” valtozatot készitett.
Bamulatos el6adoi (és zeneszerz6i) képességeinél fogva az utokor Lisztre, mint minden idok

legnagyobb zongoristajara emlékezik vissza.

Ugyanez hasonloképp megfigyelhetd a harmonika esetében is. Annak ellenére, hogy
tobb mas hangszer tulajdonsagait is magaban foglalja, mégis meg tud maradni harmonikanak.
Az eléadonak nagyon kell ismernie a harmonikahangzas és -jatéktechnika lehetéségeit.
Nem szabad elvarni a hangszert6l olyat, amely nem felel meg a természetének, vagyis a

harmonika sajatsagos jellegére valo tekintettel kell elérni a kivant hangzast.
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I11. Az atiratok szerepe a harmonikarepertoarban, atiratok készitése

I11.1 Az atirat, mint transzformacios folyamat, szerepe a miivészetben

A zenei atiratok a miivészetben végbemend Osszetett folyamatok, kdlcsonhatasok részét
képezik, melyek mozgatd rugoként hatnak egymasra, és elére viszik a miivészet fejlodését

egészében véve. Ennek a folyamatnak koszonhetden szamos miivészeti alkotas keletkezett.

crer

tobb miivészeti agban is. Koziililk néhany zenei vonatkozast példa: Csajkovszkij szimfonikus
zenekarra irt nyitanyfantaziaja, Gounod otfelvonasos operaja, Berlioz dramai szimfoniaja,

Prokofjev balettje, melyek mind a Romeo és Julia cimet viselik.

Masik irodalmi példa Prosper Mérimée Carmen cimil elbeszélése, melynek témaéjat
szintén tobben feldolgoztdk. A mi alapjan Georges Bizet négyfelvonédsos operat komponalt
Carmen cimmel, R. K. Scsedrin pedig megirta Carmen-szvit balettzenéjét, mely utobbi a 20.

szazad balettmiivészetének egyik kiemelkedo alkotasanak tekinthetd.

Viktor Hartmann képkiallitdsanak hatdsara Muszorgszkij megirta az Egy kiallitas képei
cimii zongoraciklusat (programzene). Ezeken a példakon keresztiil szoros Osszefiiggés talalhato
a kiilonb6z6 miivészeti agak kozott. A zene, a tanc, a festészet, az irodalom meglehetésen kozeli
kapcsolatban allnak egymassal, hasonld témakat és gondolatokat dolgoznak fel sajat
kifejezésiik keretein beliil. Analog folyamatok mennek végbe egy azonos miivészeti agon beliil
1s, mint példaul a zenében a népdal- ¢s tancfeldolgozasok, a kiilonb6zd ismert zenei témakra irt
fantaziak esetében is. Szintén ehhez az alkot6i folyamathoz tartozik a zenei atiratok készitése.
Az eredeti mli gyakran mar nemcsak mint motivacios tényez6 jatszik szerepet az atiratkészitd

szamara.

Az atirat specifikumai megkovetelik az eredeti mii fontosabb jellemzdinek,
karakterének megmaradasat. Ugy is tekinthetd, mint egyfajta masolas az 0j hangszer
lehetdségeinek figyelembevételével. Ugyanakkor fontos tisztazni azt is, hogy az atiratkészités
mégsem vezethetd le csupan egy mechanikus, szabalykovetd kottdzasbol, hanem az egész
inkabb egy kreativ alkotasi folyamathoz hasonlithat6, ahol a mii Gj, atdolgozott formajaban
sziiletik Ujra. Az atiratkészitonek at kell értelmeznie a mii tematikus anyagat, utana pedig — az

Uj hangszer hangzésvilagabol kiindulva — qjrairni a darabot. Ehhez sokszor kardinalis
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valtoztatasokra is sziikség van, a zenei anyag struktardjanak, felépitésének megvaltoztatasara,

akar pl. egész kadencia-részek hozzaadasara, illetve torlésére.

Ilyenkor felmeriilhet a jogos kérdés: Hogyan lehet az, hogy szamos valtoztatas utan a
zene mégis felismerhet6 marad, megérzi az eredeti darab miifajat, karakterét, illetve a
zeneszerzOi stilusjegyeket? Mik azok a zenei elemek, amelyek lehetové teszik a kiilonb6zo

jellegti valtoztatasokat?

A zenének errdl a tulajdonsagarol M. E. Tarakanov miivészettorténész A zeneszerzo
elképzelésének és megvalositisanak modjai cimii tanulmanyaban ir néhany gondolatot (129. old.):
,Barmilyen zenei téma onmagaban tartalmazza mar a kiilonboz6 kifejezési lehetoségeket, a
hangképzés fajta, hangszin, illetve a zenei kontextus fliggvényében a hangzasképe teljesen mas

format olthet.”

Milyen alkotasi stddiumokon megy keresztil a miivész alkotdo az elképzelés ¢és
megvaldsitas utjan? Egy €s ugyanaz a zenei anyag hogyan képes megvaltozni, atalakulni a
zeneszerzo elképzelésének és céljanak megfelelden? Az el6bb emlitett munkéaban a szerz6 egy
konkrét példan keresztiil mutatja be ezt az alkotasi folyamatot, Prokofjev munkéssagin

keresztil.

1916-17-es években Prokofjev létre akarta hozni a Fehér kvartett nevezetii vonds
kvartettet, amelynek hangterjedelme a zongora fehér billentyliivel lett volna azonos.
Az 1920-as években a szerz6 elkezdett foglalkozni a Tiizes angyal cimi operajaval, melynek
librettojat Valerij Brjusov azonos cimil regénye alapjan készitette. Az opera megirdsdhoz a
zeneszerzO, a nem 1étezé Fehér kvartett téma vazlatait hasznalta fel, melyek végiil az opera
vezérmotivumaiva valtak. Ezen a ponton még mindig nem fejez8dott be a zenei anyaggal valo

munkaja.

Kiilonb6z6 okok miatt a Tiizes angyal cimii operajat nem sikeriilt szinpadra vinni az
elején, igy Prokofjev — a mar meglévo zenei anyag alapjan — belekezdett egy 1j, hangszeres mi
komponalasaba. A zeneszerzé egy szimfonia mellett dontott, és ily modon kezdddott el a
111 szimfonia megirasa. Ilyenkor jogosan felmeriilhet az a gondolat, hogy ez a darab mar
tulajdonképpen nem is igazén tekinthetd egy 0Ondll6 zenei miinek. Erre kapunk valaszt
Tarakanov munkajaban (130. old.), ahol Prokofjev sajat gondolatai olvashatok a szimfoniaval

kapcsolatban:

,,Az alap tematikus zenei anyag mar kordbban sziiletett, fliggetleniil a Tiizes angyal

operajatol. Amikor a zene bekeriilt az operaba, akkor egyfajta programmal, cselekménnyel
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gazdagodott, amikor kikeriilt az operabol, akkor viszont elveszitette ezeket a szineket. Azt
szeretném, ha a hallgaté megprébalna mindenféle cselekmény nélkiil hallgatni a 3. szimfonia

zengjét.”

Ezen a példan keresztiil megfigyelhetd, hogy a szerzdi gondolat az alkotoi folyamat
soran sokszor mennyire varatlan és meglepd utakon mozog. Azonos zenei anyag a zeneszerzo
elgondolasanak és terveinek megfelelden mennyire radikalisan tud megvaltozni, ) format

Olteni.

Az is jol lathatd, hogy egy azonos zenei anyag mennyire jol tud miikkodni kiilonb6z6
zenei kdzegben, ha helyesen kertil felhasznalasra. Ilyenkor lehet sz6 a téma kiillonb6z6 miifaj
kozotti athelyezésérol, illetve, atiratok esetén a kiilonbozé hangszin- és hangszeradottsagok

kozti athelyezésrol.

I111.2 Transzkripcioé elméleti és gyakorlati szinten

Az elsé korus- és sz0l6 énekdarabok atiratait mar a 16. szazad kozepén kezdték el
késziteni. Hiresek A. Willaert (1490-1562) lantra készitett korusatiratai. 17. szazad elején az
angol orgonista, V. Bell (1690-1723) atiratokat készitett G. Handel (1685-1759) operainak és

oratoriumainak népszerti részleteibdl.

Koztudott, hogy a 18. szazad legnagyobb atiratkészitéje J. S. Bach. Atiratai mar egy
magasabb szintet képviseltek a miifaj fejlddése szempontjabol. Bach atiratainak szamat

megkozelitéleg 500-ra becsiilik, melyekben sajat, illetve mas zeneszerz6k miveit irja at.

Bach koraban 1étezett még az ugynevezett szabad hangszervalasztasi tradici6. Ennek
kovetkeztében eléfordulhatott, hogy orgonamiivei egy részét csembaldn adtik eld, illetve
forditva. A. Schweitzer J. S. Bach cimii konyvében (203. old.) a kdvetkez6t allitja: ,,Ami a
szonatait illeti, tévedés lenne Oket orgonaszonataknak tekinteni. Mind a kettdé mai napig
fennmaradt kézirat [...] egyértelmiien bebizonyitja, hogy a szonatak két billentytizettel és

labpedallal rendelkez6 csembaldra irodtak.”

Bach nemcsak sajat, hanem mas szerz6k miiveit is atirta. Vivaldi, Marcello, Telemann
szamos versenymivét orgonara, illetve Clavierra irta at. Koralelgjatékai 1ényegében véve a

protestans koralok atiratainak tekinthetok.
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Késobbiek soran szintén keletkeztek atiratok, Bach sz6lo hegediimiiveib6l sokan
készitettek zongoraatiratot: Brahms, Saint-Saéns, Rachmaninov, Busoni, Godowsky. Arrdl a

hatéasrol, amely Bach sajat mlivészetére hatott, Busoni igy ir:

,»10le tanultam megismerni azt az igazsagot, hogy a jo, a nagy, az univerzalis zene
ugyanaz a zene marad, barmilyen eszkoz altal hozzuk is 1étre. Van azonban egy masik igazsaga
is: ,,kiillonbozo eszkdzoknek megvan az ¢ legegyénibb nyelviik, mellyel egy és ugyanazt a
tartalmat, gondolatot, mindig uj és uj értelmezéssel nyilatkoztatjak ki.” (F. Busoni: Viazlatok a

zenemiivészet 1ij esztétikdajahoz, 30. old.)

Az atirat miifajanak tovabbi fejlédése olyan nevekhez kothetd, mint példaul Liszt vagy
Busoni. A huszadik szazad 20-as, 30-as éveiben a zongoristak korében népszeriivé valtak a
kiilonb6z6é operdk témaira jatszott parafrazisok. Ez a miifaj a szabad variacidos formdhoz
tartozott. Abban az idében az ismert zongoristak (Henri Herz, Johann Peter Pixis, Sigismund
Thalberg) jatékaban az effajta parafrazisok sokszor csak mutatvanyos, tartalom nélkiili zenék
voltak, amelynek az volt a céljuk, hogy elkapraztassak a kozonséget. Liszt fiatalabb éveiben
szintén kovette ezt a divatot, ugyanakkor a késdbbiek folyaman mar ijabb, magasabb célokat
tlizott ki maga elé. M. Druskin Kiilfoldi zeneirodalom (M.dpyckun Ucmopus 3apyb6escnoi
myswiku) cimii konyvében a kovetkezOképpen nyilatkozik errdl: ,,F. Liszt parafrazisai egyfajta
propaganda eszkozévé valtak, amelyekkel a klasszikus €s kortars zenét népszerilsitette. Mozart,
Weber, Rossini, Bellini, Meyerbeer, Gounod, Wagner, Verdi, Erkel, Mosonyi — 6k voltak azok

a zeneszerzOk, akiknek operdibdl Liszt kdlcson vette a témakat sajat fantaziaihoz.” (200. old.)

Szintén ugyanezt a célt — a zeneirodalom remekmiiveinek népszeriisitését — szolgaltak
a szimfoniakbol és nyitanyokbol készitett zongoraatiratai. Liszt ezt irta err6l: ,,A zongora a
legelsd helyet foglalja el a hangszerek hierarchidjaban: a hangszer nagy népszeriiségnek drvend
¢és eléggé széles korben elterjedt a zenében. A zongora hét oktav hangterjedelme magaba
foglalja az egész zenekar hangzésat, és az ember tiz ujja elegendé ahhoz, hogy a tobbszaz
zenész Osszjatékaban megjelend harmoéniak meg tudjanak szolaltatni rajta. A zongoranak
koszonhetden lehetdévé valik olyan miivek megszolaltatasa is, amelyek a nagy zenekar
megszervezésének nehézségeibdl adoddan ismeretlenek maradhattak volna a nagykdzonség
szamara. Ezért egy zongora és egy egész zenekari mli Osszehasonlitasa olyan, mintha egy
metszetet vetnénk Ossze egy festménnyel, amely sokszorosit €s terjeszti az adott miivészeti

alkotast.” (Druskin Kiilféldi zeneirodalom, 201.0ld.)
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Ilyen jellegi zenei metszeteknek bizonyultak Liszt zongorapartiturdi is, ahogyan a
zongorapartituraival kapcsolatban (5. old.): ,,Furcsa, s6t ellentmondast is magaban rejtd
kifejezés a ’zongorapartitara’, amit Liszt talalt ki és vitt be a kdztudatba ’partition du piano’
néven. Az elnevezésben a szimfonikus zenekarra €s a zongorara egyarant torténik utalds. Liszt
tobb helyen irasban is Kkitért a ’zongorapartitira’ magyardzatara, hangsulyozva, hogy
zongorajaval a legaprobb részletekig koveti a zenekar hangzasat, és foként, hogy nem tesz
hozza az eredeti mintdhoz sajat Gtletet. Liszt azt deklaralta ezzel, hogy alkalmasnak tartja a
zongorat a zenekar imitalasra. Zongorakivonat? Joval tobb annal.” A Liszt-i zongorapartitira
tanulmanyozasahoz remek példa lehet tobbek kozott Beethoven Osszes szimfoniajanak — Liszt

altal készitett — atiratsorozata (S. 464).

Par sorral lejjebb Drafi tovabb folytatja ezt a témat, és az elsé zongoradtiratok
keletkezésérdl, illetve keletkezésének modjardl ir: ,,A 18. szdzad kdzepén probalkoztak eldszor
a mifajjal, német f6ldon, mikedvel6k szdmara. A divat Osszefiiggbtt a zongora
mechanizmusanak fejlodésével, a csembalot fokozatosan széles korben felvaltotta a joval tobb
arnyalatra képes kalapacszongora. Az id6 mulédsaval az atiratok tehetségesebb szerz6i mind
jobban torekedtek az eredeti mili szellemének kifejezésére, a zongorakivonatba beirtdk az
énekszolamot, késdbb kiilon sorban tlintették fel a vokalis anyagot, s a kottaba bejegyezték a

fontosabb hangszereket. A zongorakivonat sokak szamara pétolta az operat és a koncerttermet”.

Liszt zongorapartitirai magasabb, miivészi szintii atiratok felé nyitottak utat, amelyek
kiszoritottdk a kordbbi egyszeriibb, gépiesebb atiratkészitési praxisokat. Ezenkiviil a zongora
hangzasvilagat is gazdagitottak, bovitve azt addig ismeretlen zenekari effektusokkal. Liszt

zongoraatirataiban két tendencia figyelheté meg:

1.) Az eredeti kottakép megérzése, szinte valtoztatas nélkiil (kotott atiratok),
példaul Beethoven-szimfoniak, 6 Preludium és fuga orgonara (Bach),
G-moll fantazia és figa orgonara (Bach), Halaltanc (Liszt sajat miive)

2.) A kotta szabadabb megkozelitése (1asd alabb)

crer

1étjogosultsagat mi sem bizonyitja jobban, mint az, hogy Liszt sajat, illetve idegen szerzok

miveinek témaibol rengeteg atiratot készitett, mennyiségi értelemben tébbet, mint amennyi az
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eredeti zongoramiiveinek Osszessége. A Kiilonb6zé témakat feldolgozd zongoramiivei
fantaziak, operaparafrazisok formajaban 6nallo koncertdarabok, melyek vezérmotivumait a
sokféle modon varialt témak képezik. E miivek tartalmi részét a témak kiilonb6z6 karakterti
megjelenései, valamint a mas, tobbnyire nem tematikus zenei anyagok (pl. bevezetés, atvezetés,
koda, improvizativ kadencidk) szerves 6tvozetei adjak. Formai szempontbdl pedig meghatarozo
jellemzo6 benniik a zene céltudatos fejlesztése, épitkezése, mely ugy valosul meg, hogy teljes
mértékben kiakndzza a virtuéz zongoratechnika, ill. a zongora hangzasvilagat ado

kifejezdeszkdzok lehetdségeit.

A két kategéria kozott atmenetet képezhetnek azok az atiratok (transzkripciok),
amelyeknél az eredeti, kotott zenei anyagot 6nalld szolo-zongorabetétek valtjak (pl. Schubert-
vagy Schumann-dalok atiratainal. (Errdl lasd késoébb, ebben a fejezetben)

Az eredeti kottatdl vald elrugaszkodas tehat leginkabb abbdl a toérekvésbdl adoddott,
hogy az atirt mi ,,zongoraszeri” legyen. Busoni kés6bbi munkassaga soran egyetértett Liszt
elképzeléseivel, miszerint a virtuozitds csak egy eszkdz, amely altal kozvetitjiik a darab
mélyebb filozofiai gondolatait a hallgatosag felé. Atiratkészitéskor Busoni fontos feladatanak
tartotta azt, hogy a mii tartalmi részét gazdagabba, szinesebbé tegye és emellett megmaradjon

a szerz0 individualitasa, illetve az adott korszak stilusjegye is.

Az atiratkészitéssel kapcsolatban Busoni munkassagaban négy f6 szempont

kristalyosodott ki, amely manapsag sem vesztette el aktualitasat:
Az 4tirat

1) pontosan megdrzi a zeneszerz6 eredeti Gtletét, elképzelését,
2) maximalisan visszaadja az eredeti mii hangzasat, hanghatasat,
3) figyelembe veszi a hangszer hangképzési specifikumait és faktarajat,

4) kényelmesen jatszhato, konnyen eldadhato.

Az atiratkészités folyamata soran az eredeti kotta megbrzése nem csupan egy
mechanikus masolast jelent, hanem a megdrzott zenei anyag atértelmezését, az 0ij hangszer (pl.
a harmonika) technikai és hangzasbeli tulajdonsadgainak megfelelé ujrairasat. Az Osszes
valtoztatast csak az eredeti kotta alapjan szabad elvégezni, megorizve a szerzé mondanivalojat.
Végeredményben mégis az eredeti miinek egy 1j, teljes értékii valtozata jon 1étre, amely az 0j
hangszer hangzasvildgaban sziiletik ujra. Ezek az elvek elsd pillantasra egyszerlinek tlinnek,
ugyanakkor rengeteg id6t, tudast és tapasztalatot igényelnek ahhoz, hogy egy mindségi és teljes

értékl atirat johessen 1étre.
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Ahogy lathatd, a zenészek évszazadokon keresztiil komponaltak kiilonb6z6 muiveket, és
irtak at darabokat egyik hangszerr6l a masikra. A zenemiivek atalakulasanak, atirasanak ezt a
folyamatat probaltak szavakkal koriilirni, elemezni, a kiilonb6z6 metodikai konyvek oldalain

sajat gondolataikat, tapasztalataikat papirra vetni.

Ennek ellenére személyes véleményem, hogy ez a témakor még mindig nincsen teljes
mértékben kifejtve, s ugy gondolom, akad még néhany megvalaszolatlan kérdés.
A kovetkezdkben elsésorban a harmonikaatiratokkal kapcsolatos kérdések keriilnek eldtérbe.
Gondolataimat harmonikamiivész és harmonikatanarként szerzett el6adoi, illetve atiratkészitési

tapasztalataimra épitem.

A Mivelddési és Kozoktatasi Minisztérium altal Zenész, szakképesités, harmonika
cimmel 1997-ben megjelentetett orszagos kozépiskolai harmonikatantervben a kovetkezd
olvashato: ,,[...] Tizzik ki célul a hangszer pedagdgiai és koncertirodalmanak allando
bovitését. A konyvtarak mélyén szamos, koncertharmonikara kivaléan alkalmas, értékes
zenemi lapul, amelyeket kiilonb6z6 okok miatt az eredeti hangszeren ma mar alig hallhatunk.
Mozart Uvegharmonika-kvintettje vagy Weber Harméniumkoncertje szép, ritkan hallott anyag
lehet egy kamarazenei koncerten. A manualis orgonairodalom jelentds része kitlind tananyag.

Koncertharmonikan viszont lehet6leg ne jatszassunk atiratokat, hiszen e hangszer lehetové teszi

szdmos mester hangszeres miivének lejegyzéshez hil, stilusos, pontos eldadéasat.”.

Véleményem szerint téves megkérddjelezni az atiratok helyénvalosagat, helyette inkabb
az atiratok minéségére lenne sziikséges fektetni a hangstlyt. Ahhoz, hogy mindségi atiratot
lehessen késziteni, fontos minél tobbet foglalkozni a harmonikaatiratok témajaval, illetve
rendkiviil hasznos sajat atiratokat is késziteni. Azonban természetesen nem szabad tulzasba esni
a sajat atiratok eldadédsaval, hanem elsdsorban el kell fogadni az ilyen jellegli zene 1étezését, és
a tanulas soran sziikséges megszerezni azt a gyakorlatot, amely képessé teszi a jatékost a
mindségi harmonikaatiratok megkiilonboztetésére Az eléadoi tapasztalat noveli, gazdagitja a

sajat repertoart, valtozatossa teszi azt.

Mielott kozvetleniill a harmonikaatiratok témakorérol esne szd, az Aatiratok
csoportositasaval €s rendszerezésével kapcsolatos kérdéseket érdemes tisztdzni. Kutatdsom
soran a harmonika atiratfajtainak egységes értelmezésének és csoportositdsanak hidnyat
tapasztaltam. Osszehasonlitds elStt érdemes megvizsgalni néhany irodalmi forrast, hogyan

értelmezik a harmonikaatiratok tipusait.
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A Brockhaus Riemann zenei lexikon az atirat és a transzkripci6 fogalmat a

kovetkezoképpen hatarozza meg:

Atirat — sajat vagy idegen kompozicionak az eredetitdl eltéré hangzo kozegre
(hangszerre, egyiittesre) eldadas vagy tanitds céljara késziilt valtozat. Az atiratban az eredeti

minek tobbnyire nem zenei struktirdja, inkabb hangzasképe valtozik meg.

Transzkripcio — (lat. transcriptio ,,atiras) Liszt 1830-as években (elsésorban dalok)
zongora atdolgozasaira bevezetett elnevezése: a tobbé-kevésbé szigoru feldolgozas és a szabad

,,fantazia” kozott allnak.

Nikolaj Davidov, aki a Hangszeres darabok atiratkészitésének metodikdja
gombosharmonikara (Memoouxka nepenoscenuil UHCMPYMEHMATbHLIX NPOU38EOCHUU OISl
basna) cimli konyvében a kovetkezOképpen jeloli és csoportositja a harmonikaatiratokkal

kapcsolatos fogalmakat, az arnyalatok kiilonbségeinek magyarazataval (15. old.):

1.) Harmonikara alkalmazas (redakcio) — itt olyan miivekr6l van szd, amelyek eredeti
lejegyzésének faktiraja megegyezik a harmonika lehetOségeivel, és a szinte lejegyzéshii
eléadasuk nem torzitja a darab karakterét. A szerzonek ebben az esetben meg kell hatarozni a
darab harmoniait és lejegyezni 6ket a harmonika billentyiizetének (basszusakkord-kiséretnek)
megfelelden. Kényelmesen el kell osztani a zenei anyagot a két billentylizet kozott, kitalalni a

kényelmes ujjrendet, illetve kisebb mértékben meghatarozni a jatékmod- és pedaljeloléseket.

2.) Atiratok — az elébb felsorolt feladatokon kiviil itt mar atértelmez6dnek a kiilonboz6
jatékmodok, illetve a szolamok funkcidjanak megfeleléen a hanghosszisag is valtozhat.

Kialakul egyfajta harmonika ,,pedalizaci6¢”, és részben a sz6lamok is megvaltozhatnak.

3.) Transzkripciok — az ide tartozd darab-atalakulasok mar leginkabb a zeneszerzoi
munkdassadghoz tartoznak: egész szolamok hozzdaddsa az eredeti zenei forras alapjan,
ritmusképletek megvaltoztatdsa bizonyos szolamokban, vagy akar egész zenei anyagok
athelyezése egyik regiszterbdl a masikba; oktavkettdzés vagy -triplazas alkalmazasa, a

polifonia lehetdségeinek Kihasznalasa.

4.) Koncert-transzkripciok — olyan feldolgozasok, amelyekben szabadon fejlédik a
tematikus anyag, atalakul az artikulacio és a ritmusképlet. Szintén jellemz6 rajuk az ellenpont
és mellékszolamok hozzaadasa, a forma bdvitése kadencia, bevezetés és zard rész

hozzaadasaval.
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Davidov elmélete tulajdonképpen elfogadhatd, azonban az egyetlen észrevételt fiiznék
ehhez: a transzkripci6 fogalmat nem érdemes két csoportra felosztani. A szerz6 kijelenti, hogy
a transzkripcié kozel all a zeneszerzéshez, és ez mar magdba foglalja a kiilonb6zo
atalakuldsokat. A transzkripcid legfontosabb feladata, a szerzd eredeti mondanivalojanak,
elképzelésének a megorzése, amelyet az atiratkészitonek megfeleldé formaban meg kell 6rizni,

¢s atadni a sajat munkajan keresztiil.

Lips a harmonika atirattipusait a kovetkez6képpen csoportositja A harmonika

dtiratainak miivészete (Mckycemeo basnnot mpanckpunyuu) cimii konyvében (11. old.):

1.) Harmonikara alkalmazas (redakcio) — az eredeti lejegyzés megodrzése (Daquin,
Couperin, Scarlatti miivei, Bach-invenciok). Ebben az esetben lehetséges a jatékmod

valtoztatésa, illetve ki kell talalni a megfelel6 regisztraléast és az ujjrendet.

2.) Atirat — itt lehetséges az eredeti zeneianyag bizonyos mértékii véltoztatisa abbol a
célbol, hogy a zene az 0j hangszer hangzasvilagadban is meggyd6zden szoljon. Szintén az
atiratkészité miivészi feladatai kéz¢ tartozik a darabhoz ill6 harmonika-jatéktechnikak és

modok kitalalasa.

3.) Fantdzia, parafrazis, feldolgozas, variaciok — népszerii operak, népzene és tanc
miifajok témaira irédott virtuéz hangszeres miivek. A klasszikus zongorairodalomban ez az
iranyzat els6ésorban  Liszt, Busoni, Godowsky, Rachmaninov nevéhez fliz6dik.
A harmonikamiivészetben a kovetkezd zeneszerzOk kapcsolodnak ehhez a mifajhoz:
I. Panickij, G. Senderew, A. Timoshenko, E. Derbenko. V. Podgornij (Ukrajna), R. Vurtner,
H. Brehme (Németorszag), L. Pihlajamaa (Finnorszag), Ch. Magnante, P. Deiro (USA),
A. Astje (Franciaorszag).

4.) Transzkripcio — olyan zenei mi, amely eredetileg mas hangszerre irodott. Megirasa
soran lehetdség van a darab faktirajanak és struktirdjanak megvaltoztatasara (0 zenei anyag
hozzaadésa, illetve a mar meglévo eltavolitasa), kadenciak kompondlasara. A transzkripcio

O0nallo muvészi értékkel rendelkezik.

Lathato tehat, hogy Lips az atiratokhoz sorolja az olyan zenei mifajokat is, mint a
fantazia, a parafrazis, a feldolgozas, a variacio. Korabban mar emlitettem, hogy Liszt atirataiban

két tendencia figyelheté meg:
1.) Az eredeti kotta megdrzése, szinte valtoztatas nélkiil
2.) A kotta szabadabb megkdzelitése
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Ennek alapjan nézve Lips csoportositasa helyesnek mondhato. Ugyanakkor, a sz
szoros értelmében az ilyen jellegli miiveket (fantazia, parafrazis, variaciok) szerintem nem
érdemes az atiratokhoz sorolni, ezek kiilon kategoriaba tartoznak. Nem meritik ki a teljesen

onallé darabok kategoriajat, hiszen témaik mas miivekb6l szarmaznak, azonban atiratnak sem

lehet 6ket nevezni, ugyanis formajuk, faktarajuk nagyban eltér az eredeti mivektol.

Az atirat fogalméhoz leginkdbb olyan miiveket lehetne sorolni, amelyekben az 1j
hangszer hangzasvilagdhoz valo alkalmazkodéasbol fakadod valtoztatdsok mellett mégis
megmarad az eredeti darab formaja, struktiraja. Ebbdl kifolyolag az dsszes olyan mii, amely

crer

mivel csak érint6legesen utal ra.

Egészében véve lathatd, hogy a kisebb kiilonbségek ellenére N. Davidov és F. Lips
véleménye mégis megegyezik. B. Strannolyubsky: Utmutaté a zenemiivek gombos
harmonikara térténd dtirasahoz cimi konyvét idézve még tomorebben csoportositja a

harmonika atiratfajtait (4. old.):
Az atiratokat leginkabb a kovetkez6 két csoportra érdemes felosztani:
1.) Transzkripciok
2.) Egyszertibb atiratok

Véleményem leginkabb ezzel a csoportositassal tud azonosulni, ugyanis a redakcio és
az atirat elég kozel allnak egymdashoz, nehéz meghatarozni a kettd kozotti kiilonbséget.
Atiratkészitéskor leginkabb csak az a kérdés, hogy milyen mértékben valtozik meg az eredeti
zenel szoveg. Az atiratoknal kisebb, transzkripcidknal pedig annal jelentdsebb valtoztatasokrol

beszélhetiink.

111.3 Harmonikaatiratok

A 20. szazad otvenes éveiben a harmonikarepertoar nagyobb részét olyan atiratok
képezték, amelyek eredetileg mas szold hangszerekre (orgona, zongora, hegedil), illetve

kiilonboz6 kamaraformaciokra, tovabba szimfonikus zenekarra irodtak.

Tobb mint 70 év elteltével a harmonikamiivészet jelentds valtozason ment keresztiil.
Manapsag a harmonika-el6ad6 szinte tokéletes hangszerrel rendelkezik. Ezekre nemcsak a
harmonikasok, hanem kiilonb6z6é miifajokban, mas hangszerekre €s hangszeregyiittesekre is

irnak értékes, mindségi zenemiiveket a zeneszerzok. A harmonika meglehetésen gazdag és
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sokszinii repertoarja mellett az eldadok tovabba is az atiratkészitéshez, mas hangszerek zenéje

felé fordulnak.

Az atiratok sajat eldadodi repertoarba torténd bevonasanak célszeriiségét manapsag mar
senki nem vonja kétségbe. Errl F. Lips A4 harmonikadtirat miivészetérdl (,,00 uckyccrse

OasaHoM TpaHckpumiuu”) cimi konyvében igy ir (6. old.):

,»Mi lehet annak az oka, hogy a harmonikarepertoar jelentds részét az atiratok teszik ki?

Ennek szamtalan oka lehet, koziiliikk a kovetkezoket szeretném kiemelni:
1. Hosszu éveken keresztiil a harmonikamiivészek repertoarhiannyal kiizdottek.

2. A harmonika repertoarjabol — a hangszer viszonylag fiatal kordbdl eredendden —
hianyzik az a klasszikus zenei réteg, amely évszazadokon at gazdagitotta mas, komolyzenei
értelemben vett klasszikus hangszerek repertoarjat. Barmennyire is tiszteljik az eredeti
harmonikamiivek legjobbjait, a fiatal harmonikamiivészek nevelésének szempontjabol ez a
repertoar onmagdban mégsem tekinthetd elegenddnek. Az el6zd évszdzadok klasszikus
zenéjének megismerése és elsajatitasa kulcsfontossagli szerepet jatszik az eldadomiivész
ontudatanak, gondolkoddsmodjanak, zenei izlésének és kultirajanak formalasaban. Egyszoval
ez az a bizonyos zenei miifaj, amely leginkabb eldsegiti a zenei kreativ és miivészi gondolkodas
kialakulasat. Ezért a régebbi korok zenéjébol készitett atiratok, felhasznalasuk a pedagogiai és

koncertrepertoarban jelentds neveldi funkciot tolt be az eléadd szamara.

3. Az atiratok altal a harmonika-eléadok nem csupan egy passziv zenei befogadas
részesei lehetnek, hanem egyuttal sajat hangszeriik hangzasvilagan keresztiil képesek

értelmezni, interpretalni és eldadni a nagy mesterek zenei elképzeléseit.”

Az elébb felsorolt szempontok egyértelmiien utalnak arra, hogy az el6adok zenei
nevelésében az atiratoknak kulcsfontossagli szerepiik van. Tulajdonképpen barmilyen zenészrdl
is legyen szo, be kell tudni fogadni a zenét a maga teljességében, a zene altal nyujtott
lehet6ségeket. Kutatasaim alapjan a harmonikaatiratokat a kovetkezé harom fé csoportra

lehetne osztani:

1. Koncertrepertoar
2. Pedagogiai repertoar

3. Hazi zenélés repertoarja
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Koncertrepertoarba tartoznak az olyan jellegii miivek, amelyek atiras utan teljes értéki
muvészi kifejezderdvel birnak, és az eredeti miivekkel egyenrangu, méltdo modon szolalnak meg
a podiumon. Ilyen moédon a harmonika-eléadok miisoraban gyakran hallhatok példaul

Couperin, Rameau, Scarlatti, Franck, Bach, Muszorgszkij, Prokofjev és Sosztakovics miivei.

Pedagodgiai repertoarba sorolhatok azok a darabok, amelyek atirasuk soran ugyan
veszitenek valamennyit a mivészi értékiikbol, azonban a tanitds szempontjainak tokéletesen
megfelelnek, pedagdgiai elényiik nem megkérddjelezhetd. Az ilyen atiratok megismertetésével,
szakszerli oktatasaval a hallgatd elsajatithatja az eléadomiivészet kiilonb6zé elemeit, az
interpretaciéo hagyomanyait. Ide sorolhatok a kovetkezé miivek: Czerny, Chopin, Moszkowski

etidjei, Haydn, Mozart szonatai, Liszt rapszodiai.

A harmadik csoportot azok a miivek képviselik, amelyek kiilonb6z6 okok miatt sem a
koncert-, sem a pedagogiai repertoarba nem sorolhatok. Az e tipusba tartozok csak lényeges
mindségvesztéssel irhatok at harmonikara. Ilyen jellegli repertoart leginkabb tanitasi célra
érdemes hasznalni. Az el6éadomiivész boviti a repertoarismeretét, fejlesztheti a laprol-olvasasi

készségét, illetve szélesitheti 1atokorét, zenei izlését.

Mindezek utan jogosan meriilhet fel a kérdés: Lehet-e barmilyen zenét atirni, illetve

lényeges miivészi érték vesztése nélkiil eldadni harmonikan?

Rangos kortars harmonikaversenyeken, harmonikafesztivalokon megismerheté a
résztvevé harmonikamiivészek repertoarja, igy csakhamar nyilvanvalova valik, hogy barmilyen
zenét el lehet adni harmonikén, a hangzashiiség kiilonboz0 szintjeinek megvaldsithatdsagaval,

korszaktol és stilustol fliggetlentil.

Gyakran hallhatok Couperin, Rameau, Daquin, Scarlatti, Vivaldi, Bach ¢s mas barokk
szerzOk miivei harmonikan. Széles korben jatszak Franck, Mendelssohn, Reger romantikus
zeneszerzOk miveit is, amelyek teljes értékiien meg tudnak szélalni harmonikan. A nagy orosz
klasszikusok koziil kivaléan hangzik MuszorgszKij Egy kidllitds képei cimt zongoraciklusanak
harmonikaatirata. Nemzetkdzi harmonikaversenyeken gyakran jatsszak Csajkovszkij
Hegediiversenyének Finaléjat V. Zubitsky altal készitett szoloharmonika-atiratban. Ezen kiviil

Lyadov, Rachmaninov, Borogyin miivei is hallhatok harmonikan.

Az orgonamiivek (példaul Bach, Pachelbel, E. Arro, Messiaen miivei) — a két hangszer
hangképzésének, hangzasanak k6z6s vondsai miatt — altaldban jol szolnak harmonikéan. Ezen
kiviil még tobb mas orgonaszerz6 — mint példaul Liszt, Franck, Boéllmann, Reger — miiveibol

is késziilt szamos atirat, amelyek szintén jol hangoznak harmonikan.
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Az atiratkészitéshez torténd darabvalasztas leginkabb az eléado izlésére tamaszkodik.
Ugyanakkor az atiras vagy az el6adas soran felmeriild nehézségek, negativ élmények elkeriilése
érdekében létezik néhany tényezd, amelyet mindenképp érdemes figyelembe venni a

darabvalasztas soran.

Ko6z0s gyakorlati tapasztalaton alapul az a szakmai vélemény a harmonikasok kozott,
amely szerint bizonyos romantikus €s impresszionista stilusi zongoramiiveket nem érdemes
atirni harmonikara. A harmonika hangzastermészete ¢és jatéktechnikai lehetOségei
szemszOgébol tekintve Schumann, Chopin, Brahms, Debussy, Ravel mivei talsagosan
zongoraszeriinek bizonyulnak. Miveikben fontos szerepet kap a pedal, a kiilonbozo
hangszinek, a zongora specifikus hangzasa, faktaraja. A harmonika kifejezéeszkozei tehat nem
nagyon alkalmasak arra, hogy megfelelé6 mértékben visszaadjak azt a hangzasvilagot, amely a

szoban forgd szerz6k miveit, zenei stilusat jellemezi.

Létezik olyanfajta zene, amely nem kotédik egy adott hangszer hangzasahoz. Ahogy ez
Bach idejében is sokszor eléfordult, hogy a miiveket egyik hangszerrdl irtak at a masikra, és
mindemellett magas miivészi értékiik mégis meg tudott maradni. Ezzel szemben szamos olyan
mil 1étezik, amely hangképzési tulajdonsagok, hangzaslehet6ségek alapjan egy konkrét
hangszerre irdédtak, emiatt csak az adott hangszer képes teljes mértékben kifejezni a miivekben

rejlo zenei tartalmat. Az eredeti harmonikarepertoar esetében ez a jelenség ugyanugy létezik.

Ha a darab megirasahoz a harmonikara jellemz6 zenei kifejezéeszkozoket alkalmazzuk
— példaul clusterek, elfolytott glissando, levegdgomb hasznalata, kiilonbozé 1égszekrény
jatéktechnikak —, akkor ezt a hangzast szintén nehéz rekonstrualni mas hangszereken. Példaul
fuvolan vagy hegediin el6 lehet adni a darab lirikus, dallamos részeit, ugyanakkor egészében
véve a darab tilsagosan harmonikaszerii lesz szdmukra. Még zongoran sem fog egyenértékiien
szolni minden, annak ellenére, hogy faktura szempontjabdl a zongora taldn legkozelebb all a
harmonikahoz. Ebbdl latszik, hogy az atiratoknal a gyakorlati tapasztalat egyforman fontos,

akarmilyen hangszerre is készitjiik az atiratot.

A disszertacioban nem a megoldhatatlan feladatokkal foglalkozom, hanem kutatasaim
soran inkabb azt a kérdést fejtem ki, hogy mely zene szol jol, és azt hogyan, milyen eszkdzokkel

lehet elérni harmonikan.

A harmonikaatiratok gyakorlataban kardinalis kérdés, hogy melyek azok a szempontok,
amelyek alapjan az adott mii harmonikaatiratanak elkészitésére, illetve eléadasra alkalmassa

valhat? Ez a kérdéskor nem hatarozhaté meg egyszeriien, mivel a szempontok egybemosodnak,
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azaz egy jo atirat szamos Osszetevotol fligg. Az atiratkészités egy egyéni, kreativ miivészi
folyamat, melynek soran leginkabb az Aatiratkészitd szakmai tudasa, tapasztalata és adott
hangszer széleskorli ismerete a meghatdrozd. A kivalasztandd6 mi paramétereinek
feltérképezése, a zenei anyag atiiltetése, arnyalt megjelenitése, a zenei tartalom megérzése, a
hangszer megfelelé ismerete, a technikai kivitelezés mind-mind egy bonyolult, Osszetett

folyamat, kritériumrendszer.

Az esetek tobbségeében az atiratkészitd €s eldadd egy €s ugyanaz a személy. Bizonyos
mértékben ez megkonnyiti az atiratkészités folyamatat, ugyanis az eléado legjobban ismeri a
sajat hangszere adottsagait és lehetdségeit. A hangszer adottsagaibol €s az eléado sajat
képességeibdl kiindulva, az eléadonak lehetdsége nyilik 1j utak €s lehetdségek keresésére,
annak érdekében, hogy az atirni kivant mii még jobban és teljesebben szo6lalhasson meg a

harmonikan.

IV. Atiratok bemutatasa hangszerek szerint

Az atiratkészités egyik hangszerrél a masikra egy aprolékos munkafolyamat, amely
nemcsak 1ddt, hanem zeneelméleti és eldaddir miivészi készségeket is kdvetel a mestertdl.
Ezenkiviil szintén nélkiilézhetetlen némi batorsag és magabiztossag arra vonatkozolag, hogy az
elképzelés megvaldsithatd lesz sajat hangszerén is, ugyanis az eredmény a maga nemében
ujdonsag is lehet, ugyanakkor mégis tokéletesen at tudja majd adni az eredeti mii hangzasvilagat

¢s mondanivalgjat.

Egy zenekari mii egyesek szamara csupan egy zenekarra irddott zenét jelent,
ugyanakkor van, aki el tudja kiiléniteni a benne rejlé zenei mondanivaldt, zeneszerzoi
elképzelést egy konkrét hangszercsoport megnyilvanulasatol, egyuttal el tudja képzelni egy
sz0lohangszer eldadasaban, illetve a megvalositasahoz vezetd utat is ismeri. Tehat az
atiratkészité elhatarozasa, szakmai tudasa €s tapasztalata feltétlen sziikséges a munka sikeres

megvalositasahoz.

»Kertljétek a rutint, kezdjetek minden alkalommal, mintha sohasem kezdtetek volna,
ne tudjatok semmit, de gondoljatok és érezzetek!” (F. Busoni: Vizlatok a zenemiivészet uj

esztétikdjahoz 38. old.)
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A hangszer dallamos, tobbszolamu és erdteljes hangzasanak koszonhetéen harmonikan
jol hangzik Csajkovszkij zenéje, példaul a D-dur hegediire és zenekarra irt koncertfindaléja vagy
az Indulo és a Cukortiindér tinca a Diotérd cimii balettjébol. Jo példa Stravinsky hasonld
hangvétell zenéje is, mint a Farsangutoi vasar (estefelé) a Petruska cimii balettjébdl. Kivaloan
hangzik harmonikan a szerz6 Ebony Concerto cimii szoloklarinétra és hangszeres egyiittesre irt

muve is.

A hangszeres atiratok mellett 1éteznek vokalis harmonikaatiratok, amelyek eredetileg
énekhangra irddtak, azonban késziilt beldliik atirat harmonikara is. Ezen példak koziil az egyik
legnépszeriibb Rachmaninov népszerii Vocalise cimii miive, amelyet eredetileg énekhangra
komponalt zongorakisérettel. Az énekszolamban nincsenek szavak, csak egyetlen
maganhangz6 szerepel (ezt a szerz6 az eldadora bizta). A zenei anyag — a dallamvezetés, a
polifonikus jaték a dinamikus szolamvezetés segitségével — a harmonika széleskor(
jatéktechnikai lehetdségeinek koszonhetden jol jatszhatd, hangzasképe jol illeszkedik a
harmonikan technikailag megvalosithatd —hangzasstrukturahoz. Mindezek miatt a
hangszerszerliség jol érvényesiil, a zene technikai és hangzasbeli kritériumai tehat nagyobb

nehézségek nélkiil teljestilhetnek.

Szintén emlitésre méltd a zenetorténet egyik legkiemelkeddbb remekmiive: Bach
Chaconne-ja (BWV 1004), sz6lohegedtire irt partitajanak utolso tétele. Ez a tétel leginkabb
Busoni zongoraatirataban ismert, ugyanakkor harmonikan is gyakran hallhato. A m{ibdl maguk
az el6adok tobb értékes atiratot készitettek. A darab elsé atiratai a 20. szazad els6é felében
keletkeztek, ugyanakkor ezek még basszusakkord rendszerii hangszerekre irodtak. Manapsag a
Chaconne-t leginkabb V. Semionov konverteres harmonikara készitett atirataban szoktak
Jatszani.

Az ilyen jellegli atiratok népszeriek és jol ismertek harmonikan, ugyanakkor
leggyakrabban inkabb a billentylis hangszerek irodalmabodl késziiltek atiratok. Kijelenthetd,

hogy a ,.clavier-zene” a harmonikaatiratok egyik legfontosabb forrasanak tekinthet6. Ennek

okai a kovetkez6képpen hatarozhatok meg.

A billentyiis hangszerek (clavier) csoportjaba tartoznak az olyan billentytizettel
rendelkezd hangszerek, mint példaul az orgona, csembald, zongora, harménium. Ebbdl a
szempontbol ide lehetne sorolni a billentyiisharmonikat is, hiszen a hangszer e tipusa szintén
rendelkezik billentytizettel. Pontosabban, a harmonika tobb billentytizettel is rendelkezik
(basszusakkord, konverter, jobb kéz billentylizet), ahogy ez (utdbbi) az orgona esetében is
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ismert. Mindenesetre ezek mind polifonikus hangszerek, melyek zenéje nagyon kozel all
egymashoz a faktura és a lejegyzésmod szempontjabol. Az eléadas oldalarol kozelitve is sok

hasonlosag talalhato benniik az artikulacio és a hangképzés lehetdségel tekintetében.

A harmonikdsok modszertani  irodalmuk tanulmanyozasahoz gyakran a
zongorairodalmat veszik alapul. A harmonikahoz képest a zongora nagyobb multra tekint
vissza, és az eldadas terén is értékesebb hagyomanyokkal, tapasztalatokkal rendelkezik. Az
ilyen jellegli metodikai munkak a harmonikasok szamara nagyon hasznosak, Ggy az egyéni
fejlédés, mint a tobbi hangszerrel kapcsolatos ismereteinek altaldnos jellegli bdvitése
szempontjabol, ami az atiratok készitésénél rendkiviil hasznos tudasanyagként segitheti a
munkat. Az atiratkészitd aprolékosan €s tobb oldalrdl tanulmanyozza az atiranddé miivet.
Természetesen ilyenkor nem szabad megfeledkezni az egyes hangszerek egyedi hangzasardl és

lehetdségeirdl sem.

A kovetkez0 részben kutatéi munkam a billentylis hangszerek zenéjébol vett
atirataimmal és megirasuk egyedi problematikaival foglalkozik. Mivel ebbe a kategoriaba
tartoznak az orgonara, csembalora és zongorara irt miivek is, igy — az atiratok mellett — kitérek

a fenti harom hangszerre is.

A kovetkezd miliveket hangszerparok szerint szeretném megvizsgalni:

- Bankovi Gyula: Lebegés (harmonika — harmonika)

- J. S. Bach: F-moll koral BWV 639 (orgona — harmonika)

- D. Scarlatti: A-dtr szonata K.24, L. 495 (csembal6 — harmonika)

- F. Liszt: Desz-dur etiid op. 1 Nr. 11 (12 etlid zongorara c. sorozatbol)
(zongora — harmonika)

- S. Prokofjev: Tokkata op. 11 (zongora — harmonika)

IV.1 Harmonika — harmonika. Bankovi Gyula: Lebegés

Az atiratok kapcsan az azonos csoportba tartozo, de egyébként kiilonbozé tipust
hangszerek is kapcsolati viszonyban allnak egymassal. Nagyon gyakori és elterjedt a gombos
harmonikarol a billentylis harmonikéra torténd atiras gyakorlata. Annak ellenére, hogy ezek
szinte kdzel azonos hangszerek, mégis tobb dologban kiilonbdznek egymastol. Vizualisan a két
hangszer teljesen mas jobb oldali billentytizettel rendelkezik, amely az atiratkészités esetében

lényeges szempont. Ilyen példaul a hangterjedelem, nagy hangk6zok esetében a kéznyujtas,
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illetve a dupla hangos jaték. Ezért a gombos harmonikara irt miiveket bizonyos mértékben

mindig at kell alakitani a billentylis harmonikan to6rténd eléadasukhoz.

llyen jellegli atirasi folyamat bemutatasahoz egy kiilonleges zenei példat, Bankovi
Gyula Lebegés cimii darabjat valasztottam. Ez a mi eredetileg billenty(is harmonikara irodott.
A darabot atirtam egy ujabb rendszeri harmonikéara, melynek mindkét billentylizete

rendelkezik mar regiszterkapcsolokkal.

Ezen tilmenden némileg valtoztatni kellett a mii eléadasmodjan is, amely az értelmezés
soran a személyes elképzelésen, valamint a mii dramaturgiai tartalman alapult. A zenei anyag

transzformacioja tulajdonképpen a kdvetkezd két fécsoportra oszthato:

1) Mechanikus transzformacio: a zene ¢és a jelzésszerkezet lehetdség szerint pontos,
valtoztatas nélkiili athelyezése egyik hangszerrdl a masikra azzal a céllal, hogy az
uj hangszer technikai adottsdgainak (pl. hangterjedelem) megfelelden a zene egy 1j

hangzaskornyezetben szolalhasson meg.

2) Interpretacios transzformdcio: ez a fajta atalakulas leginkabb a darab tartalmi
rétegének értelmezésével és megvaltoztatasaval hozhatd kapcsolatba. Ilyenkor
eléfordulhat akar teljesen 1) kifejezéeszk6zok haszndlata 1is, melyektdl
megvaltozhat az adott zenérdl kialakult benyomas, és végeredményben az egész
folyamat egyfajta tartalmi valtozasként hat. Az eredeti zenei anyag egyedi
értelmezésének soran bekovetkezett valtozdsok a zenemii hangzasanak és

lejegyzésének atalakulasat is magukba foglaljak.

Ez a kétfajta transzformacio altalaban 6sszefligg egymassal, és a kiilonb6z6 esetekben
mas-mas mértékben jelennek meg a mitvekben. A Bankdvi Gyula Lebegés cimii darab atirasa
folyaman mind a két transzformacios modszert alkalmaztam. Ennek kovetkeztében a darab
megorizte az eredeti mondanivaldjat, ugyanakkor mégis uj szint €s iranyt kapott, mind az
eléado, mind a befogadd szamara egyarant. Fontosnak tartom megemliteni, hogy a mii atirasa
¢és értelmezése kozben abban a szerencsés helyzetben voltam, hogy allando kapcsolatot
tarthattam a zeneszerzdvel, igy lehet0ség addodott a mii fontos kérdéseinek tisztazasara,

atbeszélésére.

Beszélgetéseink soran Bankovi Gyula sok érdekességet mesélt a darabrol, a zenei

otleteirdl, illetve a mii keletkezésének torténetérdl. A kompozicio f6 motivuma tulajdonképpen
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maga a harmonika, illetve egy ismerkedési folyamat a hangszer technikai, mtivészi és kifejez6i

képességeivel, valdjaban egy felfedezés.

A szerz6 elismerte, hogy ez a mii egyfajta kihivas volt szamara, egy 1épés az ismeretlen
felé. Egy bizonyos zenei elképzeléssel rendelkezett, melyet a harmonika miivészi és
hangzasbeli lehetdségeinek segitségével probalt megvaldsitani. Véleményem szerint végiil is
egy nagyon mély, filozofiai és ,,kozmikus” iranyzati zenemd sziiletett. A zene az els6 hangtol
az utolso6 hangig fesziiltségben tartja a hallgato figyelmét. Az egész mii megtanulasa izgalmas

¢lményt jelentett szamomra.

A munkafolyamat elsé legfontosabb allomasa a bal kéz regisztralasanak megoldasa volt.

Az 1j tipust hangszeren konverteren (dallambillentytlizet) oktavkettézéssel szolnak a hangok

(kétkorusos regiszter @), illetve csak 8’ @ vagy 4’ @ egykorusos regisztert is lehet
valasztani. A mi els6 soraban elszor csak egykorusos 8’ @, mig a masodikban pedig — a

dusabb hangzas érdekében — kétkorusos @ regisztert alkalmaztam. Ennél a megoldasnal a

két kéz jobban koveti egymast, a fejlddést, 6sszhangban vannak egymassal (17. abra).
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Kovetkez6 valtozas az 5. sorban talalhato, ahol a két kézben egy hosszi harmashangzat
szOl, és a kitartott hangok felett pedig hangsulyok jelennek meg. Az akcentusokat vagy
kézemeléssel lehet megoldani, vagy — hosszii hang esetében — pontos, aktiv és hirtelen
l1égszekrénymozgassal (megrantassal). A probléma akkor jelentkezik, amikor a hossza hangnal
a légszekrény eléggé kinyilik. Nyitott 1égszekrénynél elég nehéz kontrollalni a hangformalast,
raadasul az akcentusok is egyre lagyabbak lesznek. Ebben az esetben a légszekrényt kell
valtani. A harmonikajatékban a légzésvaltas fontos momentum, féleg a klasszikus zene
eléadasakor. Ha az el6ado figyelmetlen, felesleges hangsulyok keletkezhetnek, megszakadhat
a dallamvonal. A probléma elkeriiléséhez persze léteznek bizonyos légszekrényvezetési
technikak, gyakorlatok. A Lebegés cimii darab esetében tehat éppen a 1égszekrényvaltas ezen
tulajdonsagat hasznaltam fel, hogy a zene 1égzésvaltaskor némi hangsulyt kaphasson. Ezt a

modszert alkalmaztam az akcentusok jatékahoz (18. abra).
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18.

A mi 9-10. soraban a szerz6 érdekes regisztereket alkalmaz a harmonika jobb
billentytizetén (19. abra). Kétféle 8” (labas) regiszter valtakozik, mikozben egy négyeshangzat
sz0l a jobb kézben. A probléma a regiszterek elhelyezésébdl adodik, ugyanis a hangszeremen
ezt a két regisztert nem lehet elérni, mialatt a jobb kéz a négyeshangzatot jatssza.

A megoldashoz sziikséges ismerni a két regiszter szerepét az adott részben. A két 8” regiszter
(klarinét, oboa) @ @ hangmagassag szerint megegyezik, hangszinben viszont eltérd.
A @ regiszternek lagyabb, zart hangzasa van, amely leginkabb a klarinét hangjahoz hasonlit.

A @regiszternek viszont ¢élesebb, nyitott hangja van, az oboa hangzasat imitalja. Az egész
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rész tehat zart és nyitott hangszinek valtakozasara épiil. Fontosnak tartottam olyan hasonlo

hangzasbeli tulajdonsagokkal rendelkezé regiszterparokat talalni, amelyek ugyanezt a célt
szolgaljak. Megoldasnak a kovetkez6 két dsszetartozo regisztert talaltam: @ @ . Az egyik

regisztert @ (klarinét) a billenty{izet el6tt talalhatd regisztervaltokon, a masikat @(bajan)

pedig a billentytizet felett 1év6 un. ,,allvaltd” regiszterrel kapcsoltam be. Ezzel a zeneszerzo

alapotletének megfeleld hangzast sikeriilt elérni.
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A 28. sorban hallhaté a mi csucspontja. Ez az egész rész fff hangerdvel szol, a zene
karaktere egyre hangsulyosabba, agresszivabba valik. A teljes zenei anyag szekund
hangkozokbdl, illetve instabil akkordokbdl all. Mivel a harmonika zenei kifejezéeszkdzeinek
jelentds részét — a dinamikat, hangstilyokat, a harmonidk altali intenzivebb hangzast — mar
alkalmaztuk, ezért ennél a résznél a clusterek hasznalatat javasoltam a szerzonek. Ez illeszkedik
a mi stilusahoz, és mintegy a darab fejlédésének logikus cstucspontjat képezi — a szekundok
Osszemosodnak és végiil clusterekben feloldodnak. A zenei logika és a formai felépités
szempontjabol ez a megoldds nagyobb fesziiltséget biztosit, és egyfajta érzelemkitoréshez

(agressziv diihkitorés), clusterek hasznalatahoz vezet (20. abra).
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20.

A zene csucspontjanak effajta megkozelitése és megoldasa minden bizonnyal csak egy
bizonyos jellegli zenei kdrnyezetben helyénval6. Mas stilusu, irdnyzatu és karakter(i zenében a

csticspont fogalma természetesen a miivek sajat torvényszeriiségei alapjan értelmezheto.

A 38. sorban ismét megszolal egy hosszu akkord, amely a darab elejére emlékeztet.
A kovetkez6 sor pedig egy hossz harmincketted tremoloval kezdddik ffff dinamikaval. Ezt a
két sort — gyakorlati szempontbdl nézve — ilyen formaban lehetetlen eléadni harmonikan. Egy
hosszu akkord folyamatos hangzasdhoz az eléadonak a 1égszekrényt egy iranyba kell vezetnie,
ami azt jelenti, hogy a sor végére a légszekrény nyitva marad. A tremolot harmonikdn pedig
mindig csukott 1égszekrénnyel kell kezdeni jatszani. Ilyenkor adaptdacioval, vagyis a zenei

szoveg hangszerhez val6 igazitasaval allunk szemben (21. abra).

60



A iieosoreesesssssitinanes
9,_*L_5m' o ~A .
o 2
S ML _..ccoieessescesssssssssssssrone.
38 . £
s @
): o S TT— £ G
Z e o —— — ’0
o =
(o)
tissimo possibil
e e T TR e
H:WW P

39. 27

21.

A probléma megoldasara egy meglehetdsen ritkdn hasznalt effektust valasztottam,
amelyet leginkabb a kortarszenében szoktak hasznalni — a levegd fiijtaté gomb hasznalatat.
A 38. sorban a hang egyfajta sdhajra emlékeztet, hangosodik és elhalkul, majd pedig egy hossza
sziinet kovetkezik. Ezt a sziinetet arra hasznaltam fel, hogy Osszecsukjam a légszekrényt,
felkésziilve ezzel a tremolojatékra. Mindezt az el6z6 zenei anyag folytatasaként oldottam meg
— a ,.hangzas” er6sodott €s halkult, csak most mar zenei hang nélkiil, mintegy igazi sohajként,

a harmonika leveg6 fujtaté gombja segitségével.

Kiilonféle technikai €s zenei valtoztatasok segitségével sikeriilt még nagyobb
kifejezberdt biztositani ennek a kreativ kortars harmonikamiinek. Technikai szempontb6l a mii
eléadasa még kényelmesebb modern koncertharmonikan, ha az eléado kihasznalja a hangszer
zeneli ¢és technikai adottsagait. Szamomra legfontosabb ¢€s legértékesebb tanulsag maga a kreativ
alkotéi folyamat wvolt, a zeneszerzOvel vald beszélgetés és a zenei ¢és technikai

megoldasjavaslataim kozos atbeszelése, valamint megvalositasa.
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IV.2 Orgona— harmonika. Az atirat kérdése az orgona hangzaslehetoségeinek

szemszogébol

Az orgona- és a clavier-zene egészében véve a harmonikaatiratok és feldolgozasok
miifajanak legfontosabb forrasanak tekinthet6. Kijelenthetd, hogy az orgonakompoziciok teljes
értékli mivészi megtestesiilést kaphatnak egy modern harmonika hangzasvilagaban.

Ez els6sorban a hangképzés elveinek rokonsagaval magyarazhato.
Az orgona ¢és a harmonika néhany fontosabb k&zos vonasa:

1. Az orgona és a harmonika a billentylis-fuvés hangszerek csoportjaba tartoznak,
¢s temperalt hangolassal rendelkeznek

2. Mindkét hangszer (kiilonbozd mértékben) képes folyamatos, kitartott hang
reprodukalaséara

3. Mindkét hangszer alkalmas a tobbszolamu zene lejatszasara

4. Az orgonahoz hasonldéan, a modern harmonika is rendelkezik regiszterekkel
(hangszin, hangmagassag)

5. Mindkét hangszernél lehet szabalyozni a kitartott hang dinamikajat, a kettd koziil a

harmonika esetében kozvetlenebb a dinamikaszabalyzas

A hasonlosag mellett természetesen szdmos kiilonbség is van a két hangszer kozott,
amelyeket célszerii iSmerni orgonamiivek atirasa esetén. A harmonika hangszinét, regisztereit,
dinamik4jat és a kitartott hangok iddtartamat tekintve sokkal szerényebb lehetdségeket kinal,

mint az orgona.

Az orgona hangjat a linedris, statikus hangmegszolaltatds jellemzi leginkabb.
A dinamika fokozatos hangositasa és halkitasa a regiszterek be- és kikapcsolasa altal kovetkezik
be, koztes arnyalatok nélkiil (tgynevezett teraszos dinamika utjan), valamint ugynevezett
redényszekrény nyitasaval, csukasaval (folyamatos dinamikavaltoztatas). Romantikus orgonak
rendelkeznek effajta redényszekrénnyel, amellyel mar fokozatosan lehet névelni és csokkenteni
dinamikat. A harmonikat ezzel szemben a dinamika rugalmassaga, a hangarnyalatok gyorsabb
valtakoztatasanak képessége kiilonbozteti meg, amely a légszekrényvezetés kiilonbozo

technikai 4altal érhetd el.

A kovetkezd kiilonbség, hogy orgonan az egyes hangok, motivumok, dallamok
kiemelése (példaul hangerd vagy hangszin segitségével) a k6zds zenei hangzasbol nem jelent

nagy nehézséget, mivel a sziikséges hang, motivum vagy dallam egyszeriien egy masik
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manualon jatszhat6. Harmonikan ez a feladat kicsit nehezebben megoldhato, ahol a

dallamvezetésben meghataroz6 szerepe van az artikulacionak.

Ezzel a tudassal rendelkeznie kell minden harmonika eléadomuvésznek, aki
orgonamiivek tanulmanyozasaba, illetve atirasaba kezd bele. Az imént emlitett szabalyok
ismerete ¢és gyakorlati alkalmazasa segit az atiratkészités soran felmeriilé kérdések és feladatok

gyorsabb, hatékonyabb megoldasaban.

Ezenkiviil még tobb olyan szempontot tartok fontosnak megvizsgalni, amelyek
kozvetleniil kapcsolédnak az orgonamiivek Aatiratkészitésének témajahoz: az orgonazene
lejegyzése, a pedalszolam, az orgonajatékban alkalmazott artikulaciok sajatossagai, a
regiszterek. Mindenekel6tt tisztazando, hogy az orgonamiivek sokféle stilisztikaja és valtozatos
faktirdju lejegyzésmodja mellett lehetetlen egy olyan altalanos jellegli szabalyt alkotni, amely

minden esetre tudna megoldast adni.

Vizsgalt szempontok:

1. Az orgonaétiratok lejegyzése
2. Orgonapedal

3. Artikulécio

4. Regiszterek

1) Az orgonamiiveket a Kkottdban altalaban harom sorban szoktak lejegyezni.
A harmonikadarabokat ezzel szemben — a billentylis irodalom legelterjedtebb
kottazasi modjaban —, a két vonalas rendszerben (violin- és basszuskulcsban)
olvassuk. Ilyenkor az eléadora bizzak, hogy — az adott mii zenei fejlodésétol,

szOlamat. Erre tobb lehetdség is kinalkozik:

a.) A jobb kéz a fels6 két sort jatssza, a bal pedig az alsot

b.) A kozéps6 szolam atmegy a bal kézbe, igy az el6add egyszerre jatszik a bal
kezével a konverter- és basszus rendszeri billentytizeteken

c.) A kombinalt lehetdség, amikor a dallamvezetést kdvetve az eldadd donti el,
hogy melyik szolamot melyik kézzel érdemes jatszani

d.) A kottat megfeleld szoveges utasitasokkal ellatva, a szerz6 meghagyja az

eredeti hdromsoros lejegyzést
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Ez utobbi modszer akar egyszeriibb is lehet, mint a tébbi, mivel ilyenkor az egyes sorok
nincsenek tulzsufolva hangokkal, ezaltal a kottaolvasas konnyebbé valik. Ehhez természetesen
az eléadonak rendelkezni kell egy bizonyos zenei, illetve partituraolvasasi képességgel, ami a

harom sort illeti.

2.) Az orgonapedal szoélaménak lejegyzése ¢és eldadasa szintén fontos kérdés
harmonikaatirat szempontjabol. Az orgonamiivekben a pedalszélamot a legals6 sorba irjak.
A pedalbillentylizetnek gazdag, differencialt szerepe van az orgonazenében, mind a kiséret, a
nagyobb hangzas mély regiszterekkel vald alatamasztasa, mind a szolisztikus szerep
tekintetében. Amikor példaul a pedalhangokat a csucspontnal 1évo, tutti hangzasu részekben
alkalmazzak, harmonikara torténd atirasukkor a dus és gazdag hangzas megdrzésének
érdekében ezt a szolamot érdemes a basszus- vagy konverterbillentyiizet mély regisztereiben

(egy oktavval lejjebb) jatszani.

A hangok egy oktavval felfelé vagy lefelé torténd transzponalasa gyakori jelenség az
atiratok gyakorlatiban. Ebb6l a szempontb6l az orgonamiivek tobbségét a hangok
lejegyzésének siirli fakturaja jellemzi. Az orgonista a basszusszolamot a ldbaval jatssza, igy
mindkét keze szabadon marad. A harmonikdn két kézzel jatsszdk az egész fakturat, ezért
gyakran nem tudjak lefedni a teljes zenei anyagot. Ilyen esetekben a tagfekvésti akkordok

harmonikan egy oktavba slirlisddnek, vagyis szlik fekvésben keriilnek atirasra.

3.) Az artikulacio kissé eltér6 modon torténik orgonan és harmonikan. Mint ahogyan azt
mar korabban emlitettem, az egyes hangok, dallamok kiemelése (példaul hangerd, illetve
hangszin szempontjabdl) orgonan egyszerien egy masik manualon, a megfelelé regiszter
kivalasztasaval valosithatd meg. A harmonikan ez valamelyest nagyobb kihivas, mivel a

dallamvezetésben meghataroz6 szerepe van a kéz artikulacigjanak és megfeleld

1égszekrényvezetésnek.

Az orgonazenében a harmonika légszekrénye, a hangformalasnak kiilonb6zd funkcidit
latja el, de elsésorban a hang id6tartaméért felelds, és mivel a 1égszekrény hossza korlatozott,
ezért idonként a légszekrényvezetés iranyat meg kell valtoztatni. A légszekrényvaltasok, ha
megfeleléen és jo helyen hasznaljuk 6ket, egyfajta zenei irasjelként is szolgalhatnak a zenei

cezura, a lélegzetvétel, a formai tagolas tekintetében.

A tobbszolami polifonikus zenében a 1égszekrényvaltas rendkiviil fontos szerepet kap.
A légszekrényvaltasnal, ha csak az egyik szolam dallamvezetését vessziik figyelembe, akkor

nemkivanatos dallamelvalasztasokat okozhatunk ezzel a tobbi szolamban. A 1égszekrényvaltas
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megtervezésekor figyelembe kell venni a tobbszolamu zene egyes szolamaiban a dallamvezetés

logikéjat, ezzel elkeriilve a sziikségtelen elvalasztasokat, tagolasokat.

4.) Az orgona egyik jelentdés megkiilonboztetd jegye, hogy nagyszamu regiszterrel
rendelkezik. Ezért az orgonamiivek atirasakor legalabb alapvet6 ismeretekkel kell rendelkezni
az orgonaregiszterekrél, azok elnevezéseirdl és funkcidirdl. Az orgonamiivek egy részében —
korszaktol és szerzotdl fliggden — nem taldlhatd regiszterekre vonatkoz6 utasitas a kottaban.
Minden orgona sajat regisztracios lehetdséggel rendelkezik. Amennyiben a regiszterjelolések
megtalalhatok, valamint a lejegyzési faktira kényelmesen atirhato, az orgonaregiszterek helyes
,leforditasaval” adott a lehet6ség arra, hogy a szoban forgd mii harmonikan jol eléadhatod
legyen. Az alabbi tablazatban lathatdé az orgonaregiszterek hangmagassag szerinti felosztasa,

megfeleltetve a hozzatartozo harmonikaregiszterek jelolésével.

Orgonaregiszterek Harmonikaregiszterek
2> Két oktavval magasabban szol, Nincs megfeleld regiszter
ahogy irjak

4> Egy oktavval magasabban hangzik, @ (Harmonikan ez leginkabb a
ahogy irjak piccolo hangszinre hasonlit)

8> Ugy hangzik, ahogy irjak @ @ @ @ @ @
16’ Egy oktavval lejjebb hangzik, @ @ @ @ @ @ @

ahogy irjak

32’ Két oktavval lejjebb szol Nincs megfeleld regiszter

22. 1dézet F. Lips A harmonika dtiratainak miivészete cimi konyvébol, 57. oldal

Az orgonaatiratokkal kapcsolatos témakor nagyon érdekes és szerteagazo, azonban
ebben a fejezetben (tovabbra is) csak azokra a szempontokra térek ki, amelyek leginkabb az
altalam kivalasztott mithoz kapcsoldédnak. Egy harmonikaatirat szemléltetésére Bach Ich ruf’
zu Dir, Herr Jesu Christ f-moll orgona-koralel6jatékat valasztottam. Ebbol a miibol kétféle

atiratot is készitettem, az egyiket a harmonika-duettre, a masikat pedig sz616 harmonikara.
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1IV.2.1 J. S. Bach: Ich ruf’ zu Dir, Herr Jesu Christ — koralelgjaték BWYV 639

Az orgona-koraleldjatékrol

Ahogy az el6zéekben emlitettem, az eléadonak és az atiratkészitonek az adott miir6l
alkotott véleménye kialakitasdhoz ¢és formaldsahoz a lehetd legtobb informacidt kell
Osszegyljtenie a darabrol, és mindenrdl, ami ahhoz kapcsolodhat. Az ilyen alapvetd kérdések

koz¢ tartozik példaul a mi stilusa, miifaja, illetve keletkezéstorténete.

Az orgona-koraleldjaték témajarol, keletkezésiik céljarol részletesen ir Albert
Schweitzer J. S. Bach cimi konyvében. Mint kideriil, magat a koralt joval J. S. Bach sziiletése
elott 1529 koril irta Luther Marton és kortarsa, a protestans teoldgus, Johannes Agricola
(1492-1566). Bach idejében a koraleljatékot a koral bevezetéseként hasznaltak, melynek
témdaja megegyezett azzal, amit az emberek utdna énekeltek. Innen szdrmazik az eldjaték
(preludium) elnevezés. Annak ellenére, hogy az ilyen kompoziciok tobbszélamuak voltak,
benniik a koraldallam mindig jol hallhat6 volt. Bach f-moll kordleldjatéka kivald példaja ennek
a mifajnak. Ez egy rovid, lirai hangvételii mii, felsé szolama egy inspirald, koltdéi dallam,

melyet az als6 szolam nyugodt mozgassal kisér.

A koralpreludium miifajanak legnagyobb mesterei, Johann Pachelbel, Georg Béhm ¢és
Dietrich Buxtehude voltak, akik a 17. szazad végén megalkottdk ¢és kifejlesztették a

koraleldjaték miifajanak minden lehetséges tipusat.
A koraleldjaték harom {6 tipusa:

1. Az egész preludium a dallam motivumaibol épiil fel, mikézben maga a dallam nem
valtozik, hanem ugy szo6l, mint a cantus firmus. Ilyen jellegi motivikus épitkezés
jellemzi Pachelbel zenéjét.

2. A dallam arabeszkekben olddédik, és a zene egyszerli harmonidiba szévodik.
Ilyen Bohm zenéje.

3. A dallam a szabad fantazia alapjat képezi. Ez Buxtehude zenéjére jellemz6.

Ez az alap- és kombinalt koralel6jaték-tipus Bach szamara — elédjeinek kdszonhetden —
kész miifajként allt rendelkezésre. Bach és elddjei kozott az a kiilonbség, hogy Bach tallépett a

forma tokéletesitésén, és tovabbfejlesztette a miifajt.

»l---] A koralel¢jaték tipusait megalkoté mesterek csak miivészi formékat alkottak.

Bach el6tti zeneszerzok csak a koraleldjaték dallamat harmonizaltdk meg, a széveggel nem
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foglalkoztak, ezért csak zenei feladatokat tiztek ki maguk elé, inspiracidjuk nem a koltészetnek

koszonhetd.” (Albert Schweitzer: J. S. Bach, 37. oldal)

»[...] Bach arra jott ra, hogy egy valodi koraleldjatékban meg kell szolalnia a
koltészetnek is, amely szavakkal alatamasztja a dallamot és felkésziti a hallgatot nemcsak a
dallam, hanem a szoveg befogadasara is. Bach ismerte a titkot, és tudta mit kell csinalni ahhoz,
hogy a hangok megszolaljanak és beszéljenek hozzank, akarcsak az emberi beszéd”

(Albert Schweitzer: J. S. Bach, 38. oldal)

F-moll koraleldjaték — harmonikadud atirat

El6szor érdemes megvizsgalni az f-moll koralel6jaték harmonikaduo-atiratat. Az a tény,
hogy a mi ugy irddott, hogy a koral témaja tisztan és érthetéen Kihallatszik az egész zenei
szovetbol, azt a felismerést hozta, hogy ez a zene két harmonika eldéadasaban kiilondsen
kifejez6en szolhat. Ha az orgonista a mii dallamat és kiséretét jobb és bal kézzel jatssza a
kiilonbdz6 manualokon, akkor harmonikaduo esetén ezeket a funkcidkat a két hangszer kozott
fel lehet osztani. Figyelembe véve azt a tényt, hogy a harmonika és az orgona sok tekintetben
rokon hangszernek tekinthetd, a hangképzés és a hangzas telitettsége szempontjabol (féleg két
harmonika esetében) meglehetdsen természetesnek tlint szdmomra a mii zenéjének adaptalasa

két harmonikara.

Az orgona fakturajat a két harmonika kozott gy érdemes elosztani, hogy a felsé sor az

elsd, a masodik sor pedig a masodik harmonika sz6lamahoz lett hozzarendelve. Ezen kiviil a
regiszterek segitségével is tagolhatok a szolamok ugy, hogy a koral témaja az @ (oboa),

a nyugodt és folytonos kiséret pedig a @ (fagott) regiszteren szolal meg. Ismerve a
légszekrényvaltas hatasat a hangzas folytonossagara, ezt a problémat is meg lehet elézni avval,
hogy a javasolt 1égszekrényvaltas helyei elére definialhatok. A valtashelyek ebben a miiben
mindkét hangszernél azonos helyre keriiltek, hiszen egybeesnek a frazis, illetve a cezurak

helyével.

A basszus szolam eredetileg egy sorban, egy szolamban keriilt lejegyzésre. Eléadasa
technikai szempontbdl latszolag problémamentes, azonban a harmonika basszushangja soha
nem lesz teljes mértékben Osszehasonlithatd az orgondéval a hangszin, a dus, telt hangzas

hallhaté kiilonbsége miatt. Ezért két harmonika viszonylatdban — azok egyiittes hangzasat
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kihasznalva — szinesebbé és gazdagabba lehet tenni a basszusszolamot. Ezt ugy sikeriilt elérni,
hogy egy és ugyanazt a basszus szolamot jatssza az egyik hangszer a basszus-billenty{izeten, a
masik pedig a konverter-billentylizeten. Ennek kodszonhetéen a hangzas erdteljesebbé és

gazdagabba valt.

Ebben az atiratban tehat lehetdség nyilt kisérletezni az orgona hangzasaval és
hangszineivel, illetve megoldést talalni arra, hogyan lehet ezt a hangzast harmonikaduett

forméjaban kdzvetiteni a hallgatosag felé.

Az atirat szolovaltozataban egészen mas feltételek adottak. Mivel ebben az esetben csak
egyetlen hangszer kisérli meg teljesiteni a hangzasreprodukalas kovetelményeit, az atirashoz

mas zenei eszkozoket kellett alkalmazni.

F-moll koraleldjaték — sz6loatirat

Osszehasonlitva a harmonikaduettre és szoloharmonikara késziilt két atiratot, lathato,
hogy két teljesen kiilonbozé feladatrol és megkozelitésérdl van szo. A duett esetén a két
hangszer lehetdségei biztositjak a kivant hangzas elérését. Ez vonatkozik mind a regisztralasra,
mind a basszus- és a konverterbillentyiizet egyidejlii hasznalatara. A szo6lovaltozatban mas

megoldasokat kellett keresni ugyanezen célok eléréséhez.

A duettformacional sikeriilt igy elosztani a szolamokat a két hangszer kozott, hogy az
eredeti lejegyzéshez képest semmit Sem kellett valtoztatni. A sz6ld valtozatban el6szor is at
kellett irni az egész kottat — a harmonika kottalejegyzésének megfelelé — két vonalrendszerre.
Ezutan szamos valtoztatast kellett alkalmazni annak érdekében, hogy az eredetivel kozel
megegyez0 hangzaseredményt érjlink el. Nem a valtoztatds vagy az ujragondolas volt a cél,
hanem az eredeti hangzas lehetdség szerinti megdrzése. Megdrizni a mil tartalmat, karakterét,
orgonaszertiségét, vagyis mindazt az egyedi élményt, amelyet ez a koralel6jaték sok

¢vszazadon keresztiil nyajtott a hallgaté szdmara.

Az atiratkészitésben alkalmazott zenei eszk6zdk tovabbi vizsgalata céljabol tanulsagos
megvizsgalni a koraleldjatékot tobb mas szerzd, mint példaul F. Busoni zongoraatiratiban,
valamint M. Burlakov gombosharmonikara irt atirataban is. Erdekesnek és hasznosnak
bizonyult az a megfigyelés, hogy az atiratkészitk miként bantak a zenei anyaggal és milyen

eszkozoket alkalmaztak a kivant hangzas eléréséhez.
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Ferruccio Busoni

Az elemzéshez el6szor Ferruccio Busoni zongoradtiratat probaltam megkozeliteni.
A mi részletesebb megismerése soran kideriilt, hogy a szerzé ebben a miivében is hii marad az
elveihez. A darab eredeti zenei nyelvezetének fbb elemeit (dallam, ritmus, harmonia) megorzi,

bizonyos hangok, szolamok hozzaadasaval atalakitja, formalja a sajat zenei anyagat.

Busoni az orgonahangzas imitalasa érdekében a basszusszolamot oktavkettézéssel oldja
meg, raadasul mesteri modon banik a zongorapedal-jelolésekkel is, azzal a céllal, hogy elérje
az orgondra jellemzdé dus hangzast. Emellett a 12. iitemben még egy jellegzetes megoldast
alkalmaz, mégpedig j hangokat ad hozza, az eredeti zenei anyagba integralva. Ebben az
esetben a basszus szélamban, pontosabban a bal kéz szolamaban nemcsak oktavkettdzést

alkalmaz, hanem egész akkordokkal boviti a hangzast.

Szdmomra ez nem tlinik til logikusnak, f6leg, ha figyelembe vessziik a dinamika és a
hangmennyiség aranyat, vagyis a faktarat. A 10. itemben el6szor csak oktavok szolnak a bal
kézben. A 12. iitemben Busoni pp-t ir ki — a bal kézben ppp-t —, ekkor a bal kéz harom-, ill.
négyszolamuva valik. Azaz mialatt a zene elhalkul, feloldodik, addig a faktara pedig stirisodik,
elneheziil. Elképzelhetd, hogy ez direkt szerz6i szandék, hogy az j hangok hozzaadasaval a

dus, orgonaszerli hangzast mégis megtartsa.

Busoni atirataira jellemz6 még, hogy gyakran megvaltoztatja a mii formajat. Ez lathato
az adott miiben is: az eredeti 18 iitem helyett az atirat 22 iitem hosszusagi. Ez annak
koszonhetd, hogy Busoni az utols6d négy litemet kétszer megismétli. Raadéasul ez az ismétlés
nem sz0 szerint torténik, hanem az egész utolso témat egy oktavval lejjebb irja, emellett tovabbi

kiegészitd hangokat is ad hozza, igy az utols6 téma a kis oktavban hangzik fel.

Megallapithatd, hogy Busoni — aki tobb nagyszabasu zongoraatiratardl ismert —,
egy ilyen kisformatumi miben is teljes mértékben meg tudja valdsitani az atiratokkal
kapcsolatos elveit, elképzeléseit. Minden valtoztatas és jitas ellenére a darab mind vizualisan,
mind a hangzas tekintetében — a jellegzetes oktavkettdzések €s a pedal természetes

hasznalataval — megorzi a ,,zongoraszertiség” kritériumait.
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M. Burlakov

A kovetkezé vizsgalat targya M. Burlakov altal készitett gombosharmonika-atirat.
A szerz6 konverteres harmonikara irta az atiratot, a bal kéz sz6lamaban az egész mii soran csak
konverteres rendszert hasznal. Ezzel a szerzd lathatoan maximalis hasonldsagot kivant elérni
az eredeti kottahoz képest. Ez a megkozelités nem mindig tinik indokoltnak, ugyanis —
a hangszerek hangzasbeli jellemzo6it kozelebbrol megvizsgalva — nyilvanvalova valik, hogy egy

egyszeri kottakép athelyezésével nem minden olyan egyszeri és egyértelmi.

Ami jol hangzik orgonan, az a kottakép szempontjabol masképp fog kinézni a
harmonikakottaban. A szerz6 az egész miiben valtozatlanul hagyja a bal kéz anyagat, ennek
ellenére a felsé szolam mégis valtozik a regisztracid szempontjabol. Orgonaregiszterre
vonatkozoan a nyolcadik iitem végén szerz6i instrukcié is talalhato. Ez a regiszter amellett,
hogy dus orgonahangzast eredményez, egyben transzponald regiszternek is mindsiil, vagyis
ebben az esetben a jobb kéz szo6lama egy oktavval lejjebb fog szolni. Ennek kovetkeztében —

az eredetihez képest — felborul a szolamok kozotti egyensuly.

Eltlinik az a vonas, amely a Bach-atiratban egyértelmiien jellemzd, a mi hirom
Osszetevdjének: a koral témdjanak, a tizenhatod kiséretnek és a nyugodt basszus 1épéseknek

latszolagos abszolut filiggetlensége, Onallosdga. Burlakov atiratdban a felsd szolam

crcr

Ami a mi felépitését illeti, Burlakov — Busonihoz hasonldéan — az utols6 négy iitem
megismétlésével szintén kibdviti a darab form4jat. Busonindl az ismétlés némi valtoztatassal is
jar: a bal kézben megsziinik az oktavkettdzés, a szolamok egyre kozelebb keriilnek egymashoz.
Burlakov mas megoldast alkalmaz: az utols6 négy iitem megismétlésekor az adott
orgonaregiszter helyett (melyen a mii sz6lt eddig) atvalt fagottregiszterre. Tehat amig Busoni
alacsonyabb regiszterbe (hangmagassag) helyezi a téma utolsé megjelenését, addig Burlakov —
mindent ugyanabban az oktavban ismételve — csupan egy uj hangszint valaszt, amely egyben

biztositja a nyugodtabb hangzast.

Kétségteleniil ez is egy elfogadhatd valtozat, amely megfelel az eredeti mi
értelmezésének. Ezen kiviil az atirat regisztralasan keresztiil megfigyelhetd, hogy hogyan lehet

egy mivet felépiteni regiszterek segitségével formai, ill. dinamikai szempontbdl. Az egész

atirat @ (fagott és oboa) regiszterrel kezdddik, ezutin egy dinamikusabb @ (orgona)
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regiszter kovetkezik, befejezésiil pedig a 19. iitemben jon a @ (fagott) regiszter,

a megnyugvas szandékaval.

Ez egy jo harmonikaatiratnak szamit, az utolsé sz6 viszont mindig az eléadoé marad:
0 donti el, hogy eljatssza-e az adott miivet, atiratot vagy sem. Hasznalja-e mar a meglévo, kész
atiratot, vagy irjon-e inkabb sajat valtozatot, eldadoi készségeinek és az eredeti mi

értelmezésének megfeleléen?
Sajat atirat

Ezzel a miivel kapcsolatban a masodik utat valasztottam — 4tiratkészitéskor a sajat
értelmezésem ¢és elképzelésem szempontjai érvényesiiltek. Szamomra az volt az elsddleges
feladat, hogy megdrizzem a mii mondanivaldjat és orgonaszerli hangzésat. Ezenkiviil fontosnak
tartottam, hogy a koraleldjaték-atirat harmonikaszertivé valjon, jol széljon és emellett
kényelmes legyen eldadas szempontjabol is. Ezért teljes mértékben megdriztem az eredeti mii
formajat anélkiil, hogy kibévitettem vagy lerdviditettem volna azt. Emellett minden valtoztatas

kizarélag az eredeti mii hangzasanak maximalis megdrzése érdekében tortént.

Az elobb elemzett atirathoz hasonldé moddon regisztralassal megoldhatova valt a
koralel6jaték dinamikai és formai fejlodése. A hangosabb és gazdagabb hangzashoz egyre
Osszetettebb, tobbkorusos regisztereket valasztottam. Ez a kovetkezd regisztervaltasokat

eredményezte.

Az egész mil @ (fagott és oboa) regiszterrel kezdédik, és mivel ez egy transzponalo
regiszter (egy oktavval lejjebb szol, mint ahogy irva van), ezért a regiszter az ismert
oktavjelolést kapta (8-as szam), aminek kOszonhetéen a végs6 hangzas az eredetivel azonos
oktavban marad (23. abra). A kottapéldakon a bal kézben a ,,b” a standardbasszust, ,,[” a
standardbasszus akkordjait, a ”’B” jel a konvertert jelenti, a harmodnidkat illetéen pedig az ,,M”

amoll, a,b” a dur-, és az,,Y” jel a szlikitett akkordot jeloli.
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Ich ruf zu Dir, Herr Jesu Christ
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N .

n | | = | =
‘w ' s oy, s e = ‘_- |
| Sl

. L»L,n — ] —" —
EEREE .ﬁi‘;ﬁ_. =s_=== E=Ss=

23.

L8N
() _
Ezutan kovetkezik egy dinamikusabb zenei rész, amely mar a@ (tutti)

regiszteren szolal meg. A haromkorusos @ (tutti) regisztert a 11. titem el6tt kell bekapcsolni,

szintén megOrizve az eredeti hangmagassagot (24. abra).
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A 15. iitem el6tt, a koralprelidium cstcspontjanal a négykorusos S/ (tutti) regisztert

érdemes alkalmazni, mely mar kicsit erdteljesebb hangzassal rendelkezik, melynél — ahogyan

a regiszter neve is jelzi —, megszolal mind a négy korus (25. abra).
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A mi befejez6 része (a 17. litem utolsé negyedétdl) valamennyire nyugodtabb @
(orgona) regiszteren szolal meg. A tuttihoz képest az orgonaregiszternél kevesebb korus szoélal

meg harmonikan, ezért végiil a hangzas nyugodtabb ¢s kiegyensulyozottabba valik (26. abra).
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Hatarozott szandék volt a basszus szélamban a szoélamok kozotti egyensuly megorzése,
mégpedig gy, hogy emellett a basszusmenet mégis 6nallo és fiiggetlen maradjon. Annak
érdekében, hogy az alsd szélam megdrizze 6ndllosagat, és egyforman hallhatd legyen a mi
minden szakaszaban, tigyelni kellett arra, hogy a fels6 szo6lamok fejlodését kovetve az alsod
sz6lam is valtozzon hangszin és erdteljes hangzas vonatkozasaban. Ilyenkor a
konverterbillentylizet oktavkettdzott hangjai a basszus billentytlizetre keriilnek at (10. titem
utols6 negyedétdl ,,b” jelolés), ahol a hangzds mélyebbé, erdteljesebbé és dusabba valik

(27. abra).
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27.

A bal kéz oktavkettozott konverter-

¢és basszushangjainak valtakozasa
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1V.3 Csembalé — harmonika. D. Scarlatti: A-dar szonata K.24 - L.495

Manapsag a Scarlatti-szonatak feldolgozasait gyakran tiizik kiilonb6z6 harmonika-
hangversenyek miisoraira. Ezek a miivek, melyek a kés6 barokk és a kora klasszikus europai
clavier-zene stilusat képviselik, a hazai kozép- és fels6fokti zenei intézmények oktatasi
tananyagaban szerepelnek. Reprezentativ zenei versenyeken ezek a darabok egyfajta
probatételnek szamitanak, amely meghatarozza a fiatal versenyzok zenei és technikai
felkésziiltségiik szinvonalat, s egyben megmutatja a mivészi érettség fokat, a

harmonikamiivészet kifejezOeszkozeinek gordiilékeny hasznalatara iranyuld képességet is.

A csembalora irt miivek atirasa egyszert és Osszetett feladat is egyben. Azért tekinthetd
egyszerlinek, mert a csembalddarabok faktiraja tobbnyire atlathato, sokszor szinte valtoztatas
nélkiil eljatszhat6 a harmonika billenty{izetén. Ebben az esetben az atirashoz az el6ado kreativ
interpretacids képessége sziikséges. A harmonikamiivésznek sajat jatékdban kell leképezni a
csembalo teljes hangzaspalettajat a csembalo artikuldcidinak figyelembevételével és a
maximalis kifejezeré szandékaval, hogy a zenei gondolatok megfelelé miivészi szinvonalon

»~megtestesiilhessenek”.

Ugyanakkor a csembalomiivek faktaraja nem minden esetben egyszerti. Léteznek olyan
mivek is, amelyek faktarajukban Osszetettebbek. Ahhoz, hogy egy csembalodarab jol
megszolaljon harmonikan, az atiratkészitonek rendelkeznie kell megfelelé tudassal, kreativ

képességgel.

Scarlattinak a zeneirodalomban bet6ltott fontos szerepét, jelentdségét foként clavier-
milvei miatt tartjdk szamon. Szonatainak szama tobb, mint Otszaz. Maga Scarlatti
gyakorlatoknak nevezte dket: ,,Ne varj mély tartalmi mondanivalot ezektdl a miivektdl, vedd
szorakoztatonak, hogy hozzaszoktass magad a csembalo jatéktechnikajahoz” (Kuznyecov K.:
Vazlatok a D. Scarlatti sziiletésének 250. évforduloja alkalmabol, “Szovjet zene” folyobirat

55. old.).

Korber Tivadar Zeneirodalom I. cimii konyvében (38. old.) a kovetkezéképpen ir
Scarlatti szonatairdl: ,,Scarlatti mintegy 550 egytételes darabjaban hatalmas mértékben
megujitotta a csembaldjaték technikdjat és kifejezési lehetdségeit. Miiveit essercizinek,
gyakorlatoknak nevezte ugyan, de ezek =zenei gazdagsadga, tartalmi ¢és karakterbeli

valtozatossaga messze tallépi a csupan technikai célokat szolgéld etlidszertiség kereteit.”
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Scarlatti kutatta a hangszer lehetéségeit, illetve — Liszthez hasonldan — gondolkodott a
csembald hangterjedelmének bovitésén is. ,,Kihasznalta a teljes billentylisort, a regiszterek-
hangszinek szembeallitdsanak lehetdségeit, kialakitja a kezek keresztezésének gyakorlatat,
valtogatasadnak technikdjat, a gyors hangismétlést (repetaldst), a futamokat és a vakmerd

ugrasokat.”

A konyv 39. oldalan a Scarlatti szonatdk egy masik fontos szempontjara is kitér,
mégpedig arra, hogy a darabok milyen formaban irodtak: ,,.Emellett a legjelentésebbek a forma
megujitasara tett kezdeményei. Korabban tapasztaltuk, hogy a barokk szonatatételek altalaban
egyetlen zenei gondolatra, témara, mozgasformara épiiltek (monotematika). Scarlatti dont6
1épést tett a modernebb, ellentétekre-kiilonbségekre épiild, tobbtémas szonataforma kialakitasa
felé [...] Corelli szonataihoz hasonléan az elsé rész folyaman Scarlattinal is kilép a zene az
alaphangnembdl, a masodik részben tovabbi hangnemeket jar be (modulal), mig a végén
visszaérkezik a kiindulds hangnemébe. Ez a formai vézlat 1ényegében mar a késébbi, a bécsi

klasszikus szonataforma csirdjat hordozza magaban.”

D. Scarlatti szonatait jatszva az eldadé megeérti, hogy maga a szerzd szerint ,,kellemes
szorakozasa” leginkdbb annak a tarsadalomnak lehet, amelynek Scarlatti a munk4jat szentelte.
De a modern szemléld tisztan latja Scarlatti igazi alkotd alakjat: tréfas ritmusaiban, széditd
ugrasaiban tréfalkozva €s jatszva Uj miivészi formakat hozott létre, valtozatos hangulat

karakterdarabok formajaban.

Ami Scarlatti szonatainak atirasat és interpretalasat illeti, korabban mar jeleztem, hogy
gyakran el6fordulnak olyan esetek, amikor harmonikdn kozvetleniil az eredeti kottabol
lehetséges jatszani a szonatdkat, mégpedig a zenei szoveg kiillondsebb valtoztatasa nélkiil.
Ebben az esetben a hangsuly leginkabb az interpretaciora esik. Véleményem szerint pont az
eléadas hordozhatja magaban a legnagyobb veszélyt, amely konnyen az eredeti zenei gondolat

torzulasahoz vezethet.

A Scarlatti-szonatak értelmezésével kapcsolatban felvetddik a kérdés: Mibdl indulhat Ki
vagy kell kiindulnia egy modern eléadonak, hogy minél pontosabban kdzvetitse az akkori zene
hangulatat, hangzasvilagat? Honnan tudhatjuk, hogy helyes lesz az interpretacidé vagy sem?

Vajon ezt akarta kdzvetiteni miivében a zeneszerz4?

A szonatak értelmezésér6l R. Donington 4 barokk zene eléaddasmodja konyvében a

kovetkezd olvashato (17. old.):
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»l...] b) Az abszolut hitelesség eszméje, csak illuzorikus lehet, és taldn artalmas is,
amennyiben egy eléggé puritan, és egyaltalan nem autentikus barokk- (s6t, Haydn-, Mozart-)

jaték latszatigazsagat sugallja hangversenyeinken.

) Realis célkitiizést jelent viszont a 1ényegi hitelesség, amely olyan haladast képes
eléidézni, amely maris atalakitotta mai barokk zenei gyakorlatunkat. Modern kor gyermekei
vagyunk; sok minden ugy megvaltozott, hogy nem fordithatjuk vissza, ha mégugy szeretnénk
is. Nem valtozott meg azonban belsé emberi természetiink, és az az alapvetd zenei érzék, amely

oly bensé osszefliggésben all az emberi természettel.

A jo barokk eldadés akkor kezdddik, amikor észrevessziik, hogy a sok mindent elrejtd
pardkak és krinolinok alatt, csaloka etikett és udvari protokoll mégott hozzank hasonldé emberi
lények éltek. Természetesen nagy fegyelem van a barokk zenében, de ez az erételjes érzelmek
erételjes rendjének fegyelme. Ures formalitasnak és 6vatoskodd mértéktartasnak nincs helye a

jo barokk eldadas stilusban.

Az el6add remélheti, hogy részesiil azokbol a mély, emberi érzelmekbdl, amelyek a
barokk zenét napjainkban is idészerivé teszik, feltéve, hogy jo zeneiséggel és a sziikséges

ismeretek birtokaban kozeledik feléje.”

Sajat atirat

A Scarlatti A-dar szonataja sok szempontb6l érdekes mii, mind az eldadas, mind az
atiratkészités tekintetében. Olyan vonasokkal rendelkezik, amelyek szamos mas szonatajara is
jellemzoek. Ebben a darabban egy gyors és lendiiletes (Presto) temp6 mesteri kombinacioja
lathato, lirai témainak rendkiviili dallamossagaval és szépségével, ahol az 1d6 lelassulni és
megallni latszik. De mindez csak illuzio, hiszen a ritmus, a tempo és a gyorsan szaguldo tempo
véltozatlan marad. Ez a mesteri ,kettdsség” a zeneszerzé rendkiviili zenei tehetségérdl

tanuskodik.

Az egész mii tehat meglehetdsen gyors tempdju, ezért nagyon fontos volt az a célkitlizés,
hogy az atiratnak minél kényelmesebbé, kell6 biztonsaggal, jol jatszhatova kell valnia
harmonikan. Végeredményben sikeriilt elérni, hogy a szonata megérizze jellegzetes vonasait,

¢és egyuttal harmonikaszertivé is valjon.
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A szonata egy lefelé¢ iranytld ritmikus A-dur akkord felbontassal kezdddik.
Az ismétlod6é hangokat zongoran jobb és bal kézzel felvaltva kell jatszani, ami egy energikus,

tokkata-szerii hangzast eredményez. (28. abra)

Allegro (J.;oo)

42

Ahhoz, hogy harmonikan ugyanilyen hangzast kapjunk, a zenei anyagot (a kottaképet)
at kell dolgozni. A munka kezdetén az els6 litemnél a harmonika két billentylizetén a hangok
kiilonboz6 hangzasaval, illetve azok formalasaval kisérleteztem. Ebben az iitemben a vdltott
kezes jaték kulcsfontossagt lenne, ahogyan az aktiv és tokkata-szer(i hangzast a zongoristak

éppen ugy tudjak megvalositani.
Hogyan lehetne tehat elérni hasonl6 hangzast harmonikan?

A Kisérletezések soran az els6 lehetséges megoldasnak az tiint, hogy az ismétlédo
hangokat megprobaltam a harmonika jobb és balkéz billentylizetén felvaltva eljatszani. Els6
pillantasra ez logikus és ,kottahli” megoldasnak tiint. Ugyanakkor ez mégsem allta meg a
helyét, mivel a harmonikan a két billentyiizet hangzasa, hangszine kiilonbozik!*. Ezért egy
olyan megoldast kellett keresni, ahol ezt a szakaszt egyetlen billentytlizeten lehetett jatszani.

Igy ennek — az elé6zohez képest — mar sokkal egységesebb hangzasa volt.

A végleges hangzaseredmény miatt ez a megoldas tovdbbra sem tiint megfelelonek.
Amig zongoran az egész keziink sulyat hasznaljuk (a vall, a kar, a csuklo, valamint az ujjvégek

egyidejii mozgaskordinacidja) az egyes hangok megszolaltatasahoz®®, addig harmonikan csak

14 A két billenty{izet hangszinkiilonbségét természetesen nem egy negativ tulajdonsagként kell értelmezni, hanem
ez csupan a harmonika hangzisanak egyik tulajdonsdga. Ez egy plusz zenei kifejezbeszkoz, amelyet a
kortarszenében is sokszor alkalmaznak a zeneszerzok.

15 Ezalatt a két hangszer hangképzésének kiilonbsége értendd. Amig zongoran a kalapacs altal megszolaltatott hur
jelenti a hangforrast, addig harmonikan csak egy kis szelep megnyitasa szolgaltatja a hangsip megszoélaltatasahoz
sziikséges levegbaramlast a rezonanskamraban. Ebbdl kifolyolag kijelenthetd, hogy a levegbaramlas sebessége,
vagyis a billentyli megnyomasanak sebessége hatassal van a megszolaltatott hang karakterére (puha, lagy- vagy
éppen hangsulyos hang).
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az ujjakat hasznaljuk a hangképzéshez, aminek kovetkeztében a két hangszer

hangzaseredménye lényegesen eltér.

Ezt a kiilonbséget talan gy lehetne jobban szemléltetni, hogy nem két kiilonb6zo
hangszeren jatszunk, hanem egy zongoran ugyanazt a zenei részt eléadjuk elészor valtott
kézzel, utdna pedig csak a jobb keziink ujjait hasznalva. Mivel harmonikan fizikailag lehetetlen
valtott kézzel jatszani egy billentylizeten (és ha lehetne is, a két hangszer kiilonbozd
hangképzésének kovetkeztében a végleges hangzaseredmény akkor is kiilonbozne a két

hangszeren), igy tovabbra is mas megoldast kellett keresni.

A kovetkezd lehetOségként a légszekrény segitségével torténd tremolojatekmodot
probaltam ki. A harmonikasok nagyon Ovatosan szoktak banni a kiilonbozo
légszekrénytechnikak alkalmazasaval a csembalozene atirasa, illetve eléadasa soran. F. Lips
kovetkezOképpen fogalmazza meg a témdaval kapcsolatos gondolatait az Hckycecmeso 6asnnoi
mpanckpunyuu cimi kdnyvében (76. old.): ,,Kiilonos figyelmet érdemel a harmonika specialis
légszekrény-jatéktechnikdinak alkalmazasa. A zenei faktura szigorisaga és atlatszosaga a régi
mesterek darabjaiban nem teszi lehetévé a tremolo- és ricochet-jatéktechnikak korlatlan
hasznalatat. Elmondhat6-e, hogy a Scarlatti szonatdkban egyaltalin nem kivanatos a
légszekrény jatéktechnika alkalmazéasa? Megkockaztatom feltételezni azt, hogy ez nem igy

2

van. .

A tremolo egy viszonylag 0j zenei kifejezOeszk6z a harmonikan, amely egyre
gyakrabban fordul el a harmonikara irt eredeti miivekben, és gazdagitja a hangszer jellegzetes
hangzasvilagat. Ez a technika leginkdbb a hegedli vonovéltasdhoz hasonlithaté azzal a
kiilonbséggel, hogy a hegedlivel szemben harmonikan egész akkordokat is meg lehet

szolaltatni, amellyel zenekari hangzas érhetd el.

Scarlatti A-dar szonatajanak elsé iitemében tehat tremolot hasznaltam. A V. Semionov

(51. old.): ,,[...] az egyszerli tremol6 — a légszekrény kifelé és befelé iranyuld valtasan alapul.”

A magam nevében hozzateszem, hogy nem olyan egyszerii megtalalni a zenemiivekben
a légszekrénymozgas megfeleld modjat, amely legjobban ki tudja fejezni a zene karakterét,
mondanivaldjat. Az adott szondta el0adasakor az egyszerli tremoldjatéktol eltérd
légszekrényvezetést tartottam sziikségesnek: nem a kifelé-befelé, hanem a lefelé és felfelé

iranyuld mozgast. Ez a fajta 1égszekrényvezetés sokkal kdnnyebbé teszi a jatékot, valamint a
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hangzas is aktivabba, pontosabba valik. Bar ez inkabb sajat eldadoi megfigyelés, a hangzaskép

formalasaban mindenképp dontd szerepe van.

A szonata els6 titeme harmonika-atiratban:
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29.

Ennek a futamnak az utolsé hangjat — amely a maésodik {litem elsd hangjara esik —
egyidejiileg kell jatszani a bal kéz basszusaval. Ez egy meglehetdsen gyakori technika, mellyel
meggy6zObbé valik a futamot lezar6 hang. A kovetkezd két iitem kottaképe valtozatlan, a felsd

sort a jobb, az also sort pedig a bal kéz jatssza a konverterbillentytlizeten.

A negyedik titemtdl kezdve a hangok elosztasat ismét at kellett gondolni. EQy hosszabb
— E-duar skala hangjaibol alloé — futam lathato, amely a nagy ,,E” hangtdl a kétvonalas ,,E”-ig
terjed. Scarlatti szonataiban nagyon gyakoriak az effajta hosszi — gyakran csaknem a teljes

billentytizetet atdleld — skalafutamok. Ez csembalon vagy zongoran nem okoz nehézséget — az
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Harmonikdn ezt a =zenei szakaszt lehetetlen ilyen modon megoldani.
A harmonikabillentylizetek hangszinkiilonbségér6l korabban mar esett sz6. A jobb oldali
billentylizet hangterjedelme meglehetésen korlatozott, a hossza futamot két billentylizeten
eljatszani pedig a fenti okok miatt nem lehetséges. Mindezek utan meg kellett vizsgalni a
harmonika regisztralasi lehetdségeit. Amint az mar ismert, a harmonikaregiszterek kettds
funkciot latnak el — a hangszinvaltas és a transzponalas (egy oktavval feljebb vagy lejjebb)

szerepét toltik be.

Olyan regiszterkombinaciot sikeriilt valasztani, amely lehet6vé tette, hogy — az eredeti
hangmagassag megtartasa mellett — az egységes hangszin is biztositott legyen az adott zenei
szakaszban. Harmonikéan ez egy teljesen lehetséges és zeneileg igazolt megoldas. Az eredeti
valtozat szerint a kottaban az egész futam Ot csoportra oszlik, melyek mindegyike nyolc
hangbdl all. Valamennyi csoporthoz sajat regisztert rendeltem, igy lehetové valt a teljes futam

eljatszasa a harmonika jobboldali billentytizetén. (31. abra)

31.

A harminckettedekb6l  alld  futamok a fels6 sorba keriiltek, sziikséges
regiszterjeloléseket kaptak, mialatt a bal kéz a hosszu negyedhangokat jatssza. gy — az eredeti

kottaval dsszevetve — a hangok és a hangzas is valtozatlanul megmarad az atiratban is.
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A tovabbi zenei anyag valtozatlan maradt (a zenei anyag elosztva a harmonika
billentytizetei kozott), vagy a fent emlitett hasonld részek esetében (példaul 14-16. iitem)

azonos megoldas sziiletett (32. abra).

32.

A Scarlatti zenéjének megfeleld szintli eldaddsa elsdsorban az el6ad6 sokoldalu
jatéktechnikai tudasan kell, hogy alapuljon. Ezért néhany fontos megjegyzést sziikséges tenni
a 25. litemben kezd6d6 szakasz eléadasaval kapcsolatban (33. abra).

33.
Scarlatti szonataiban gyakran alkalmaz konnyed, lirai jellegi témakat. A dallam

karakterét szamos diszités befolyasolja, pl. a mordent!® jelolések. Véleményem szerint a

16 Mordent — a legrégibb, jellel ellatott diszités. Mér a 15. szdzad orgonatabulatiraiban is eléfordul. Jellege azota
sem valtozott, mindig éles, ,harapds”. Minden esetben hangsulyosan, a féhangon kezdddik, és annak also
valtohangjaval jatszando.” — Bohm Lasz16: Zenei miiszotar 169. oldal.
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diszitésfajtak gazdag valasztéka (trillak, grupetto, mordent és chhez hasonlé formak),
alkalmazasuk nem csak a barokk korszak egyik legjellemzébb kifejezéeszk6zének egyértelmii
jele. Lehetséges, hogy ezzel a zeneszerzé mintha csak intuitiv moédon meghosszabbitotta volna
a f6 hang hangzasi idejét, és igy ezek a diszitések mintegy a dallam részévé valtak. Ezért
szdmomra logikus az ilyen jellegli helyeket liraibban ¢és dallamosabban jatszani. Vagyis ahol a
zeneszerz6 szandéka szerint a dallamot legato-ban kell jatszani — ott a hangszernek ,,énckelnie”
kell; ahol pedig kiilon kell venni a hangokat, ott pedig — az ujjakkal torténé preciz staccato-
jaték mellett — a csukld mozgaskordinacidja segitségével, valamint a megfeleld

1égszekrényvezetéssel kell térekedni a hangok megformalasara, az idealis hangzas elérésére.

IV.4 Zongora— harmonika. Az atirat kérdése a zongora hangzaslehetoségeinek

szemszogébol

Miel6tt ratérnék Liszt Desz-dur etiidjének és Prokofjev d-moll Tokkdtajanak kozelebbi
vizsgalatara, fontosnak tartottam kutatni a harmonikaatirattal kapcsolatba hozhatd

zongoramiivek kérdéskorét, a zongora hangzaslehetdségeit, s magat az atiras kérdését.

Bar a csembal6 és a zongora rokonhangszerek, azonban a zongoramiivek atirasanal
sokkal tobb a lehetdség, szélesebb a fantazia mozgastere. Ez elsésorban annak kdszonheto,
hogy a csembal6hoz képest a zongora Osszetettebb hangszernek mindsiil, és a kovetkezd
évszazadok (19-20. sz.) soran Keletkezett zongoramiivek sok ujitast hoztak mind tartalmi-

érzelmi, mind a lejegyzés vonatkozasaban.

,Zongora [olaszul pianoforte, fortepiano] billentylis hangszer, amelynek hangkeltd
eszkdze kalapacs mechanika” (Riemann Brockhaus: Zenei Lexikon III. kotet 718. old.).
A zongora a 18. szazad elején szinte egyszerre jelent meg harom helyen: Olaszorszaghan,
Franciaorszagban és Németorszagban. Ekkorra mar a zenemiivészetben felmeriilt az igény egy
olyan billentylis hangszer megjelenésére, amely a csembalohoz és a clavikordhoz képest
erdteljesebb hangzasu, és a dinamikus arnyalatok szélesebb skalajat is lehetévé teszi. Vagyis a
zongoran mar nemcsak forte- és piano-jatékra van lehet6ség, hanem — ami ennél sokkal

fontosabb —, az egyik dinamikai arnyalatbdl a masikba torténd fokozatos atmenetre is.

Haydn, Mozart, illetve Beethoven voltak az elsé zeneszerzok, akik mar irtak miiveket
zongorara. A zongora a leggyakoribb hangszer a hangszeres kamarazene-formacioban, nehéz

olyan szerz6t talalni, aki ne komponalt volna erre a hangszerre. A harmonikamiivész — akinek
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a repertoarjaban zongorakompoziciok is talalhatok —, azzal a problémaval szembesiil, hogy a

hangszere zenei lehetéségeinek megfeleld miivet kell valasztania.

Szamos zongoramii jol adaptalhaté harmonikdra, de az olyan zongoradarabokrol,
amelyekben nagy szerepet kap a jobb pedal hasznalata (példaul Chopin, Schumann, Szkrjabin,
Debussy, Ravel), az atiras nem johet szamitasba. Az atiratkészitének a hangszer hangzasbeli
sajatossagaival szembe kell néznie. Hogyan célszerii harmonikaatiratot késziteni, hogy az

végeredményben egy hasonldan teljesértékii zenemiivé valjon, mint az eredeti?

A harmonikaatirat készitésénél legnagyobb nehézséget a zongora kalapacsrendszere
jelentheti, a zongorahang 1it6 jellegébdl és a pedal hasznalatabol adodoan. Sziikséges-e
mindenképpen imitalni és megdrizni ezt a kalapacsszeri hangképzést a kantilénaban is, vagy
van-e mas megoldas az atiratkészitéskor? Milyen lehetdségek allnak rendelkezésre
harmonikan, amelyekkel helyettesiteni lehetne a zongorapedal hasznalatat? Hasznalhatok-e
harmonikaszerli zenei eszkozok, mint példaul a regiszterek, vagy a kiilonbozo

légszekrénytechnikak?

Els6ként vizsgaljuk meg, hogyan lehet atirni harmonikara a kantilénat, és hogy
mennyire fontos megdrizni a zongorahang-képzés jellegét? A zongora és a harmonika —hasonld
és eltérd vonasain tul — dallamformalasi modszerek tekintetében kiilonbozéek. Amig zongoran
a non-legato jaték a mozgasfajtak egyik természetes megnyilvanulasa, az ,.énekléshez”, az
énekl6 legato-dallam létrehozasahoz tobbek kozott az ,,érz6” ujjvégektdl a kar teljes hosszaban
arnyalt mozgaskoordinacio sziikséges, addig a harmonikanal a dallamossag magabodl a hangszer
természetébdl adodik. A harmonika hangképzésérdl részletesen a 11/1. fejezetben esett szo.
A zongora és a harmonika dallamformaldsaval kapcsolatban F. Lips a kovetkezdt irja
A harmonikadtirat miivészetérol cimli  konyvében (100. old.): ,Heinrich Neuhaus
zongoristakhoz sz616 hires mondata: ’A zongoran énekelni kell!” lehetéséget ad arra, hogy
biiszkén kijelentsiik: konnyebb és természetesebb harmonikan énekelni, mint zongoran. Batran
fel kell hasznalnunk a harmonika teljes billentés- és artikulacios palettdjat a kivant hangzaskép
eléréséhez, és semmi esetre se masoljuk a zongora iitd, ,,kalapacsszerii” hangjat.”

Az egyik legfontosabb és egyben legnagyobb kihivast — mellyel az atir6 szembesiil a
zongoradarabok atirdsa soran —, a zongorapeddl jelenti. Onmagaban a zongora hangjainak
lecsengési ideje, a kalapacs altal megiitdtt hurok zengése a hurhosszusagtol fliggéen valtozik.
A lenyomott pedal esetében az Gsszes hur szabadon zeng, ezaltal a hangzas dusabb, felhangban

gazdagabb lesz.
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A pedal a hangképzés végtelen sokféleségét biztositja, befolyasolja a hang iddtartamat,
szinét, dinamikdjat. A pedal aktivan vesz részt mindharom artikulaciés fazisban — a

hangkezdésnél, a “kitartott” résznél, S a lecsengésnél egyarant.

A pedal bizonyos akusztikus hatassal bir az artikulacios technikak hasznélatara. Az
A non legato recitativo dallamokban a pedal fokozza a frazis szemantikai integritasat, azaz a
frazis jellege konkrétabba valik. Ez azt jelenti, hogy a pedal segit kiemelni és dsszekapcsolni a
dallam részeit anélkiil, hogy megsértené a deklarativ és kifejez6 tagolast. Ami a staccato-jatékot
illeti, a hangok szaraz elkiiloniilését tompitod pedal kiegyenliti azok élességét, ugyanakkor nem
gyengiti jelentdsen a non legato-jaték energikus hangzasat.” (Seminina N. E.: 4 pedalizacio

miivészete a zenei nyelv miifaji és stilusjellemzdinek figyelembevételével — 8. old.)

A miivészi cél szempontjabol a peddl hasznalatat két kategoriaba lehetne sorolni:
a faktara felépitését és a hangzast gazdagitd pedalhasznalat. A romantika kordaban — kiilondsen
Chopin és Liszt 6ta — a pedal hasznélata egyre bonyolultabba és 0sszetettebbé valik. A pedal a
hang meghosszabbitdsira szolgal, fenn tudja tartani a hangzdst, még akkor is, ha kézzel
elengedjiik a billentytizetet. El6segiti a legato-jatékot akkor is, ha ez fizikailag nem lehetséges,
amikor példaul a dallamhangok egymaskozti tavolsaga meghaladja a kéz atfogd képességét,
illetve tobbszolamu akkordokat is 6sszekapcsolhat. Még a kiilonb6zé harmonidk keveredése is
lehetséges, aminek kovetkeztében a hangzas még Osszetettebbé és sokrétiivé valik. A pedalnak
ugyancsak athidaloszerepe van abban az esetben, amikor a dallamhangok egymaskozti

tavolsaga meghaladja a kéz atfogo képességét.

Az 06sszhangzast tovabb képes differencialni, sziirni a 20. szazad elején feltalalt
k6zéps6, Gn. prolongdcios pedal, amely jaték kdzben lehet6vé teszi tetszlegesen kivalasztott
(letartott) hangok, akkordok tartasat, mikozben a pedal lenyomasat kovetéen megszolald tobbi
hang Osszezagatas nélkiil, fliggetlen marad. S6t a jobb pedalt ekkor is lehet hasznalni a

fennmaradd (nem prolongalt) hangok Osszezugatasara.

Valoszintileg ezek lehetnek azok az esetek, amikor ugy tiinik, hogy bizonyos zenéket
nem lehet atirni egyik hangszerr6l a masikra. De persze semmiképpen sem mondhat6 az, hogy
a pedal kérdése miatt harmonikan nem lehet zongoramiiveket jatszani. Eppen ellenkezdleg,

rengeteg zongoramiivet adnak eld €s irnak at harmonikara.

Léteznek bizonyos atirasi technikak, amelyekkel lehetdvé valik, hogy a zene karaktere

—mint sziikséges komponens — megmaradjon. A pedal hianya a harmonikan bizonyos mértékig
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kompenzalhato a basszusharmoéniai kiséret id6tartamanak novelésével vagy pedig uj hangok
hozzaadéasaval. A sziikséges hangzasi eredmény eléréséhez bizonyos hangok iddtartamat
lehetséges roviditeni, mely altal a masik szolam hangjait ki lehet emelni. Néha pedig pont

ellenkezdleg, a zenei faktarat siiriibbé, diisabba sziikséges tenni.

Egy zenemi Aatirasakor az atiratkészitonek tisztaban kell lennie mind az eredeti
hangszer, mind az atirasra szolgald uj hangszerrel kapcsolatos szakmai kérdésekkel (hangzas,
jatéktechnika), jelen esetben a harmonikaval. Az egyik ilyen kérdés: mivel a zongora nem
rendelkezik regiszterkapcsolokkal (mint pl. az orgona), mennyire lehet helyénvald a harmonika
regisztereinek hasznalata egy zongorami atirasanal? Egy masik nem kevésbé fontos kérdés,
hogy a harmonika szamara oly természetes légszekrénytechnika alkalmazisa mennyire

illeszkedik szervesen a zongoramiivek atirataiba?

A zongora kivételes dinamikai tartomannyal rendelkezik ppp-tél a fff-ig (néha szerzék
még négy vagy akar ot p-t, illetve f-t is irnak). A hangszer hatalmas hangerére, tovabba minden
regiszterben egyenletes hangszin visszaadasara is képes, s nem utolsé sorban mas hangszerek

hangjanak imitalasara is alkalmas.

Tovabba a hires eldadomiivész és tanar, Heinrich Neuhaus A zongorajaték miivészete
cimi kényvében a kovetkezOképpen irja le a zongora hangszinének valtozatossagat (60. old.):
,,Gyakran mondom tanitvanyaimnak: a hangszerek koziil a zongora a legjobb szinész, hiszen
nagyon sokféle szerepet tud jatszani. A zongoran a ’személyesen neki irt” zenék mellett minden
eléadhato, amit zenének hivnak, a pasztorsip dallamaitdl az oriasi szimfonikus mtiveken at az
operaig.” Néhany oldallal késobb (64. old) ezt a gondolatot kiegésziti: ,,Természetesen nem
kovetelem meg a zongorista tanitvanytol, hogy zongoran utdnozza a zenekart, hogy a zongorat
egy masik, ,,jobb” hang gyenge masolatanak tekintse. E16szor is, a zongoranak megvan a sajat

egyéni hangszine. Masodszor, ismerni ¢és szeretni kell a zongordnak azt az egyéni, kiilonleges

’énjét’, hogy teljes mértékben megérthessiik és elsajatitsuk a zenéjét.”

A harmonikds el6tt is hasonld feladatok allnak: megmutatni a hangzds egyedi
szinezését, mikdzben tisztaban kell lennie azzal, hogy ez a hangzas a kiilonb6z6é hangszereknél
eltér lehet. Az 0sszetettebb zongoramiivek kapcsan a zongoristak korében ismert az az igény,
hogy az eldadok a zenekar egész hangzasat halljak zongoran. Ugy gondolom, teljesen logikus
harmonikaregisztereket hasznalni a harmonikadtiratok esetében is. Természetesen ezt

szakszerlien kell megtenni, bizonyos szabalyok betartasaval.
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Lips ugyanerr6l a témardl ir A harmonikadtirat miivészetérél cimli konyvében
(102. old.): ,,A zongorazene képes felébreszteni benniink a leggazdagabb fantaziat a regisztralas
terén. A hangszeriinkon taldlhaté szinte Osszes regiszter felhasznalhatdé a kivant
zongorahangzas eléréséhez. Milyen kritériumok szerint kell megvalasztani a regisztereket?
Mint mindig, elészor is meg kell érteni a szerz0 szandékat, elképzelését a darabbal

kapcsolatban.”

Ha pedig konkrétabban a regiszterhasznalatrdl esik sz6, a harmonikagyakorlatban mar

sajatos ,,hagyomanyai” vannak a regiszterhasznalatnak, bar mindez szintén nagyon feltételes.
Példaul a cantilena olyan regiszterek lagy, konnyed hangzasat koveteli meg, mint a @

O
(klarinét), @ (bajan), @ (fagott). A (tutti) regisztert leggyakrabban a csticspontoknal,
iinnepélyes részeknél hasznaljak. Nagyon fontos, hogy a regisztralds ne legyen izléstelen,
talzsufolt, egy zenei képnek egy hangszin feleljen meg. Mindig tisztaban kell lenni azzal, hogy

a regiszterek a zene kifejezését szolgaljak, és nem csupan dnmagukért léteznek.

A kovetkez6 ugyanilyen fontos kérdés, hogy lehetséges-e a harmonika
légszekrénytechnikainak alkalmazasa zongoramiivek atirataiban? Végiil is a hangszin, a
regiszterek és a légszekrény azok a tulajdonsagok, amelyek leginkabb megkiilonboztetik a
harmonikat az 6sszes tobbi hangszert6l. Mindez azonban az orgonaban is megtalalhatd, a két
hangszer kozotti hasonlosagokrol és kiilonbségekr6l mar kordbban esett sz6. Tehat ha
regiszterjeloléseket, jellegzetes harmonika-légszekrénytechnikakat hasznalunk az atiratban,
akkor megmarad-e az eredeti mii mondanivaldja, karaktere, hangzasvilaga? Kutatasaim, eddigi

szakmai tapasztalataim azt mutatjak, hogy IGEN.

A légszekrénytechnikdk valdjaban az artikulacios eszkozok, hosszi idon keresztiil
ismétlddo ritmusképletek kozé sorolhatok. Ezért, ha egy zongoradarabra egyéni ritmusképlet
jellemzo, ez esetben a 1égszekrény segitségével mindezt ki tudjuk emelni, és egységesen végig
vezetni az egész mivon keresztiill. Ennek szemléletes példaja Prokofjev d-moll tokkataja,

melyr6l késobb esik szo.

»A 1égszekrényjatéktechnikdk hasznélata — ez egy fénylizé miivészi kifejezéeszkoz.
Tremolo, triolas légszekrényvaltas, ricochet, vibrato — ezek a technikdk, melyek {igyes
hasznalata barmilyen 4tiratot gazdagabba, kifejezObbé tesz, a transzkripcio szintjére viszi.
A légszekrénytechnikak helyes alkalmazasa mellett az atiratokban igazi szimfonikus hangzas

érhet6 el.” (F. Lips: 4 harmonikadtirat miivészetérdl, 120. old.)
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Ebben a fejezetben tehat szo esett a zongoramiivek harmonikaatirataival kapcsolatos
szakmai kérdésekrél. A kovetkezbkben szeretném megvizsgalni két — zeneileg nagyon
valtozatos — zongoramiinek: Liszt Desz-dur etiidjének, valamint Prokofjev d-moll tokkatdjanak

— sajat magam altal készitett harmonikadtiratat.

IV.4.1 F. Liszt: Desz-dur etiid — Op. 1. Nr. 11

A 12 etiidot Liszt tizennégy éves koraban komponalta 1825-ben. Ezek a darabok a
kés6bbi Transzcendens etiidok korai valtozatainak tekinthetok. Az elemezni kivant Desz-dar
etlid az egyetlen, amely nem keriilt bele a transzcendens etiidok sorozatba, helyette Liszt egy
masik etidot komponalt. (Ez a tény — véleményem szerint — semmiképpen sem csokkenti az

adott etlid miivészi értékét.)

Liszt miiveinek harmonikéra torténd atirdsa mindig kihivast jelent az atir6 szamara.
El6z6 fejezetben szd volt arrdl, hogy léteznek olyan miivek, amelyeket nem ajanlott
harmonikara atirni. Valamilyen szempontbdl Liszt miivei is ebbe a kategoridba sorolhatok.
Pontosabban, zenéje kiilonds odafigyelést igényel, bizonyos ismeretek, atirasi készségek
meglétét feltételezi. Liszt zenéjének dus hangzasa, az §sszetett és valtozatos fakturaja, a gyakori
pedalhasznalat megneheziti az atirast. Mindazonaltal amennyiben egy jo atiratrol van sz, Liszt
zenéje meglehetdsen jol tud sz6lni harmonikan is. Koncerteken, nemzetkdzi
harmonikaversenyeken gyakran felcsendiil a 3. Paganini-etiid, a La Campanella, valamint az

5. Transzcendens etiid ,,Lidérctény” op. 139.

,»11. tanulmany (Desz-duar). [...] Ennek a bajos, Schubert-i hangu darabnak legfobb
problémaja a jobb kéz plasztikus jatéka, vagyis a felsé énekld szolam kidomboritasa az alatta
mozgo ’toltelék szolammal’ szemben. [...] A legjobb gyakorlasi méd a dallamot a kar sulyaval
tenuto, a kiséré szolamot csak ujjakbol leggiero jatszani — lassan” — olvashato Zempléni Kornél
jegyzeteivel, magyarazataival és ujjrendjeivel ellatott Liszt 12 Etid zongordra Cimi
sorozatanak eldszavaban (18. old.). Ezekbdl a szavakbol kiolvashatd, hogy a kozreado
(Zempléni) a mi tanulményozasa kozben bizonyos kovetkeztetésekre jut a mii természetére,

zenei karakterére vonatkozoan, majd ezt koveten utal a hangszer kifejezési lehetdségeire.
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A harmonikamiivésznek kettds munkat kell végeznie, hiszen ilyenkor egy masik
hangszer nyelvére kell leforditania a zenét, ami eltér6 hangszinviszonyokat, mas zenei

kifejezéeszkozoket jelent. Vizsgaljuk meg Liszt Desz-dur etiidjének néhany bevezetd litemét

(34. abra).
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Els6 ranézésre ugy tlinik, hogy az etid kozvetleniil jatszhatd eredeti kottabol is,
kiilonosebb valtoztatasok nélkiil, annal is inkabb, mivel hangterjedelme megfelel a
harmonikaénak. Azonban, ha alaposabban tanulmanyozzuk a zenei széveget, meghallgatunk
egy felvételt, vagy eljatsszuk zongoran, vagy egyszertien megprobaljuk magunkban elképzelni
a milvet, vilagossa valik, hogy a kdzvetleniil eredeti kottabol jatszott mii masképpen fog sz6lni

harmonikan, mint ahogyan azt eredetileg zongora-eléadasban halhattuk.

Ennek oka a két hangszer hangképzésének, illetve hangzasképének kiilonbségébol
adodik. Vilagossa valik, hogy azonos hangzaseredményt harmonikan mas eszkozokkel kell
elérni, mint eredetileg zongoran. Ennek kapcsan felmertil az artikulacid kérdése — a hangképzés,

a zenei kiejtés (artikulacio), a hangképzés és zenei kép, a karakter kapcsolata.

Az artikulacio fogalmat a zenei lexikon a kovetkezoképpen hatarozza meg (Riemann-
Brockhaus Zenei lexikon. I kétet. 74. old.):

»Artikulacié — a beszédben a hangok képzése és megkiilonboztetése, a zenében az egyes
hangok 6sszekotése vagy elvalasztasa. Az artikulacios utasitasok grafikus jelekkel (pont, €k,
iv) vagy szavakkal (pl. leggiero) adhatok meg. A frazealastol eltéréen —amely a zenei egységek
(motivumok, motivumcsoportok) értelmi tagolasa — az artikulaciés hangok megszolaltatasat
(karakterét) és az ebbdl ad6do formalast differencidlja. Emellett az artikulacio és a frazealés
fedheti is egymast. [...] Az artikulacios utasitasokat a kottaban csak a 17. szdzad kezdete ota
jelzik, és a 18. szazad végére alakultak ki teljesen. Skalajuk a legszigorubb /legatotol
(legatissimo) a legélesebb staccatoig (martellato) terjed. A legfébb kozbiils6 fokozatok: tenuto,

non legato, portato, marcato. A hang idébeli elhatarolasaban és intenzitasaban megvalosulo
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artikulacié eszkdze vonds hangszereknél tehat a vonovezetés, fivosoknal a levegd nyelv, illetve

ajkak szabalyozta adagolasa, billentylis hangszereknél az ujjrend €s a billentés.”

Az artikulacids eszkozok alkalmazasa egyik hangszer esetében sem egyszer( feladat.
A felsorolas nem tér ki sem a pengetds hangszerek, sem a harmonika artikulacios eszkézeinek
meghatarozasara. Az artikulacio a harmonika esetében is Osszetett folyamat. A meghatarozast

tehat a kovetkezOképpen egésziteném ki:

A harmonika artikulacids eszkoze a 1égszekrény szabalyozta levegd adagolésa, ujjrend

és billentés.

A harmonika artikulacios lehetdségeirél ir M. Imhanitsky az Ujdonsdg az artikuldciérol
és a gombosharmonika jatékmodjairdl cimii konyvében. Egy masik, szintén az artikulacio
kérdésével foglalkozo irodalom 1. Braudo konyve Artikuldcio cimmel, amely szintén nagy
népszertiségnek drvend a harmonikésok vilagaban. Braudo német orgonista volt, aki részletesen
targyalja az orgonaartikulacio kérdéseit. Meglatasa szerint orgonan nem lehet stlyosan
(akcentussal) kiemelni egy hangot a ritmikus zene érzékeltetéséhez, mindezt a hangok

egymashoz valo kotésének mértékével €s az idozitéssel kell megoldani.

Braudo szerint az ,,artikulacio” megegyezik a ,kiejtés” szoval. A hangok kapcsolodasat
tekinti az artikulacio legfontosabb eszkdzének. Annak tudataban, hogy a hangok kapcsolodasa

nem az egyetlen szempont, két részre osztja elméletét:

1. Sz¢lesebb értelemben vett artikuldcid — ezalatt az egy hangon beliil végig jatszodo
folyamatokat kell érteni, példaul hangerd, hangszin, hangon beliill a hangmagassag-

valtozas.

2. Sziikebben értelmezett artikulacio — ebben az esetben a hangok kapcsolodasarodl van

Sz0.

Sajat konyvében Braudo sok példat mutat mas hangszerek zenéjébdl, de mint kivalod
orgonista, az artikulaciot mégis az orgona hangképzési szabalyai szerint képzeli el leginkabb,
ahol a hanghosszisag és hangok kapcsolodasa a legfontosabb szerepet jatssza a zene
formalasdban. A hangok kapcsoldodasi modjanak sokféleségét az alabbiak szerint foglalja

rendszerbe (35. abra):
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35.

Ezeket a gyakorlatokat fokozatosan egymds utan végigjatszva a kiillonb6zo

hangkotéseket a kovetkezo tablazatba lehet csoportositani:

Osszetartozo: 1. Akusztikai legato vagy legatissimo
2. Legato
3. Széraz legato

Szétvalasztott: 4. Strt “non legato”
5. “Non legato”

6. Metrikusan meghatarozott “non legato”

(a hangzo hang megegyezik a sziinettel)
Révid: 7. Puha staccato

8. Staccato

9. Staccatissimo (maximalisan elérhetd rovid hangok)

Ezen az abran (35.) nem szerepel a staccatissimo, valdszintileg azért, mert Gigy gondolta
Braudo, hogy orgonan nem lehet ennyire rovid hangokat lejatszani, és ezt csak elméletként irja
le a tablazatba. Ennek ellenére a mechanikus, illetve elektromos traktiraji orgondk esetében a
billentyli és a sip kozotti preciz kapcsolat olykor igen rovid megszolaltatast tesz lehetove,

leginkébb a magasabb hangok (kisebb sipok) tekintetében.
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A konyv szerzdje nem kivanja ezeket nagyon pontosan behatarolni, csupan a kotések
soksziniiségét mutatja meg. Ezt a sokféleséget leginkabb a kiilonb6z6 dinamikai jelzésekkel
lehetne 0sszehasonlitani: pp, p, mp, mf, f, ff. Dinamikai jelzések nincsenek hozzarendelve egy
konkrét hanger6hdz, hanem ezek a jelolések viszonylagosak, akarcsak az artikulacio-jelzések
is. Eléfordulasuk, fajtaik atfogd ismerete, egymastdl valdo megkiilonboztetésiik gyakorlatba

atiiltetett képessége segiti az el6adot a hangképzésben, a karakterek kifejezésében.

Visszatérve a Desz-dar etiid elejéhez (34. abra), az eléadasmodra vonatkozoan egy
dolce (lagyan, gyengéden) jelolés és egy legato iv lathaté. Ez utobbi jelzi, hogy a dallamot
kotve kell jatszani. Zongoran mindez az ujjak és a pedal kombinalt hasznalataval valosithato
meg. A pedal hasznalataval zongoran nemcsak a legato mértékét lehet szabalyozni, hanem azt
iS, hogy az elengedett hangok milyen gyorsan csengjenek le. Mint ismeretes, a hang tovabb
sz6l, ha lenyomott pedal mellett elengedjiik a billentytit. igy jatszhato le egy tobb rétegii zenei
anyag zongoran, ahol jelen esetben a bal kézben a dallam (tizenhatodok — felsé sz6lam) mellé

egy orgonapontszerii sz616 Desz hang (als6 szélam) tarsul.

A harmonika ezzel szemben masfajta hangzastulajdonsagokkal rendelkezik, egyedi
jellege természetesen a hangszer felépitésébdl adodik. A harmonika hangjara jellemz, hogy a
hangsiphoz jut6 levegdaramlas megsziintetése utdn majdnem azonnal megsziinik maga a hang
is. A ,,majdnem” sz¢ alatt azt kell érteni, hogy a levegdaramlas megsziinése utan a levegd még
egy ideig rezondl a rezonadnskamrdban. Hasonlé utéhang még a vonods és iitdhangszerek
esetében is megfigyelhetd. Az a tény, hogy a billentyli elengedése utdn megsziinik a hang,
jelentds hatdssal van a harmonikéra jellemzd sajatos artikuléciora is. Ezért minél lagyabb ¢és

liraibb a zene, annal siirtibb lesz a hangok kozti kapcsolat.

Ha a 34. abran lathat6 példat pontosan ugy jatsszuk, ahogyan a zongorakottaban irva
van, a bal kéz dallama nagyon szaraz és iires lesz. Kiilonboz6 artikulaciokkal ez a probléma
valamennyire orvosolhato, ugyanakkor ez a lehetdség mégsem jelent végsé megoldast. Példaul,
ha az als6 szélamban a ,,Desz” hangot orgonapont-szeriien Kitartjuk, a hanghosszisag
megegyezik, de hangzasban viszont elnyomja a dallamot. Mig zongoran a pedal segitségével a
tizenhatodok folyamatos (zengetett) hangzast biztositanak, addig harmonikan mas zenei
kifejezo eszkozoket kell keresni ugyanezen hatas eléréséhez. Ha pedig roviden jatsszuk a Desz-
hangot, hangerében ugyan megfelel6 maradna, viszont nagyon szards €s rovid lenne, valamint
hianyozna az utézengés, amely az a zongorahangzasban adott. A problémat tehat az jelentette
szamomra, hogy harmonikan nem jott at a hatas, a dis zenei hangzés, ami a zongorajatékban

jelen van. A zenei hangzasbol kiindulva atirtam a bal kéz szélamat, emellett megtartottam az
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eredeti elemeket a zongorakottabol: a tizenhatod mozgast, a dallamot és a basszusban

folyamatosan (negyedenként) hangzo Desz-hangot. (36. abra)

Allegro grazioso

ﬁu@ errirsriPrariryriPrarlirsnr

TN

36.

Az etiid harom részbél all. Az elsé (1-26. iitem) és a harmadik (52-100 {item) rész a
darab f6 hangnemében, Desz-darban irodott, a kozépso rész (27-51. titem) pedig cisz-mollban.
Ez utobbi egy lagyabb és liraibb hangvételi szakasz. A zenei anyag alaposabb tanulmanyozasa
soran kidertlt, hogy a kozéps6 rész sem jatszhatdé harmonikan. A probléma itt is a balkéz
sz6lama miatt jelentkezett.

Amikor ismerkediink a kottaval, elészor az tiinik nyilvanvalonak, hogy az adott részt
standardbasszus-rendszeren kell jatszani — ugyanis egy ,.tipikus” basszusakkord-kottakép
lathatd. Ez az a fajta eldadasmod, amivel a harmonika kialakulasa, térténete kezd6dott: dallam
a jobb kéz billentytlizetén, basszusakkord kiséret pedig a bal kéz billentytizetén.

N. Recsmenszkij Hogyan jatsszunk harmonikan zongorakottabol cimii konyve kelld
részletességgel ismerteti a zongorazene standard basszus rendszerli harmonikara torténd
atirasaval kapcsolatos kérdéseket. Természetesen ez a konyv nem igazan ajanlhato az effajta
zenei tevékenység kizarolagos utmutatojaként. A konyv 1951-ben jelent meg, azdta a
harmonika szerkezetét és miivészi kifejezOképességét tekintve is jelentdsen atalakult. Ennek
ellenére a konyv — értékes tartalma miatt — nem avul el, manapsag is hasznos a harmonikasok
szamara.

A konyvben 16. oldalan talalhato Gsszehasonlitd tablazat részletesen mutatja, hogy a
zongorakottaban leirt akkordok hangjai milyen hangokkal feleltethetok meg harmonikan (az
akkordok felépitése természetesen a kiilonbozd hangszereken eltérhet, de Osszhangzattani
szempontbol funkciojuk ugyanaz).

A 37. abran lathatok az eredeti négyeshangzatok zongoran (1. oszlop), az alaphelyzetii

akkordok (2. oszlop), valamint a standard basszusok (3. oszlop) lejegyzése harmonikan:

92



PacoonoxeENe 3BYKOB BanmEchks 3ITCro aKKopua
3anacs AXKOPAS v AnA neBoif KIaBHAaTYphI GamHa
nss ¢oprendmamo: ATOTO AKROPIA MO TSP UAIIM: HANIM AKKOPAGOMA:

37.
1. Négyeshangzatok 2. Alaphelyzetii (szeptim akkordok) 3. Standard basszus (kvinthianyos)

Korabban mar esett arrol sz, hogy harmonikan nemcsak alapfoku akkordokat lehet jatszani
standard basszusban, hanem akkordforditdsokat is (pl.: szext- vagy kvartszext). Ezt Gigy lehet
eldadni, hogy mikdzben az adott akkord szdl, az akkordfordités als6 hangja pedig a basszusba
kertil. Mindezt figyelembe véve készitettem el az atiratot standard basszusos harmonikara,

melynek egyik részlete a kovetkezo, 38. dbran lathato:
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38.

Standard-basszus atirat

A konverteres harmonikak megjelenése ellenére a basszusakkord-rendszert tovabbra is
gyakran hasznaltak a kortars zeneszerzok, példaul S. Gubajdulina. Az atiratok készitésekor nem
érdemes szabalyszerlien csak az egyik rendszert valasztani, hanem mindig meg kell vizsgalni,
hogy az adott mii melyik rendszeren tud jobban szélni. A bal kéz billentylizetén hirom
kiilonb6z6é rendszer (basszus, basszusakkord, konverter) teszi kényelmessé a kiilonb6zo

nehézségli zongoradarabok eldadasat. Ennek alapjan késziilt el a Liszt-etid egy masik
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atiratvaltozata 1s, amelyben a kozépsé cisz-moll részt mar — hangszinregiszterek

felhasznalasaval — konverteres rendszerre irtam at.

A 20. szazadban kezdtek megjelenni az els6 konverteres harmonikak, melyeken mar
tobbszolamu polifon darabokat is lehetett jatszani. A konverteren nemcsak a dallamjaték volt
lehetséges, hanem az akkordkiséretben is nagyobb lehet6ségek nyiltak, ugyanis — a
standardbasszussal szemben — mar tetszdleges akkordfelbontasok IS megszolalhattak a
harmonika balkéz-billentytizetén.

A kottapéldara visszatérve, a bal kézben tisztan lathato a dallam (als6 szolam), af6lott
pedig a harmonidk (38. abra). Ha ezt zongoran jatsszuk, és pedalt is alkalmazunk
(a pedalhasznalatot nem mindig jelzik a zongorakottaban), akkor a basszus és az utana
kovetkezé akkord Osszetartoznak, vagyis a basszus az utana kovetkezd akkord végéig fog
sz0lni. A pedalhasznalat tehat egy dus, felhangokkal teli hangzast fog eredményezni.
Harmonikan ezt sokféleképpen lehet jatszani.

Az als6 szdlamban 1évé dallamot lehet a bal kéz konverteres részén jatszani, ezaltal
megmarad az eredeti kottaban irt hangmagassag, ugyanakkor a hangzas sokkal szegényebb lesz,
elvész a zongorara jellemz6 telt hangzas. Erre nagyon oda kell figyelni atiratok készitésekor,
kiilonosen olyan zongoradarabok esetében, ahol a pedal hasznalatnak nagyon fontos szerepe
van.

Ugyanezt a dallamot lehet a basszusban is jatszani, amely mar egy sokkal dusabb
hangzast eredményez. Itt nagyon fontos a megfelel6 regisztervalasztas, ugyanis, ha lenyomunk
egy gombot a bal kézben, akkor valoban nemcsak egy, hanem kettd, harom vagy akar tobb hang
iIs megszolalhat egyszerre (ez attdl fiigg, hogy hany korusos harmonikardl van szo).

A kovetkez6 (39.) abran jol lathato, hogy egy gomb lenyomasakor valojaban mi fog szolal meg.

e F—
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39.

Lenyomott gomb és a ténylegesen megszolald hangok

Ha egy tutti regiszter keriil kivalasztasra (ilyenkor az 6sszes hanghoz tartozo hangsip
megszolal), a hangzas nehézkessé valik, valamint megtoérik a dallam folyamatossaga.

A megfelel6 regiszter kivalasztasa utan (egy egykorusos mélyregisztert valasztottam) a bal kéz
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basszusaban jatszott dallamnak megmarad a zongorara jellemz6 das hangzasa, és emellett a
folyamatossaga sem torik meg.

A dallam felett megszolaléo akkordok a konverteren szolaltak meg. Az ilyen
akkordkiséretet altalaban standardbasszuson szoktak jatszani — éppen ezt a lehetOséget
hasznaltam Ki az els6 atiratomban. Ugyanakkor a harmonika-el6adok korében manapsag egyre
népszeriibbé valik a basszus és a konverter billentytizetének egyidejli hasznalata. Ez a jatékmod
magas szintii technikai és zenei tudast igényel az eléadotol. A standardbasszussal szemben
ebben az esetben mar nemcsak a megfelelé harmoniak jatszatok el, hanem a harmoéniak kiilon
hangjainak dallamvezetése is lehetévé valik.

Az akkordok atirasahoz segitségiil kellett hivni a konvertert. Az eredeti zongorakottaval
szemben az akkordokat tagfekvésben irtam le (az akkordok tullépik az egy oktav
hangterjedelmet). Erre azért volt sziikség, mert lenyomott pedal mellett zongoran nemcsak a
leiitott hangok szolalnak meg, hanem azok felhangjai is. Ezért harmonikan ez a rész
tagfekvésben felépitve (az akkord terchangjat egy oktavval feljebb jatszva) sokkal szebben,
szinesebben hangzik, és a magas hangok olyan hatast keltenek, mintha az akkord felhangjai is
megszolalnanak.

Miutan a dallamot és harmoéniakat lejegyeztem, arra is figyelni kellett, hogy ezek
Osszhangban legyenek egymassal, vagyis, hogy az akkordokkal szemben a dallamot jobban ki
kellett emelni. Ehhez kihagytam az akkordokbdl az el6ttikk megszolald basszushangot, ezaltal
a harmoniak nem nyomtak el a dallamot. Mindezt kényelmesen lehetett jatszani. A kovetkezo

(40.) abran lathato az atirat egy részlete:
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40.

Atirat basszusra és konverterre
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IV.4.2 S. Prokofjev: d-moll Tokkata Op. 11

S. Prokofjev (1891-1953) az orosz-szovjet zeneszerz6, akinek munkassaga szamos
nagyszabasu és jelentés kompozicioval gazdagitotta a zenei vilagot. Tobbek kozott hét
szimfoniat, egy szimfoniamesét, 6t zongoraversenyt, két hegedlversenyt, harom
gordonkaversenyt, hat operat, harom kantatat, kilenc balettzenét és tobb mint hetvenot
zongoradarabot irt. A legismertebb zongoramiivei kozé tartoznak: a tizenegy szonata (ebbdl
kett befejezetlen), a harom szonatina, a d-moll Tokkdta op. 11, a Tiz zongoradarab op. 12,
Szarkazmusok (5 zongoradarab) op. 17 és a Tovatiiné latomdsok — 20 zongoradarab op. 22.

Prokofjev zongoramiivei els6dleges, meghatarozo szerepet jatszottak a zeneszerzo
munkassagaban. Igor Visnyeveckij Szergej Prokofjev cimii konyvében igy irja le a zongora
szerepét a zeneszerzO munkassagaban és zenéjének jellegzetességeit (65. old): ,,A zongora
Prokofjev szamara olyan eszko6z volt, amelybdl a lehet6 legteljesebb hangzast Ki lehetett hozni.
Innen ered a felgyorsitott tempok, a tokkdta iranti szeretete. A zenéje érzelemmentes, szaraz,
kalapacsszerti, amelyben szandékosan keriili a zongorapedal hasznalatat. Prokofjev tisztan,
lendiiletes elemi erdvel, valamiféle fizikai er6szak érzésével kapraztatja el a hallgatot.”

Mielé6tt ratérek az op.11-es d-moll Tokkdta atiratara, szeretném kiemelni a zeneszerzo
zongoramiiveinek néhany fontosabb jellemzo6jét, amelyek részben érvényesek a Tokkdta
esetében is.

,Prokofjev zenéjének egyik legfontosabb jellemzéje, hogy bizonyos dallammintakat
nagyon tekervényes harmoniai kiséretsorral kombinal. A kockazatos, Osszetett modulaciok
valahogy észrevétlentil fejlddnek ki egymasbol, amit a f6 tematikus hangok aramlasanak teljes
koherenciaja és szerves logikaja tamaszt ala. A hallgatonak nincs ideje észhez térni, hiszen mar
mas hangnemben vagyunk az eléz6vel szemben, és utana tobb jabb ugras kovetkezik a tavoli
hangnemek szakadékain. A szorosan Osszehangolt témak hidjai azonban mindenhol jelen
vannak a hallgatosag szamara. Valamiféle hangzasilltizionak vagyunk tanui, ugy tinik, hogy a
zenében nincsenek modulaciok, hanem az egész zenekar hangzasanak allando novekedése vagy
ereszkedése, altalanos fel-le strukturalodasa tapasztalhat6.” — olvashaté a masodik zongora-
zenekari versenymii recenzidoban (Visnyeveckij 90. old).

A fent emlitett jelenség a d-moll Tokkdtaban is megtalalhato. A rengeteg modositojel
¢és kromatika a hangnemvaltas érzetét kelti, ugyanakkor a zeneszerz6 nem ad idét jovahagyasra
egy konkrét hangnemben, hanem tovabbmegy. Valdjaban az altalanos hangmagassag
emelkedése és ereszkedése tapasztalhato, amely minden hangnemi kitérés utan d-mollba tér

vissza, majd a végén egy oktavkettdzott Sforzando ,,D” erdsiti meg a Tokkdta hangnemét.
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,A zongorahangzas slirtiségének csokkenésére Prokofjev kiilonféle technikakat
alkalmazott. Egyrészt a faktGra szempontjabol igyekezett minimalisra csokkenteni az
egyidejlileg megszolalo szolamok szamat, masrészt pedig bovitette a hangtartomanyt (elényben
részesitette a hangok sz¢élsdséges regiszterekbe valo elhelyezést a hangzasrétegzddés hallhatova
tétele érdekében).” (Pajma l. S.: S. Prokofjev zongora stilusdanak sajatossdagai 3.0ld.)

Az emlitett kompozicids technikat a Tokkdta szamos részében alkalmazza a zeneszerzo.
A 145. iitemt6l kezddd6 szakaszban példaul tobb hangszerelési elemet talalunk, tobbek kozott
egy (1) iitemen beliil megszo6laldo masodik oktav- és szubkontra-oktav hangokat is. A mii utolsé
hangjai, melyek két kett6zott oktavban szolnak a jobb és bal kézben, kiilonosen érdekes. Itt a
legmagasabb hang a négyvonalas "D", amig alacsony regiszterben a kontraoktav "D" hangja
szOl. Ezzel a zeneszerz6 az egész zongora hangterjedelmét lefedi, két tag tonikai alaphang

segitségével.

Mielétt ratérek a d-moll Tokkdta atirasaval kapcsolatos ismeretekre, fontosnak tartom
tisztazni a Tokkdta, mint sz6 jelentését, torténelmi sajatossagait és zenei jellegzetességeit.
Célom, hogy a zeneszerz6 miivének kontextusat megérthessem, és az atiras sordn ne csak a

technikai kivitelezésre, hanem a zenei értékteremtésre is figyelmet fordithassak.

A Gérard Denizeau A zenei miifajok képes enciklopédidja. Ujszerii zenetérténet
konyvében kimeritd valaszt ad ezekre a kérdésekre. ,,Az etimologiaval kell kezdeniink: mivel
a toccata olaszul annyit jelent, mint ’érintett, megiitott’, az ¢ miifaji darabokat ’érintve/
megiitve’, vagyis — legalabb a 16. szazadtol — billentyiis hangszeren jatszottak. 1650 és 1750
kozott élte viragkorat, kiillonosen a német orgonistak korében, amikor az olaszok elhagytak a
szonata kedvéért. Bar a klasszicizmus koraban teljesen hattérbe szorult, néhany nagyszerii
miinek koszonhetéen — melyek Schumann, Debussy, Prokofjev (zongora), illetve Widor,
Vierne, Dupré (orgona) nevéhez fliz6dnek — mégis fennmaradt napjainkig. Kevés zenei miifaj
rendelkezik ilyen strukturalis szabadsaggal. Jellegzetességei azonban kelloképpen eredetiek
ahhoz, hogy megteremtsék autondomiajat. fgy megfigyelhetjiik, hogy a zeneszerzék gyakran
élnek azzal a szabadsdggal, hogy valtogassdk a vertikdlis diszpoziciot (akkordok) és a
horizontalis szerkesztést (polifonia), és alkalmazzdk a tempo, a hangmagassag és hangerd

kontrasztjait, mikdzben nem valtoztatnak az egyenletes ritmikan.”

Prokofjev d-moll Tokkatajanak alapos vizsgalata soran nyilvanvalova valt, hogy a mi

tobb szempontbdl is koveti a tokkdta forméajat.
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Osszetett polifon szolamtechnika jellemzd példaul a 77-80. iitemszakaszra. Itt a
kromatikus skala tizenhatod hangokkal halad elére, és egy masodik szolam pedig nyolcadokkal
kiséri azt. Ez a két sz6lam egymastol fliggetleniil, egymas mellett mozog a jobb és a bal kézben.
Ezzel a kétszolamusaggal a zenemil egy stabil ritmikus alapot kap, amely — a gyakori

kromatikus mozgasok ellenére — megakadalyozza a zenei anyag bizonytalanna valasat.

A miben Prokofjev meglehetdsen sokszor alkalmaz akkordtechnikat, ami némi
nehézséget okozott az atiratkészités soran, kiilondsen a bal kéz szolamaban. Ennek az az oka,
hogy az akkordokat standardbasszus-rendszeren nem mindig lehetett , kényelmesen” elérni
harmonikan, ami végiil csak a bal kéz billentylizetén 1€v6 kiilonb6z6 rendszerek alkalmazasaval
valt lehetdvé. Ezt a fajta jatéktechnikai megoldast késébb, az atirat elemzésérol szold részben

részletezem.

Az akkordtechnikan tal a ritmus is meghatarozdé Prokofjev zenéjében. A ritmus —
amelynek monoton jellege mintegy egyenld részekre osztja a miivet, egyuttal Osszetartja a mii
Osszetett harmonidit, s mely karakterhez a témék és témavaltozatok is alkalmazkodnak —
egyfajta szervezd, 0sszekotd elvvé valik. E jellemzokon kiviil ebbdl a zenébdl aktivitas,
energikus, optimista életer6 sugarzik, amely sajatsagok konnyebben felismerhetévé teszik

Prokofjev zenéjét.

Itt megjegyzem, hogy amikor elészor hallottam Prokofjev d-moll Tokkdtajdat, nyomban
elhataroztam, hogy eljatszom harmonikédn. Az atirattal kapcsolatos nehézségek ellenére
repertoarom részeveé kivantam tenni ezt a zsenialis miivet. Ez nagy kihivés volt szdmomra.
Az inspiralt, hogy amennyiben sikeriil atirni a darabot, miisorra tlizhetek egy olyan miivet,
melyet — tudomasom szerint — azel6tt még senki sem jatszott harmonikan Magyarorszagon.
Tovabba amiért ez a mi felkeltette a figyelmemet, hogy éppen akkor egy olyan mivet

jatszottam, amely Prokofjev Tokkat4jara emlékeztetett.

Franck Angelis — francia harmonikamiivész — Impasse cim{i miivét tanulmanyoztam,
amelyet 2003-ban irt harmonikara. A mii tartalmat tekintve kissé eltér a Tokkatatol, inkabb
tragikus, fesziilt. Ami azonban kdzds ebben a két miiben, az a rendkiviil energikus és lendiiletes
karakter, szlintelen torekvés a zenei anyag dinamikus fejlédésére. Meglatadsom szerint a két ma
bizonyos mértékben kiegésziti egymast. Az Impasse-n kiviil — repertoarbdvitési célzattal —
Prokofjev d-moll Tokkatdjat is megtanultam, mint a harmonika szamara egy egészen szokatlan

¢s kiilonleges miivet.
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Prokofjev: d-moll Tokkata — atirat

A fiatal Prokofjev 1912 tavaszan irta a d-moll Tokkdtat. Zeneszerz6i munkassaganak
mar erre a szakaszara jellemz6 volt a rendkiviili kreativitas, zenéjének jellegzetes vonasai
késébbi miiveiben is megmaradtak. A d-moll Tokkdtiban Prokofjev Gj utat nyitott a
zongoramiivekben alkalmazott kompozicids technikék, zenei kifejezdeszkozok tekintetében.
Elmondhato, hogy a mii a szerz6 vilagfelfogasat tiikrozi, a zene mozgéssal és ritmussal valo

elragadtatasat kozvetiti.

A Tokkata atirasa szakmai szempontbdl egy kihivasokkal teli, izgalmas kutatoi, kisérleti
munkat jelentett szamomra. A sok valtoztatds mellett arra torekedtem, hogy a harmonika
kifejezOeszkozeinek segitségével, technikai lehetdségeinek kiakndzasdval meglrizzem a
zongoramil eredeti hangzasstrukturdjat, s dramaturgidjat megértve atorokitsem a zenei
épitkezeés, fejlodés minden fontos elemét, egészen a csticspontig, az egész mu felkialto, zard
pontjaig. Nem utolsosorban egytttal céljaim kozott szerepelt, hogy megsziilethessen egy j — a
klasszikus harmonikarepertoart bdvitendé — technikailag is jol jatszhato, jol hangzo

harmonikam.

A Tokkata atirdsa soran elsésorban az jelentett feladatot, hogy a zongorami
hangzasstrukturajat Gjra at kellett gondolni, a harmonikajatékhoz, annak hangzasvilagahoz
kellett igazitani. A darab elején a folyamatos tizenhatodok mozgasa, a szaraz és hangsulyos
hangok, az egész 0sszhangzas eredményezte azt a felismerést, hogy a zene jra reprodukalasa
az atiratban a légszekrény-tremolo jatéktechnika segitségével valosithatdo meg. A tremolo
segitségével megorizhetd az adott zenei anyagra jellemz6 letisztult, szaraz hangzas, valamint a
fejlodés egysége. Raadasul a légszekrény segitségével a hangstlyokat egyszerlien és

természetesen lehet lejatszani ott, ahol ezt a szerzd elképzelte.
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A bevezet6 rész tehat a kovetkezoképpen néz ki a legszekrény-tremolo alkalmazéasaval:

Toccata

Allegro marcato
S.Prokofiev
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Zh PEePpeeee eI POPPrrPIPFPPrFPe

41.

A bal kézben ismétlddé ,,.D” hangot, — amely zongordn oktavkettdzéssel szol —,

harmonikan standardbasszus-klaviatarara irtam at. A jobb kéz sz6lamahoz az @ (orgona)
regisztert (hangszinvaltot) tarsitottam. Ez a hangszin das- és telitett hangzast eredményez,

amely Prokofjev zongoramiiveinek egyik jellemzd vonésa.

A Tokkata vildgosan €s egyszeriien épiil fel, két tematikus elembdl 4ll. Az elsé rugalmas,

a harmashangzatok aktiv felvezetése és visszatérése:
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A masodik pedig a ritmikusan felépitett figuraciok ereszkedése a jobb és bal kéz

szolamaban, a sz€Is6 regiszterekbdl a kdzépso felé:

i
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A kétféle zenei anyagban a hangok energikus és dinamikus hangzést eredményeznek,
jellemzdjiik az atfedés, a késleltetés, a hangok kromatikus hangparba rendezddése. Mindkét
esetben a zene — ritmikai és harmoniai szempontbdl egyarant — éppen annyira dsszetett, mint
amilyen egyszer(i: linedris irdnyu kromatikus skélahangokat gyakran kombindl egyszer(i
alaphelyzetli harmashangzatokkal. A témak sokszor ismétlddnek. Amellett, hogy az egész
fejlédési folyamat haromszor ujraindul, a részeken beliil tobbszor ismétlddd téma folyamatosan
valtozik, modosul. A martellato és non legato jatékmod elsd ranézésre feltinden egyformanak
tlinnek, ennek ellenére annyira célszeriien és miivészi modon épiilnek fel, hogy egyaltalan nem

szamitanak csupan egyszer(i monoton ismétlésnek.

A 25. iitemben feliitéssel kezdddik a Tokkdta els6é témaja, amely e lejegyzés
szempontjabol mar sokkal atlatszobb, egyszeriibb faktiraju a bevezetéhoz képest. Itt a bal kéz
sz6lama a konverter-billentylizeten szolal meg, mig a jobb kéz regisztere (hangszinvaltoja) —
a hangszin egységének megtartasa érdekében — az el6z6 marad. Ebben a részben Prokofjev a
zene hangzasterének maximalizalasara torekszik, a zongora hangterjedelmének szinte teljes
kihasznalasaval. Ezzel a zenei elemek jol elkiiloniilnek, a fejlédés fazisai, a zenei épitkezés jol
hallhatéva valnak. A harmonikén ez a hatas Ugy érhetd el, hogy a bal kéz billentylizeten a

standardbasszus és a konverter hangjait egyszerre lehet hasznalni. Ezaltal a hangzastartomany
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kibéviil, motivum és metrum szempontjabdl pedig a hangsulyos litemrészre esd basszus

egyértelmiibbé teszi a ritmust (44. abra).
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Tehat az els6 téma harom iitemét (25-27.) — csak a bal kézben — a konverter
billentylizethez tarsitottam, majd a 28. {itemben felvaltva hasznaltam a standard basszus és a
konverter billentylizet hangjait. A 29-32. {itemben a kvinttel magasabban ismétlédé téma
hasonlé megoldast kapott. A 33-34. iitem bal kéz szolam elrendezése a 28. titemmel mutat
analogiat, a 35-36. litemszakaszban az akkord hangjai pedig a konverter-billentytizetre keriiltek.

A 37-40. litemben ez a szerkesztésmod hasonloképpen ismétlddik (45. abra).

L
N
¥

45.
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A kovetkezd ttemszakaszban a harmoénidk mar nem a konverterhez, hanem a

standardbasszus-billentytizethez lettek tarsitva:

30 Jd L J LJL_I@ L ] L i

46.

Az 57. iitemt6l kezdve a bal kéz sz6lamaban oktavok szdlnak, amiket harmonikan tgy
lehetett megoldani, hogy az 57-65. iitemszakasz hangjai a standardbasszushoz keriiltek.
Az ilyen rugalmas billentylizetvaltas tobb elonnyel is jar. E10szor is megdrzi a zongora gazdag
¢s dus hangzasat, masodszor pedig fakturaja harmonikaszeriivé valik, igy az atirat hit maradhat

az eredeti zenei anyaghoz. (47. abra)
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Az atiratban kiilonboz6 1égszekrénytechnikakat alkalmazok, az aktualis zenei feladattol
fliggben. Az 1-24. litemszakasz (hangonként torténd) tremoldjatékatol eltérden, a 25-76.
iitemben masfajta a 1égzésvaltas, az ismétlodé hangokra valtok 1égszekrényt. Az ilyen rovid,
gyakori légszekrényvaltasokkal megorizhetd a zenei artikuldcid tagoltabb hangzasa, és

kiemelhetdk a hangsulyos hangok is. (48. abra)
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A Tokkata témainak minden egyes belépése a darab formai fejlodésének megfeleléen
egyre  dinamikusabba, hangsulyosabba  valik, melyet az atiratban nemcsak
hangerdvaltoztatassal, hanem tovabbi zenei kifejezéeszkozokkel is lehet érzékeltetni.

A fejlédés intenzitasatol fiiggéen a jobb kéz szolamdban a kovetkezd regiszterek
o
(hangszinvaltok) hasznalata valhat sziikségessé: @ @ .
Ezért a 49. iitemtdl, amikor a zenei anyag mar magasabb tartoméanyban szol, a jobb kéz
szblamaban ajanlatos volt magasabb @ (bajan ¢és piccolo) regisztert hasznalni. Az 57.
=
iitemben pedig (orgona), mig a 65. litemben mar <=~ (tutti) hangszinvaltot alkalmaztam.

Az atirat szempontjabol a kdvetkezo fontos szakasz a 77. litemben kezdddik, ahol a bal
kéz szélama kiilon figyelmet igényel. Az elsé két litemben (77-78.) az egységes hangzas
megOrzése érdekében a bal kéz sz6lamat standardbasszus klaviatarara irtam, majd a 79. iitemtdl

visszatértem a konverterre. (49. abra)

N T T =

J = % = i

z\—fvw—#—ﬁ 1 =
= 1

o e w sl =

49.

Korabban mar emlitettem, hogy a Tokkdtaban a témak tobbszor ismétlddnek, és minden
tovabbi ismétlésnél ujabb elemekkel bdviilnek, ami a dinamika és faktura tekintetében a
hangzast Osszetettebbé teszi. Az atirds soran torekedtem az analdg zenei részeknél hasonlo

megoldasokat alkalmazni.
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Mivel abal kéz sz6lama ,,D’” hangra épiil, az Gjra felbukkano bevezet6 téma — mas néven
,,D” téma — a 97. utemtol kezdve modosult. A 97-110. tlitemszakaszt — hasonléan az 1-24.

szakaszhoz — szintén tremolojatékkal oldottam meg. (50. abra)
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A zenei fejlddés ujabb szakasza a 111. litemben indul, ahol mér — a korabbi részhez
hasonldan (24-56. iitem) — a 111-132. iitemekben az ismétlodé hangokra keriil a

l1égszekrényvaltas.
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A Tokkataban a regiszterek (hangszinvaltok) két célt szolgalnak: egyrészt a megfeleld

hangszinek elérését, masrészt egyfajta dinamikai vaz felépitését. Ennek megfelelden a 118.

iitemben @ (bajan ¢és piccolo) regiszter hasznalata mellett dontottem, amely kevésbé intenziv

hangzast biztositott, mely altal jobban ki lehetett emelni a p dinamikat és igy az azt kovetd
dinamikai fejlédés is kifejezobbé valt. A tovabbi dinamikai fejlodéshez a 128. titemben @

o
(orgona) regisztert, a 132. iitemben pedig (tutti) regisztert alkalmaztam. A zenei fejlodés
logikaja és az egységes hangzas megOrzése érdekében a 49-68., valamint a 118-144.

iitemszakaszok regisztralasi problémajat is hasonlé6 médon oldottam meg (51. abra):

51.
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A 123-128. iitemszakaszban a bal kéz szolamaban a tizenhatod csoportok felsé hangjai
— amelyek a légszekrényvaltasra estek —, a jobb kéz szo6lamaba keriiltek. Az effajta megoldas
harmonikan sokkal természetesebb, hangszerszeriibb, egységesebb hangzast eredményez,

emellett kapcsolatot is teremt a szolamok kozott.

A témak tehat ismétlddnek, ahogy a darab halad eldre, a zene egyre dinamikusabba és
gazdagabba valik. A zenei anyagot a faktra szempontjabol a tobb szolam, az oktavkettdzések
¢s az egyre szélesebb hangterjedelem jellemzik. Ha Gsszehasonlitjuk a masodik téma elsé
(57-96. iitem) és utolsd (145-192. iitem) megjelenését, azt tapasztaljuk, hogy a darab
fejlodésével a zene egyre mélyebb regiszterekbe ereszkedik, fakturaja gazdagodik. Az atiratban
ezt a fajta fejlodést, valamint a mélyebb, telitett hangzast probaltam visszaadni. Ehhez a legjobb

megoldas volt a bal kéz szolamat standardbasszus-klaviaturara irni, a jobb kéz szélamahoz

=
pedig (orgona), késobb pedig <=~ (tutti) regisztervaltot rendelni. Ez a modszer egylittesen

erdteljes és hatarozott hangzast eredményezett.

Az eredeti Tokkdata kottajaban 1éve utasitds szerint bizonyos iitemszakaszok
(173-184.) tetszés szerint elhagyhatok. A harmonikaatiratban kovettem ezt az utasitast,
mégpedig technikai okok miatt. Nyilvanvalo, hogy a zongora egy olyan gazdag és felhangdus
dinamikai skaldval rendelkezik, amely harmonikan aligha elérhetd. Az emlitett litemszakasz
kihagyasa lehetové tette szdmomra, hogy olyan atiratot készitsek, amely a harmonika sajat
hangzasi lehetdségeit is figyelembe véve hilen visszaadja az eredeti kotta hangzasat és zenei

tartalmat.

A bevezet6 ,,D” téma utoljara a 193. iitemben jelenik meg. Az el6z6 megjelenéseihez
képest itt sokkal hangosabb, dinamikusabb és erdteljesebb a hangzasa, ezért tremold helyett a
ricochet-légszekrénytechnika javasolt (52. abra). Ez sokkal élénkebb és siirlibb hangzast
eredményez. A hangzassal valo kisérletek soran bebizonyosodott, hogy 1égszekrénytechnikak

alkalmazasaval a harmonikan valoban szimfonikus hangzést lehet elérni.
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A 214. iitemben a masodik téma feliitéssel indul utoljara. Az egész darab ekkor éri el
fejlédésének csucspontjat, amikor is a felsé regiszterben az oktavkettézott els téma motivuma
jelenik meg, majd hirtelen megszakad. Ezutan a mélyrdl indulva glissandéval ériink fel az
oktavkettozott sff zar6 ,,D” hanghoz. Ez a ,,D” hang négy oktavban egyszerre szolal meg, és
atoleli az egész zongora hangterjedelmét. Ez a Tokkdta fejlédésének kiteljesedése, csucspontja

¢s egyben az egész mii zar6pontja.

Az utolsé néhany iitem harmonikavaltozata:
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53.
V. Osszefoglalas

Minden hangszer torténetében elérkezik az a korszak, amikor a zeneszerzéknek és
eléadomiivészeknek szdmos kihivassal és kérdéssel kell szembenézniiik. A hangszer
miuvészetének tovabbi fejlddése szempontjabdl kulcsfontossagu, hogy ezekre a kérdésekre

megfeleld valaszokat talaljanak. Hasonl6 helyzet all ma elé a magyar harmonikamiivészetben is.

A 21. szazad kezdetén a harmonika miivészetét szamos pozitivum jellemzi. Az oktatas
mindhdrom szinten sikeresen zajlik Magyarorszagon: az altalanos iskoldkban, a
kozépiskoldkban és a Zeneakadémian egyarant. Emellett szamos harmonikafesztivalt, versenyt
¢és mesterkurzust rendeznek az orszagban, amelyekre a vilag kiilonb6zd pontjairol érkezd hires
tanarok ¢és eldadok tartanak eldadasokat és workshopokat. Mindezek mellett az eléadok

szamara lehetdség nyilik arra, hogy j6 mindségl, professzionalis hangszereken jatszhassanak.

Azonban a magyar harmonika miivészete még mindig bizonyos problémakkal kiizd,

amelyek elsd ranézésre talan nem is tlinnek annyira sulyosnak, de hossza tavon komoly hatassal
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lehetnek a hangszer fejlédésére. Egyik ilyen probléma a hangszer neve, mivel a
tangoharmonika kifejezés sokakban disszonans érzéseket valt ki, amely korlatozza a hangszer
miivészetben betdltott szerepét. A harmonikat nemcsak a konnytizenében alkalmazzak, hanem
mas miifajokban és stilusokban is kitlinden megallja a helyét. Ezért fontos lenne, hogy a magyar

harmonikamiivészet a sokszinliség és a sokoldalisag jegyében tudjon tovabb fejlédni.

A harmonika torténetében a konnyilizene is magas miivészi szintre emelkedett.
Igy példaul a tangé — Astor Piazzolla tehetségének koszonhetden — ma mar a komolyzenei
szinpadon is elfogadottabb miifajja valt. Ez azt mutatja, hogy a hangszernek mindkét arculata
— a konny- és a komolyzene is — tokéletesen egymas mellett képes 1étezni. Ezért téves lenne
korlatozni az eléadok tevékenységét egyfajta zene kozvetitésére, hiszen a komplex miivészi
interpretacid valtozatos €s sokrétli tudast feltételez. Az eléadok és a teoretikusok feleldssége,
hogy a harmonikamiivészettel kapcsolatos ,,informaciokat” (repertoar, interpretacio,

hangszerismeret stb.) kozvetitsék a kozonség felé.

Tovabbra is megoldasra varé és alaposabb tanulméanyozast igényld kérdés a harmonika
repertoarja, kiilondsen az atiratok tekintetében. Még mindig nincs teljes konszenzus ebben a
témaban. Vannak zenészek, akik kétségbe vonjak az atiratok helyességét a repertoarban.
A kozépiskolai kovetelményrendszerben példaul azt olvashatjuk, hogy inkabb az eredeti zenék
valasztasara célszerlibb torekedni, és lehetdség szerint kertilni kell az atiratokat. Talan ez nem
jelent teljes elutasitast az atiratokkal szemben, inkdbb a didkokat kivanjdk védeni a rossz
mindségli atiratoktdl. Azonban a repertodr ilyen felosztdsa szerintem nem helyénvald, és
valdjaban arra a kérdésre igyekeztem valaszt adni, hogy van-e helye az atiratnak a harmonika

repertodrjaban, vagy sem.

A doktori disszertacioban nagy hangsulyt fektettem a harmonikaatiratok vizsgalatara.
Kutatasom soran attekintettem az atiratok kérdését, valamint tobb harmonikaatirattal is kiilon-
kiilon foglalkoztam. Vizsgaltam a miifaj kialakulasanak okait, a repertoarban elfoglalt helyét és
az atiratnak az el6add szakmai fejlédésére gyakorolt hatdsait is. Kutatdsomat a harmonika
megjelenésével kezdtem, majd 1épésrdl 1épésre, parhuzamosan attekintettem a hangszer és
repertoar alakulasat, fejlodését. Kiemelten csak azokat a harmonikafajtdkat tanulményoztam,

amelyek hatassal voltak a harmonikarepertoar kialakulasara.

Az attekintés soran kidertilt, hogy az atiratok mindig is 1éteztek a repertoarban, és minél
professzionalisabb és miiveltebb volt az eldadd, anndl mindségibb atiratokat tudott késziteni.

Ennek a hatterében torténelmi tények allnak, és alaptalan az a kérdés, hogy van-e helye az
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atiratnak a harmonikarepertoarban vagy sem. A 19. szazad elején keletkezett harmonika nem
nélkiilozheti a klasszikus zenét, amely a legtobb klasszikus zenész repertoarjanak jelentds részét

képezi.

A legfontosabb kérdés azonban nem is a harmonikaatiratok 1étjogosultsagaban rejlik,
hanem az atirat létezésének okaban. Az atirat csak egyfajta repertoarhiany potlasaul szolgal,
vagy mas szerepe is van a zenében? Alig akad olyan zeneszerzd, aki ne komponalt volna
zongorara, az eredeti zongoramiivek irodalma az egyik leggazdagabbnak tekintheté a
zenetorténetben. Ennek ellenére nagy zeneszerzok, el6addok szamos zongoraatiratot is

készitettek (pl. Liszt, Rachmaninoff, Busoni).

A valasz gyokerei a természetben ¢s a milivészetben jelen 1évd kdlcsonhatasokra €s az
alkotdi inspiraciora vezethetok vissza. A disszertacio megdallapitja, hogy az atiratok
készitésének oka nemcsak a repertodr hidnyaban keresendd, hanem az élmények, zenei képek,
uj hangzésvilagok és innovativ zenei otletek igényében is. Az atiratok egyfajta 6sszeko6td hidat
képeznek a kiilonboz6 hangszerek zenéje kozott, és egyuttal segiteneck a zenei latokor

bovitésében.

Az atirat tehat nemcsak egy egyszerli potlas, hanem egy 0j dimenzidt képez a zene
torténetében. Es ahogy az id6 mulik, ugy valtozik a zenei izlés is, igy az atiratok is
ujraértékelddnek, tjabb és Gjabb valtozatok sziiletnek. Az étiratok tehat nemcsak a harmonika

repertoarjanak részét képezik, hanem az altaldnos zenetorténetben is fontos szerepet jatszanak.

Osszességében tehat elmondhato, hogy az atiratok jelentdsége a zenei kulturdban
vitathatatlan. Az atiratok lehetdséget adnak arra, hogy 0 élményeket, (1j hangzasvilagokat és
zenei képeket tapasztaljunk meg, és segitenek a zenemiivek széles korli terjesztésében €s
megismertetésében. Az atiratok készitése pedig az eléadd kreativitdsanak megnyilvanulasa,

mely egyben hozzajarul a zenei kultira gazdagodasahoz.

A disszertacid megirasara tovabbi motivaciot jelentett szamomra a magyar nyelvi
harmonika-modszertani irodalom szinte teljes hianyanak potlasa. Mas nyelveken gazdagabb a
kinalat hasonl6 irodalombol, kiilondsen az 0rosz nyelvii harmonika-mddszertani szakirodalom
rendkiviil gazdag és értékes. Oroszorszagban bizonyos torténelmi idészakban kialakultak olyan
kedvezd koriilmények, amelyek a harmonikamiivészet virdgzo fejlddéséhez vezettek. Ennek
kovetkeztében az orosz harmonika fejlesztésére és oktatdsara intenziv allami tAmogatas jutott,

ami magaban foglalta a harmonikamoddszertan fejlesztését is. A kutatas soran fontosnak
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tartottam tehat az orosz nyelvii harmonika-modszertani irodalom felhasznalasat. Az eredeti

orosz nyelvil idézetek szovegét sajat magam forditottam magyarra.

Szintén nagy segitséget jelentett M. Imhanitsky 4 gombos és billentyiis harmonika
miivészettorténete cimii monografiaja, amely a harmonika megjelenésével, fejlodésével és
repertoarjaval foglalkozik. A konyv szerint a harmonikarepertoar korai idészakaban foként
atiratokbol allt, és eredeti harmonikadarabokat csak kés6bb kezdtek komponalni. Ahogy egyre
tobb, nagyobb szabdsu mindségi harmonikamii jelent meg, az eléadok elgondolkodtak azon,
mennyire fontos tovabbra is atiratokat késziteni és azokat repertoaron tartani. A disszertacioban
kifejtettem a harmonikaatiratok 1étjogosultsaganak kérdését is. Arra kerestem a valaszt: Miért
fontos, miért van sziikség harmonikadtiratokra, hogyan lehet 6ket ugy elkésziteni, hogy
mindségi ¢s értékes zenemiveket kapjunk? Tobb konyv, példaul F. Busoni: Vizlatok a
zenemiivészet uj esztétikahoz, J. Milstejn: Liszt és F. Lips: A harmonika miivészete és A

harmonika dtirat miivészetérol segitettek megtalalni a valaszt.

Az elméleti hattérbol kiindulva kutatdsom végiil gyakorlati szinten folytatodott.
Konkrét zenei példakon keresztiil mutattam be a harmonikaatiratok készitésének altalanos
szabalyait. Példdknak sajat 4tirataimat is hasznaltam, melyek fontos helyet foglalnak eléadoi
repertoaromban. Konkrét zenemiivek példain keresztiil bemutattam az atiras soran végbemend

valtozasokat, és indokoltam az egyes atalakitasok sziikségét.

Az atiratok elemzése soran kideriilt, hogy minden atirat kezdeti szakasza hasonlo.
Kezdetben minél tobb informéaciéra van sziikség a zeneszerzorol, a stilusrdl, a darab miifajarol
¢s az eredeti hangszer jellemzdirdl, hangzasarodl és tulajdonsagairdl. Az elemzésnek ebben a
szakaszaban a zenei lizenet és a zeneszerzéi elképzelés elkiiloniil az eredeti zenei
megvalositastdl azzal a céllal, hogy egy masik hangszer hangzasvildganak megfelelden
keriiljon lejegyzésre, atirasra. Az atirataim koziil eredetileg orgonara, csembalora és zongorara
irt miiveket mutattam be. gy konkrét zenei példakon keresztiil szemléltettem a harmonikara

torténd altalanos atiratkészités szabalyait.

A kutatasom egyik célja a harmonikaatiratokhoz egy ujfajta felfogas, hozzaallas
kialakitasa volt. Ha a harmonikaatiratokat az altalanos transzkripciomiivészet részének
tekintjiik, akkor ezt az dsszetartozast erdsiti az a tény, hogy a harmonikaatiratnak — ahogyan
barmely mas atiratnak — ugyanazok a keletkezési okai, az atiras altalanos szabalyai és
modszerei, amelyek Busoni, Liszt, €s mas hires — az atirat miifajaval foglalkoz6 — zeneszerzok,

eldadok jol bevalt modszertanan alapulnak.
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A disszertacioban szamomra fontos témakat dolgoztam fel és remélem, hogy annak
eredményei hozzajarulnak a harmonikamiivészet jobb megértéséhez ¢és értékeléséhez.
A kutatéi munka soran bemutatott sajat atiratok pedig segitenek megérteni az altalanos
harmonikaatirat-készités szabalyait, valamint azt, hogy hogyan lehet hatékonyan hasznalni az

atiratokat a repertoar formaldsban, a zeneoktatasban.

Az atiratok lehetévé teszik azt, hogy didkok olyan zenemiveket tanuljanak meg,
amelyekhez egyébként nem lenne hozzaférésiik, vagy amelyeket nehézkes lenne megtanulni
eredeti formajukban. Emellett az atiratkészitési folyamat segithet abban is, hogy a didkok

jobban megértsék a zene strukturajat, harmoniai vazat.

A kutatas eredményei ramutattak arra, hogy az atiratok fontos szerepet jatszanak a zenei
kultara és 6rokség megdrzésében. Az atiratok lehetdvé teszik, hogy a régi €s kevésbé ismert
zenemivek Gjra ,.elékeriiljenek” és megszolaljanak, amelyeknek lehet6ségeik szerint nagyobb
figyelmet kovetelhetnek maguknak a gyakorlati zenei életben. Ezaltal hozzajarulnak ahhoz,

hogy a zenei 6rokség ne vesszen el, és tovabb éljen.

Itt jegyzem meg, hogy zenei atiras, atalakulas problematikaja nem keverend6 0ssze az
eredeti zene manapsag divatossa valt értéktelen, un. ,.crossover” tipusu atalakitasaval,
amelynek segitségével a konnylizene vad, diszkoszerli, gépies dobiitéseivel probaljak
ritmikusabba tenni az eredeti zenét, nem térédve annak nagy mértékii torzulasaval, amely

atalakitas véleményem szerint lerombolja az eredeti mii 6rok zenei értékeit.

Visszatérve az atiratokra, azok segitenek a zenekultura valtozatosabba tételében is,
hiszen lehetdvé teszik, hogy ugyanazok a zenemiivek mas hangszereken vagy mas stilusban is
megszoélaljanak. Ezaltal a zenei repertoar szélesedik, a zenészek és a kozonség a zenemiivek

kiilonféle megkozelitéseivel ismerkedhetnek meg.

Osszefoglalva még egyszer: az atiratoknak tehat fontos a szerepiik a zenei 6rokség
megodrzésében €s a zenekultira valtozatosabba tételében is. Segitségiikkel a régi €s kevésbé

ismert zenemuvek Ujra felfedezhetdvé valnak, és lehetdség nyilik a zenei repertoar bovitésére

¢és a zenemiivek eltéré megkozelitéseinek megismerésére.
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Koszonetnyilvanitas

Szeretném kifejezni kdszonetemet mindazoknak, akik segitették munkamat doktori
disszertaciom elkészitésében. El0szor is szeretnék koszonetet mondani témavezetomnek,
Dr. Kiraly Csabanak, aki nemcsak a témavalasztisban nyUjtott segitséget, hanem
szakértelmével és utmutatasaval végig rendkiviil magas szinvonalon iranyitotta a kutatasi
folyamatokat. Tovabba kdszonet a Miivészeti Kar tanarainak, valamint kutatotarsaimnak, akik
sok értékes tanaccsal lattak el, és véleményiikkel szintén segitették a munkamat. Halaval
tartozom csalddomnak és barataimnak, akik mindvégig tamogattak és batoritottak doktori
tanulmanyaim évei alatt. Remélem, hogy a disszertacio egésze, az abban kifejtett gondolatok,
kovetkeztetések, eredmények, tanulsagok az adott témaban széleskorii és egyben specializalt
ismeretanyagot nyujthatnak, tovabba kelld inspiraciot adhatnak mindenki szamara, legyen szo

érdekl6do olvasordl, zenész didkrol, érett eldadomiivészrdl vagy zeneszerzordl.
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