PECSI TUDOMANYEGYETEM MUVESZETI DOKTORI ISKOLA

Bobics Diana

Sean Scully absztrahalt vilaga
Koztes 1ét valosag és illazio hataran

Témavezeto:
Prof. Somody Péter festomiivész, habilitalt doktor
Tolvaly Erné festémiivész, habilitalt doktor (1947-2008)
Elméleti tars-témavezeto:

Dr. Fabényi Julia miivészettorténész

2023



Tartalomjegyzék

Bevezetés

A kutatasrol

Sean Scully

2.1 A muvészi és személyes fejlodés, a Smaller Than the Sky cimii
kiallitasrol

2.2 A miivész ¢életatja

A képzomiivész szerepe a jelenkori egyetemes milvészettorténetben

3.1 Miivészetének atfogo jellemzése

3.2 Sean Scully absztrahalt vilaga, a ,,kOztes 1ét” metaforaja

3.3  Korai miivek-Figurativ vagy absztrakt? (1960-1980)

3.4  Marokkd, a nagyszerl hatés

3.5  Fordulépont, MoMa PS1, New York

3.6 Wall of Light-festmények az 1990-es évektdl

3.7  Landline-festmények a 2000-es évektol

Szobrokrol

4.1 Tobb réteg, tobbletjelentés, térbeliség az absztrakt festészetben

4.2 Szakralis terek

A tanitasrol

5.1  Otév Sean Scullyval a miincheni Akademie der Bildenden Kiinsten

5.2 Léatogatas Sean Scully Miinchen-i miiteremében 2007

53  New York

Esettanulmanyok

6.1 2019 London, Sea Star Sean Scully egyéni kiallitdsdnak

bemutatasa National Gallery London-ban, Velence Human cimi kiallitas,

Basilica di san Giorgo Maggiore

6.2  Budapest Atutazé/Passenger cimii retrospektiv kiallitas,

Magyar Nemzeti Galéria

Sajat munkak, parhuzamok felmutatasa

7.1 A DLA-képzés 1idején, Tolvaly Emdé ¢és Somody Péter

témavezetésével készilt miivek, melyek kozvetleniil a Sean Scullynal

10

10
12
17
17
21
24
27
29
31
34
37
37
38
41
41
49
50
53

53

55
58



2007-ben késziilt diplomamunkam utan keletkeztek 58
7.2 Kutatas, hatasok 59

7.3  Legljabb munkaim, melyek a kozelmultban, az intenzivebb

kutatasi években keletkeztek (2019-2023) 61
Osszegzés, tanulsagok 64
Melléklet 68
Sean Scullyval késziilt angol nyelvii video interju atirata 68
Irodalomjegyzék 80
Képek 86
Koszonetnyilvanitas 168
Szakmai onéletrajz 169



wcully miivészettorténeti jelentosége abban rejlik, hogy az absztrakt expresszionista
festészet nagyszeri vivmdnyat beemelte a kortars pillanatba, a kortars

iranyzatokba.” (Artur C. Danto, 2007)!

wean Scully, akinek neve korosztalya legnagyobb festoinek toplistdjan szerepel,
mégis a jelen pillanathoz tartozik azaltal, hogy festményeit bizonyos haromdimenzios
identitassal rendelkezé tdargyakként épiti fel, , inset” -el és egymdsra helyezett

panelekkel.” (Artur C. Danto, 2000)?

!'in Arthur C. Danto, "Sean Scully," in Unnatural Wonders: Essays from the Gap Between Art and
Life (New York: Columbia University Press, 2007)p. 77-84.

2 in ,,Danto on Scully” kataldgus megjelent Sean Scully, CAFA Art Museum, Bejing, marcius 13-
aprilis 23 2015 kiallitashoz. p.57. / Megjelenés eredetileg The Nation, februar 21, 2000



Bevezetés

Sean Scullyval 2002-ben ismerkedtem meg személyesen, a miincheni Akademie der
Bildenden Kiinste hallgatojaként. Scully egykori tanitvanyaként specifikus ralatasom
van mivészi és tanari palyafutasara. Témavalasztdsom a szakmaisagon til személyes
jellegli. Ebben az irdsban egyéni tapasztalataimbol meritve betekintést nyujtok a
tanitasi stilusaba, valamint az egyetemes miivészethez és sajat miivészetéhez valod
hozzaallasanak egy metszetét is bemutatom. Sean Scullyval a kozelmultban
kapcsolatba 1éptem doktori kutatdsom apropdjan. A nemzetkozileg elismert
miivésszel Budapesten taldlkoztam jra 2020-ban, tiz évvel azutan, hogy a
Veszprémi  Mivészetek Héazdban 2009-ben lattam 6t ¢és tarlatat, az

Atutazé/Passenger?

cimi retrospektiv kiallitdsanak megnyitdjan, amely kiallitast a
kitind miivészettorténész és kurator Fehér David rendezett. A kiallitas 2020
oktoberében nyilt a Magyar Nemzeti Galéridban, a pandémia idején, igy jorészt zarva
tartott a tarlat. Az oktoberi nyitast kovetden 2021 majus 14-én nyitotta meg Ujra
kapuit a Magyar Nemzeti Galéria. A kidllitas Kuratora Fehér David
milvészettorténész, a Szépmiivészeti Muzeum Kozép-Eurdpai Miivészettorténeti
Kutatointézetének igazgatdja, a Szépmivészeti Muzeum 20. szézadi és kortars
mivészeti kurétora, illetve az E6tvos Lorand Tudomanyegyetem Miivészettorténeti
Intézetének egyetemi adjunktusa.

Ertekezésemben kvalitativ modon végzett kutatasom segitségével — interju,
jegyzetek, videofelvételek feldolgozasa, amik a kozelmultban és a németorszagi
tanulmanyom ideje alatt (2002-2007) késziiltek — ravilagitok arra is, hogy Scully
tanitasi modszerei hogyan befolyasoltak sajat miivészi gyakorlatomat. frok arrol,
hogyan segitettek kritikai és visszajelzései a munkdim alakitasaban.

Kutatdsom sordn gyljtéseimre ¢€s sajat tapasztalataimra tamaszkodva
vizsgdlom Sean Scully kortars miivészeti vilagra gyakorolt hatdsat. Keresem a
valaszt arra, hogyan illeszkedik munkdssdga az absztrakt festészet tagabb

kontextusaba, és milyen ujitdsokat hozott a miivészeti médiumba. Miként érzem

hatdsat, mind a miivészeti alkotashoz vald hozzéaallasa, mind a tanitasi filozofiaja

3 Az Atutazé/Passenger cimii retrospektiv kiallitason szerepelt egy festménye hasonld cimmel
Passenger Light Light, 1998 (38. abra)



tekintetében? Kvantitativ. modszerekkel, szakirodalmak, altalam latogatott
kiallitasok, filmriportok tanulmanyozasaval, elemzésével és megértésével feltirom
azt is, hogy Scully milyen kapcsolatban all miivészekkel, irdkkal, filozofusokkal,
mivészetkritikusokkal és miivészeti mozgalmakkal, mind képzémiivészként, mind
mentorként.

Végiil probalom megfogalmazni, hogy hol helyezkedik el a New Yorkban, a
németorszagi Kénigsdorf-Mooseurachban, és korabban Barcelonaban*¢é18 és alkoto
amerikai-ir képzOmiivész a tdgabb miivészettorténeti kdnonban, figyelembe véve az

absztrakt festészet folyamatos fejlodéséhez valo hozzajarulasat.

4 Barcelondban to1tott id8szaka azért fontos, mert itteni munkassaga a *90-es évektdl a nem til tavoli
multig nagyban hozzdjarult ahhoz az identitaishoz melynek erejével elShivta, létrehozta elsd
helyspecifikus miivét a Barcelondhoz kozel fekvd Montserat kolostorban, melyet tobb hasonld
kovetett. A velencei San Giorgo Maggiore templomban, 2019-ben rendezett kidllitdsa a berlini
Kewenig Galéria szervezsében.



1. A kutatasrol

A Sean Scullyrél mint miivészrdl és tanarrdl szold doktori értekezés 1étrejotte tobb
okbol is fontos, mivel Scully vilagszerte elismert miivész, az absztrakt festészethez
valé egyedi hozzaallasa jelentds hatdst gyakorolt a miivészeti vilagra. Miivészi
fejlodésének tanulmanyozasa ralatast nyujthat az absztrakt festészet, mint miifaj
valtozéasara ¢s a kortars miivészetben elfoglalt helyére.

A kutatashoz sziikséges adatokat elsddleges ¢és masodlagos forrasok
kombinacidjaval gyljtom. A munkajardl szold szakirodalmat miveinek alapos
vizsgalataval (beleértve a vizualis segédeszkozok, példaul a fényképek és nyomatok
hasznalatat) tarsitom. Az esettanulmanybol és a tartalomelemzési megkozelitésekbol
kutatds atfogd ¢és részletes képet nyujt Scully munkassagardl. Beleértve 0
sorozatanak alapos ismertetését, festményei, szobrai, grafikdi €s fotdi vizualis
elemeinek vizsgalatat.

A kutatas célja Sean Scully miivészi latdsmodjanak, technikdinak alapos
vizsgalata, mélyebb megértése. Feltirom miivészi fejlodését és az absztrakt
miivészeti mozgalmon beliili fejlodés, valamint tanarként és mentorként betoltott
szerepét. Az essz¢ attekinti a Scully munkassadganak a miivészeti vilagra gyakorolt
hatasat és a kortars miivészetben betoltott szerepét is. Vagyis a kutatas célja, hogy az
irasmi uj meglatasokkal ¢és ismeretekkel jaruljon hozzd a mivészettorténet
teriiletéhez ¢s atfogd képet adjon Scully miivészi és oktatdi jelentdségérol, miivészi
orokségének alapos €s mélyrehato feltarasat nyujtsa.

Bemutatom tobbek kozt korai figurativ festményeit az 1960-as, 1970-es
évekbdl, az 0 figurativitdsat az FElutheria (2017) sorozat segitségével ¢és
mélyinterjimban valaszt kapok arra is, hogy miért szakitott az abrazolé képalkotassal
az absztrakcio kedvéért.

Vizsgalom festészeti eszkoztarat, annak hasznalatat példaul a Wall of Light-
sorozatban: hogyan hasznélja a szineket és a textirat ebben a sorozatban és hogyan
fejlodtek ezek az elemek az idok soran. Tanulméanyozom tovabba, hogyan hasznalja
a geometriai formakat, ¢s hogyan jatszik a kompozicioval és az egyensulyokkal,

hogy dinamikus és magéaval ragadé miiveket hozzon 1étre. Feltdrom a szobraszat és



mas médiumok terén tett kitérdit, valamint azt, hogy azok hogyan kapcsolédnak
festményeihez. {rasaibol is meritek, példaul az INNER: The Collected Writings and
Selected Interviews of Sean Scully cimii szoveggylijteménybdl. >

A Sean Scully absztrahalt vilaga cimii / Koztes lét valdosag és illuzio hatdran
cimii értekezésemben a rendelkezésemre allé szakirodalom ¢és forrasanyag
feldolgozasara, a  Scullyval készitett —mélyinterji, valamint személyes
tapasztalataimra ¢és meglatasaimra tamaszkodva probalom megfogalmazni Sean
Scully kortars miivészeti vilagra gyakorolt hatasat. Probalok valaszt talalni arra, hogy
a mivészetrdl és az alkotéi folyamatrdl megfogalmazott gondolatai és elképzelései
hogyan tiikr6z6dnek munkaiban.

A kutatds modszertana tehat magaban foglalja a Sean Scully munkdjanak
kvalitativ és kvantitativ elemzését. A kutatdsi tervem esettanulmanyi megkozelitést
¢s tartalom szerinti elemzést tiiz ki céljaul. Szandékom, hogy mindezek segitségével
egy sajatos aspektusbol kapjon informéciokat az értekezés olvasoja.

Az esettanulmanyi megkozelités magaban foglalja empirikus modon
megismert f0bb sorozatainak, kiéllitasainak, utazasainak bemutatdsat, értelmezését,
kozvetitését. Az utazasok a miincheni Akademie der Bildenden Kiinsten egyiitt toltott
0t év soran torténtek, amelyeknek a Scully osztaly hallgatojaként résztvevdje voltam.
New Yorkba 2006-ban, az irorszagi Aran-szigetekre, a spanyolorszagi Barcelonaba
tovabba a németorszagi Weimarba pedig 2004-ben utaztunk. Mind Eur6paban, mind
pedig az Egyesiilt Allamokban tett latogatasok Sean Scully egy-egy szakmai
bemutatkozasadhoz kotddtek.

Meghatarozo6 élmény szdmomra a miivész New Y ork-1 Metropolitan Museum
of Artban 2006-ban rendezett, Wall of Light cimi kiallitasa, aminek megnyitdjan is
részt vettem miincheni csoporttarsaimmal. Kiilonleges esemény volt — mar nem
hallgatoként,® a talalkozasunk Veszprémben 2009-ben.” Kevésbé ismert, de elsé
magyarorszagi kiallitasat Erzelmek és Struktirdk cimmel 2009-ben rendezték a Vass
Gyljtemény ¢és a veszprémi Mivészetek Héaza kozos szervezésében (Elsd

magyarorszagi kiallitdsa tehdt nem a 2020-ban Budapesten, a Magyar Nemzeti

5 Scully az 1990-es évektdl irasait is 6nallo miiként tartja szamon.

6 2007-ben diplomaztam Scullynal festészet-grafika szakon a miincheni Akademie der Bildenden
Kiinsten.

7 Ekkor mar tébbnyire Magyarorszagon éltem.



Galériaban rendezett Atutazé/Passenger cimii tarlat volt). Az értekezés a
kozelmultba tekint vissza, mely visszatekintés az azoéta eltelt idd miatt nagyban mas,
mint az Akademie der Bildenden Kiinste didkjaként megélt tapasztalasaim és
értelmezéseim.

A Londonban 2019-ben tett latogatasom kimondottan célja volt Sean Scully
Sea Star® cimii kiallitdisanak megtekintése. Hasonléan ugyanebben az évben a
Human cimt kiéllitasa a San Giorgo Maggiore nevii velencei templomban. Folytatva
tehat munkéssaganak kutatdsat és megismerését részt vettem, veszek miivészetével
kapcsolatos beszélgetéseken vagy eseményeken, hogy elmélyitsem a munkéjaval
valé kapcsolatomat, kotddésemet. Scullyval rendszeresen leveleziink, igy
informacioim els6 kézbdl, aktualis és személyesen informativ jellegiiek.

A londoni National Galleryban megrendezett Sea Star cimi kiallitas
megtekintése utdn Ujra felvettem a kapcsolatot Sean Scullyval. Fontos
megemlitenem, hogy az értekezést foként angol kis részben német nyelvii konyvekre,
katalogusokra, digitalis forrasokra és sajat mélyinterjimra hagyatkozva készitettem.
Sean Scullyval azoéta is tartd folyamatos levelezésiink is angolul folyik, ezért
atgondoltan, tudatosan eredeti miicimeket, helyneveket, idegen nyelvii egyéb
hivatkozasokat hasznalok. Magyar nyelven a veszprémi Modern Képtar Vass Laszlo
Gylijteményben megrendezett Erzelmek és Struktirdk cimii 2009-es kiallitashoz
megjelent kétnyelvii katalégus, valamint a 2020-ban Budapesten megrendezett
Atutazé/Passanger cimii kiallitis magyar nyelvii katalogusa és néhany cikk all
rendelkezésre; természetesen ezekbdl idézve a magyar nyelvii forditasokat

hasznalom.

8 A Sea Star cim reflexié William Turnernek a londoni National Gallery gylijteményében talalhatd
Evening Star cimii festményére. A Turner-festmény is szerepelt Scully londoni tarlatan.



2. Sean Scully

2.1. A miivészi és személyes fejlodés, a ,,Smaller Than the Sky” cimii kiallitasrol

Sean Scully miivészi €és személyes fejlodésének, valtozasdnak vizsgalatat a jelen
eseményeivel kezdem. A miivész ugyanis mar évek ota folyamatosan tijékoztat
fontosabb  kiallitasairdl, elkiildi Ujonnan késziilt festményeirdl, rajzairol,
publikacioirol, szobrair6l késziilt fotdit. A kertjében késziilt fotokat, ahogy az ¢ledd
természet novényzetébdl hoz parhuzamot alkotdsaihoz, a legjabb, aluminiumra
késziilt olajpasztellel és olajfestékkel késziilt munkaihoz. (45.dbra, 58.abra, 59.dbra)
Elmondja azt, ahogy a tavaszt varja New Yorkban és kertjének kis tavat, ndvényzetét
téralkotd elemként forrasul hivja. Vagyis szolidan megosztja gondolatait, az altala
megélt jelen pillanatat.

Scully az angliai Norfolkban, a Houghton Hall kastélyban és kertjeiben
mutatja be Smaller Than the Sky cimet viseld miitargycsoportjat tartalmazo
kiallitasat. Ez az installacié 2023 aprilisatol latogathatd.® (48-55. dbrdk) A
képzémiivész a norfolki Houghton Hall teriiletén, pontosabban annak kertjében és
belsd tereiben rendezett tarlatdn, a miivész térbeli munkainak szinte teljes skalajat
bemutatja. Houghton Hall az 1720-as években épiilt. !® A palladi'! stilusi hdzban és
az azt korlilvevd nagy kiterjedésli angol kertben, annak esztétikdjat kihasznalva,
remek lehetdség nyilik a tobbféle médiummal dolgozé Sean Scully bemutatkozasara.
A kiallitason tobb 1) alkotas is szerepel, koztiik homokkdébol, fabol, tivegbdl és
cinkbdl késziilt szobrok. A szobrok léptéke a kis makettektdl az acélbol késziilt
monumentalis, nyitott szerkezetekig terjed, mint példaul a Crate of Air (55. dabra),

vagy az 0 Brown Miller Stack (53.dbra) szobor. A kiéllitas Scully szabadtéri

° A kiallitast a Houghton Miivészeti Alapitvany szervezi a Lisson Gallery és a Galerie Thaddaeus
Ropac tamogatasaval, valamint a miivész kulcsfontossagi kozremiikodésével.

1A Colen Campbell és James Gibbs neves épitészek altal tervezett Houghton Hall a palladian
épitészet egyik legszebb példaja az Egyesiilt Kirdlysagban. Houghton Hall és birtoka a 18. szazad
végén keriilt a Cholmondeley csalad birtokaba, és ma is csaladi otthon. A Houghton Miivészeti
Alapitvany folytatja a kortars miivészeti gyiijtemény kiépitését a Houghton Hallban, beleértve szamos
helyspecifikus megrendelést is. https.//www.historichouses.org/house/houghton-hall-gardens/visit

' A palladian épitészet egy eurdpai épitészeti stilus, amely Andrea Palladio épitész munkéssagabol
ered. A szimmetria, a perspektiva és a formalis klasszikus épitészet elvei alapjan fejlodott ki az okori
gordg ¢és romai hagyomanyokbol. A 17. és a 18. szazadra volt jellemzé Eurdpaban.
https.//en.wikipedia.org/wiki/Palladian_architecture
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szobrainak bemutat6ja, mas médiumokban késziilt miiveivel parbeszédben. Scully
palyafutasanak korabbi szakaszabol szarmazo mivekbdl is lathaté valogatas, de az
elmult néhany évben késziilt festményeket is bemutatja. Ezek a miivek a haz

Sean Scully természetre vald Osszpontositasa a kiallitas cimében 1is
tikrozodik. Ennek fontos eleme a Kelly Grovier koltével kdzosen irt konyve, az
Endangered Sky cimii, a madarvilag sorsara Osszpontositd, a mar kihalt és a
kihalashoz kozel 4ll6 madaraknak emléket allito konyv, amely a Houghton Hallban
keriil bemutatasra, és a kiallitas részeként vitrinekben lesz lathato.

»2021 aprilisaban, egy bahamai latogatas soran Eleuthera szigetén
feleségevel és fiaval, Sean Scully elkezdett rajzolni az iPhone-jan, mikozben az
erkélyen iilve megldatogatta a tengeri szello suttogasa és a fényes szello... a
bananmadarak és a voroslabu rigok csicsergését hallotta, leszalltak és elrepiiltek. Az
elismert miivész hamarosan azon kapta magat, hogy az ujjbegyeivel rajzol. Finom,
vilagito szinrdacsokat, amelyek rimelnek a hires nagyméretii olajfestményeinek
ritmusdra és mégis teljesen ujnak tinnek: frissnek és megigézonek... uj, friss, intim
gesztusok intim geometriai, amelyek olyan szabadok, mint a levegd, amibdl sziilettek.
Amikor Sean megosztotta az egyik ilyen uj miivét (addig még nem mutattak be
alkotasat) velem e-mailben, egy rovid verssel valaszoltam. A verset a szuggesztiv
digitalis rajzhoz — a neon zoldekhez és foszforeszkalo sargakhoz — a tollazathoz és a
nyomorusaghoz hasonlitva. A napmadar egy veszélyeztetett dél-amerikai madarfaj,
amirol véletleniil épp akkoriban olvastam. Sean és én azonnal meglattuk a szinergiat.
A kép és a szo szimbiozisaban egy lehetéséget a tovabbi meditaciora. Vizualisan és
verbalisan egy olyan valsdagrol, ami mindkettonket szenvedélyesen foglalkoztat A
vilag veszélyeztetett madarpopulaciojanak eltiind szépségerol” — irta Kelly

Grovier. '* (Grovier és Scully, 2023. p. 13.)

12 A Smaller Than The Sky a Houghton Hall kortars kiallitas-sorozatanak legujabbja, amelyben eddig
James Turrell, Richard Long, Damien Hirst, Henry Moore, Anish Kapoor, Tony Cragg és Chris
Levine szerepelt. A kiallitds kuratora Sean Rainbird miivészettorténész és muzeumigazgato, a londoni
Tate Mtizeum vezetd kuratora.

13 Kelly Grovier (1968-) amerikai koltd, torténész és miivészeti kritikus. Sean Scully miivészetének
fontos tolmacsoldja.

11



Sean Scully a Houghton Hall-i Smaller Than the Sky kiéllitasarol igy
nyilatkozik: ,, Anglia, ahogyan azt Constable mesés festményeibol lathattuk, egy
olyan orszag, amelyet nagyon is az égbolt hatiroz meg. Az emberek allandoan az
égrol beszélnek. Beszélnek az idojarasrol, a felhokrdl, a nedvességrol. Tehat ez az
inspiracio forrasa. Amikor az ember szobrokat allit ki a szabadban, tudatiban van
annak, hogy az ég megvilagitja oket, és meghatdrozza, hogyan néznek ki az égbolt
nagysaga miatt.” (https://www.lissongallery.com/news/sean-scully-smaller-than-the-

sky-at-houghton-hall-norfolk-uk)

2.2. A miivész életuatja

Sean Scully 1945-ben sziiletett Dublinban. Csalddja 1949-ben Dél-Londonba
koltézott, ahol felnétt, azonban a kiilvaros nem olyan kdrnyezet volt, amelyben jol
érezte volna magat. Az ir hatds sosem hagyta el munkassagat. Mar kilenc éves
kordban tudta, hogy miivész akar lenni. Az iskolat 15 évesen hagyta ott hivatalos
végzettség nélkiil, és egy kereskedelmi nyomdaban helyezkedett el. Késébb egy
grafikai stidioban dolgozott. Az itt elsajatitott technikai tudas oriasi hatassal volt a
késébbiekben is mivészetére, amely mindig is egyiitt jart a festészeti és grafikai
technikak ismeretének bravaros alkalmazasidval. Koran megtapasztalta a kemény
munka vilagat, ahol elszdntsdgra van sziikség ahhoz, hogy az ember elérje, amit akar.

Mivészeti képzése a londoni Central School of Art esti tagozatan kezdddott,
ahol kezdeti érdeklédése a figuralis festészet felé fordult. 1964-ben azonban
megismeri Vincent Van Gogh: Van Gogh széke (10. abra) cimii festményét, amely
akkoriban a londoni Tate Galleryben volt lathato, ma mar a londoni National
Galleryben van kiallitva. Ebédidoben a munkahelyérél robogdval atutazott
Londonon, csak azért, hogy id6t tudjon tolteni a festménnyel. Ez megvaltoztatta élete
iranyat.

1968-ban kezdddott az észak angliai varossal Newecastle-el valo kapcsolata,
amikor egyetemi hallgatoként csatlakozott a Newcastle University képzOmiivészeti
tanszékéhez, amely az egyik legbefolydsosabb volt Anglidban. A Newcastle

University képzémiivészeti tanszékén Richard Hamilton,'* a pop art egyik

4 A kés6bbiekben, az Oktatds cimii fejezetben irok Scully és Richard Hamilton kapcsolatardl.
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attéréjének hatdsa markansan jelen volt, akarcsak Ian Stephensoné, ! aki arrdl volt
hires, hogy Antonioni 1960-as években késziilt, Blow-Up cimii meghatarozo
filmjéhez festményeket készitett. Ebbe a vilagba Iépett be tehat az ifja Sean Scully.

1969-ben tette meg elsd utjat Marokkoba. Egy olyan orszagba, amely nagy
hatassal volt rd. Sajat szavait idézve, ,,a féktelen, konyortelen mintak” lenyligdzték és
az ott tapasztalt szinek markansan tértek vissza festészetében. (Sean Scully: Eldoadds
International Center of Photographyban 1987, New York City) %

A diploma megszerzése utan tanarsegédként dolgozott a képzOmiivészeti
tanszéken, és tanitott a City of Sunderland College of Artban is. A tanitassal toltott
id6 kulcsfontossagu volt Scully szamara, életének €s palyafutdsanak céljava valt a
kovetkezd generacid tanitasdn keresztiil visszaadni sajat szemléletét. 1972-ben
elnyerte a Frank Knox-0sztondijat, hogy az amerikai Harvard University-re
jarhasson. 1973-ban, az Egyesiilt Kirdlysagba valo visszatérése utan tartotta elsd
onallo kiallitasat a londoni Rowan Gallery-ben. A kiallitas oOriasi sikert aratott, és
minden miive elkelt. (//a. dbra'’) Ekkor elhatirozta, hogy mas munkakat kell
készitenie, mert ez a siker hamis volt szamara.

Miutan 1975-ben a londoni Chelsea College of Arton tanitott, elnyerte a brit
allampolgaroknak Amerikai Egyesiilt Allamok egyetemein tovabbtanulast elésegité
Harkness-6sztondijat, amely New Yorkba vitte. Az észak-amerikai metropolisz azdta
is nagy hatassal van életére és munkdssagara. A képzOmiivészek kozott szokatlan,
hogy a munkai mellett publikalt irdsair6l is ismert. Scully igazi polihisztor. Szamos
elismerés mellett 1989-ben és 1993-ban kétszer jelolték a Turner-dijra, 2012-ben
pedig a Kirdlyi Akadémia tagjava valasztottdk. A ma is ¢l6 brit szarmazasa
mivészek kozott egyediilalldo modon a New York-i Metropolitan Museum of Art
onallo kiallitassal tisztelgett eldtte, Wall of Light cimmel.

Scully absztrakt festészethez vald hozzdjaruldsat szamos intézmény ¢&s
szervezet elismerte. Példaul 2015-ben elnyerte a Chevalier de la Legion d'Honneur-t,
Franciaorszdg legmagasabb polgari kitiintetését, a miivészetekhez valo

hozzajarulasaért. Szamos kidllitdsi miitdrgya van a vildg nagy muzeumaiban és

15 v$ Sean Scully Ian Stephensonrdl beszél az altalam készitett interjuban, akinek munkai szerepelnek
a Blow-Up (1966) Michelangelo Antonioni rendezte filmben.

16 http.//seanscullystudio.com/assets/writings/lectures/lecture-icp-1987.pdf

17 Fontos megjegyzés, az 1/a. abrédhoz hasonld milvekrdl van sz6 viszont ez kés6bb, 1980-ban késziilt.
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galéridiban, koztik a Metropolitan Museum of Artban (New York, USA), a
Hirshhorn Museumban (Washington, USA), Yorkshire szoborkertben (Yorkshire,
Anglia), valamint a Whitechapel Galleryben (London, Anglia). 2014-ben az irorszagi
National University of Ireland Burren College of Art diszdoktori cimet
adomanyozott a képzémiivészet tiszteletbeli doktora cimmel.

Sean Scully életét és munkéssagat, a kozelmult eseményeit kutatva és
feldolgozva, ismertetem egy szubjektiv valogatast kovetéen. A késdbbiekben
¢letmiivét, korszakait részletesebben tarom fel. Ismeretségiink kezdetén, a 2000-es
években elkezdte Landline cimii festménysorozatit boviteni. A munkdk tobbsége
aluminiumpanelekre késziilt, vizszintes csikokbol 4&llnak, amelyeken a korai
korszakara utald szineket hasznal. Green Robe Figure (44.abra) cimi festménye
szerepel a Reaccion Contemporaneas cimii kiallitison a barcelonai Picasso
Muzeumban. A kidllitds kortars miivészek reakcioit vizsgélja, Pablo Picasso
¢letmiivére, €letére és munkassagara adott valaszokat mutatja be.

2014-2015 kozotti idészakban tizennégy egyéni kiallitasa nyilt vilagszerte,
koztikk a nyugati miivész elsé nagy retrospektiv tarlata Kinaban. A retrospektiv
kiallitas Sanghajba és Pekingbe is elutazott. Az ausztriai Museum Liaunig/Neuhaus
muzeum megnyitja 0j épiiletbdvitését Sean Scully egyéni kiéllitdsaval, Painting as
an Imaginative World Appropriation cimmel. Scully elsé alkalommal vesz részt a
Velencei Biennalén kiilsd helyszinen, a Land Sea cimii egyéni kiallitasaval a Palazzo
Falierben. Uj miitermet nyit a New York allambeli Tappanban. 2015-ben megjelenik
Arthur C. Danto 1j esszékdtete Sean Scullyrdl, Danto on Scully cimmel. Megnyilik
alland6 szakralis térinstallacidja a 10. szdzadi Santa Cecilia de Montserrat
templomban, Abadia de Montserrat, Spanyolorszdg, a nagyk0zOnség szamara.
Elnyeri a Congreso Asociacion Protecturi dijat (Madrid, Spanyolorszag) a spanyol
vallasi élethez valo hozzajarulasaért. Elkésziil egy 01j szobor corten-acélbol Boxes of
Air (50.abra) cimmel. Ezutan tovabbi 6t szobor késziil, amelyek tokéletesitik a Boxes
of Air cimii szobrot.

2016-2017-ban masodik nagy kiallitdsa nyilik Kindban Resistance and
Persistence cimmel. A Nanjing Art University Museumbol a Guangdong Museum of
Artba, majd Wuhanba ¢és a Hubei Museum of Artba, utazik a kiallitds. Egyéni

muzeumi kiallitdsok lathatoak ezekben az években a csehorszdgi Budweisben és a
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spanyolorszagi Valencidban. Az itt kiallitott képeknél ujra hasznalja az eldszor a
hatvanas évek végén alkalmazott technikat a spray-festést. Elnyeri a Banco Sabadell
Alapitvany tiszteletbeli GAC-dijat, Barcelona, Spanyolorszag. Elnyeri a Harper's
Bazaar Art International Artist of the Year Award dijat, Hongkong, Kina. 2018-ban
Newcastle-i Egyetem (Newcastle, Anglia) diszdoktori cimmel tiintette ki.

Személyesen 2019-ben lattam uUjra munkdit a londoni The National
Galleryben. Onallo kidllitasa nyilt Sea Star cimmel, amely tarlat a mazeum William
Turner festményeinek gylijteményére reflektal. Ugyanebben az évben sugarozzak az
Unstoppable: Scully and the Art of everything cimii BBC dokumentumfilmet a
mivész életérdl, munkassagarol. A filmet a dijnyertes dokumentumfilmes Nick
Willing rendezte. Az 58. Velencei Biennaléval egyidében, 2019-ben a velencei San
Giorgio Maggiore templom meghivja Scullyt, hogy készitsen egy helyspecifikus
installaciot a szentélytérben és egy ezt kiséré kidllitast a hozzdjuk tartozo
épiiletekben, kertekben. A Human cimi kiéllitds mérfoldko jelentéségli a milivész
palyafutasdban. Scully eldall egy 10 méter magas szoborral, Opulent Ascension
(70.dbra), mely szobrot a 16. szdzadi templom ko6z€psé hajojaban helyezett el, egy
megvilagitott tobb mint negyven egyedi képet tartalmazd kézirattal egyetemben. A
filccel boritott szoborrdl beszél a disszertacid mellékletében'® talalhaté video interji
kivonatadban is. Ezt a fajta szakralis térfeldolgozast megeldzte a Santa Cecilia de
Montserrat, ami egy intimebb templomtér és szintén Eurdépaban, a Barcelona melletti
Montserratban van. A Human cimi kiallitast is volt szerencsém 2019 oktoberében
személyesen megnézni, parhuzamosan az 58. Velencei Biennalé¢ latogatasaval.
Olaszorszagban 2019-ben a Long Light cimi egyéni kiallitasa nyilik a Villa
Panzdban, Varesében. A Vita Duplex cimil kiallitds a német Staatliche Kunsthalle
Karlsruhebdl a szintén németorszagi L WL-muzeumba utazik, Miinsterbe.

Az ausztriai Albertina Miizeum Wien-ben bemutatjak az Eleuthera’® cimii
onalld tarlatat, mely Albertindban bemutatott sorozattal, a miivész visszatér a
figuralitdishoz. Munkéssaga két sajatos irdnyban boviil: szobraszat és figurativ

abrazolas. Utobbindl erds vonalakkal, mégis finoman figurakat dbrazol, amelyeket

elsdsorban fia inspiralt.

18 Melléklet cimi fejezet 67-78.0ldal
19 Eleutheria a Bahamak egyik szigete, ahol Scully sok éve nyaral csaladjaval. A feleségérol és fiarol
itt késziilt fotok is részei az 0] figuralitasanak.
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Scully ezeknél a korai miiveit vizsgalta Ujra és a hatvanas évek végi
felfedezéseit egy nagyvolumeni festménysorozatban, az Elutheriaban (5-6.abrak)
valositotta meg.

2020-ban megnyilt masodik magyarorszagi kiallitdsa. Az els6t 2009-ben
rendezték a Veszprémi Miivészetek Hdazaban a miincheni Walter Storms Galerie
kozremukodésével. A budapesti Nemzeti Galériaban Sean Scully retrospektiv tarlata
Atutazé/Passenger cimmel debiital, elsé nagyszabasu kozép-eurdpai kiallitasa, amely
2023-ban eljutott a MSU Zagrebbe (Kortars Mivészeti Muzeum, Zagrab,
Horvétorszag.) 2022-ben mutatkozik be a nagyszabdsu Otvenéves palyafutdsat
bemutatd retrospektiv kiallitassal, The Shape of Ideas cimmel a Philadelphia
Museum of Artban (Philadelphiai Miivészeti Muzeumban Pennsylvania) Egyesiilt
Allamok tovabbi kidllitasokkal egyiitt: Song of Color a Langen Foundationben,
Neuss, Németorszag; Painting and Sculpture, Centrum Sztuki Wspotczesnej (CSW),
Torun, Lengyelorszag. Korabban az anyagot a Modern Art Museum of Fort
Worthben, Texasban mutattdk be 2021-ben. 2022-ben megrendezik a Wound in a
Dance with Love kiallitast a MAMboban Bolognaban, Olaszorszag; ugyanebben az
évben egy tovabbi jelentds egyéni kidllitasa nyilt Material World cimmel a
Thorvaldsen’s Museumban, Koppenhaga, Dania.

2023-ban Sean Scully munkai o6nallo kiallitaskon lathatéak Houghton
Hallban, Norfolk, Anglia; a Passerelle Centre d'art contemporainban, Brestben,

Franciaorszag, és a He Art Museumban, Guangdong, Kina.

16



3. A képzomiivész szerepe a jelenkori egyetemes

muvészettorténetben

3.1. Miivészetének atfogo jellemzése

wcully tortéenelmi jelentosége abban rejlik, hogy az absztrakt expresszionista
festészet nagy vivmanydt a kortars pillanatba emelte — és bizonyos értelemben
feliilkerekedett azon a paragonén [eszményképen], amely szamiizetésbe kiildte a
festészetet. Magatol értetodik, hogy a torténelmi jelentéség nem az a fajta, amelyet
Scully a miivészetével archivalni kivan. A paragonok éppen abban a téorténelemben
helyezik el a miivet, amelyet a képei — barmilyen médiumban is késziilnek —
igyekeznek legyozni, valami magasztos, megfoghatatlan és egyetemes javara.” (Artur
C. Danto, 2000)?°

Arthur C. Danto miivészettorténész és filozofus Sean Scully monografusa.
Danto szerint Sean Scully generaciojanak egyik legfontosabb miivésze, aki jelentds
hatast gyakorolt a kortars muivészet fejlodésére. Dantot kiilondsen érdekli Scully
absztrakciojanak hasznalata, valamint az a képessége, hogy munkéiban
mélységérzetet és érzelmeket kelt. Azt irta, hogy Scully festményei a struktarak és
szinek erés érzékeltetésével hidat képeznek a 20. szdzad kozepének absztrakt
expresszionizmusa ¢s az 1960-as €s 1970-es évek minimalistabb és geometrikusabb
absztrakcioi kozott. Az absztrakciora gyakorolt hatdsa mellett Danto tdgabb
értelemben is irt Scully munkassdganak a miivészeti vilagra gyakorolt hatasarol. Azt
allitja, hogy a képzOmiivésznek a mestersége iranti elkotelezettsége és az 0j utak
felfedezése iranti elhivatottsiga hozzajarult a kortars miivészet irdnyanak
alakitasahoz, és a teriilet jelentds alakjava tette 6t. Artur C. Danto szerint Sean Scully
a jelenkori miivészettorténetben egy figyelemre méltdé miivész, aki jelentds hatassal
volt az absztrakcio és tdgabb értelemben a kortars miivészet fejlodésére. Festményei
révén segitett athidalni a kiilonb6z6 miivészeti irdnyzatok kozotti szakadékot, €s a
tertilet jelentds alakjaként tette magat ismertté.

Az ir gyoOkerekkel rendelkezd képzOmiivész vilagszerte elismerten

generaciojanak egyik legjelentésebb €16 miivésze, munkassaga jelentds hatassal volt

20 Arthur C. Danto, Danto on Scully 2015 p. 63
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az absztrakt festészet fejlodésére a 20. szdzad végén és a 21. szazad elején. A
mivészeti vilagban elfoglalt helyét rendkiviil jellegzetes stilusa, a szinek, a forma és
a feliilet szigoru vizsgalata, valamint az absztrakt miivészet hagyomanya iranti mély
elkdtelezettsége alapozza meg. Absztrakt festoként egyedi vizudlis nyelvet alakitott
ki, amely szamos textarat, szint és geometriai format tartalmaz. Fontos szerepet
jatszott az absztrakt festészet ujjaclesztésében az 1980-as években és munkassaga
tovabbra is hatassal van a kiilonb6z6 médiumokban dolgozé miivészekre.

Scully a kortars miivészetre gyakorolt hatasat az absztrakciohoz vald
hozzaallasaval is prezentdlja. Nagyon személyes stilust alakitott ki, amely sajat
tapasztalataiban és ¢érzelmeiben gyokerezik, és munkdai gyakran tiikrozik a
sebezhetdség €és az emberi jelenlét érzetét, amely az absztrakt miivészet maés
formaiban nem mindig van jelen.

Az absztrakt festészetére jellemzden a 20. szazad kdzepén kialakult absztrakt
expresszionista mozgalom folytatdsanak tekintenek. A német Ernst Ludwig
Kirchner-re (4/a dabra) és Karl Schmidt Rottluf-ra (4/b.abra) egykori tanara a
Chelsea School of Artbél, lan Stephenson?! hivta fel figyelmét. A merész szinek és a
gesztusos ecsetvonasok haszndlata, valamint az absztrakt formdk érzelmi hatasanak
vizsgalata az absztrakt expresszionista hagyomany folytatdsanak tekinthetd. Scully
gyakran megnevezte miivészetének meghatarozo forrésait: Henri Matisse-t, Piet
Mondrian-t, Mark Rothko-t.

Scully munkéssaga a miivészvilagra is nagy hatast gyakorolt, mivel szdmos
mivész tandra és mentora volt. Tanitdsai révén szamos feltorekvé miivész
munkassagat formalta, akik késébb jelentés mértékben hozzajarultak a kortars
miivészethez. A vilag legnevesebb miivészeti iskolaiban tanitott, tobbek kozott a
Cambridge-i Harvard Universityn és a New York-i Parsons School of Designban.

New Yorkban hallgatdja volt a szintén nemzetkozileg elismert kinai szarmazasu

2l Jan Stephenson RA (1934-2000) képzémiivészetet tanult, és 1956-ban els6 osztalya BA diplomat
szerzett a durhami egyetemen. Els6 londoni kiallitasa 1958-ban volt a New Vision Centre-ben, majd
1962-ben 6nallo kiallitasa a The New Art Centre-ben. Stephenson Eurdpa-szerte és az Egyesiilt
Kiralysagban is kiallitott, tobbek kozott a Laing Art Galleryben (1970), a Hayward Galleryben (1977)
¢és a Birmingham Museum and Art Galleryben (1978) rendezett jelentds egyéni kiallitdisokon. Munkai
tobbek kozott a Tate, az Arts Council, a Whitworth Art Gallery, a British Council és a Fitzwilliam
Museum gyijteményében talalhatok. Stephenson munkait Antonioni bevalogatta az 1966-os Blow-Up
cimi, korszakalkoto filmjébe. Legutobb Stephenson munkaibol 2005-ben és 2018-ban a Roche
Courtban rendeztek kiallitast, 2006-ban pedig a De La Warr Pavilionban retrospektiv kiallitast, amely
a Balti Kortars Miivészeti Kdzpontba is eljutott. https://www.chelseaspace.org/archive/stephenson-
info.html (letéltve:: 2023. 01. 30)
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mivész Ai Weiwei (1957- Beijing, China). Ai Weiwei korunk egyik legjelent6sebb
mivészének szamit, aki alkotdsaiban legtobbszor a tekintélyelvli rendszerekre €s az
univerzalis emberi jogi kérdésekre reflektal. Scully tobb helyen emliti, hogy 1983-
ban, amikor a Parsonsban tanitott, lebeszélte Ai Weiweit, hogy a festészet
médiumaval dolgozzon ¢s igy Scully szavaival élve, megmentette. Egyiitt kotottek
egy megallapodast, hogy tanulméanyozzdk a mivészet mdas irdnyanak, a
konceptualizmusnak a torténetét. Véleményem szerint Scully hatdsanak egyik
példdja olyan fiatalabb kortdrs miivészek munkéiban felfedezhetd, mint Julie
Mehretu.?? Sean Scully szinhasznilata és kompozicidja inspiralhatta az etiop-
amerikai alkotot. Hiszen Scullyhoz hasonléan a miivésznd is Osszetett, rétegzett
mintdkat hoz létre munkaiban, sok esetben Scully palettajahoz hasonld szinek
hasznalataval mélységet ¢és textirat tud teremteni miiveiben. Mindkét miivész
absztrakciot hasznal, hogy mélységérzetet és Osszetettséget teremtsen munkaiban, és
mindketten jatszanak a nézd tér- és léptékérzékelésével. Oriasi kiilonbség viszont,
Julie Mehretu munkai (52.abra) szabadabbak és ¢lénkebbek, dinamikus vonalakkal
és szinrétegekkel, ellenben Scully munkai gyakran tombszerli, geometrikus formakat
¢s visszafogottabb szinpalettat mutatnak.

Sean Scully munkéiban gyakran a festék anyagszeriiségét ¢s az elkészités
folyamatat hangsulyozza. Ez a megkozelités nagy hatassal van a kortars miivészetre,
kiilondsen az tigynevezett ,,process painting”, a folyamatalapti absztrakcio teriiletén.
Az ir-amerikai miivész szdmos médiummal dolgozik, tobbek kozott a festészetben,
szobraszatban, grafikaban ¢és fotografidban fogalmazza meg mondanival6jat.
Multidiszciplinaris megkozelitése hatassal van a jelenkor miivészi szerepvallalasara.
Szobraszati munkait, amelyek gyakran ugyanazt a formai szokincset hasznaljak, mint
festményei, tobbek kozott a velencei Peggy Guggenheim gylijteményben is
kiallitotta. Sean Scully alkotdsai révén szamos jelentds egyéni kiallitas szerepldje
volt, tobbek kozott a washingtoni National Gallery of Art, a New York-i
Metropolitan Museum of Art és nem utolsé sorban a Magyar Nemzeti Galéria

Budapest retrospektiv kiallitasain.

22 Julie Mehretu (1970-) etiop-amerikai kortars vizualis miivész, nagyméretli, tobbrétegli, absztrakt
tajképeket abrazolo festményeirdl ismert.
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Alkotasaiba gyakran épiilnek be épitészeti elemek, példaul az ugynevezett
Supergrids* festményeknél: Newcastle Boogie Woogie (14. dbra), Blaze (15. dbra),
East Coste Lights, 1-2. (12. dabra), Diagonal Inset (13. abra), Bridge (16. dabra),
Gray Zig Zag (19. abra), Overlay?2 (11/b abra), Inset (11/c abra), Black Composite
(16/b abra), Fourth Layer-Tooley Street (11.abra), Taped Painting Cream and Black
(19/b dabra). Sean Scully ,szuperracsos” festményeit, amelyeket geometrikus
absztrakcio és ismétlodé racsmintdk jellemeznek, gyakran hasonlitjak épitészeti
struktarakhoz. Scully beszélt a festészet €és az épitészet kozotti kapcsolat irdnti
érdeklodésérol, megjegyezve, hogy mindkettd a tér megteremtésével, valamint a fény
¢s a szinek manipuldlasaval foglalkozik. Scully néhany korai, 1970-es évekbeli
Supergrids-festményén, példaul a racsvonalakat tgy festette meg, hogy azok a
szerkezet lenne. Ez a hatds hasonld ahhoz, ahogyan az épitészeti struktirak
mélységérzetet és térbeli Osszetettséget tudnak kelteni. Scully szuperracsos
festményei €s az €pitészet iranti érdeklddése azt mutatja, hogy folyamatosan kutatja a
teret, a fényt és a format, valamint azt, hogy ezeket az elemeket hogyan lehet
manipulalni, hogy érzelmi és empirikus hatdsokat hozzanak 1étre.

»A fizikai elkotelezettség a munkamban extrém, és én bele vagyok agyazodva.
(...) Ami azt illeti, hogy amit tettem, azt hiszem, visszatekintve, bar akkoriban nem
voltam teljesen biztos benne, a kévetkezoképpen hangzik: a minimalizmus bukdsa
utan a legtobb kortarsam New Yorkban megprobalta ujraéleszteni a ’képi teret’, amit
a minimalizmus kiirtott; én, aki Europabdl jottem, kiviilallova tettem magam. Mivel
volt egy figurativ europai multam, amelyhez idorol idore visszatérek, masképp lattam
a megolddast. Rossz helyrdl jottem, a megfelel6 helyre, a megfelelo pillanatban.

Van Gogh-hoz hasonloan mindent valamivé tettem, megszabadultam a
képtértél (52. abra)?*, emociondlis médon anyagszeriivé tettem a festmény feliiletét,
mindenekelott hozzatettem a kapcsolatot és a metaforat. A minimalizmus jellemzoen
nem térbeli és nem kapcsolati és mi a kapcsolataink dltal éliink és halunk meg. Igy

hat visszaemeltem oket, ami viszont furcsan figurativva és agresszivan absztrakttd

3 Szuperrdcs-festmények — igy nevezték el Fehér David kuratori munkéjat dicséré Atutazé/Passenger
cimi kiallitas egyik termét Sean Scully meghatarozasa alapjan. A retrospektiv tarlat 2020 oktober 14-
én nyilt meg a Magyar Nemzeti Galériaban, Budapesten.

24 A kép forrasa Sean Scully nekem irt e-mail csatolmanya (letdltve: 2023. 02. 20.)
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tette a festményeimet. Konkrétta és festoivé alakitottam oket, amire eurdpaikent
képes voltam.

Amikor Németorszagban kiallitottam, automatikusan felismerték a munkdim
tartalmat. Tormelékbol, gyermekkori traumdkbol és rengeteg munkabdl épitettem fel
magam. Persze késobb rdajottem, hogy a festményeim fizikailag példazzak Nietzsche
gondolatdt a szélsoséges érzelem és a struktura egyidejii megnyilvanuldsarol, és ez
mélyen a német lélekben van. Természetesen mindebbol magam is tanultam,
mikozben London, Németorszag és New York kézott ingdztam ide-oda. Valoban
nagyon szerencsés voltam azokkal az emberekkel, akik rolam irtak, mert ez kozponti
szerepet jdtszott a fejlédésemben. Minden jot! Sean 2023 Tappan”?®

A miivész iroi és filozéfiai munkéssaga is figyelemre méltd, miivészeti,
mivészetfilozofiai, és kulturdlis témaju irdsai olyan kiadvanyokban jelentek meg,
mint az Artforum és a The New York Times. 2016-ban megjelent konyve, az Inner:
The Collected Writings and Selected Interviews of Sean Scully ciml konyve
betekintést nyujt miivészi latdsmodjaba és alkotoi folyamatéba.

Sean Scully a kortars miivészetre, az absztrakt expresszionizmus folytatasara
gyakorolt hatasaban, az épitészeti elemek és a tér beépitésében, az anyagszeriiség és
a folyamat hangsulyozdsdban, valamint a miivészeti alkotds interdiszciplinaris
megkdzelitésében érhetd tetten. Munkéssaga inspirdlja a miivészeket €s a nézdoket, a

kortars miivészet fontos alakja és még évekig formélni fogja a miivészeti vilagot.

3.2. Sean Scully absztrahalt vilaga, a ,,koztes 1ét” metaforaja

A ,koztes 16" — ,,in between world”?® idea kdzponti szerepet jatszik Sean Scully
mivészi latdismodjaban. Munkait ugy jellemezte, hogy ,,egy olyan dllapotot probal

27 ¢s beszélt arrdl, hogy festményein fontos a

kifejezni, amely sem itt, sem ott nincs
kétértelmiiség és a bizonytalansag érzetének megteremtése.

Amikor Sean Scully ,koztes 1étérdl” irok, vizsgdlom munkassaganak és

25 Sean Scully e-mailje kiegészité informéciokkal Jackson Jones brit Ujsagironak az angol Guardian
Magazinban 2023 nyaran megjelend cikkéhez. Ezt a levelet Sean Scully nekem is tovabbitotta igy
tudom idézni a mivészt.

26 A londoni National Galleryban adott interjujaban hasznélta az ,,in between world” kifejezést.
https://m.facebook.com/thenationalgallery/videos/an-exclusive-preview-of-our-new-exhibition-sea-

star-sean-scully-at-the-national-/633842623800633/ (letdltve: 2023. februar 5.)
27 Uo.
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mivészi filozofidjanak aspektusait, amelyek a vildgok kozotti 1ét gondolatdhoz
kapcsolddnak. Scully a miivészetében a szinek €s a formak hasznalatara 6sszpontosit,
hogy a miuvészeti agak kozotti hataratlépések érzetét keltse. Ennek példai az
egymasra helyezett téglalap alaka formak a Wall of Light festménysorozatdban, vagy
a Supergrids festmények, amelyekkel a stilusara jellemzden elmossa az absztrakcid
¢és az abrazolas, valamint a két- és haromdimenzids tér kozotti hatarokat. A finom
szinvaltozatok és tonuseltolodasok hasznalata teremti meg a mélység érzetét, amely
arra hivja fel a figyelmet, hogy a fény és arnyék, a feliilet és a mélység, valamint a
jelenlét és a hiany kozotti kolesonhatasrdl elmélkedjenek. Sean Scully miivészete
testesiti meg a paradoxon ¢€s a kétértelmiiség érzését, amely tiikrozi a vilag dsszetett
¢és sokrétii természetét, amelyben ¢éliink. Akar a formdk és szinek hasznalataval, akar
a kiillonbozoé kultirdk és hagyomanyok irdnti elkotelezettségével, akér az emberi
allapot folyamatos feltarasaval, Scully munkai arra invitdljadk a nézdket, hogy
lIépjenek be egy olyan térbe, amely egyszerre ismerds és idegen, kézzelfoghatd és
megfoghatatlan, a multban gydkerezik és nyitott a jovo felé.

Figyeljik meg, ahogyan navigdl a kiilonb6zd ,koztes” terekben élete ¢€s
palyafutasa soran. {r neveltetése, korai londoni évei, aztin New Yorkba koltozése,
valamint folyamatos utazdsai €s a vilag minden tajarél szdrmazo emberekkel valo
interakcidi hogyan jarultak hozza a miivészet és az ¢€let egyedi szemléletéhez. Tanari,
szll6i és vilagpolgari tapasztalatai befolydsoltdk miivészi gyakorlatat és a miivészet
tarsadalomban betoltott szerepérdl alkotott elképzeléseit. Tobbek kozt errdl is
beszélgettem Sean Scullyval a 2023 januarjaban késziilt interju soran:

Bobics Diana: Mindig mozgéasban vagy. Ez eldny vagy hatrany? New York
Chelseabdl Tappanba koltoztél, hogy Oisin fiadnak nyugodtabb kornyezetet
biztosits. Miért tartod fontosnak, hogy a vilag minden t4jan élj, és miért
valasztod azokat a varosokat, ahol élsz? Szoval, szerinted fontos, hogy a vilag
kiilonboz6 részein 1égy?

Sean Scully: Igen, iigy gondolom. Es az egyik kedvenc koltém, Rilke is sokat
mozgott. ,,En azért mozgok, mert nem akarok lenni” — mondta Rilke.
Nacionalista értelemben, tudod, lehetnék ir miivész, visszamehetnék
Irorszagba, és az nagyon, nagyon kényelmes és eszményi lenne. Amikor egy

kicsit ellenekezel, szerintem az nagyon érdekes. Tudod, ha Németorszdagban
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vagyok, nem varom el, hogy ugyanazokat az elonyoket kapjam, mint egy német
miivész. Mert én nem vagyok német miivész, annak ellenére, hogy nagy multam
van Németorszagban. Tudom, hogy beszélek valamennyire nemetiil, de megsem
vagyok az. Nem varom el, hogy Németorszagot képviseljem a Velencei
Biennadlén. Bar, ha felkérnének, természetesen megtenném. Szeretem a
gondolatot, hogy egy kicsit hatranyban vagyok. Ez odaadobba tesz.”

Visszatérve Scully ,koztes-1ét” gondolatahoz, melyet a National Gallery
London-ban 2019-ben megrendezett, Sea Star cimii 6nallé kiallitasahoz késziilt
videodinterjuban emlit, ezen hatarteriilet felfedezésével Sean Scully miivészete
megkérddjelezte az absztrakcid és az abrazolds hagyomanyos fogalmait, és
hozzajarult ahhoz, hogy kitagitsa az absztrakt festészet lehetdségeit. Ugy gondolom
ennek okan munkai inspiraljak és befolyasoljak azokat a miivészeket, akiket vonz az
absztrakt vilaganak fesziiltsége és kétértelmiisége.

A képzémiivész igy vélekedik: ,,4 fikcioba valo belépés — ami a csikok kozotti
tér, az ecsetvonasok valosaga —, és a fikciobol valo kilépés, annak tudatositdasa, hogy
a vilagban vagy, és ugyanakkor képzeld el, hogy a képzelt valosagban tartozkodsz. A
vilag peremén, ha a vilag lapos lenne, (...) lathatnad azt az elképeszto hatalmas teret
odakint, és ugyanakkor — nem estél le — rajonnél, hogy a peremen dllsz: ez az a fajta
helyzet, amit megprobalok fenntartani ezekben a festményekben.” (John Caldwell,
"The new paintings " in Sean Scully kiallitasi katalogusa Museum of Art / Carnegie
Institute, Pittsburgh, 1985, pp. 17-21, p. 20)*

Sean Scully vilaglatasa, miivészi személyiségfejlodése folyamatosan
formalodik, melyek tetten érhetéek ¢letmiivének kiilonb6zé korszakaiban. A
mivészetének az 1970-es évekre jellemzé minimalista felfogdsat, megfogalmazasat
egy fordulattal ujabb formanyelvvel valtotta fel az 1980-as években. Az oldott
vonalak egy lirai absztrakciot mutatnak, ami jOo par évig jegyezte munkait. A
korszakra jellemz6 festmények: Fort 5. (20.abra), Araby (21. abra), Firebird (22.
abra), Windows (23. abra), A Day (24. dbra), Bonin (25. dbra), Backs and Fronts
(26. dbra). A miivész mind a hagyomanyos eurdpai festészetet, mind az amerikai
minimalista esztétika fogalmat magaéva tette, és kiilonféleképp fogalmazta meg,

legyen sz6 vaszonrol, aquatintarol vagy szobraszatrol.

28 Scully, Sean (2016): Inner: The Collected Writings and Selected Interviews of Sean Scully. Ed.:
Grovier, Kelly. Hatje Cantz Verlag, Berlin.
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Az 1980-as és 1990-es években a festészet, mint kritikai médium ujjaéledése
zajlott. Ebben az iddszakban Sean Scully kulcsszerepet jatszott az absztrakcio
Gjjaéledésében a festészet teriiletén, kiilonosen az Egyesiilt Allamokban. Ekkor
munkéssagat ugy irtdk le, mint egy valaszt a minimalista és posztminimalista
mozgalmakra, amelyek az 1960-as és 1970-es években uraltdk a miivészeti vilagot.
(28-34. abra)

Artur C. Danto Az 1980-as évek miivészete cimii esszéjében gy irja le Scully
festményeit, mint amelyek mélyen érzelmi szinten beszélnek a néz6hoz. Danto
szerint Scully munkaja egyszerre személyes és univerzalis, tiikrozi a mivész
¢lettapasztalatait. Sean Scully Gjra definidlja az absztrakcidt, geometria expressziven
megfestve. Horizontalis €s linearis kubusai a festd egész testét, mozdulatainak

lenyomatait is tartalmazzak. Artur C. Danto gondolatait dsszefoglalva, tehat Sean

crer

crer

3.3. Korai miivek-Figurativ vagy absztrakt? (1960-1980)

Bar figurativ festoként kezdte palyafutdsat, de késdbb, az 1970-es évek kdzepén az
absztrakcio felé¢ fordult. Scully korai figurativ miiveire, példaul portréira és
tajképeire nagy hatassal voltak Karl Schmidt Rottluff és Ernst Ludwig Kirchner
német expresszionistdk munkai. (/. dbra) Az absztrakcio felé torténd elmozdulésat
olyan miivészek befolyasoltak még, mint Mark Rothko és Barnett Newman de ezek
kozott szerepel Joseph Albers, Henri Matisse, Paul Cézanne és Piet Mondrian.
Inspiracioés forrasként Scully olyan régi mesterek miiveit is megnevezi, mint
Velazquez, Titiano és Rembrandt. Az alkotdé 1960-70-es években késziilt absztrakt
festményeit geometrikus formak, merész, maskor visszafogott szinek és rétegzett
ecsetkezelés jellemzi. Az inkabb a pop-art, illetve az op-art nyelvén, annak technikai
tarhazaval megfogalmazott rétegzodés mar a korai évekre jellemzO, amikor a
Supergrids sorozatan dolgozik €s gyakran a maszkoldszalagot is a vaszon feliiletén
hagyja.

Sean Scully tizendt éves kordban mar egy gyarban dolgozott, de

visszaemlékezésében ugy mondja, vonzottak a festészethez titokzatos folyamatok,
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amelyekre Goethe a kémia kifejezését hasznalta: valaszthato affinitasok. Képezte
magat, vonzodott Paul Cézanne, Paul Klee miivészekhez, akiket olvasas kozben
fedezett fel. Néhany évvel késobb vakolomunkas volt, €s egy ,,részeg vakolonak™
segitett, aki amolyan zseni volt abban, amit csinalt. Londonban egy balteremben
dolgoztak a Victoria Palace Hotelben, kozvetleniil a Millbanktdl vezetd it mentén, a
Tate Gallery oldalan. ,,Olyan festményt kerestem — mondja —, amely bizonyos
értelemben lehetové tenné szamomra, hogy belépjek ebbe a vilagba, mert
munkdsosztalybeli fiu voltam, nem volt sok kapcsoloddsi pontom a képzomiivészettel.
Nem ¢éltem abban a milioben, ahol az emberek dllandoan festményeket néztek,
amelyekhez nem kaptam hozzaférést. Szoval elmentem a Tate-hez a kis Vespammal,

és végiil megtaldltam Van Gogh székét.”?

Ez a kép, emlékszik vissza,
transzcendentalis” volt szamara.

Scully elmondésa szerint elégedetlen lett a figuralis festészet korlataival, és
ugy ¢érezte, hogy az absztrakci6 lehetévé teszi az érzelmek és gondolatok
kdzvetlenebb kifejezését.’® Errdl igy nyilatkozik a 2023. januar 31-én készitett
videdinterjumban:

Bobics Didna: Miért szakitottal a figurativ festészettel és tudatos-e, hogy
visszatérsz hozza?

Sean Scully: Igen. Nos, én szakitottam vele, mert a '60-as évek része voltam,
tudod? Mert hippi voltam. Hat, még mindig hippi vagyok, tudod, bizonyos
értelemben, aki hisz a tolerancidban minden valldssal szemben. Es valami
egyetemeset akartam csindlni. Szoval, ugyanaz az impulzus, mint a
szuprematistaknadl. A szuprematistak nagyon érdekesek voltak, mert némileg
semlegesek voltak. Tudod, a férfiak és a nok egyiittmiikodtek, és ez nagyon
idealista, romantikus volt. Aztan a tekintélyelviiség elnyomta oket. Az orosz
birodalom, és sajnos el is buktattak ket és Malevich maga is kénytelen volt
visszatérni a figurdlis festészethez, amiben nem volt tul jo, tudod? Na de

felsorolva, a szuprematistak Malevich, Lubova, Popova, Rodchenko és Olga

Rozanova. Szoval ez is érdekes az egyetemessé valasban, ami nekem tetszett.

2 Kivonat Sean Scully Londoni Sea Star kiallitisahoz késziilt kisinterjubdl, National Gallery,
London.

30 Az utdbbi években Scully visszatért a narrativat kozlé alakjaihoz az Eleutheria (2. 4bra)
sorozataban, amely absztrakt kompozicioi mellett lazan abrazolt figurakat és tajképeket is tartalmaz.
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Szoval én egyetemeset akartam csinalni. A miivészet és én elmentem az
absztrakciohoz. De persze amikor van egy gyermeked, minden igényed és
minden elméleted és az Osszes intellektualis strukturdd, amit az életed sordn
kitaldlsz, osszeomlik, és ezért mondom, hogy a természet erdsebb nalunk. Es
amikor gyereked van, amit észreveszel, az, hogy megfigyeld vagy. Semmit sem
tehetsz. Te semmit sem tehetsz. Azt kapod, amit kapsz. Es amit kapsz, azt a
természet iranyitja. Hacsak nem hiszel Istenben, és akkor azt hiszed, hogy Isten
iranyitja, ami egyébként ugyanaz a dolog. Szoval... életemnek ezt a pillanatat
akartam megorokiteni vagy maradandova tenni, és ezért térek vissza a
figurdciohoz. Azért, mert van egy fiam és pdarhuzamosan csindlom tudod,
portrékat, mikozben mas munkakon dolgozom.”

Scully az absztrakciorol az Inner cimii szoveggytijteményben is ir: ,,Miért az
absztrakcio, mieért kell feladni a figurat, amely minden emberi élet alapja? A figura
és a figurafestészet soha nem mehet ki a divatbol. A test és az a mod, ahogyan a
testet latjuk és oltozkédiink, folyamatosan fejlédik. gy kimerithetetlen témdt jelent a
festo szamara (...) Van azonban egy masik emberi késztetés és sziikséglet is, amely
szintén allando. Ez pedig az absztrakcio igénye. Ami szerintem a spiritualis extazis
iranti igényhez kotodik. Hiszem, hogy van egy absztrakt ritmikus struktura, amely
minden élettel parhuzamosan fut, és amely ontudatlanul osszekot benniinket. Erre
szamtalan példa van szamos régi és uj kulturaban (...) csak azért hozom fel, hogy
segitsek megérteni azt a gondolkodast és hitet, amely mégott az a dontésem all, hogy
eloszor is festeni fogok, masodszor pedig absztraktot festek. Ez az, amit az ausztraliai
Gslakos miivészek 1igy gondolnak, hogy ’az élet dala’. Es a dalt csak vizudlisan,
absztraktkeént lehet elénekelni.” (Sean Scully: Inner, 2000. p. 76.)

Az Eleuthera cimi sorozattal tér vissza a miivész a figuralis festészethez.

31 cimt

Egy, a zagrabi Museum of Contemporary Artban, az Atutazé/Passanger
kiallitasdhoz kapcsolodd eldadasdban azt mondja, hogy ezeket a festményeket
Européban allitja ki, mert Ugy latja a visszajelzések alapjan, hogy az Amerikai
Egyesiilt Allamokban az j figurativ munkait nem fogadjak elég nyitottsaggal. Scully
ugyanitt emliti, mig Eurépa a multja miatt sokkal megengedébb a valtozasok

tekintetében, Amerikaban nem értik ezt a 1épését. Az dbrazolt személyek fia, Oisin és

31 Fehér David kurator a 2020-as budapesti Atutazé/Passenger retrospektiv kiallitast tovabbviszi
Athénba és Zagrabba 2023-ban.
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a felesége, Liliane Tomasko, gyermeke anyja. A szereplok idilli kdrnyezetben, a
Bahamakon tett nyaralasuk soran késziilt fotok alapjan vetiiltek a vaszonra, illetve
aluminiumra. Az Eleuthera® nevii szigeten késziilt fotok és vazlatok, majd ezek
segitségével létrehozott nagyméretli festmények, a 2015-2017 éveket feldleld
idészakban késziiltek. Erdekes, mennyire hasonléak Scully 1960-as évekbeli
figuralis rajzaihoz, festményeihez. (/-4. dbra) Bar ezeken is felleheté Henri Matisse
¢s Ernst Ludwig Kirchner (4/b dbra) hatésa, alapvetden egy egyéni formanyelvet
mutatnak. Szinek, technikdk, miifajok keverednek a bécsi The Albertina Museum

Viennaban, 2019-ben Eleuthera cimmel rendezett kiallitason.

3.4. Marokkd, a nagyszeri hatas

Sean Scullyra erdsen jellemzd motivum és képalkotd rendszer tetten érhetd
festményein az 1969-es els6 marokkoi latogatdsa utan. Marokkoban a mindent
beboritd savok, csikok, szines textilek és fiiszerek és gazdagon diszitett épiiletek
hatottak rd. A csikok a miivész 1960-as évekbeli miivészetében jellemzden
megvoltak mar, de a szineket mell6zve monokrom médon megfogalmazva.

Scully a BBC felkérésére filmet forgat Marokkdban 1990-ben. A francia
képzémiivészrol, Henri Matisse-rol késziilt dokumentumfilm elkészitésében vesz
részt, melyben Artur C. Dantoval is beszélget. Tobbek kozt a marokko6i parhuzam
okan, Scully gyakran hivatkozik irdsaiban és eldaddsaiban a francia Henri Matisse-ra
az 1990-es évektdl kezdve, mint az 6t inspirald festé-szobrasz-grafikusmiivészre.

1912-ben Matisse Marokkoba latogatott, és ez az €élmény kitdrolhetetlen
nyomot hagyott munkéssagaban. Henri Matisse és Marokko kapcsolata meghatarozo
volt mlivészi gyakorlatara nézve. Marokké vibrald szinei, bonyolult mintéi és sajatos
kulturalis elemei bekeriiltek Matisse festményeibe. A fény ¢és az arnyék
kolcsonhatasa, valamint a merész és kifejezd szinek hasznalata Matisse késdbbi
miiveinek meghatdrozo jellemzoéivé valtak. Matisse elkotelezettsége a marokkoi
miivészet és design irant a Marokkoi vazlatfiizetek néven ismert rajzsorozataban is
megmutatkozott (20/d abra). Ezek a miivek Matisse-nak a helyi kultara, épitészet és

diszitémiivészet iranti vonzalmat mutatjak be. A geometrikus minték, az ¢lénk szinek

32 Bahamak szigetcsoport egyike.
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és a furcsa perspektivak ezekben a mivekben Marokkd vizualis gazdagsagat
tiikkrozik. Matisse-ra jellemz0 ahogy a sorozataiban hasznalja az ablakot (23/b dbra),
a belso térbdl kitekint a kiilso vilagba.

Sean Scully miivein keresztiil Gjra élhetjiik Matisse festményeinek kékjeit,
fényeit ¢és ablakait. A kiilonbozd szinli és méretii savokkal diszitett ablakok, ami
Scullynal az ,,insetekkel”* azonosithatéak, absztrahalt elemek, nyilasok, melyek
megbontjak a kép terét. (23. dbra) Scully dialogusat Artur C. Dantoval az afrikai
hatasokrol, az 1990-ben késziilt filmben kdvethetjiik.3*

»langerben a fény mas, mint Eurdpdban, ez kiilonleges egy festé szamara,
Matisse is ezért valasztotta ezt a fényt.”

Marokk6é geometriai mintdi, a hagyomanyos csempéktdl az épitészeti
motivumokig, inspiraltak Scullyt, segitették a geometriai absztrakcio felfedezéséhez
vezetd uton. A bonyolult és ismétldd6 mintdk befolyasoltdk kompozicidinak
szerkezetét és ritmusat. Matisse-hoz (23/b dbra) hasonléan Scully is foglalkozott a
kiilonb6z6 marokkoi kultirak szintézisével. Az arab, berber és francia hatasok
kolesonhatésa kulturak kozotti parbeszédet indit el mlivészetében, ami dinamikus és
rétegzett vizudlis nyelvet eredményez. Sean Scully ez idében a ,puha hatarok”
festészetét muveli. A ,,puha hatarok” Fehér David mivészettorténész definiciodja,
igy jellemezve, a Matisse munkassagat gyakran felidéz6, Sean Scully festészetét a
2020-ban megjelent Atutazé/Passenger cimii  Scully budapesti retrospektiv
kiallitdsdhoz késziilt azonos cimii katalégusban.

Marokkoé egyediilalld fény-arnyék jatéka, kiilondsen a sivatagi tdjakon és a
torténelmi varosokban, példaul: Tangier, arra 6sztonzi Scullyt, hogy miiveiben a fény
¢s az arny¢k kolcsonhatasaval kisérletezzen, mélységet és dinamizmust kdlcsondzve
miiveinek. A marokkoi anyagok, példaul a textilidk, kerdmiak és az afrikai épitészet
markans jelenléte arra inspirdljak Scullyt, hogy festményeiben vagy szobraiban Uj
elemeket épitsen be. (21-26.abrak) Ennek hatasara jelentek meg gazdagon rétegzett
feliiletei a festményein, az 1970-es évektdl. Scully kisérleteinek célja, kiilonféle

technikat alkalmazva, gazdag textraju feliiletek 1étrehozasa.

33 Sean Scully festményeinek nagy részében beillesztheté elemeket, ablakokat hasznal. Ezeket nevezi
inset” -nek.

3% Artists' Journeys: Sean Scully On Henri Matisse video URL

35 https://www.youtube.com/watch?v=ynKoopfmNZU (letdltve: 2023. 02. 66.)
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A marokkoi, kiilonosen Tengier-i textilidk bonyolult rétegeitdl, mintazatatol
ihletve, vastagon, pasztdzusan viszi fel a festéket vasznaira. Kiilonbozé anyagokbol
rétegeket épit fel a tapinthaté mélység elérése érdekében. Példaul fabol a korabban
emlitett ,.inseteket” épiti. Textilbdl képkeretekre szovott, racsokat filccel betekert
munkakat készit. Ezek sajnos megsemmisiiltek, illetve rekonstrukciok késziiltek
2019-ben. (56/b dbra) Scully felfedezi kreativ erejét, célja, hogy minél tobbféle
anyagot dolgozzon fel és emelje be miiveibe, tullépve a vasznon ¢€s festéken.

Ez magéban foglalja szovetek, papirok vagy akar a marokkoi kézmiivességre
emlékeztetd elemek integralasat. Valojaban szobraszata is visszavezethetd ide,
hiszen fémmel, tiveggel és kovel is dolgozik a 2000-es évektol.

Sean Scully Marokké altal befolyasolt texturakutatasabol, a kompozicioban
¢s anyagszerliségében 1is gazdag alkotdsok sziiletnek. A marokkdi textarak
beillesztése 1j dimenziot hozott Sean Scully absztrakt nyelvezetébe, a kulturalis

inspiracid és a miivészi innovacio szintézisét hozva létre.

3.5. Fordulépont, MoMa PS1, New York 3¢

A Backs and Fronts cimi 1981-ben késziilt festmény ,villamcsapasanak”
szemtanuja volt David Carrier3’ amerikai miivészettdrténész és filozofus, aki Scully
festményének megjelenését nemcsak a kortars miivészet kibontakozasanak
torténetében tartja sorsforditonak, hanem sajat gondolkodoi és iroi fejlddésében is
forduldpontként tartja szamon.

»INem sokkal a bemutatdsa utan — irta Carrier — minden megvaltozott Scully szamara.
Altalaban egy miivészettorténésznek csak konyvszerii tapasztalata van az dltala leirt
eseményekrél. En azonban személyesen is ismerem ezt a torténetet, mert ott voltam.
Ugy emlékszem, mintha tegnap lett volna, amikor besétiltam a PSI-ba. Akkoriban
Scullynak nem volt galériaja; és New Yorkban sem nagyon ismerték. Azonnal

megihletett a miivészete, taldlkoztam vele, és amikor igyekeztem megmagyardzni

36 A MoMA PSI1 egy kortérs miivészeti intézmény a Court Square-en, a Long Island City negyedben,
Queens varosrészében, New Yorkban. A PS1-et 1971-ben Alanna Heiss alapitotta Institute for Art and
Urban Resources Inc.-ként, egy szervezetként, amelynek kiildetése az volt, hogy New York varos
elhagyott, kihasznalatlan épiileteit miivészstudiokka és kiallitoterekké alakitsa. Hivatalosan 2000-t61
kapcsolodik a MoMa-hoz.

37 David Carrier (1944-) filozofus és miikritikus. Miivészettel kapcsolatos irasai tobbek kozott az
ArtForum és az ArtUS folyoiratokban jelennek meg, tanara Arthur C. Danto volt.
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miivészetét, miikritikus lettem.” (David Carrier3® p.65.)
David Carrier irt egy esszét Sean Scully Backs and Fronts (26.dbra) cimii,

1. 3° Az esszében Carrier azt targyalja, hogy a festmény hogyan

1981-es festményérd
példazza Scully absztrakt festészethez vald hozzaallasat, amelyet ,,a formai és
érzelmi megoldasok szintéziseként” ir le. Carrier bemutatja Scully érdeklédését a
szin kifejezdereje és a festés folyamata irant. Azt is targyalja, hogy Scully szin- és
formahasznalata a Backs and Frontsban fesziiltséget teremt az absztrakt és az
abrazold kozott, azt sugallva, hogy a festmény az emberi alak dbrézolasa,
ugyanakkor az absztrakt festészet lehetdségeinek felfedezése is.

Scully azon képességének, hogy a festék médiumat érzelmi és formai
szempontok kozvetitésére egyarant haszndlja, a festmény jol példdzza a miivész
absztrakciohoz valo egyedi hozzaallasat. A Backs and Fronts (26. abra) Sean Scully
11 nagy absztrakt tablaképbdl 4llé sorozata, amely a szin és a forma kapcsolatat
vizsgalja. Pablo Picasso 1921-es, Harom zenész (27. dabra) cimi festményére utal.
Scully munkaja eltér a korabbi miivei dbrazold stilusatol, és ehelyett a festészet
formai elemeire 6sszpontosit. A Backs and Fronts tdblainak mindegyike kiilonb6z6
szinli fliggbleges ¢és vizszintes csikok varidnsait tartalmazza, ami a ritmus és a
mozgas érzetét kelti.

Kelly Grovier* is vizsgalja e miivet. ,,Scully szamdra nem lehet tilbecsiilni
azt az attorést, amit a ’Backs and Fronts’ jelentett, személyesen és alkotoi
szempontbol egyardant.” Ez a mii Picasso Hdrom zenész cimii miivének parafrazisa,
Scullynal viszont nem harom, hanem tizenegy zenészt latunk. ,,Egy nagyon nagy
lépés volt. Mint minden nagy lépés, ezt a végso ugrast is szamtalan apro lépés tette
lehetévé”. (Grovier, 2021)*! Tinédzserként Sean Scully Van Gogh székét (27. dbra)

tanulmanyozza a londoni Tate #*-ben.

38 in Kelly Grovier: On the Line Conversation with Sean Scully, 2021, kiadé6 Thames and Hudson
3 Sean Scully and David Carrier in Conversation, Hatje Cantz, 2021

40 Az angol ir6, mitkritikus évek 6ta egyiitt dolgozik a miivésszel, szamos kiadvanyuk jelent meg,
koztiik az On the Line cimii szoveggylijtemény vagy a legtjabb, Endangered Sky, a vilag
Grovier irt a kihalas komoly veszélye altal fenyegetett madarakra fokuszalo verseket.
“https://www.bbc.com/culture/article/20210927-backs-and-fronts-the-painting-that-changed-the-
course-of-ar (let6ltve:2023.02.06.)

42 Az 1960-as években a londoni Tate Gallery-ben volt Vincent Van Gogh: Van Gogh széke cimii
festménye. Napjainkban a National Gallery Londonban lathato.
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A holland mestertdl tanulta meg, hogyan Iehet a sulytalan szint, a
transzcendenst stlyos anyaggd, tapinthatova tenni, valamint a targyat koriilvevo
teret, egy koztes vilagot 1étrehozni, valosag €s illuzio hataran.

Scully egy, a londoni National Galleryben, 2019-ben Sea Star cimii 6nalld
kiallitasarol késziilt rovidfilmben arrdl besz¢l, hogy ifju kordban amikor csak tudott,
ellatogatott a londoni Tate Gallerybe. Eppen épiiletstukkokat restaurdltam.
Ebédsziinetben mindig atmotoroztam a Tate-be és megnéztem Van Gogh székét’
akkor 1igy gondoltam, ha ezt igy meg lehet festeni akkor én is lehetek miivész.”* | Ma
ugyanigy gondolnak ram sokan, ha ezt 6 meg tudja csindlni én is meg tudom.”**

A Backs and Fronts festmény létrejottét megelézo, kovetkezd 1épés akkor
tortént, amikor londoni Croydon Art School hallgatdjaként gy dontott, hogy
eltdvolodik a figurdlis megfogalmazdsmodtol. (/-4. abrdk) Megljuldsdban Piet
Mondrian 6sszetett racsai és Mark Rothko kddszeri, misztikus, kontrollalt szinekkel

felépitett tablaképei segitik.

3.6. Wall of Light-festmények az 1990-évektol

Sean Scully Wall of Light (42. dbra, 46. abra, 62-67.abrdk) sorozata a minimalista
festészet erdteljes példaja, amely a miivészet olyan alapvetd elemeit hangstlyozza,
mint a szin, a vonal és a forma. A festményeket dinamikus szerkezetiik és a szinek
hasznalata jellemzi, amelyek a mozgds és a textura érzetét keltik. A miivészeti
kritikusok a sorozatot meditativ mindségéért, valamint a mélység és az érzelmek
érzékeltetésére vald képességéért dicsérték, ami ezeket a kortars miivészet
maradando és nagy hatésu alkotdsaiva tette.

Sean Scully Wall of Light sorozata olyan festmények gyiijteménye, amelyeken
nagyméretli, merész szincsikok vannak racsszerli mintdzatba rendezve. Ezek a
festmények az erdteljes szinhaszndlatukrdl €és minimalista esztétikajukrol ismertek,
amely a festészet alapvetd elemeit, példdul a vonalat, a format és a szint
hangsulyozza. A Wall of Light sorozat egyik legjellegzetesebb karaktere a
festmények felépitésének modja. Minden egyes festmény vizszintes és fiiggdleges

szincsikok racsszerli elrendezésébdl all, ami a mélység €s a textura érzetét kelti. A

43 https://www.facebook.com/watch/?v=438752403642928 (letoltve:2023.02.06.)
“U.o.
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csikok szine nem egységes, intenzitasuk valtozik, ami dinamikus jelleget kolcsondz a
festményeknek. Egy-egy Wall of Light festményt egyetlen szin ural. példaul a voros,
Ez a mozgas ¢s a textura érzetét kelti a festményen beliil, és azt a benyomast kelti,
hogy a szin ¢l és liiktet.

0k beszélgetésben ugy beszélt a karrierjérol, mint egy 'kannibalizalasrol’,
amelyben sajat és masok munkajat is feldulja, hogy bovitse, fejlessze és tovabb
lépjen. A korai miiveiben taldlhato szisztematikus elemek sosem tiintek el igazan,
mivel tovabbra is az épitoelemek vagy motivumok kiilonbozo kombinacioit kutatja,
majd ezeket érzelmekkel és tartalommal parositia. Sean Scully a munkdiban a
kapcsolatokra gondol, és gyakran konfliktusos vagy zirzavaros kapcsolatokra,
amelyek a megoldast keresik. Ezeket a miiveket szinte lehetetlen egészében
jellemezni, de talan Arthur C. Danto leirasa a legtalalobb: ’Ezek absztrakt
festmények, de elarasztva jelentéssel, és kapcsolodnak a vilagunkhoz, mint ahogyan a
nagy absztrakt expresszionista festmények.” Sean lenyligézo tehetségének
készonhetéen még életében szamos jelentds kidllitdsra keriilt sor szerte a vilagon, de
egy ilyen igazi retrospektiv kiallitas, mint ez, amely a festményeit és a papirmunkdait
gyiijti egybe, ritka, és nagy ajandék.” (Price, 2021. 107)%

Az Artcritical online miivészeti magazin tobb cikket is kozolt Sean Scully
Wall of Light-sorozatarol, tobbek kozott a New York-1 Mnuchin Galleryben rendezett
2019-es kiallitasarol is irt egy ismertet6t. Ebben a kritikdban David Carrier
miukritikus megjegyzi, hogy a festmények ,meditativak és hipnotizaloak”, és hogy
welmélkedésre és reflexiora hivnak”. Azt is leirja, hogy Scully ,szinhaszndlata és
strukturaja olyan mélység- és mozgasérzetet kelt, amely a nézdét a festménybe
vonzza.” (Brooklyn Rail: Sean Scully with David Carrier 2018. marcius 5.)

Sean Scully igy vélekedik a Wall of Light-sorozatardl: ,,Miert csikok? Mert
barmi lehet beldliik. Es bdrmi lehet belbliik, mert semmik. A semmibdl valamit
csinalni sokkal érdekesebb, mint valamibol valami mast csindlni. Az ordoggel valo
asszocidciotol fiiggetleniil. A csikok nem jelentenek semmit, de iranyt mutatnak.

Alakzatok, de iranyitottak. Mindegyik mehet ugyanabba az iranyba vagy kiilonbézo

4 Dantonak az idézetben szereplé megallapitasa: Danto, 2015. p. 107. Danto a megallapitast Scully
2006-0s Wall of Lights cimi kiallitdsdhoz kapcsoldddan irja, amit a New York MET-ban rendeztek
meg.
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iranyba (ha mind ugyanabba az iranyba megy, akkor semlegesek lesznek). De a
parhuzamos, fiiggoleges és a vizszintes csikok kozott markans kiilonbség van. A
fiiggoleges csikok mindig a cselekvés energidajat kozvetitik, mint egy allo fa. A
vizszintes csikok olyanok, mint a horizont nyugalomban, pihenésben. Nyugodtak. Ha
a vizszintes a fiiggolegessel osszekeriil, akkor vita alakul ki, és igy egy harmadik
jelenlétet sugallunk. Ha a csikok szélesek, akkor kevésbé iranyitottak, ha keskenyek,
akkor idegesebbek, kevésbé monumentalisak. A keskeny fiiggoleges csikok és a széles
vizszintes csikok mas torténetet hoznak létre: ekkor a horizontalisok nyugalmat és
békességet fejeznek ki. Ha forditva lenne, az eredmény naturalisan a forditottja
lenne. Mindez természetesen kizdrja a szin és a feliilet kérdését. Es mivel csak a
vizszintesrol és a fiiggolegesrol beszeltem, kihagytam az atlot, amely hozzajarulna a
mozgashoz. A csikokkal a véget kevésbé és szervesen lehet megkomponalni;
egyszertien nincs vége. Minden egyes alkalommal, amikor haszndlod Jket, mast
jelentenek: addig semmit sem jelentenek, amig nem kapnak arcot és helyet.” (Scully,
2001. p. 95.) (42. abra)

A Wall of Light-festmények 0Osszetettségilk miatt fontosak. Nagyban
hasonlitanak Mark Rothko*® és Blinky Palermo*’, valamint Agnes Martin*
munkdira. Hogy a sorozat melyik darabja késziilt elséként, nem egyértelmiien
meghatarozhat6, mivel a festomiivész egy idoben tobb festményen is dolgozott. A
sorozat legkorabbi alkotdsai azonban az 1990-es évek kozepére datalhatok.

Ami a sorozat inspiraciojat illeti, Scully megemlitette, hogy az Irorszag
partjainal taldlhaté Aran-szigeteken szerzett ¢élményei befolyasoltdk munkajat. A
szigeteken talalhato sziklaalakzatokat ,,falszerlinek™ nevezte, és ez volt a sorozat
kezdeti motivuma. Scully szin- és fényhasznélata a sorozatban azonban mas tajakkal,
kiilonosen Mexiko fényével és épitészetével kapcsolatos tapasztalataihoz vald
kapcsolodast is sugall. Tehat bar az irorszagi Aran-szigetek szerepet jatszhattak a
sorozat ihletésében, nem ez az egyetlen inspiracio. (Az Aran-szigetek egyikén, az
Inish Airen magam is jartam Sean Scullyval és a Miincheni Miivészeti Akadémia

egyetemi osztalytarsaimmal 2004-ben.) Mexikot emliti Sean Scully a Kelly

46 Mark Rothko (1903-1970) orosz szdrmazast amerikai absztrakt expresszionista festémiivész.
47 Blinky Palermo (1943-1977) német absztrakt festo.

48 Agnes Bernice Martin (1912-2004) amerikai absztrakt fest6, aki a minimalizmus egik erds
képviseldje volt.
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Grovierrel késziilt telefoninterjuk, On the Line, egyikében. (Grovier, 2021. p.138.)
Sean Scully Wall of Light-festményei a szinek €s texturak ismétlédé savjai
olyan vizudlis ritmust és érzetet hoznak létre, amely érzelmi reakciokat hivatott
kivaltani a nézébdl. Ez a technika hasonlit a colourfield-festészet mogott allo
elképzelésekhez, amely a szinek fizikai tulajdonségait hangsulyozza, valamint azt,
ahogyan a szinek kolcsonhatasba 1épnek a fénnyel és a térrel, hogy a néz6 szamara

magaval ragadé élményt teremtsenek.

3.7. Landline-festmények a 2000-es évektol

»A tenger horizontjanak szarazfoldi vonalarol Beckett azt mondja: "hamusziirke ég
tiikrozte fold tiikrozte ég (...) Landline Blue [40.dbra] A teteje sziirke, az alja kék. Es
belevagtam ket lyukat két betétnek, amelyek szintén tele vannak horizont vonalakkal.
Kék és feher. Sziirkével megtort fehér. Kék és feher vizszintesen egymasra helyezve. A
horizontot ujra és ujra mas-mas tavolsagban latva. A festmény feliilete lehetetlenné
teszi a narrativ tér olvasasat. A betéteket kivagtam. Kivagva és beillesztve abba, amit
egy absztrakt, sehol sem [évo tajképnek tekinthetiink. Land’s End két ablakkal. Targy
és feliilet. A szubjektiv, festett feliilet, a tavolsagot széthuzva és megtestesitve, mint
kozeli nem is olyan kozeli. Tavoli és nem is olyan tavoli.” (Scully, 2016. p. 201.)

Sean Scully Landline-festményei a szin és a textra hangstlyozésat tekintve
hasonlitanak a Wall of Light sorozatdhoz, de néhany kulcsfontossagii szempontbol
kiilonboznek is. A Wall of Light-festményekhez hasonléan a Landline-mivek is
ismételt szinsavokat tartalmaznak, amelyek célja, hogy ritmikus vizualis élményt
nyujtsanak a nézd szadmara. A korai Landline-festmények azonban altalaban
visszafogottabb szinliek és kevésbé nyiltan texturaltak, mint a Wall of Light-muvek.
Egyes Landline-festményeken gyakran vastagabb és gesztusosabb ecsetvonasokkal
dolgozik a miivész, ami festdibb €s expresszivebb mindséget kolcsondz nekik, nem
igy a Wall of Light-sorozat preciz és kontrollalt kompozicidin. Landline, azaz
Tajvonal: * En mintha mindig a horizontvonalat nézném — azt, ahogy a tenger vége
érinti az ég kezdetét, ahogy az ég a tengerre nyomodik, és ahogy ez a vonal (ez a

kapcsolat) meg van festve. Egy nap ott dlltam Irorszdg elétt, az Aran-sziget szélén, és

4 Fehér David forditotta igy a sorozat cimét. Fehér, 2020.
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néztem kifelé. Kovetkezé megdlls: Amerika. Az Ovilagban dlltam, és az Ujvildgra
néztem (és az uj életemre gondoltam), ahogyan sokan tették mar korabban is. Nézem
és remélem, hogy megérkezem Amerikaba. Gondoljunk csak a szarazféldre, tengerre,
égre. Es ezek mindig masszivan ésszekapcsolédnak. Ezt prébdalom megfesteni, a fold
és a tenger, az ég és a fold elemi taldlkozasanak ezt az érzését, az egymdas mellé
keriilo, horizontvonalakban egymasra rakott, végteleniil kezdodo és véget érd
tomboket — ahogy a vilag tombjei egymast olelik és egymasnak fesziilnek, sulyukat,
levegdjiiket, sziniiket és a koztiik 1évo puha, bizonytalan teret. Ezeket festményekbe
foglalom: Landline Sand, Landline Sea, Landline Blue.” (Scully, 2000. p. 91.)
(40.abra)

Sean Scully a 2000-es évek elején kezdett el dolgozni Landline-festményein,
nagyjabdl ugyanabban az id6ben, amikor a Wall of Light-sorozatat készitette. A
Landline-miivek Scully absztrakt formak és szinkapcsolatok kutatdsanak folytatasat
jelentik, ugyanakkor eltérést jelentenek a Wall of Light-festmények geometrikusabb
¢s pontosabb kompozicioitol. Ehelyett a Landline-miivek vastagabb ¢és kifejezobb
ecsetvonasokkal, korai festményeken tompabb ¢és fOldesebb szinpalettaval
rendelkeznek. A 2010-t6] kezdddden késziild Landline-festmények intenzivebb
szinharménidkat mutatnak. A Landline-mlivekben Scully az absztrakcid és az
abrazolas kozotti hatarokat kutatja, gyakran a vizszintes vonalat hasznalja a
kompozicio vizuélis stulypontjaként. A mélység és a mozgds érzetét a rétegzett és
egymast atfedd szinsavok hasznélataval teremti meg.

A Landline-festményeit széles korben kiallitottak, tobbek kozt a New York-i
Metropolitan Museum of Artban és 2018-ban a Mnuchin Galleryben New Y orkban.
2019-ben a londoni National Galleryben a Sea Star ciml 6nallo kiallitasan és a
Velencei Bienndlé idején a San Giorgo di Maggiore templomban a Human cimil
kiallitasan.

Azt gondolom, a Landline-festmények Scully absztrakt formak ¢és
szinkapcsolatok terén tett kutatdsdnak folytatasat jelentik, de egyben eltérést is
jelentenek korabbi, geometrikusabb ¢és precizebb kompoziciéitdl. A Landline
festményeket erdteljes és érzelemdus tulajdonsagaikért, valamint azért értékelhetjiik,
mert képesek a mlivész fizikai jelenlétének €és a vaszonhoz vald kotddésének érzetét

kozvetiteni. A sorozat Scully folyamatos elkotelezettségét mutatja be az absztrakt
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festészet lehetdségeinek felfedezése és muivészként vald folyamatos fejlodése irant.
Béar mind a Wall of Light-, mind a Landline-festmények Scully absztrakt formak és
szinkapcsolatok felfedezésének példai, miivészi fejlodésének kiilonb6zo szakaszait
képviselik. A Wall of Light-sorozatot a pontossag €s a szimmetria jellemzi, mig a
Landline-festmények eltérnek ettél a stilustol, és az absztrakcié gesztusokban
boévelkedo és organikus megkdzelitését mutatjak be.

Scully gy irta le a Landline-muveinek elkészitési folyamatat, hogy egy tajrol
késziilt fotoval vagy vazlattal kezdi, amelyet aztin absztrahal, és az alapvetd
formdkra és szinekre redukal. Ez a megkdzelités olyan miiveken lathatd, mint a
Landline Red (2014) (41. abra), amely mélyvoros és bordd szinli vizszintes savokat
tartalmaz, amelyek egy naplemente horizontvonalat sugalljak. A Landline-
festmények tovabbi példai kozé tartozik a Landline Green Blue (2015), amely a
kékek, zoldek ¢és sziirkék hiivosebb palettdjat hasznalja. A Landline-sorozatban
Scully tovabbra is kisérletezik a szinekkel, formakkal és textirakkal, és olyan
miiveket hoz 1étre, amelyek egyszerre erdsen absztraktak ¢és mélyen a fizikai
vilagban gyokereznek.

A Landline-festmények Scully folyamatos miivészi fejlodését és az absztrakt
festészet lehetdségeinek felfedezése iranti elkotelezettségét mutatjak. Legfrissebb
Landline festménye a Tappan Wave Green, 2023 (56/c. abra) cimi festménye mar
szovetszerll és a korabbi 1970-es évekbeli miiveire utal. Ez a szovet laza, festdi
ecsetvonasokat tartalmaz zold, vords, sarga és barna éarnyalatokban. A szovés a
Erdekes, hogy a filc, mint textil masként testet oltve ugyan de tUjra megjelenik
Scullyndl. Ennél az () Landline festménynél Scully mexikoi tapasztalatai is
visszatérnek, arra inspirdlva Ot, hogy kisérletezzen a szinekkel, a texturaval és a
mozgassal. A Wall of Light- és a Landline-sorozat csak két példa arra, hogy utazasai
hogyan befolyasoltdk munkéssagat, bizonyitva mindezzel a a kiilonb6zd kulturdk

erejét.
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4. Szobrokrol

4.1. Tobb réteg, tobbletjelentés, térbeliség az absztrakt festészetben

Scully szobrainak egyik meghataroz6 vonasa festészeti geometriai absztrakcidjanak a
haromdimenziés térben valo folytatdsa. Visszatérd témai és motivumai, az emberi
Iépték feltarasarol, a fény és arnyék jatékarol vagy a pozitiv és negativ tér
kolesonhatasarol szoélnak. Sean Scully Air Cage (2020) (54.dbra) ciml szobra
szorosan kapcsoldodik festményeihez, kiilonosen a Wall of Light-sorozatahoz, amelyet
az 1990-es években kezdett el. Ezek a festmények a mélységet, valamint a fény és
arnyék jatékat kozvetitik. Az Air Cage (2020) e szinsdvok haromdimenzios
megjelenitése. A mii corten®® acélbol késziilt, és tobb mint 365 cm magas. Az
acélelemek Ossze vannak hegesztve, hogy egy haromdimenzios format hozzanak
létre. A szobor neve arra utal, hogy légies és éteri, mintha a levegdben lebegne.
Légdobozai olyanok, mint a fényfalak (Wall of Lights) kifel¢ forditva. A
,»dobozokat” erés acélvazak mint rajzolatok hataroznak meg, de egyébként nyitottak,
igy, ha rajuk néziink, sok fény-, szin- és levegétombot foglalnak magukban. Az
oxidacid a geometriai struktira feliileteinek, festéktextirdji mindséget ad. Nem
meglepd, hogy Scully a ,levegd” (Cage Air) anyagaul az acélt valasztotta,
szobraiban mar tobb izben dolgozik ezzel az anyaggal. Az acél tartds és erds anyag,
amely lehetévé teszi Scully szamdara, hogy nagyméretii, a kiiltéri kérnyezetnek is
ellendllo helyspecifikus installacidkat hozzon létre. Hasonld szobrat allitotta ki
Houghton Hall-ban a 2018-ban késziilt Create of Air (55.abra) cimmel

A Yorkshire Sculpture Park az évek soran Sean Scully szdmos miivét allitotta
ki. A szoborpark 2018-ban Inside Outside cimmel Scully nagyszabasu szabadtéri
szoborkiallitasanak adott helyet. A kiallitason acélbol, aluminiumbol és corten
acélbol késziilt, nagyméretii szobrok, valamint kisebb meéretii, bronzbol és kdébol
késziilt alkotasok szerepeltek. A Scully altal a parkban kiallitott készobrok egyike a
Wall Dale Cubed (2018) (57.abra) cimi, yorkshire-i kobdl késziilt, tobb mint harom

méter magas ¢és tiz méter hossza kdszobor.

0 A Corten acél id6jarasalld, nemesitett rozsdafeliiletet képezd acélotvozet.
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A szobrot Scully jellegzetes racsszeri kompozicidja jellemzi, a kétombok
négyzetek €s téglalapok ritmikus mintdzataban helyezkednek el.

Sean Scully szobraszati tevékenysége miivészi nyelvének dinamikus
kiterjesztését jelenti. Az anyagok, a technikdk, a témdak alapos vizsgélataval
mélyebben megérthetjiik egy olyan miivész szobraszati dimenzidjat, aki

folyamatosan ujra definialja az absztrakt kifejezés hatérait.

4.1 Szakralis terek

Sean Scully el6szor a Barcelona melletti Montserratban, a 10. szdzadban épiilt kis
vezetdje Karl Tache mutatta be a kolostor €és a hozz4 tartoz6 miuzeum vezetdinek. A
Santa Cecilia de Montsterratban tobbek kozt, livegkeresztet oltarral, freskokat,
valamint néhai Edesanyjanak tiszteletére, egy a Kunstverein Aichahban
(Németorszag),  egykor  kolostorként miikddé  muzeumban, bemutatott
festménysorozat Gjragondolasaval késziilt munkakat allit ki.
Bobics Diana (BD): Szamomra nagyon érdekes, fontos a Santa Cecilia de
Montserrat terében taldlhaté mualkotasod. Kérlek, besz¢élj nekem errdl a
»Gesamtkunstwerk™ -r6l. Matisse vagy Rothko inspiralt téged, akiknek szintén
van hasonlé munkajuk a velencei és houstoni templomokban?
Sean Scully (SS) Hm. Igen, amikor azt a teret készitettem, Matisse-ra és
Rothkéra gondoltam. Es mindkettdjiik terével voltak problémdim. Szerintem a
Rothko-tér tulsagosan komor, és alapvetoen nem mond semmit, a Matisse-tér
pedig elég dekorativ. Szoval valami olyat akartam csinalni, ami nem komor és
nem dekorativ. Nem voltam tulsagosan magyardzo. Az én munkdim persze
sokkal leirobbak, mint Rothko munkai. Mert 6 parolgo tablaképeket alkotott.
Es nem akartam, nem akartam olyan kénnyed lenni, mint... Matisse. Széval
valami kéztes dolgot csindltam. De persze a hdtamon volt a festészet egész
torténete, mint mindannyiunknak. Nos, a hdtunkon van mindennek a
torténelme, beleértve a haborut is. Szoval én kis freskokat is készitettem, mert
kapcsolatot akartam teremteni a multtal. Tudod, tisztelem a multat, és a végen

kereszteket is festettem. Mert ugy gondoltam, hogy tiszteletlenség lenne, ha
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nem tenném. Es megprobdlok sokféle anyagot haszndlni, hogy megérintsem
azokat az anyagokat, amelyeket a miltban haszndltak, példdul az iiveget. Es
nyilvanvaloan az olajfestéket. A festészet torténeteben, a templomok
torténetében. Szoval mindez mégéttem volt. Hagytam, hogy fejlédjon, és azt
hiszem, ez egy nagyon szép hely, ugyhogy nagyon boldog vagyok vele.
BD: Hasonléan nagy hatassal volt rdam a Human ciml kiallitdisod (2019)
Abbazia di San Giorgio Maggiore-ban, Velencében, ezt személyesen lattam.
Tudnal errél néhany gondolatot mondani?
SS: Hmmm... Nagyon szerettem a San Giorgio Maggiore-ban dolgozni. Tudod,
én szeretem ezeket a nehéz tereket. Azt hiszem, nagyon jol sikeriilt. Es nagyon
eros volt a kapcsolatom az épiiletekkel. Az épitészettel, a torténelemmel, és
szeretem a régit. Az odon falakat, mert azok az emberiség torténetét mesélik el.
Szoval... nagyszerii volt ezekkel a terekkel interakcioba lépni. Imadtam, és
mindenrol mas elképzeléseim voltak. Az elején egy kicsit kiiszkodtem a
szoborral (69-70-71.abrdk) (Opulent Ascension), a kozepén, de a végen
nagyszeriien miikodott. Mert a szobor, a filcanyagok, ugy tiint mintha elszivna
az dsszes fényt a templombdl. Nagyon furcsa modon volt megvilagitva, mintha
onvilagitas lenne. Aztan amikor bementél a szoborba, csend lett, igy elnyelte a
hangot, vagy a filc egy nagyon érdekes anyag, mert a filc nem szovétt, igy nem
szdlas, hanem préselt. Nagyon, nagyon érdekes. Furcsa, kiilonos anyag.
Szamos miivész  hasznalta, természetesen, tudod, Robert Morris és
Németorszagban Joseph Beuys, és én is sokat haszndltam.”' Bilidrdasztalok,
biliardasztalok és a csend, amit létrehoz, nagyon fontos a jatékkal
kapcsolatban. Tehat amikor bemész egy biliardterembe, ezek az asztalok mind
elnyelik a hangot, mert filccel vannak boritva. A golyok pedig iranyithatatlanul
mozognak, megint csak nem textilen, mert nem szottes, hanem préselt anyag.
Annak ellenére, hogy természetesen nagyon érdekel a szovés gondolata.

A kiallitas a San Giorgo-ban cime ,,Human”, és valami olyasmit akartam csindlni,

ami nem szigoru, de mégis van valami kéze a templom szigorusdgahoz. Azt tiiztem ki

célul, hogy az absztrakciot humanizaljam, hogy lehozzam a piedesztaljarol. Emberi

fogyasztasra, emberi haszndlatra és emberi szeretetre. Azért kezdtem el gondolkodni

ST Scully 1970-es években is készitett filcbdl szobrokat, tirgyakat, ezek megsemmisiiltek, illetve egy
rekonstrukcid késziilt 2019-ben. (56/b. dbra)
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az ,, [lluminalt kéziratokon” (72. abra), mert ebben a templomban, mint sok masban,
csoddlatos gytijtemény van. Es természetesen a kivilagitott kéziratokndl nagyon szép
az otlet, hogy a kép koré irjunk. Tehat alapvetéen olyan, mintha az agyam belsejét
mutatnam meg. Ez a festménysorozat egyfajta visszhangja, eltiinik, mint egy olyan
ido, amikor a viz a varos egyik részébol a masikba vezet, és én ezeket tényleg hasonlo
modon haszndlom. A szinekkel kapcsolatban azt mondandam, hogy valami tortént
velem. Az egyik, hogy megsziiletett a fiam, ami bizonyos értelemben visszahozott az
életbe, a masik pedig az, hogy a természet kérdése a vilagunkban és ott, ahol éliink,
sokkal fontosabba valt. Ez az utolso templom rész (72. abra), amiben dolgoztam, és
bizonyos értelemben ez az egyik tér, amit a legjobban szeretek. Es ez a két korai
festmény nagyon szépen képviseli a festészet alazatat. Megmutatjdik, hogy egy

festménynek nem kell nagynak lennie.”>?

52 Részlet, Bobics Didna Sean Scullyval készitett videointerjujanak egy-az-egyben kivonata.
2023. januar 31.
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5. A tanitasrol

5.1. Ot év Sean Scullyval a miincheni Akademie derBildenden Kiinsten

Ahhoz, hogy legoptimalisabban leirjam, bemutassam Sean Scully oktatdi habitusat,
tobbszor idézek a 2023. januar 31-én vele készitett videdinterjumbol melyben
ravilagitok arra, hogy Scully tanitdsi modszerei hogyan befolyasoltak sajat miivészi
gyakorlatomat. Személyes tapasztalataimmal Osszekapcsolva Scully miivészi és
tandri munkéssagardl szerzett ismereteimmel, arnyaltabb és mélyebb perspektivat
nyUjthatok a kortars miivészeti vilagra gyakorolt hatasarol. Sean Scully egykori
tanitvanyaként egyediilallo ralatdsom van miivészi €s tanari palyafutidsara. Személyes
tapasztalataimbol meritve betekintést nyujthatok a tanitasi stilusdba, a miivészethez
valo hozzadllasdba ¢és a sajat miivészi  fejlodésemre gyakorolt hatasara.
Németorszagban szerzett tapasztalataim, illetve New York- i miitermében tett
latogatasom 2006-ban betekintést adhat a miivészi folyamataba és abba, hogy miként
kozeliti meg a mesterségét. Didkjaként, az Akademie der Bildenden Kiinsten 2002-
2007-1g, személyes tapasztalatokra épiilé szemszdgbdl vizsgalom mind miivészként,
mind tanarként végzett munkdssagit. Az egyéni konzultacidkon, az ugynevezett
»Klassenbeschprechungon”, csoportos konzulticiokon ¢és a sajat miivészi
gyakorlatombdl szerzett személyes tapasztalataimbol meritve betekintést nyujtok
Scully pedagogiai megkozelitésébe, valamint abba, hogy milyen modon befolyasolta
sajat munkémat.

A kozelmultban, 2023 januarjaban késziilt interjiim soran Sean Scully a New
York-i miitermébdl tudosit. Igy teljesen aktualis informaciokat kozvetitek,
idézetekkel és képanyaggal, mivel videdinterji formajaban hasznilom fel ezt a
parbeszédet. Leginkabb ebbdl a felvételbdl idézve fokuszalok a fentiekben felsorolt
szempontokra. Konkrét feladatokrdl vagy gyakorlatokrol, amelyeket Scully adott
volna nekem és didktarsaimnak nem tudok beszamolni. A Tanitasi modszerét elemzd
kérdéskorre, a tobb témakorbdl felépiild interjiban, pontosabban az els6 kérdésre az
interjuban igy valaszol:

Bobics Didna: Kedves Sean, mennyire volt tudatos? Mennyi volt része a

spontaneitasnak az ugynevezett ,,Klassenbeschprechungokon” (konzultacio)?
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Sean Scully: Hat, teljesen spontan volt, ugyhogy csak ugy, menet kézben
talaltam ki. Tudod, ez nem egy fix napirend, mert amit alapvetéen a diakokkal
csinalok, az mindig csak annyi, hogy kibovitem azt, amit ok csindlnak. En nem
elmélet alapjan tanitok. Nem vagyok ideoldgiat vallo ember. Ebben az
értelemben kiilonbozom a tébbi tanartol az Akadémian. Tudod, a legtébben a
sajat nézopontjuk szerint tanitanak. SoOt, volt egy gyerek, aki eljott az
osztalyomba, egy fiu, és akkor a tanar, Marcus Ohlen azt mondta: ., O nem az
én tipusom”. Es azt gondoltam, hogy ez nagyon furcsa, hogy a sajdt stilusbeli
eloitéletei szerint kezeli az embereket. Szoval én nem tettem ezt.

Scully, mint tanar és mentor batoritotta a kisérletezést és a kockazatvallalast
ugyanakkor a fegyelem és a technikai mesteri tudds fontossagat is hangsulyozta.
Kritikai és visszajelzései kozvetett modon segitettek munkassagom alakitasaban.
Jelenleg magam is oktatok ¢és szerencsésnek mondhatom magam, hogy a
németorszagi tanulmanyaim soran szerzett tapasztalataimat, egykori mesterem
hozzaallasat a mivészeti oktatdshoz alkalmazni tudom a mindennapi
gyakorlatomban. Scully tanitdsi mdodszereinek bemutatasa magéban foglalja kortars
miivészeti vilagra gyakorolt hatdsdnak vizsgalatat, melyet komplexen mutatok be,
mert véleményem szerint nem lehetséges kiilonvalasztani a képzémiivész tanari és
miivészi karakterét. Hiszen miivészetkozvetitd szerepe a tanitdsi iddszakanak
befejezte utan is meghatarozo.

A Melléklet cimli fejezetben teljes egészében olvashatd angol nyelvii video
interju atirataban részletesen irok az osztalyteremben zajlé kritikakrol és vitakrol is,
vagy a New York-i miteremlatogatasunk soran elhangzottakrdl ebben a témaban.
Ugyanigy ennek egy vetiiletét mutatom be az utolsoé hetedik fejezetben, ami sajat
munkdimmal kapcsolatos. Ahogy ezek segitettek nekem sajat miivészi hangom és
stilusom kialakitdsdban és abban, hogy finomitsam a miivészet elméletérdl és az
alkot6i folyamatrol formalt elképzeléseimet.

Fontos megjegyeznem, hogy Scully az 1990-es évektdl irasait is Onallo
miivekként kezeli, melyet az értekezésemben felhasznalt 2018-ban megjelent
szoveggyljtemény, az Inner cimi konyv tamaszt ala. Ez a gylijtemény, valamint
személyes jelenléte a kiilonbozd megnyitokon, példaul Budapesten 2020-ban vagy

Zagrabban 2023-ban, valamint szamos, publikalt és filmeken megtekinthetd eléadasa
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¢s interjuja ad valaszokat arra, hogyan illeszkedik munkéssaga az absztrakt festészet

tagabb kontextusaba, és milyen tjitasokat hozott a médiumba. Fontos ez mind a

miivészeti alkotashoz valo hozzaallasa, mind a tanitasi filoz6fidja tekintetében.
Bobics Didna (BD): Mesélj nekem a kezdetekrdl abban az iddben, amikor
tanitottdl, ¢és csak kevesen voltunk, ¢és volt idénk négyszemkozti
beszélgetésekre.
Sean Scully (SS): Hat, tudod, az sokkal szebb volt, és sokkal keményebbnek
kellett volna lennem. De tudod, a didkok maguk mondtik, hogy o, valaki be
akar jonni az osztalyba. O, & nem til nagy, nem foglal sok helyet. Es
mindenkinek volt egy torténete, tudod, egy zokogos torténet. Egy szomoru
torténet. Es igy lett beldlik négy. Az elején sokkal jobb volt, azt kell
mondanom, mert 18 foben hatdaroztam meg a limitet, és ragaszkodnom kellett
volna a 18-hoz, és ez volt az a 18 jo, akiket akartam. Nem a tobbiek, akik utana
mind jonni akartak, de mindegy. Mar tul késo.
BD: Mint didkodnak, az volt az érzésem, hogy ahogy egyre tobb és tobb
diakod lett, az megvaltoztatta a tanitdsi modszeredet. 2004-ben mar negyvenen
voltunk.
SS: Szoval igen, mi is a kérdés? Tehat masképp kellett csinalnom. Nem tudtam
intim modon csinalni, tudod, ugy, hogy csak te és én. Rolad és rolam és valaki
mdsrol, példaul Benediktrdl, szoljon a kozos munka. Nem tudtam csak azt a
csak mi ketten egyiitt a miiteremben munkdt megvalositani, mert egyszeriien
nem volt elég idém. Igy aztin kénytelen voltam nyitottabbd tenni a dolgot. Nos,
mindannyian egyiitt voltunk a teremben. De ugyanaz a metédus. En csak 1igy
alakitottam, ahogy akartam, tudod, ok kiraktak a munkdjukat. Aztan én
beszéltem rola, és egyiitt végig mentiink rajtuk. Es persze ez igy nagyon
kimerito volt. Meg kell mondanom, hogy az a mod, ahogyan csinaltam, végiil is
nagyon faraszto volt, mert a hét végen... alig tudtam beszélni.
BD: Most mésképp tennél valamit? Ha igen, mit? Azért kérdezem, mert mar
husz éve, hogy a miincheni Akademie der Bildenden Kiinste professzora voltal.
SS: Igen, tennék. Ahogy mondtam, kisebbre szabnam az osztalyomat. Tudod,
intenzivebbé tenném a munkdt. Van egy fiam, Oisin, akit ott hdtul ldthatsz. Es

nagyon vonakodom attol, hogy olyan helyzetekbe kiildjem, ahol t6bb mint 30 fo
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van az osztalyban. Mert ugy gondolom, hogy ezt nem igazan szabad megtenni.
Sokkal jobb egy kisebb csoport, alaposabb munka. Tehat azt mondanam, hogy
az idedlis létszdm egy osztdlyban 15 f5, nem tébb. Es alapvetéen til sokan
voltatok.

BD: Neked nagyon Gsszetett személyiséged van. Mit gondolsz, mit és hogyan
tudtal 4tadni? Milyen volt az Amerikai Egyesiilt Allamokban tanitani a ’80-as
¢vekben? Milyen volt ugyanezt Eurdpaban, a 2000-es években Miinchenben,
Németorszagban csinalni?

SS: Igy van. Nos, a helyzet a kivetkezd. A kiilonbség oridsi. Es ez mond valamit
a kapcsolatrol, ami Eurdopdhoz és Amerikahoz fiiz. Amerikaban kevesebb a
tisztelet. Kevesebb szeretet, kevesebb emlék, kevesebb dllhatatossag. Kevésbé
hosszantartoak a kapcsolatok, mas szoval, a kapcsolatok nem olyan mélyek,
mint Europdaban. A tanitasi egyiittmiikodés mélyrehatobb és ez tényleg egy
létfontossagu szituacio. Mig Amerikaban mar a kezdetektél fogva nagyon
rivalizaloak veled, ami amugy is rossz magatartas, mert az nem vezet sehova.
Ha csak brutdlisan versengsz, szerintem, ha otrombdn versengsz, az elveszi a
levegot, a titokzatossagot és a békességet és a felismerést is. Ez lehetséges a
miivészetben. Es ha azzal vagy elfoglalva, hogy azon aggddsz, hogy mit csindl
a masik, akkor nem jutsz sehova. Pedig muszaj. Tiszteld a tanarodat és tanulj
t6le. Es én mindig ezt tettem. Azt hiszem, ez az egyik oka annak, hogy nagyon
sikeres lettem. Mindig nagy szeretettel és tisztelettel viseltettem a tandraim
irant, és valojaban valami nagyon hasonlot is tettem a tanarommal, mint amit
Te csindlsz velem kapcsolatban most. A tandrom (lan Stephenson’?) festményei
szerepeltek egyébként Antonioni, Blow-Up”* cimii filmjében, & volt a miivész a
filmben. Nagyon érdekes festd, egyfajta pointilista festé. Es volt egy sor a
filmben, amikor a felesége azt mondja: ,,a festményeid olyanok, mint a
féenyképek”. Hiszen amikor a fényképet annyira felnagyitjak, hogy a kép pixeles

lesz, és a kép megsemmisiil, és az O festményei errdl szoltak. Egyébként irtam

crer

53 Tan Stephenson RA (11 January 1934 — 25 August 2000) angol absztakt festd. Az angliai Durhami
Egyetem King's College-ban képezte magat, €s késobb 1959-t61 ott tanitott Victor Pasmore-nal és
Richard Hamiltonnal.

34 A Blow-Up egy 1966-os thriller, amelyet Michelangelo Antonioni rendezett és Carlo Ponti volt a
producer. Ez Antonioni elsé teljesen angol nyelvii filmje.
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hasonlitottam: Pollock és Seurat furcsa kombindcioja. De visszatérve,
szerintem ez nagyon fontos, és a kiilonbség radikalis, és ezért domindl
Németorszagban a festészet, a diakok és a professzorok kozotti kapcsolat miatt.
Ez egy nagyon kreativ kapcsolat.

Néhany informéciot sziikségesnek tartok itt felidézni, hogy megértsiik,
pontosan mire gondolt a beszélgetésiink soran Sean Scully, amikor a tandrairdl,
kiilonosen lan Stephensonrol beszél. Az Anglidban nevelkedett Scullyt London
Osszes miivészeti iskoldjabol elutasitottak, s ez rettenetesen megviselte. Végiil egy
nagyon gyenge szinvonall intézménybe, a Croydon Art Schoolba mégis felvételt
nyert. Ez egy miivészeti kozépiskola volt azok szdmara, akiknek nem volt
végzettségiik, szakmajuk, de szerettek volna valamiféle végzettséget szerezni. Az
1970-es években a Harvardon folytatta tanulmanyait egy Osztondij segitségével.
Tanulmanyai alatt és az azt kovetd években, a minimalista festészetnek hodolt a
fiatal milvész. Mindaddig tartott ez a festdi korszak, mig azt egyre
személytelenebbnek, monotonabbnak taldlta. fgy 1980-ban végleg szakitott a
minimalista festészet kifejezOeszkozeivel és egy radikalis valtdssal, sajatos alkotoi
kifejezési modot teremtett maganak. Ez a formalis és mégis szabadon kezelt
elemekbdl allo képépitkezés jellemzi munkédssagat a mai napig. Ez az egyéni
latdsmod tette hiresseé.

BD: Hogyan latod a mai didkok jovdjét? Milyen lehetdségeik vannak? Milyen
1épéseket kell megtenniiik a jovo generacioinak, a jovO miivészeinek — akik
2005-ben sziilettek, és most 2023-ban, 18 évesen kezdhetik el a mivészeti
tanulmanyokat —, hogy karriert épitsenek?

SS: Wow, ez egy nagyon jo kérdés. Azt hiszem, mint karriervalasztas,
miivesznek lenni katasztrofalis otlet. Ezeért nem akarjak a sziilok, hogy a
gyerekeik miivészek legyenek, mert ha megnézed a szamokat, akkor ez igy van.
Amikor én miivészeti iskolaba jartam, nagyon-nagyon nehéz volt, és most is
nagyon-nagyon nehéz. Most azonban a miivészet 'mainstream’ lett, tehat
inkabb olyan, mint a zeneipar. Tehdt nagyjaban-egészében egymillio miivész
van a vilagon. Es kiilonbozd szinteken miitkédhetsz, tudod, nem kell, hogy az
egyetlen mitvész legyél a varosban, ahol élsz, tudod, hogy megoszthatod a

statuszt mds emberekkel ugy, ahogy a zenészek megtehetik. Tudod, hogy a
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zenészek tudnak-e jatszani egymdssal? Es... tudod, csatlakozhatnak egymdshoz
a szinpadon, és ez szerintem bajtarsiassagot és masfajta kreativitast
eredményez. Mert nem vagyunk elszigetelt lények, tudod. Falkaallatok
vagyunk. Szoval szerintem a szamok a karrier életképessége ellen szdlnak.
Szoval, mikor akarsz bejutni a miivészeti iskolaba? Amikor engem felvettek a
miuivészeti iskolaba, tizbol egy keriilt be. Akkor az én idomben az alapozo
tanfolyamrol juthatott be az ember a pontok alapjan. Az egy volt tizbdl, tehat ez
mar egy a szazbol. Aztan be akartdl keriilni a mesterképzésre, ami nekem
egyebként nincs. Ez volt a cél. Tehat ez mar egy az ezerbdl. Szoval akkor
diplomaztal. Aztan szerezned kell egy miitermet, aztan életképesnek kell lenned,
és aztan remélhetoleg kapsz reprezentaciot, vagy kiallithatod a munkdidat.
Tehat most egy a tizezerbdl. Szoval, ha kényvelést, bankszakmat vagy orvoslast
tanulnal ezek az aranyszamok nem léteznének. Akkor a munkadat végeznéd, és
tobbé-kevésbé biztos, hogy karriert futnal be. Ez olyan, mint a lazacok, akik
felfelé usznak a patakban. Tudod, a legtobbiinket felfelé menet megeszik a
medvék, de ez olyasmi, amit azért csindlsz, mert szereted, amit csindlsz. Es
ahogy a nagy amerikai iro, Donald Kuspit mondta: A munka maga a jutalom’
és egyeébkeént is megtettem volna. De persze oriasi a nyomds, hogy
valamilyen szinten sikeresnek kell lenni. Ugyanakkor a verseny is oriasi. Szoval
ebben rejlik a bokkend. De ismersz olyan embereket, akik szeretik, amit
csinalnak és tényleg végig csinadljak. Ez erdt ad!
BD: Mentorunk is voltdl, még katalogust is kiadtal nekiink, és tObbszor
szerveztél csoportos kiallitdsokat. Még a kiallitdAsmegnyitdidra is meghivtal
minket. Egyiitt utaztunk olyan helyekre, amelyek fontosak voltak szamodra. Az
Innerben™ olvashatjuk, oriiltél, hogy egyiitt mentiink Irorszdgba. Miért tetted
ezt értiink?
SS: Nos, azért tettem, mert szeretlek benneteket. Ez nagyon egyszerii. Hatalmas
elkitelezettséget éreztem, és nagyon szerettem az osztalyomat. Es tudod,
amikor otthagytam az Akadémiat, ot év utan, igértem, hogy ot évet csinalok, ot
évet csinaltam. Elmentem, és akkor azt mondtak, hogy nincs pénziink arra,

hogy a kévetkezo évre fizessiink egy professzort és azt jelentette, hogy ha nem

55 Sean Scully: Inner, Collective writings and selected interviews of Sean Scully, 2018
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megyek el, akkor engem sem fizettek volna ki. Gondolkod]j logikusan. Szoval
maradtam, mint tudjdtok, még egy évig fizetés nélkiil. Ugy értem, ez olyan
egyszerti, hogy ez volt a kotelezettségvallalasom. Torodom veled, és azt
akarom, hogy jol csindld, mindent megteszek, amit tudok. Ha azt mondom,
hogy megteszem, akkor megteszem. Teszteltem olyan embereket, akik nem azt
csinaljak, amit mondanak. Egyszeriien nem birom ezt az emberekben, hogy
csak a konnyebb utat valasztiak, vagy a felek megegyeznek, és csak addig
tartjadk magukat a megegyezéshez, amig az mar kényelmetlen nem lesz. Na
most, ha megigéred ez a te szavad. Es ez minden, amid van az életben. Csak a
szavad és a lelked van, és ez mind a tiéd. Minden mas csak kolcsonvett dolog.
Beleértve az dsszes tulajdonodat és a testedet is.

BD: Hogyan miikddik a Sean Scully és Liliane Tomasco>® Alapitvany? Ha
nem tévedek, New Yorkban megtartottad a miitermedet, és ott kinalsz kiallitasi
lehetdségeket.

SS: Igen, kiallitasokat kinalok olyan embereknek, akiket elfelejtettek. Akikkel
rosszul bantak. Vagy hattérbe lettek szoritva, tehat alapvetéen, ha 80 éves
leszel, valosziniileg csinalok neked egy kidllitast. Egy nd irt nekem, és azt
mondta, hogy 80 éves vagyok és sziikségem van egy kiallitasra. Mar régota
nem volt kiallitasom, és ugy gondoltam, hogy a festményei elég jok, ugyhogy
azt mondtam, rendben. Igen.

BD: A karrierek masképp alakultak, amikor elkezdted, és masképp most.
Mindkét idészaknak megvannak az eldnyei és hatranyai. Még mindig sziikség
van galériakra, vagy az ) médiumok, mint az Instagram, elégségesek ahhoz,
hogy észrevegyenek?

SS: Nagyon j6 kérdés. Uj média? Igen, nagyon jo kérdés. A galéridk igen, még
mindig sziikség van rajuk, mert ok kimiivelik és alakitjak azokat az embereket,
akik miivészetet vasarolnak, tehat ok a miiértok. De alacsonyabb szinten, sajat
magadat is népszeriisitheted. Tudod, hogy tudod. Haszndlhatod az
Instagramot, hasznalhatod a WhatsAppot, és igy tovabb, és igy tovabb.
Valojaban Donald Trumpot ugy valasztottak meg, hogy pontosan ezt tette.

Nagyon iigyesen hasznalta a médiat. Most te is megteheted ezt. De sziikséged

56 Liliane Tomasko (1967-) magyar szarmazasu svajci festémiivész, Sean Scully jelenlegi felesége.
Ko6z6s gyermekiik Oisin Scully.
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van egy galéria megszilardito kapcsolatara is, azt hiszem. Szerintem a galériak
még mindig fontosak. Es ha az emberi testet haszndljuk metaforaként, akkor azt
mondanam, hogy a galéria az étterem, az aukcios haz pedig a toalett.

BD: Elég az ambici6 és a kemény munka, vagy van még valami mas is, ami
sziikséges? Mi a véleményed a gyorsan feltdorekvé miivészekrol, sztarokrol?
Van-e jovojik? Tudnak-e 50 évig Iépést tartani a mivészvilaggal, tigy, mint
Te?

SS: Uh-huh. Igen, mit gondolok a gyorsan feltérekvé sztarokrol? Nos, itt van a
probléma. Viccbol mondom, hogy ha valaki miivészeti iskolaba jart, és nem tud
15 percig hires lenni, akkor valami baj van. A probléma a kitartas és a piac
gatjai. A csabitas, a meggyozés. Nagyon nehéz. Ez nagyon erodalja a lélek
magjat, és azt latod, hogy sok miivész tul sokat mutat magabol, sok mindent
nem tud visszautasitani. Valtozatlanul ahhoz vezet, hogy elhasznalodnak, mert
a miuvészeti vilag és a miivészeti piac egy gépezet. Ez egy hatalmas gépezet,
ami elhaszndlia a miivészeket. Es amikor elhaszndlédnak? Végeztek, és a
galéria tovabb léphet valaki mashoz. Szoval nem szabad elfelejtened, hogy a
vilag veszélyes, ok pedig nem azok, végso soron, akik gondoskodni fognak
rolad.

Szoval ennyi, most korbevezetlek a miitermemben, és megmutatom, hogyan
dolgozom. Es én nem igazdn dolgozom sorozatban, tudod? Mint példaul nézd,
ezt csindalom és azt csinalom, szoval mindig inspiraciot keresek, vagy impulzust
keresek. Mi lesz? Mi lesz? Mi fog felpezsditeni az adott napon? Ahogy
lathatod, a munkamnak van egy kovetkezetes kovetkezetlensége. Itt egy kis
portré, amit magamrol készitettem. Egy absztrakt festmény mellett. Szoval még
mindig készitem ezeket a festményeket. Taldn egyszer majd kidllitom Jket. Es...
ott vagyok. Visszatérek a kordbbi dolgokhoz. Es kombindlom 1j dolgokkal.
Széval kirbe-kirbe vagy oda-vissza megyek. Es nem hagyok el dolgokat. Mert
még ha olyan valakit veszel példanak, mint Picasso, aki valdsziniileg a
miuivészettorténet legkisérletezobb miivésze, alapvetden mindig is kubista volt.
Széval ... ennyil Udvézollek a miitermemben! Udvézéllek a festékeim kozt.
Egyebkeént sosem tisztitottam meg az ecseteimet. Ket okbol kifolyolag. Az egyik

a kornyezetvédelem, a masik pedig mert tul lusta vagyok! Szoval szia!
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5.2. Latogatas Sean Scully Miinchen-i miiteremében 2007

A Bajororszagi Miinchen-Koénigsdorf-Mooseurach-i°” miiterem kdzepén szényeg és
rajta egy fotel. Literes olajfestékek sorakoznak, a fémdobozok sz4ja vastagon boritva
megszaradt festékkel. Ecsetek, higitok, vazlatok alkotnak egy halmazt, egységessé
téve a New Yorkban, Miinchenben ¢és ekkor még Barcelonaban is €16 miivészrol
alkotott képet. Ez az epicentrum az a hely, ahonnan szemlélddni vagy inkabb
gondolkozni lehet. (55-56. abra)

Sean Scully tobb munkan dolgozik egyszerre. Mind a négy falon oOriasi
tablakepék l6gnak. Korbe-korbe jar, mely kor centruméban ¢ van, az alkoto. Mig az
egyik kép szarad tovabb lehet dolgozni a kdvetkezon. Scully tobb rétegben viszi fel a
festéket munkainal. Tobb réteg, tobbletjelentés, térbeliség az absztrakt festészetben.
Ezalatt sok megprobaltatison ment keresztiil. A figurdlis festészettdl az
installaciokon at, belekostolt a pop art vilagaba is.

Miteremlatogatdsom soran kialakult beszélgetésiinket Gsszegezve, részben
téle idézve mutatom be miivészi hitvallasat. Tobbek kozt a kovetkezok hangzottak
el: ,,Monet azt mondta, pontosan tudom, hogy mit akarok. Am fogalmam sincs mi lesz
annak az eredménye. Ezt akar én is mondhattam volna. Tudom mit csinalok,
ugyanakkor fogalmam sincs rola. Véleményem szerint ahhoz, hogy valami jo, értékes
miialkotas megsziilethessen a miivésznek maganak egy bizonyos értelemben
idiotanak kell lennie’.”® Ez az ,,idiota jelenlét” véleményem szerint akkor kezdett
kibontakozni, amikor 1980-ban végleg szakitott a minimalista festészet
kifejezdeszkozeivel €és egy radikalis valtassal, sajatos alkotoi kifejezési modot
teremtett maganak. Ez a formalis és mégis szabadon kezelt elemekbdl allo
képépitkezés jellemzi munkdssagat a mai napig. Ez az egyéni latdsmod tette hiressé.

Scully ,,négyzeteit” nedvesen fedi be a kovetkezd festékréteggel. Nem varja
meg, mig az eldzdleg felvitt feliilet megszarad. Rendkiviil nagyméretii ecseteket
hasznal, melynek szétallo sortéi jellegzetes nyomot hagynak. Szigorti szabalyok

szerint felépitett képeit a visszafogottabb kolorit jellemzi. >

57 Kénigsdorf-Mooseurach Miinchentdl 50 km-re fekvé falu.
38 Scully szavait Kénigsdorf-Moosseurach-i miiteremlatigatas soran jegyeztem le 2007-ben.
9 A visszafogottabb kolorit ebben az alkotéi ciklusaban volt jellemzé Scullyra.
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A jatékossag, a kisérletezd szellem is felfedezhetd azonban munkaiban. Fa
lemezekbdl épitett faltol elalld festményei atmenetet képeznek szobor és tablakép
kozott. A kép a képben, a tobb sik hasznalata, a vastagon felvitt festékréteg adta
lehetdségeket mutatja meg egyes munkdiban. Maskor a nagyobb vaszndban hagyott
lyukat, iires teret tolti ki egy kisebb felfeszitett vaszonnal. Ezeket az ablakbetéteket
nevezi insetnek.

»Festés kozben mindig zene kell koriilvegyen” — mondja Sean Scully. ,, Hiszen
a festés nagyon maganyos tevekenység és ha teljesen csend van koriilottem, az
nagyon szomoru is. Raffaello példaul mindig egy holgyet hivott magahoz a
miitermébe, hogy szorakoztassa 6t Egy idézettel egészitem ki az eddig leirtakat,
ami Sean Scully fotoinak forrdsat tarja fel és amely tokéletesen kiegésziti a fenti
gondolatokat. , Sean Scully fényképein elsé pillantasra nyilvanvalo, hogy a
latvanyteremtés egyben értelmezés is. A Santo Domingo Nenének 2000-ben késziilt
fotografidgin egy ismeretlen dél-amerikai falu éléenk sziniire festett, szegényesen
osszetakolt deszkabodéinak vizudlis tarkasaga, lepusztult anyagainak melankolidja
tinik elénk. (...) geometriava és absztrakciova valtoztatia a naturdlis valosagot, az
emberi épitményeket. A materidlis nyomor szépsége a valosagot vizualis
rendszerként értelmezi: eloregedo szinek, formak, anyagok kompozicios rendjének.”

(Sziics, 2003.p.) %

5.3. New York

Az Amerikai Egyesiilt Allamokba 2006-ban latogattunk a ’Scully osztallyal’, amikor
tanarunk Wall of Light cimi kiéllitdsa nyilt. Ebbdl az apropobdl a New a York-i
miteremlatogatas megeldzte a megnyitd eseményt a Metropolitan Museum of
Artban. Hasonloképp tortént irorszagi és spanyolorszagi latogatasunk, kovettiik
mesteriinket, ahova invitalt minket. A New York Chelsea varosrészében talalhato
tobb szdz négyzetméteres stidid — ma mar kiallitotér, amit a Scully and Tomasko
Foundation mikodtet — tobboras beszélgetésnek adott helyet. Mikdzben ez nem a

megszokott konzultacios helyzet volt, a dialégus kdzben Scully végig azt sugallta,

60 Sziics Karoly (2003): Emberi torténetek. Ludwig Muzeum Budapest — Kortars Miivészeti Muzeum,
2003. marcius 13 — junius 1. Balkon, évfolyam. 5.
http://www.balkon.hu/archiv/balkon03_05/07szucs.html
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felkészitve a nehéz miivész karrierre, hogy ne keressiik az allami dijak, 0sztondijak
altal nyujtott konnyebb utakat. Illetve, ha ezeket elnyerjiik, késziiljiink fel arra is,
amikor mar nem lesznek. Akdrhol éltem, voltak 6sztondijat nyerd €s nem ebben a
kivaltsagban részesiild miivészek. Scully azt mondta tobbszor is, hogy ne
foglalkozzunk azzal, Meisterschiilerek ®! lesziink-e, vagy sem; csoporttarsaim forron
vagytak erre, mivel az, mint mondtak, tobb munkalehetéséghez segitené dket. Scully
15 év multan, a legfrissebb interjumban is igy vélekedik a karrierépitésrol, a galériak
szerepérol: ,,Még mindig sziikség van rajuk, mert 6k nevelik és tanitjak azokat az
embereket, akik miivészetet vasarolnak, tehat 6k a miiértok. De alacsonyabb szinten,
sajat magadat is népszertisitheted. Tudod, hogy tudod. Hasznalhatod az Instagramot,
hasznalhatod a WhatsAppot, és igy tovabb, és igy tovabb...”’(Sean Scully 2023 januar
31., beszélgetés Bobics Didnaval) Ebbdl a miiterembdl mentiink 4t a PS1-ba, ahol
akkor Yoko Ono kiallitasat lattuk. Abba a PS1-ba, ahol a Backs and Frontsot
kiallitotta Scully; és ez forduldpontot jelentett miivészetében.

A New York-i videofelvételem mini DV kazettan, ami a 15 éves megkopott
emlékeket felelevenitette, azt is lattatja, hogy mi mindannyian valtoztunk, fejlédtiink
minden tekinteteben. A Metropolitan Museumof of Artban (62-67. abrak) megnyilo
Scully kiallitds 2006-ban a Wall of Light cimet kapta. Az, hogy a privat megnyitora
bemehettiink ¢és a kiallitdshoz kapcsolodo eldadast, is megnézhettiik, feliilmulhatatlan
élmény volt. A Wall of Light kiallitds nagyobbnak bizonyult, mint vartam, harom
terem tele volt Scully munkdival. Az elsd teremben 16gtak az aquarellek, grafikak és
pasztellképek. Ezt kdvette a masodik terem, a legnagyobb ¢€s a legfontosabb, mivel itt
szines absztrakciok logtak, az olajfestmények kolosszalis méretekben emelkedtek
folénk, lenylig6zo volt.

Scully korai munkai geometrikus formakkal és racsokkal foglalkoztak, de
azok tobbsége monokréom volt. Miutan az 1980-as évek elején Mexikoban jart, a
mivész kidolgozta a Wall of Light, azaz ,,Fényfal” mitargysorozatot, amelyet az dsi
maja épitészet ihletett. Scullyt vonzotta az a mod, ahogyan a fény és az arnyékok
jatszottak a maja esztétika egymasra rakott kétombjeivel. A ,falak és a fény

kulturaja”, ahogyan 6 nevezte, a szinek olyan tobzodasat szabaditotta fel, amelynek

81 Miinchenben, az Akademie der Bildenden Kiinsten a diploméahoz jaré magas kitiintetetés.
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korabban soha nem volt nyoma a munkdiban. Scully a majaktol vette a
kompozicidhoz az otletet, de késobb a szinhasznalatdra mas helyek is hatassal voltak,
mint példaul sziilovarosa, London, vagy lakhelyei, Miinchen, Barcelona ¢s New
York. Ezek az egyéb inspiraciok az okai annak, hogy Scully folyamatosan
tovabbfejlesztette kompozicidit ¢és szinvaridciéit. Nem minden festménye
Osszpontosit azonban erre: a Neils cimii képpel a miivész a haldokld baratjanak allit
emléket, mas festményei pedig ebbdl a sorozatbdl olyan ismertebb személyek nevét
kaptak cimként, mint Giorgio Morandi, Jean-Baptist Corot és Edouard Vuillard.

A Scully festményekben mindig van egyfajta rend, az emberi kéz minden
ecsetvonds ¢és szinvalasztds soran nyilvanvalova valik. Amit Scully mexikoi
latogatasai soran megtapasztalt, az inka birodalom erds jelenléte. Az épitészetiik
nagyon hasonlit ahhoz, ahogyan Scully elrendezi a kompozicidit. A blokkok
szorosan egymasra ¢és egymas mellé illeszkednek, hogy erds szerkezetet, vagy falat
alkossanak. A vasznak hatalmas mérete hihetetlen hatassal volt az emberre, és
amikor egy-egy festmény kozelébe értem, ugy éreztem, mintha a szinsavok elkezdtek
volna koriil venni. Ez a fajta érzés az absztrakt expresszionista hagyomany egyik
alapeleme, amelynek Scully is miiveldje. (57-65. abra)

A 2006 szeptemberében nyilo kiallitasrol igy szamol be a The Brooklyn Rail
kulturalis online magazin kritikusa, Craig Olson: ®* , Sean Scully t6bb mint hiisz éve
készit nagy, absztrakt olajfestményeket. Jelenlegi kiallitasa, a "Wall of Light'cimmel
sem kivétel ez alol. Az 1996-ban kezdodo festménysorozat mérete az impozdansan
nagytol az intim kicsiig terjed, szamos akvarell és print is lathato. A kiallitas
tizennyolc monumentalis olajfestménybdl all. A megszokott Scully féle pigmentsavok
‘in_set’ vasznak helyett ezeket a festményeket tompa foldszinek jellemzik, gazdagon
rétegzett, lagy szélii fiiggoleges és vizszintes savok halmazaiban, amelyek a
festmények teljes feliiletén atnyulnak. Scully ezeket az elemeket "téglaknak’ nevezi. A
téglak kozotti terekbdl atmoszférikus 'fény’ arad ki, amely valojaban rétegrol rétegre

atlatszo, intenziv arnyalatu aldfestés.” (Olson, 2006)

62 Craig Olson képzémiivész és kritikus, Thomas Nozkowski egykori tanitvdnya és a The Brooklyn
Rail rendszeres munkatarsa. Minneapolisban (Minnesota) él és dolgozik
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6.Esettanulmanyok

6.1 2019 London, Sea Star cimii Sean Scully egyéni kiallitasanak bemutatasa
National Gallery London-ban, Velence Human cimi kiallitas, Basilica di san

Giorgo Maggiore

Kevés olyan képzémiivész vizualis milivész van, aki hitelesen tudja magat kifejezni
kiilonféle médiumokkal. Oszintén szolit meg alkotdsaival, Sean Scully és
miivészete egyesiil. Vasznakon, tablaképen, papiron, freskon, szobrokon keresztiil
hivta a latogatot sajat vizudlis dialogusaba Scully 2019-ben Olaszorszagban. A
Velencei képzOmiivészeti Biennaléval egyiddben, egy kiilsé helyszinen a Santa
Maria Maggiore templomban mutatta be miiveit a német Kewening Galéria
egyiittmiikodésével. Ezt az 0nalldo helyspecifikus kiallitasat latogattam meg
Velencében athajozva a szigetre, amin a templom all. Sean Scully, aki koradbban
hasonl6 szakrélis térben dolgozott, hasonldé modszerekkel a Barcelona melletti
Santa Cecilia Montserrat kolostorban, Velencében a HUMAN cimi kiallitassal
mutatkozik be. Spanyolorszdgban kezdett el iiveggel is foglalkozni. A Scully altal
szinezett livegek, az ablakiiveg a kiilsd belsd tér hataran van. A sarga livegkeresztet
az oltaron helyezte el. Kiillonbozd szinii sulyos iiveglapokbdl épitett tornya egy
oszlop, ami szobor, de festéi sdvokat idéz. A kidllitds cime, a "HUMAN"
nagybetiikkel irva, azonnal a kiallitds kozponti témajara iranyitja a figyelmet: az
emberi természetre €s az emberi tapasztalatra. Scully munkai ezen a kiallitdson az
emberi érzelmek, kapcsolatok €s az emberi 4llapot bonyolultsagat vizsgéljak. Scully
kiilonb6zé médiummal, tobbek koézott festményen, szobron és vegyes technikan
keresztiil ragadja meg annak Iényegét, hogy mit is jelent embernek lenni. A
HUMAN cimi kiallitasrol kérdeztem mélyinterjimban, melyet 4.2 Szakrdalis terek
cimi fejezetben meg is valaszolt. ,,Nagyon szerettem a San Giorgio Maggiore-ban
dolgozni. Tudod, én szeretem ezeket a nehéz tereket. Azt hiszem, nagyon jol
dolgoztam. Es nagyon erds volt a kapcsolatom az épiiletekkel. Az épitészettel, a
torténelemmel, és szeretem a régit. A falakat, mert azok az emberiség torténetét
mesélik el. Szoval... nagyszerii volt ezekkel a terekkel interakcioba lépni. Imddtam,

és mindenrol mas elképzeléseim voltak. Az elején egy kicsit kiiszkodtem a szoborral
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(70-71.abrak) (Opulent Ascension), a kozepén, de a végén nagyszeriien miikodott.
Mert a szobor, a filcanyagok, ugy tint mintha elszivna az oOsszes fényt a
templombol. Nagyon furcsa modon volt megvilagitva, mintha onvilagitdas lenne.
Aztan amikor bementél a szoborba, csend lett, igy elnyelte a hangot, vagy a filc egy
nagyon érdekes anyag, mert a filc nem szévott, igy nem szalas, hanem préselt”

Ugyanebben az évben Londonban lattam Scully Sea Star cimi kiallitasat a
National Gallery of Londonban, szinte hihetetlen, hogy par honap mulva a Santa
Maria Maggiore templomban Velencében egy 06nallo helyspecifikus kiallitasat
lathattam.

Az olaszorszagi szakralis térben nagyon érdekesnek taldltam a vitrinekben
kiallitott pasztelljeit, rajzait, aquarelljeit. New Yorkban tortént, hogy ugyanezt az
¢lményt kaptam a vitrinekkel a MET-ben a Wall of Light kiéllitason is igy
prezentalta Scully egyes papirmunkdit. Mindez tortént 2006-ban, abban az évben
amikor életemben el6szor utaztam ilyen messzire és egy masik kontinensre.
Eurdpaban tizenharom év multan ugyanezeket a vitrineket lattam, a kisebb
papirmunkdk, miivészkonyvek atiratait, amit Scully a Human cimii katalogushoz
boritolapnak is haszndl. A nagy miivészkonyv a ,, Biblia” bemutatasara szolgélo
tranizuson all. (66.dbra) Avizuélis élmény nem kevésbé latvanyos, mint ahogy
érzékeny.

A humanum Scully 2019-es London-i Sea Star ciml kiéllitdsdban is
felfedezhetd. Az angol festomiivész, William Turner Evening Star cimii festménye
koré épiilt a méretben ¢€s technikaban is kiilonbozo, kiilonféle alkotdi ciklusokbol
valogatott kiallitas. ,,4 kidllitas kuratora, Colin Wiggins azt dallitia, hogy ez egy
kétiranyu dialogus, igy mig Scully Turnertol merit ihletet, addig Scully miivei
lehetove teszik, hogy értékeljiik az absztrakcio elemeit Turner munkaiban. Ez utobbi
dllitas nem gyozott meg, bar szimpatizalok Wiggins meggyozodésével, miszerint nincs
olyan, hogy absztrakt festészet, legalabbis Scully esetében. Minden, amit Scully fest,
kétségteleniil a tapasztalasrol szol, arrdl, hogy ezt a tapasztaldst valamilyen modon

vizudlis ekvivalencia révén kozvetitse.” (Beth Williamson, 2019) %3

83 forras: https://www.studiointernational.com/sea-star-sean-scully-national-gallery-review-london
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6.2 Budapest, Atutazé/Passenger’ cimii retrospektiv Kiallitas,

Magyar Nemzeti Galéria

A miivészet képes atlépni akar az allamhatdrokat és egyediilalld utazést kinal a
nézéknek a miivész elméjébe. Ilyen utazasra vitt minket Sean Scully, a neves
absztrakt miivész az Atutazé/Passenger (81-88.abrak) cimii kiallitasaval, mely egész
pontosan a budapesti Magyar Nemzeti Galéridban 2020-ban nyilt retrospektiv tarlat.
Sean Scully, aki tobbek kozt a geometriai absztrakcid mestere, a szinek gazdag
Osszjatékarol ismert, jelentds nemzetkozi jelenléttel rendelkezik, madsodjara
mutatkozik be Magyarorszagon. Az Atutazé/Passenger (81-88.dbrdk) kiéllitason
bemutatott miitargyak, Sean Scullynak a kortars miivészeti szcénara gyakorolt
maradando hatdsédnak bizonyitéka.

A kiallitas kurdtora Fehér David miivészettorténész dontd szerepet jatszik a
néz6i élmény formaladsaban. A mualkotasok elrendezése, a térhasznalat, a kiallitason
atszOtt narrativa hozzajarul az Osszhatdshoz. A kuratori valasztasok vizsgalata
betekintést nyjt a szandékolt lizenetbe és a kurator Scully munkdinak értelmezésébe.
Budapest helyszinként valo megvalasztasa érdekes réteget ad a narrativanak, egyesiti
Scully globalis hirnevét a magyar fovaros kulturdlis kornyezetével ugyanakkor
Scully személyes jelenléte is hatéssal volt a tarlat fogadtatasara.

Az Atutazé/Passenger cimii retrospektiv kiallitas olyan téméak és koncepciok
Osszessége, amelyek Scully életmiivének szinonimdjava valtak. A geometriai formak
hasznalata, a szinek egymas mellé helyezése és az érzelmi mélység feltarasa
alighanem kozponti téma. Mikozben a nézdk bejarjak a kiéllitoteret, a rend és a
kadosz, a forma és az érzelem parbeszédével taldlkoznak, amely elmélkedésre és
értelmezésre hiv. A retrospektiv kiallitas teljes korti értékeléséhez elengedhetetlen,
hogy kontextusba helyezziik Scully miivészi fejlodését. A retrospektiv tarlat korai,
figurativ majd minimalista ihletésii munkaitol a kiforrott, texturalt, racsszerii
kompoziciokkal jellemezhetd stilusig bezarolag, bemutatja Scully miivésztének
fejlodését és kisérletezd mivoltat.

Sean Scully budapesti Atutazé/Passenger kiallitasa nem pusztan mtialkotasok

64 2020-ban Sean Scully a 2020 oktober 14-i megnyiton részt vett, elbtte beszélgettem vele hosszasan,
¢és elbadasat Artist-talk-ot is megtartotta a vildghirii miivész. Mindez a pandémia idészakaban, amikor
maszkot hordtunk és szorongasokkal teli iddszak volt jellemz6 életiinkre.
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bemutatdsa. Ez egy magaval ragad6 élmény, amely arra invitalja a nézoket, hogy
bekapcsolddjanak a miivész vizudlis nyelvébe, és induljanak el egy figyeld utazasra.
Ahogy eligazodunk a bonyolult mintdk ¢és ¢lénk arnyalatok kozott, utasokként
talaljuk magunkat Scully miivészi felfedezésében, atlépve az érzékelés és az
érzelmek hatérait.

Scully személyes jelenléte Budapesten azonmdd globalis vetiiletet
eredményezett, mivel a rogton a sajtokonferencia utan A The Brooklyn Rail® , New
York ¢élében kozvetitette ahogy Scully teremrdl teremre jarva bemutatja a tarlatot a
Magyar Nemzeti Galéria tereiben. Mindez a 2020. oktober 13-an a sajtokonferencia
utan, a hivatalos nyilvanos megnyitd el6tti napon tortént. A pandémia idején a The
Brooklyn Rail, New York elkezdett Zoom meeting-et szervezni ¢s egy olyan
eldaddssorozatot Osszerakni, ami az egymastol elzart kozdsségeket online
Osszehozta. Ezt megnéztem egy baritommal miutdn csatlakoztunk a meeting-be,
Budapesten mivel a masnapi megnyitdé miatt odautaztam. A Budai Var vastag falai
nem engedték, hogy az internetkapcsolat remek legyen, de ennek ellenére akadozva
ugyan de Scully kdrbe vezette a Zoom meetingben résztvevoket a Magyar Nemzeti
Galéria tereiben. Olyan miitargycsoportokat lattunk, amik Fehér Dévid kuratori
elképzelésének hatarozott valaszai, melyek segitségével elindulhat az impulzus és
lehetové valik, hogy a befogaddk bekapcsolddjanak a miivész vizualis nyelvezetébe.
A kutataisomban korabban részletesebben irok az Atutazé/Passenger kiallitas
termeiben is bemutatott miivekrol, igy kevésbé részletezem az egyes miiveket mind
inkdbb a kurator altal 6sszeallitott portfolidt irom le.

Az 1960-as évek figuralis absztrakcioja atalakul nonfigurativ abrazolasmodda
az egyik teremben, amiket a miivész Supergrids-nek nevez el. (12-16/b abrak) Scully
1969-ben Marokkoba utazott, ahol rendkiviil mély benyomast tettek ra a csikozott
textilidk és szonyegek, illetve a formak ismétlésére épiilé ornamensek. Ezek
inspiraltak példaul az Arabi cimii festményt.

Aztan eljon az Insetek, ablakok ideje. Az 1990-es évektdl az ablakokat eleinte

festi, majd a festmény képtestét kiillonvalasztja és a nagyobb vakkeretbe, kisebb

5 A Brooklyn Rail egy kiadvany és platform a m{ivészetek, a kultura, a human tudoményok és a
politika szamara. A Rail székhelye a New York allambeli Brooklynban talalhat6. Mélyrehato kritikai
esszéket, szépirodalmat, koltészetet, valamint miivészekkel, kritikusokkal és kuratorokkal késziilt
interjukat, valamint miivészetr6l, zenérol, tancrol, filmrodl, kdnyvekrol és szinhdzrol szo16 kritikakat
tartalmaz.
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kereteket készit. Scully sok esetben jatszik a képelemekkel, a képtestek keverésével a
festményeket Gjra fogalmazza. (33-34 abradk, 38.abra) Az Inseteket a mai napig
hasznalja.

Egy teremben atélhetjiik Vincent Van Gogh Sean Scullyra gyakorolt hatasat.
A korabban targyalt Van Goghs Chair a Arles Abend Vincent etc. festményekben
koszon vissza. A kurator egy Pierre Bonnard képet hoz példanak Sean Scully Cactus
(1964) cimii festményéhez (8.abra) mely reflektal Scully ifjukori festményére.

., Scully a Szépmiivészeti Muzeumnak ajandékozott Kibeforditva (Uninsideout)
cimii festmenyt erre a kiallitasra dolgozta at a mar létezé6 és 2018-ban a
Blain|Southern galériaban megvalosult egyéni kiallitasan cimado képként bemutatott
alkotas harom tablajat osszetolta, az inset-eket pedig datfestette. Fehér David, a
budapesti retrospektiv kiallitas kurdtora a tervezési fazisban kint jart Scully
miitermében, ahol az egyik délelott folyaman felmeriilt a munka dtdolgozasdanak
otlete. Az atdolgozott mii fotoja pedig még aznap este landolt az e-mail
fiokjaban. "%Szildgyi Roza Tekla p.8.)

A Magyar Nemzeti Galéria tereiben a miicsoportok dialégusba Iépnek, nincs
olyan kérdés amire nem kapna valaszt a latogatd, befogadd. Az Any Question
(84.abra) cimi kép, ami egy rock zenész kérdése a rajongok felé koncertje utan, egy

csattand melyre Scully az Any Question megfestésével valaszol.

% Szilagyi Roza Tekla: Kibeforditva, Interjui Sean Scullyval in: Artmagazin 2020/5.szdm
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7. Sajat munkak, parhuzamok felmutatasa

7.1. A DLA-képzés idején, Tolvaly Ernd és Somody Péter témavezetésével
késziilt miivek, melyek kozvetleniill a Sean Scully témavezetésével 2007-ben

késziilt diplomamunkam utin keletkeztek

Alkotoi tevékenységem soran jellemzden a hagyomanyos képalkotdsi formakbol
kifelé ,,kacsintgatva”, kovetkezetesen azokat a hataratlépéseket probalom kitapintani,
melyek atvezetnek egy atfogobb jellegli kifejezési formaba. A ,,valdsagot”
regisztralom ¢€s transzponilom festménnyel, rajzzal, grafikdval, fotoval, kisérleti
videoval. Ezek metszetét probdlom megmutatni, tobbfajta Ujrakddolasi folyamat
soran. Mutdcio cimi grafikdimban a legegyszeriibb rajzi elem, a vonal térabrazolasi
lehetdségeit hasznalom fel. (69. abra) Megfogalmazom ezt ,,sik — képek”, valamint a
térben megjelend objektek altal, amelyeket kiillonboz6 mar 1étezd fizikai strukturdk
kontextusaba agyazok sok esetben térrajzként. Ezek egyiittes szerepeltetése pedig
egy belsd pszichés tér atmoszférajat kelti, ahol kiilonb6z6 organizmusok szerves
egésze alakul ki, valtozatos kapcsolodasi formak altal. A vonal nem, mint format
hatdrol6 korvonal jelenik meg, hanem egy sajatos szabalyok szerint felépiild
strukturat ad. Az igy keletkezd motivum hol siiriibb, hol ritkdbb, hol parhuzamos, hol
egymast metsz0 szovetszerli anyaganak épitdelemeként. A sorozat egyes darabjain
ugyan hasonlé ,képletek™ szerint felépiilo struktirak jelennek meg, de fellelhetéek
eltérések is melyek az egész kompoziciora kihatnak. Ezek a szerkezeteken beliil
bekovetkezd ,,génmoddosulasok™ eredményezik a képi ,,mutaciokat”.

Festészetemben felfedezhetd a szeridlis gondolkodas, rétegzddés, mely
kapcsolodik rajzi vilagomhoz. A vonal nem, mint format hatarold kdrvonal jelenik
meg, hanem egy sajatos szabalyok szerint felépiilo struktarat ad. Az igy keletkezd
motivum hol stiribb, hol ritkdbb, hol parhuzamos, hol egymdst metszé szovetszerii
jelleget kap. A hagyomanyos képalkotoi technikakkal, ecsettel festéket felhordott
gesztusaim a vasznon, az informel festéi magatartast képviselik, a tdblakép adta
lehetdségeket maximalisan kihasznalva. Am a kortars miivészet képviseldjeként,
kisérletezoként eszkoztdram folyamatosan bdviil: stencilek, akrilspray, pozitiv—

negativ formak, szines lenyomatok kapnak szereplési lehetdséget a feliileteken.
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Kollazsaim hordozéi szines papirok, pauszpapirok, tiikorfolidk, transzparensfoliak.

Textilmunkaim filcbol, fonalbol, himzésbdl felépiilé szobrok, objektek.

7.2. Kutatas, hatasok

A valosag és illuzio lehetséges viszonya a képzoémivészetben a realitas
percepcid altali valtozasa, szubjektivva €s transzparenssé valasa. ,,Amikor benne
vagyok a kép terében, nem tudatosul bennem, mit is teszek. Eloszor a megismeréshez
sziikséges idG elteltével latom tisztan. Mit csindlok? A képnek sajat élete van. En
ennek az életnek a megsziiletésében probalok segiteni” — mondja Jackson Pollock.

Miért is elemzem a valdsag és az illazid viszonyat? Miért feszegetem a témat
képzOmiivészeti tevékenységem kapcsan? Hiszen a képzOmiivészet és annak
produktumai eleve nem képezik a 1étez6 a megélt valdsdg szerves részét, igy a
képzOmiivészet onmagaban illuzi6 — vagy mégsem? A mialkotasok tartalmukat
tekintve nem a realitas részei, ugyanakkor fizikai mivoltuk nem megkérddjelezheto.
Megtestesiilnek kiilonb6zé hordozo feliileteken, vasznakon, papiron, filcen, plexin.
Még a virtualis miivészetek vided miivészei is kézzelfoghato targyaktol fiiggenek. A
képernydtol vagy a szamitdgéptol, amin szoftver fut. A miivészet és az esztétika
meghatarozasainak érvei legtobbszor tobb nézdépont egyikébdl indulnak ki. A
miivészet a miivész benyomasaibol vagy igényeibdl szarmazhat és leirhatd a targy
jellemzdivel vagy annak viszonyaival. Platon szamara példaul a miivészet utanzas.
Természetesen mindegyik nézoponton van hitelesség és a miivészetre barmilyen
hasznalhato definicié meg kell, hogy feleljen ezeknek a kategéridknak. Széleskorti
nézeteltérés tapasztalhatdo abban, hogy mi alkot miivészetet, ¢s végeredményben
nincs altalanos meghatarozas, hogy itt mindenki elfogadna. A legaltalanosabb nézet
szerint a mivészet alkoto és egyedi észlelést igényel a mlivész €s kdzonsége részérdl.

Visszatérve a formai megjelenitéshez, olyan képzémiivészek®” utan kutattam

7 Meg kell emlitenem, az amerikai Richard Tuttle-t, a francia Bernard Frize-t, és a német Ralf
Ziervogler rajzait. A transzparencianak is fontos szerepet ado Sigmar Polket, illetve Franz
Ackermannt, az organikus formakatformakat, mint képi épitéelemét felhasznalo német festot.
Tovabba a brit Fiona Rae -t, nagyon jo példaként felhozni munkaim kapcsan. Tipikusnak mondhato,
ahogy Fiona Rae kombinalja az alkalmazott festészet kiilonb6zo lehetdségeit egy vasznon beliil,
képtelenné téve a befogadot abban a szandékaban, hogy csak egyféleképpen értelmezze a festményeit.
Festményeinek ¢élénk szinekkel megfestett geometrikus rétegei, a kép hattére ellen ,,jatszanak”,
melyek erdteljes feketék vagy fehérek, szabadabb fest6i gesztussal megfogalmazva.

59



doktori tanulmanyaim iddszakaban, akik hozzdm hasonlé6 modon tobb, egymastol
kiilonbozé elembdl épitik fel képeiket. Sean Scully az amerikai—ir képzoémiivész,
egykori mesterem a legjobb példa erre, aki dinamikusan inspiralja mind gyakorlati
mivészeti tevékenységem, mind pedig elméleti kutatomunkdm. Alkotasainak
vizsgélata segitséget nyujt szamomra abban, hogy megtaldljam magam a kortérs
képzémiivészet széles skalajan.

Alkotomunkam soran olyan illizi6 képeket hoztam 1étre 2008-t6l kezdédden,
amelyek szemlélése sordn organikus elemekre asszocidlunk. Ezek a munkak
ravilagitanak a realitds és az ill0zi6 viszonyara. Némelyiknél a lataskiiszob hatérait is
surolom, mi is az, ami torténik? A realitds percepcié altali valtozasa a szubjektiv
transzponalas. JO példa erre a nagyméretl plexiiivegre részben gravirozott, részben
akrillal festett munkdm: a szines, tilburjanzé motivumokat megjelenitd munkak utan
visszatértem az inkabb fehérben tartott, vilagosabb ,kevéssel sokat” mondo
képekhez. Valahogy sziikségét éreztem ennek tudatosan és hivtam el6 ujra azokat az
¢lményeket, amik kivaltottak ezt a visszafogottabb megjelenitési modot. Ezeknél az
¢letlen, talanyos képeknél elsé benyomads utdn nem allapithaté meg, hogy késziiltek.
A befogad6 az egészet latja, egy 280 cm x 110 cm-es fehér tiikkr6z6do feliiletet. A
nem megszokott méretli fekvo képhez a kovetkezd 1épésben kozeliteni kell, sot
mozogni a kép eldtt. Fel kell fedezni a részleteket, melyek sokak szerint kréta
nyomait imitaljdk. Mi okozza ezt a hatast? Tobb organikus elemekbdl allo
motivumot véstem egymasra, létrehozva igy egymas klonjait. A feliilet azaltal valt
izgalmassa, hogy kiilonb6zé mélységeket vittem fel a miianyag lapra, kiilonb6zo
térélményeket felidézve, mely igy szinte féldombormiinek nevezhetd. A képet a
festés soran is fehérben tartottam, a plexi hats6 oldalara csak fehér akrilfestékkel
festve. Ezeket a munkaimat nem lehet lefotézni, nagyon specidlis koriilmények
lennének sziikségesek hozza, hogy a tiikr6z6dés és a részletek élessége egyenrang
legyen.

Sean Scully is gyakran emliti, hogy mindig is vonzotta a szépség. Szamomra
is fontos az esztétikum 4m munkaimban a szépség eszkoz és soha nem cél. Ugy
hasznalom a szépséget, hogy alkotdsom magahoz vonzza, hivja a befogadot, és igy

legalabb is remélem, gondolatokat ébresszen benne.
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7.3. Legujabb munkaim, melyek a kozelmiltban, az intenzivebb kutatasi

években keletkeztek (2019-2023)

Egy jo ideig kizarolag organikus formakkal dolgoztam, sejteket, szoveteket,
polleneket valasztva motivumrendszerként. Ez a jel- és formarendszer kivant még
valamit, dialogust akart kezdeményezni, alkalmazni kezdtem tehat olyan
geometrikus formékat, szerkezeteket, melyek ugyanugy a természet részei. Minden
1étez6t felépitd nem lathatd rendszerei. Az Uj munkdk a ,.koztes 1ét” visszatlikrozései
,»sik — képek”, valamint a térben megjelend objektek altal, amelyeket kiilonb6z6 mar
1étez6 fizikai strukturdk kontextusaba agyazok sok esetben térrajzként. Ezek egyiittes
szerepeltetése pedig egy belsd pszichés tér atmoszférajat kelti, ahol kiilonb6z6
formak, szinek, feliiletek szerves egésze alakul ki, valtozatos kapcsolddasi formak
altal.

Sean Scullynak az Atutazé/Passanger cimii 2020-as kiallitisa és a személyes
talalkozds minden szinten nagy hatdssal volt ram, ennek tiikrében feliilvizsgaltam
korabbi munkdimat és egy Uj tipusu hdromdimenziés kisérletsorozatba kezdtem.
Elindult egy térben megjelend relief, térinstallacio irdnyba vitt kisérlet is, a festészeti
kisérletek mellett. A kiemelt szerves ,,Strukturdkat és Gesztusokat” kivagom,
metszem, ragasztom, varrom példaul papirbol, textilbdl és térplasztikakka alakitom.
A The Shape of Light cimli miitargycsoport mar ebbe az irdnyba mozduld
alkotofolyamat. Ez a sorozat miifilcbdl késziilt, mely anyag a Szakralis terek cimi
fejezetben eldkeriil. Scully besz¢€l a filcrdl sajat szobraval az Ocula-val kapcsolatban:
A szobor nagyon furcsa modon volt megvilagitva, mintha onvilagitas lenne. Aztan
amikor bementél a szoborba, csend lett, igy elnyelte a hangot, a filc egy nagyon
érdekes anyag, mert a filc nem szévott, igy nem iranyitott, hanem préselt. Nagyon,
nagyon érdekes. Furcsa, kiilonés anyag. Szamos miivész haszndlta, természetesen,
tudod, Robert Morris és Néemetorszagban Joseph Beuys, és én is sokat hasznaltam.
Biliardasztalok, biliardasztalok és a csend, amit létrehoz, nagyon nagy a jatékkal
kapcsolatban. Tehat amikor bemész egy biliardterembe, ezek az asztalok mind
elnyelik a hangot, mert filccel vannak boritva.” (Sean Scully, 2023) Ebben a
szellemben jottek 1étre nagyméretii, filcbol késziilt objektjeim. A reliefeket a kalocsai

Nicolas Schoffer Gylijteményben mutattam be eldszor 2022-ben. A miitargycsoport
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¢s a kiallitas cime: The Shape of Light. (82-84- dbra)

Dr. Nyilas Marta festomiivész néhany gondolata megnyit6é beszédébdl: ,, Bar
Bobics Diana legtobb, itt kiallitott alkotasa textilbol késziilt, mégsem textilalkotasok.
A posztmodern eszmék hatasdara a 20. szazad masodik felében és jelenleg is sok
textilmiivész szamos uj eljaras alkalmazasaval és/vagy anyagok hozzaadasdaval
késziti munkdit, feszegetve ezeknek a médium szerint beazonosithato jellegét. Az itt
kiallitott munkak épitkezési elve olyan textilinstallaciokat létrehozo miivészekkel
mutat rokonsagot, mint a perui Ana Teresa Barboza fonallal késziilt himzései,
amelyek egyszerre karpit és szobrdszati targyak, a koreai-amerikai Mimi Jung Ledolt
kerités cimii sorozata, amely falra helyezheto szott textil, vagy a berlini illetoségii
Elana Herzog munkai, akinek ugyancsak a falra késziilt, de visszabontott szalakkal
készitett perzsaszonyegei elmossak a kiilonbséget a két- és a haromdimenzios
alkotasok kozott. A fent emlitett miivészek azonban fonallal szonek, himeznek, vagy
visszabontjak a szalakat, mikozben Bobics szines textillapokkal, feliiletekkel
kompondlja meg a falra helyezheto absztrakt festményinstallacioit. Fentebb
emlitettem Matisse élete végén késziilt papiérs decoupé alkotdsait. Ismert modon a
francia miivész nagy, szines feliileteket festetett meg segédeivel, amelyekbol — vagy
inkabb, amelyekbe — mindenféle méregetés vagy vazlatozas nélkiil, szinte szobrdszi
attitiddel, olloval vagta ki azokat a formakat, amiket sik kompoziciokba illesztett. A
pécsi miivész ugyanezzel a szabadsaggal vagja a filcet, mikozben szines kompozicioi
a két- és a haromdimenzios alkotasok tulajdonsagai kozétt zsonglorkédnek.” (Nyilas,
2022)%8

Legujabb, Osztott festmények (85-88. abra) cimii sorozatomnal tobbek kozt a
legegyszeriibb rajzi elem, a vonal térabrazolési lehetéségeit hasznalom fel. A vonal
nem, mint format hatarol6 korvonal jelenik meg, hanem egy sajatos szabalyok szerint
felépiilo struktarat ad az igy keletkez6 motivum hol stribb, hol ritkabb, hol
parhuzamos, hol egymast metszd szovetszerli anyaganak épitéelemeként. Alkotas
kozben tudataban vagyok a szin hdrom karakterének: az arnyalatnak, a tonusnak és a
telitettségnek. Ismert modon a szinnek eme harom irdnyba torténd modosithatosaga

teszi lehetévé a szindinamikusok szamara, hogy szintesteket, szinrendszer-

%8 Dr. Nyilas Marta: The shape of light Bobics Didna képzOémiivész kiallitasa,
https://www jelenkor.net/visszhang/2549/the-shape-of-light
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modelleket alkossanak. A sorozat egyes darabjain ugyan hasonld ,képletek” szerint
felépiilo struktarak jelennek meg, de fellelhetéek eltérések is, melyek az egész
kompoziciora kihatnak. Az Osztott festmények sorozatom nagyméretii festményein
geometrikus ¢és informel festészeti hagyomanyokat kovetd rétegek jelennek meg a
kép feliileten. Az egymasra festett motivumok az osztott képsikot, a vaszon sikjat
hasznalva sokszor 6nmaguk vizualis felnagyitasai lesznek. Néha ezek az objektumok
egy racshalézaton lettek elhelyezve, mint egy rideg vilagban a valdsag, a 1ét, az
egzisztencialis viszonyok metaforajaként.

Miivészeti programom a kisérletezésre nagy hangsulyt fektet. A kovetkezd
projektjeim is erre kisérleti vonalra lesznek felfiizve, ahol a nézdk taldlkozhatnak
felnagyitott haromdimenzids objektjeimmel; ezeket fémplasztikdban, faszerkezetek
formajaban valamit textil és filc kombinacidival szeretném megvalositani. A tér
adottsagaira reflektalva készitettem el a mar megvalosult kiallitisok ® installaciojat,
melyeket festmények, textil objektek tagolnak. A kalocsai Schoffer Gyijtemény
kiallitotere inkabb egy ,,white cube” szituaciot idéz, a szekszardi Universitas Galéria
tere pedig egy joval nyitottabb és tagoltabb struktura, itt az objektek és a festmények
kaptak nagyobb hangsulyt. A pécsi Gebauer Galéria szecesszids, osztott tere egy
intim térillizidé megvalositasat kivanta, itt is vegyesen mutattam be kisebb himzett
filc-objektjeimet és ezek nagyméretli tarsait, valamint az Osztott képek cimi

festménysorozat darabjait. (85-88. dbra)

 Schoffer Gylijtemény, Kalocsa, 2022. majus 20. — junius 25.; Universitas Galéria, Szekszard, 2022
szeptember 22.; Gebauer Galéria, Pécs, 2022. oktober 20. — november 20.
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Osszegzés, tanulsagok

A miivész és a tanar kozotti kapesolat Gsszetett és sokrétli lehet. Egyrészt a milivész
kereshet egy tanart vagy mentort, aki segit neki a miivészi fejlédésben, visszajelzést
ad, ¢és technikai Utmutatast nyujt. Masrészt a tanadr maga is miivész, €s sajat
miivészetben szerzett tapasztalatait és meglatdsait haszndlhatja fel a tanitési
gyakorlataban.

Sean Scully esetében a miivészi és a tanari palyafutds szorosan 6sszefonodott.
Fiatal mtivészként az 1960-as és 1970-es években Scully olyan befolyasos tanaroktol
tanult, mint Ian Stephenson, Patrick George " és Lawrence Gowing !, akik segitettek
miivészi latdsmodjanak és megkozelitésének kialakitasaban.

Palyaja késobbi szakaszaban Scully elismert tanarra wvalt, és olyan
intézményekben tanitott, mint a brit Newcastle Egyetem, a New York-1 Parsons
School of Design, a New York Studio School és a miincheni Akademie der Bildenden
Kiinste. Scully tanitdsi megkozelitése a festés fizikai aktusdnak fontossagat
hangsulyozza, és arra Osztonzi tanitvanyait, hogy kisérletezzenek a szinekkel,
formakkal és textarakkal, hogy kifejlesszék sajat, egyedi miivészi hangjukat.

Azt is hangsulyozza, hogy a miivészeknek foglalkozniuk kell a
mivészettorténettel, és meg kell értenilik azt a kontextust, amelyben munkajuk
1étezik.

Emellett sokat irt a miivészetrdl és az esztétikardl, szamos konyvet és esszét
publikalt a kortars miivészetrél. Scully miivészeti stilusara szamos forras hatott,
tobbek kozott Henri Matisse, Karl Schmidt Rotluff, Max Ernst, Agnes Martin, Mark
Rothko ¢és Barnett Newman munkai, valamint a természettel és a spiritualitassal
kapcsolatos sajat tapasztalatai. Mikritikusként és teoretikusként is elismerték a
miivészethez vald hozzéjarulasaért.

Az utobbi években gyakorlatat a festészeten tulmutatéan kiterjesztette a

szobraszatra, textilmiivekre, filemiivekre, rajzokra, s6t épitészeti projektekre is.

70 Patrick George (1923-2016) King's College London, angol festd és tanar.

"1 Sir Lawrence Burnett Gowing (1918— 1991angol miivész, ir6, kurator és tanar. Kezdetben portré- és
tajképfestoként ismerték el, de hamarosan miivészeti oktatoként, iroként, végiil kuratorként valt
hiressé.
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Megallapithaté, hogy Sean Scully tevékenysége tulmutat sajat lenyligo6zo
munkassagan. O is hozzajarult a kortars miivészet koriili oktatas és diskurzus
alakitdsahoz, és tovabbra is inspirdlja a miivészeket ¢és a miivészetkedveldket
vilagszerte.

Sean Scully a kortars miivészetre a szinhasznalatan keresztiil is hatassal volt.
Festményei gyakran merész, telitett szineket tartalmaznak, amelyekkel a mélység és
a dimenzid érzetét kelti. A mlvész leginkabb nagyméreti festményeirdl ismert,
amelyek a szin, a textlra és a geometria elemeit tartalmazzak és arra inspiraljak a
gyakorlo miivészt, példaul Julie Mehretut, hogy 10j ¢és innovativ moédon
kisérletezzenek a szinekkel. Ugy gondolom a miivészek ihletet merithetnek a forma-
¢s szinhaszndlatdbol, valamint a miivészi alkotds gyakorlata iranti
elkdtelezettségébdl.

Ebben a tanulmanyban Sean Scully mivészetének kiilonbozd aspektusait
targyaltam, beleértve a hatdsokat, stilusokat és konkrét muiveket. Azzal kezdtem,
hogy Scully figuralis festészetérdl, majd geometrikus absztrakt expresszionizmusarol
targyaltam. Valamint azt elemeztem, hogyan fejlédott az évek soran, a korai
munkaitol kezdve, a Supergrid-festményektdl a legijabb térbeli alkotasokig.

frtam Scully 1981-ben késziilt Backs and Fronts cimii festményérél, és arrol,
hogy azt Picasso Hdarom zenész cimii képe ihlette, de Scully sajat értelmezésében valt
a 11 darab Osszeépitett panelbdl allé miivé. Kitértem a Wall of Light, illetve a
Landline cimii festményeire és az liveg hasznalatara a miiveiben, kiilonosen a 2019-
es velencei Human cimil kiallitdsdn a Abbazia di San Giorgio Maggiore Venice
templomban. A 2015 és 2017 kozt késziilt Eleuthera festmény, fotd és rajzsorozat és
a korai, 1960-as évekbeli figurativ miivei szintén érdekes Gjra egyesiilésérdl is irtam.

Szobrait ugyancsak bemutattam, példaul az 4ir cimli mlivérdl és a kiilonb6zd
templomokban, koztiik a Santa Cecilidban Montserrat-ban, Spanyolorszagban és a
San Giorgio Maggioréban Velencében, Olaszorszagban elhelyezett épitészeti
installacioirdl is beszéltem.

Kutatdsaim sordn tehat érintettem Scully miivészetével kapcsolatos
kiillonbozé témakat és gondolatokat, példaul az épitészet és a mivészet

kolcsonhatésat, a tér fogalmat, valamint a szinek és a textura hasznalatat.
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Emellett sz6 esett Scully tandri palyafutdsarol kiilonosen kiemelve
Newecastleben, Londonban és Miinchenben t6ltott évekit. Az iras tehat széles kora
attekintést nyajt Scully miivészetérdl és orokségérol.

Milyen kovetkeztetéseket vonhatunk le az ebben az esszében felvetett
tézisekbdl, és mit tudtunk meg Sean Scullyrol? Az esszé Sean Scully miivészi
gyakorlatanak kiilonbozo aspektusait vizsgalta, beleértve a hatasokat, technikéakat és
témakat. Az egyik legfontosabb felvetésem az volt, hogy Scully munkassaga hid az
absztrakcio és az abrdzolas kozott, mivel mindkettd elemeit felhaszndlja egy 1j
vizualis nyelv 1étrehozasahoz.

Az essz¢é kitért Scully épitészet iranti érdeklddésére is, €s arra, hogy ez
hogyan hatott szobraira, installacioira és festményeire.

A dolgozat emellett kitért Scully tanarként és miivészeti kritikusként,
elméletiroként betoltott szerepére is, megjegyezve, hogy sokat irt a miivészetrdl és
annak a tarsadalomhoz val6 viszonyarol.

Az essz¢é betekintést nyujtott Sean Scully gyakorlatanak sokrétiiségébe,
kiemelve sokoldalusagat és befolydsat a miivészeti vilagban.

Az kutatds soran arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy Scully munkassaga
egyszerre mélyen személyes €s a tagabb vildggal is mélyen foglalkozo, ami 6t a
kortars miivészet jelentds alakjava teszi.

A tanusigokat levonva elmondhatd, hogy a miivész és a tanar kozotti
kapcsolat értékes lehet, hiszen egyszerre nyudjt utmutatast és inspiraciot a miivészi
kivalosagra valo torekvéshez. Sean Scully esetében miivészi €s tanari palyafutasa
egyarant hozzéjarult a kortars festészet formalasahoz, és befolyasa szamtalan, a
nyomdokaiba Iépett miivész munkdssagaban is megmutatkozik.

A felvetett tézisekbdl végiil megtudhatjuk, hogy Sean Scully munkassagat
mélyen befolyasoljak személyes tapasztalatai, valamint a mlivészet és az épitészet
kozotti kapcesolat iranti rajongéasa. Olyan miiveket hoz 1étre, amelyeket a geometrikus
absztrakcio jellemez, de érzelmi intenzitéssal és személyes kifejezéssel.

Tehat Sean Scully munkassagabol elsajatithatjuk, hogy a miivészet egyszerre
lehet intellektudlisan szigor és érzelmileg erdteljes, és hogy tiikkrozheti a miivész
személyes tapasztalatait €s vilagnézetét. Scully absztrakcidhoz vald hozzaallasa,

valamint a miivészet és az épitészet kapcsolatdra vald Osszpontositisa a kortars
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mivészet fontos alakjava tette 6t, és a miivészetrdl alkotott nézetei szamos miivészre
¢és kritikusra hatdssal voltak. Palyafutasa soran Scully tanarként, mikritikusként és
teoretikusként is tevékenykedik, és a miuvészetrdl alkotott nézetei nagy hatéssal
voltak, illetve vannak a kortdrs miivészeti vildgra. Hangstlyozza a miivészet
spiritualis és érzelmi dimenzidinak fontossagat, valamint a mivészi kifejezés

személyes és hiteles megkozelitésének sziikségességét.
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Melléklet

Sean Scullyval késziilt angol nyelvii videointerju atirata

Ebben a fejezetben leirt videointerju 2023. januar 31-én késziilt, kifejezetten a
‘Sean Scully absztrahalt vilaga/Koztes lét valosag és illuzio kozt cimii doktori
értekezésemhez. Sean Scully New York 4llamban tartozkodott Tappan varosdban én
pedig Pécsen Magyarorszagon. A 6 dras iddeltolodas miatt ¢ deleldtt én pedig kora
este voltam jelen. A Skype videotelefon kapcsolat nem miikodott zavartalanul. Sean
azt javasolta felvételt készit onmagarol, ahogy megvalaszolja a kérdéseimet.
Elkiildtem Seannak a kérdéseket e-mailben, 6 felvette sajat magat iPhone-al ahogy
megvalaszolja azokat. A feltett kérdések azért ismétlédnek a szdvegben mert
felolvassa hangosan, sok esetben Osszegezve, maganak. A kérdéseket elére nem
kapta meg a mivész, nem késziilt fel rajuk és a felvételeket két ora mulva
megkaptam. A nagyméretl video fjlt Faye Fleming  brit-amerikai
miivészettorténész, Sean Scully asszisztensndje toltotte fel nekem egy tarhelyre,
ahonnan letdlthettem.

Nagyon fontos eleme az interji a doktori értekezésemnek. A fOszovegben
sokat idézek bel6le magyar nyelvre leforditva, illetve erre épiil néhany fejezet. A
mellékletben eredeti, angol nyelven késziilt a szoveg, melyet témakorok szerint,
fejezetekre tagolok. A mellékelt szoveg, egy-az-egyben datirat, igy eléfordulnak
tobbszor elkezdett mondatok, illetve az €élo beszéd egyéb jegyei. Scully az interju
végén behiv a miitermébe, ahol legijabb munkait mutatja meg kontextusba hozva
azokat példdul Picasso munkassdgaval majd a tarlatvezetés utdn viccel6dd
hangvétellel bucsuzik el télem. A videdt Sean Scully engedélyével az egyetem

polgarai megtekinthetik.

I. About teaching, teaching methods of the Klasse Scully in Munich 2002-2007
Bobics Diana (BD): How conscious was it? What percentage of it was spontaneous
during the consultations, so-called ,,Klassenbeschprechung”?

Sean Scully (SS): Hi, Dear Diana, I'm going to address all these questions now.

So...How conscious was it? What percentage was spontaneous during the
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consultations?

SS: Well, it was entirely spontaneous, so I just make it up as I go along. You know
there's no. That's not fixed agenda because what I'm basically doing with the
students always is just expanding to what they do. I don't teach by theory. I'm not an
ideologue. I was different from the other teachers in that sense in the Academy
system. You know, most of them teach, according to their own point of view. In fact, 1
got one kid came to my class, one boy, and then the teacher, Marcus Ohlen, said.
He's not my type. And I thought that was weird that he would take people according
to his. His stylistic prejudices. So I didn't do that. By the way, it's a nice drawing on
my left shoulder width Oisin (Scully's son.) no shame or shame to the drawing. Oisin
put it on my head and said I do not have a head. So that's what that drawing is,
anyway.

BD: Tell me about the beginnings during the time when you were teaching me and
there were only few of us and we had time to have private talks.

SS: Tell me about the beginnings during the time when you were teaching me and
there were only a few of us and we had time, yeah.

Well, you know, that was much nicer, and I should have been a lot tougher. But, you
know, the students themselves would say, oh, someone wants to come into class. Oh,
she's not very big. Oh, she won't take up much room. And everybody had a story, you
know, the sob story. A sad story. And so any and I ended up with 40 people. In the
beginning, it was much better, I have to say, because I made a limit of 18, and 1
should have stuck to the 18, and they were the 18 good ones that I wanted. Not the
others who all wanted to come along afterward, but anyway. It's too late.

BD: As a student of yours, I had the feeling that having more and more students had
changed your teaching method. In 2004, there had been already 40 of us.

SS: 4 a student of yours, I had the feeling that having more and more students have
changed your teaching method. So yeah, that is the same question. So, I had to do it
differently. I couldn't do it intimately, you know, just you and me. Or You and you
and somebody else, Benedict, for example. I couldn't just do the one in the room
thing, just us together, because I simply didn't have enough hours. So then I had to
change it to an open situation. Well, we were all in the room together. But same

thing. I just made it up as I went along, you know, they put their work up. And then |
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would talk about it and we would go through it. And of course it was very exhausting
that way. I must say the way I did it ultimately was very tiring indeed because at the
end of the week. I could hardly speak.

BD: Would you do anything differently now? If so, what? I'm asking because it's
been 20 years since you were a professor at the Munich Academy of Fine Arts.

SS: So four, would you do anything different now? I'm asking cause it's been 20
years... would I do anything different?

Yeah, I would. As I said, make my class smaller. Make it more intense, you know.
Now I have a son, for example with a Oisin you can see in the back there. And I'm
very reluctant to send him to situations where there are more than 30 people in a
class. Because I think that you can't really, you can't really do that. It's much better
to have a smaller, more intense situation. So I would say the ideal number in a class
is 15, not more. And basically, I had too many.

BD: You have a very complex personality. What do you think you have been able to
pass on, and how? What was it like to teach in the USA in the 80s? What was it like
to do the same in Europe in the 2000s in Munich, Germany?

SS: So. You have a very complex personality. What do you think you've been able to
pass on, and how? What was it like to teach in the USA? What was it like to do the
same in Europe? Munich in Germany?

Well, here's the thing. The difference is massive. And this says something about the
relationship. That [ have with Europe. And America? In America, there's less
respect. Less love, less memory, less endurance. Less longevity in the relationship,
and in other words, the relationship is not as profound in Europe. The teaching
relationship is profound. And it's really an existential situation. Whereas in America.
They're very competitive with you right from the outset, which is a bad way to
conduct yourself anyway because our doesn't really get you anywhere if you're just.
Brutally competitive, I think being brutally competitive. Takes out all the air and the
mystery and the peace. And discovery. That's. Possible in art. And if you are busy
worrying about what the other person's doing, you're not gonna get anywhere at all.
And. You have to. Have respect for your. Teacher. And learn. And I always did that
that. I think that's one of the reasons that I've been very successful. I always had

great love. And respect for my teachers and in fact. I did something very similar to

70



what you're doing in relation to me. With my teacher. Whose paintings appeared, by
the way, Antonioni’s film Blow Up his he was, he was the artist in in the film, very
interesting painter, kind of pointillist painter. And there was one line in the film
where his wife says. Your paintings are like the photograph because the photograph
is blown up to the point where it's so pixelated the image is destroyed, and that's
what his paintings were about. Anyway, I wrote a long essay on him. And He likened
his work to a combination of the Strange combination of Pollock and Seurat, but
anyway, I think this is very important, and the difference is radical, and that is why.
Germany. Dominates painting because of the relationship between the students and
the professors. It's a very creative relationship.

BD: How do you see the future of today's students? What opportunities do they
have? What steps should future generations, future artists - who were born in 2005
and can start studying art at the age of 18 - take to make a career?

SS: So how do you see the future of today's students? What opportunities to watch
steps figure returned? Future artists? And. What can you do to make a career?

Wow, that's a very good question. I think as. Career choice. Being an artist is a
disastrous idea. That's why parents don't want their kids to be artists, because if you
look at the numbers, it's like this. When I went to art school, it was very, very
difficult, and it's very, very difficult now. However, now arts become mainstream, so
it's more like the music business. So you have a million artists in the world, more or
less. And you can operate on different levels,; you know you don't have to be.

The only artist in the town where you live, you you know you can share the situation
with other people in the way that musicians can. Do you know if musicians can play
with each other? And. You know, join each other on on stage and that I think that
makes for a camaraderie and and it makes for some other kind of creativity. Because
we're not isolated creatures, you know. We are pack animals. So I think that. The
numbers speak against the viability of the career. So when you wanna get into art
school? When I got into art school, there was one in 10. Then you wanted to get from
the foundation course based on the bar house in my day. That was one in 10, so
that's already one in 100. Then you wanted to get onto a master, which I don't have
by the way. That was one intent. So that's already one in 1000. So that's when you

graduated. Then you've gotta get a studio, then you gotta make yourself virable, and
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then hopefully you get representation, or you can show your work. And that's about
one in 10 now. So then you've got one in 10,000. So if you would study accountancy
or banking or medicine? Those odds wouldn't exist. You'd be you'd do your work,
and you'd more or less be bound to have a career in art. It's like salmon swimming
up a stream. You know, most of us get eaten by the bears on the way up, but it's
something that you do because you love what you're doing. And as the great Donald
Kuspit said. Great American writer. The work is its own reward. And I would have
done it anyway. But of course, the pressure on being to some degree successful is
enormous. However, the competition is equally enormous. So therein lies the rub.
But you know people who love what they do. Really come through. That was a little
power.

BD: You were also a mentor to us; you even published a catalog for us and organized
group exhibitions several times. You even invited us to your exhibition openings. We
traveled together to places that were important to you. In INNER you write that you
were happy that we went to Ireland together. Give money for Katalogs for the class.
Why did you do this for us?

SS: So. You were also a mentor to us. You even published a catalogue for us. And
you even invited us to your exhibition office. We traveled together. In INNER you
wright that you are happy that we went to Ireland together. Give money for catalogs
for the class. Why did you do this for us?

Well, I did it because I love you. It's very simple. I had a tremendous commitment
and I was very fond of my class. And you know when I left the Academy? After five
vears, I promise to do five years. I did five years. I left and then they said we don't
have the money. To pay for a professor for the following year. And. That meant that
if I hadn't left, they wouldn't have paid me either. Think logically speaking. So I
talked. As you know. For another year. Without being paid. Nor did it because I love
you. I mean, it's just as simple as that. It was my commitment. And I care about you,
and I want you to do well and. And I do everything I can. If I say I'm gonna do it, 1
do it. And I did test people. Who don't do what they say. I just can't stand that in
people. Just taking the easy way out or making an agreement and you keep the
agreement until it's inconvenient now if you make an agreement. That's your word.

And that's all you have in life. All you have. Is your word and your spirit, and that's
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all your own. Everything else is rented. Including all your property and your body.
So now question.

BD: And now, How does the Sean Scully and Lilian Thomasco Foundation work? If
I'm not mistaken, you have kept your art studio in New York and offer exhibition
opportunities there.

SS: And now, how does the show Scully and Lillian Tomasco Foundation work? You
have kept your art student, your studio. Can you offer exhibitions?

Yeah, I offer exhibitions to people that are forgotten. That I have been treated badly.
Or sidelined, so basically, if you're 80. I'm likely to give you an exhibition, one
woman wrote to me and said. I'm 80. And. And I need an exhibition. I haven't had an
exhibition for a long time and I thought the paintings were pretty good, so I said OK.

Yeah. Can I have an exhibition?

I1. Artist’s Careers

BD: Careers were different when you started and now. Both periods have their pros
and cons. Is there still a need for galleries or are the new media like Instagram
enough to get noticed?

SS: So artist careers, careers were different when you started? Is there still a need
for galleries?

Very good question. New media? Yeah, very good question. Galleries are. Still
necessary because they tutor and nurture people who buy art, so they have
connoisseurship. But on a lower level, you can promote yourself. You know you can.
You can use Instagram, you can use WhatsApp, etcetera, etcetera, but in fact,
Donald Trump. Got to be elected by doing just that. Used the media very cleverly.
Now you can do this. But you also need the nurturing relationship of a gallery, 1
believe. I think galleries are still important. And if we're gonna use the human body
as a metaphor, I would say the gallery is the restaurant and the auction house is a
toilet.

BD: Is ambition and hard work enough or is there something else also needed?11.
What's your view on fast-breaking stars? Do they have a future? Can they keep up

with the world for 50 years like you?
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SS: Now two, is ambition and hard work enough or is there something else or or also
needed?

Uh-huh. Yeah, what do I think about fast breaking stars? Well, here's the problem.
1'd like to say as a joke that if you've been to art school and you can't be famous for
15 minutes, you must have something wrong. The problem is endurance. And the
difficulties of the market? Temptation, persuasion. Is very difficult. It's very erosive
of the core of your spirit and you see so many artists show too much cell, too much
can't turn down. This can't turn down now. Alternately leads to them being used up
because the art world. And the art market is a machine. It's a huge machine that uses
artists up. And when they used up? They're done, and then the gallery can move on
to somebody else. So you have to remember that the world is dangerous and they're
not, ultimately. Gonna look after you.

BD: What do you think of the gallery system, the art trade? The promotions, the
unrealistic prices of the works. (Or are they unrealistic at all?)

SS: What do you think of the gallery system? The alltrade, the unrealistic prices?
Yeah, well, of course I've just touched on this. The price of art is insane.

You know, when I think about how I grew up, which was very poor. You know, I sell
painting now for, you know, five times the price of my parents' house. So to me, it's
insane. But so many other things are too. Now, if you look at soccer players, football
players, you know they're playing, they're paying 30 million for a for a guy for five
vears. And on top of that they're paying a fortune in wages. So the. Excesses of the
artwork can be seen in relation to everything else. Everything is excessive. That's not
normal. And of course art was never normal and and it's a place where you put.
Desire. And fantasy. So of course if you become a famous artist, you get crazy prices.
BD: NFTs are an important innovation. Do they have a future? To what extent does
it infringe copyright? To what extent does it undermine art?

SS: NFTs are an important. Innovation. Yeah, I don't. I don't understand these
things, you know?

I don't understand the complexity of shared copyright of virtual ownership. I've never
done that. It seems a bit like timeshare to me when you buy. A share of an apartment.

And then you have to manage it. You don't really own it. Nobody really owns it. So I 1
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don't know. It's a it's it's it's like any obsession, any fetish. There was a fetish in
Holland, you know, a couple hundred years ago for tulips. People used to go crazy
for tulips and.

Everybody believes in it. It becomes real like. The metaphor I used before football.
Football teams are insane. They create a kind of mass insanity where people. Believe
in something that is real because they believe in it. Well, of course there are
churches and synagogues and temples all over the world doing the same thing
because people believe in them. And I'm not one to say this shouldn't.

BD: Today there are algorithms that can paint, and artificial intelligence can create
stunning photo art. Who will win, will the exist parallelly like e.g. movies and the
theatre? 7>

SS: Today there are algorithms that can cause that campaign and artificial
intelligence. Who Will Win?

Oh, it's a good question. This group is weak. A group of artists filed a class action
against a large generator. Stability, yeah. This issue of copyright. Yeah, it's it's very
difficult this this question who owns what? I mean is is an idea an object? It's an
intellectual object floating in space, but other people want it. So. Is a mechanical
invention copyrighted? Yes it is, and you can copyright it. Um. But in art it's very
difficult to do so because somebody only has to change one little thing and it's
different. You know, like if I want to publish a book. All I have to do is change one
word and it's not the same book. And the same is true of painting. I believe in the
authenticity of the human being. I think we are. Leading a dangerous. Existentially
challenging existence. When we forget our relationship with nature. When we forget
that we're just. Part of nature. And this comes from the kind of arrogance and a
laziness and the arrogance and the laziness and not wanting to work anymore.
Money machines to work for us would ultimately be our downfall if we go in that

direction.

2 Artists sue: This week, a group of artists filed a class-action suit against Al-art generators Stability
Al, Midjourney, and DeviantArt, arguing that the companies “violated the rights of millions of artists”
and profited by using copyrighted images to train their AI models. A similar suit was recently filed
against Microsoft, GitHub, and OpenAl.
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I11. Spaces

BD: You are always on the move. Is that an advantage or a disadvantage? You
moved from Chelsea to Tappan to give your son Oisin a quieter environment. Why
do you think it is important to be all over the world and why do you choose the cities
you choose to live in?

SS: Yeah, I do. And one of my favorite poets, Rilke, used to move around, too. I move
around because I don't wanna be. Um. Nationalistically defined, you know, I could
be an Irish artist, I could have gone back to Ireland and that would be very, very
comfortable and complete. When you're slightly up against it. I think that's very
interesting. You know, if I'm in Germany, I don't expect to be given the same
advantages as a German artist. Because I'm not a German artist, even though I have
a big history with Germany. I know I can speak some German, but I'm still not. Born
in Germany, even though my son is. But I and I don't expect to be given all the
advantages of being a German artist, and I don't expect to represent Germany in the
Venice Biennale. Although if they asked me I would of course, but. I like the idea of
being at a slight disadvantage. It makes you more awake.

BD: I think you created a system in your art that can be organized and varied. How
organized are you? During your travels, exhibitions. Can you meet deadlines?

SS: You create a system in your art that can be organized and varied. How organized
are you?

Yeah, well, I can meet deadlines because I'm very working class, you know? I grew
up that way. I grew up getting up in the morning, going to work, doing things when [
say I'm gonna do things. And that goes back to the other issue, which is keep your
word. If I make a deadline, I stick to it. If I say I'm gonna teach you in the Academy
and I don't feel all that groovy and I'm in New York and I have to get the plane over
to Munich, I will do it because I said I will do it. It's as simple as that. I don't think
about it. If I say I'm gonna do it, I do it. Whether I'm organized or not, I would say
probably not. Look, you can have a look at my office here. I wouldn't say this is the
paradigm of perfect organization. I'll put the books in the library and until I can't put
anymore in, and then what I do with the rest I don't know. Then I look for somewhere

else. And there's a nice painting that ['ve kept, and there's my picture of Oisin, and

76



there's pictures of Oisin sleeping. And I took these photographs because this moment
will never come again. So that's the answer to that question. Next question?

Oh, phone going to sleep just a second.

IV. Sacred Spaces

BD: For me your Artwork in the space Santa Cecilia de Montserrat is very important.
Pleas talk me about this ,,Gesamtkunstwerk”?

Were you inspired by Matisse or Rothko, who also have similar work in churches in
Vence and Houston?

SS: Sacred spaces. For me, your artwork in the space of Santa Cecilia is very
important.

Um. Yeah, I I when I made that space, I thought about Matisse and I thought about
Rothko. And I had problems with both their spaces. I think Rothko space is far too
glum and it doesn't basically say anything, and Matisse a space is quite decorative.
So I wanted to do something that wasn't glum and wasn't decorative. I wasn't too
descriptive. My work is more descriptive than Rothko's, of course. Because he
created vaporous tablets. And. I didn't wanna, I didn't wanna make it as light as.
Mathesis. So I did something in between. But of course I had the whole history of
painting on my back, as we all do. Well, we've got the whole history of everything on
our back, including war. So 1. Use little frescoes too, because [ wanted to make up a
relationship with the past and have. You know, I have respect for the past and have
put crosses in there at the end. Because I thought it would be disrespectful not to.
And I try to use many different materials to touch on materials that have been used in
the past, like glass. And obviously oil paint. In the history of painting, in the history
of churches, in the history of temples. So I had all that behind me. And like I let it
evolve and I, I think it's really beautiful place, so I'm very happy with it.

BD: Your exhibition entitted HUMAN (2019) Abbazia di San Giorgio Maggiore,
Venice also had a similar strong impact on me, I saw this firsthand, could you give
me some thoughts about it?

SS: Um. I loved working in San Giorgo Maggiore. You know I like these. Difficult

spaces. I think I've worked very well in. And I was a very strong relationship with
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buildings. With architecture, with history, and I love old. Walls, because they tell the
story of humanity. So. Interacting with these spaces was kind of great. I loved it and [
had different ideas about everything. I struggled a bit in the beginning with the
sculpture in the middle, but at the end it worked out great because of the sculpture.
The felt materials seem to. Suck all the light out of the church. It was illuminated in a
very odd way, as if it was self illuminated. And then when you went inside it became
silent, so also absorbed or the sound felt is a very interesting material because felt is
not woven, so it's not directional, it's pressed. Very, very interesting. Strange,
strange material. It's been used by a number of artists, of course, you know, Robert
Morris and in Germany voice, and ['ve used it extensively and one of the other things
that it's used on a course is. Billiard tables. Pool tables. And the the silence that it
generates is very great in relation to that game. So when you go into a pool hall or a
billiard hall, all these tables are absorbing the sound because they're covered in felt.
And the balls move in a way that's directionless, unfelt again, because it's not woven.

Even though, of course, I'm very interested in the idea of weaving.

V. Student’s Question

BD: I teach myself. Students often ask me why you broke up with figurative
painting. And is it conscious that you are returning to it?

SS: Student question. I teach myself, students often ask me why you broke up with
figurative painting and is it conscious that you are returning to it?

Yeah. Well, I broke up with it because I was part of the 60s, you know? Because |
was a hippie. Well, I'm still happy, you know, in a way. Kissaki believe in tolerance
for all religions. And I wanted to make something universal. So, so same impulse
really, as the Suprematist. A suprematists were very interesting because they were
gender neutral. You know, the men and the women. Collaborated together and it was
very idealistic romantic course, you know? Then it was stamped out by the
authoritarian the Russian empire.

And unfortunately it was brought down and Malevich himself was obliged to. Return
to figuration, which he wasn't all that good at, and. You know, but in ranking order,

the suprematists are Malevich, Lubova Popova, Rodchenko and Olga Rozanova. So.
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That's also interesting about it, which is something I liked. So I wanted to make
universal. Art and I went to abstraction, but of course when you have a child. All
your pretensions and all your theories. And all your intellectual structures that you.
That you. That you devise over your life. Come tumbling down and that's why I say
that nature is stronger than we are. And when you have a child, you know what you
notice is that you're an observer. There's nothing you can do. You. Get what you are
given. And what you are given is controlled by nature. Unless you believe in God and
then you believe it's controlled by God, which is the same thing anyway. So. I wanted
to immortalize or make permanent this moment in my life, and I return to figuration
for that reason. For the reason of having a son. And the casually I do a little. You
know portrait while I'm working.

So I'll take you on a tour through my studio now and I'll show you how I work things.
And I I don't work really in series, you know, I work. Like, I do this and I do that so
I'm always looking for inspiration or interest I'm always looking for. What will?
What will? What will fire me up on that particular day? As you can see. My work has
a consistent. Inconsistency. Here's a little portrait I made of myself. Next to an
abstract paint. So I'm still making these paintings. Maybe one day I'll show them.
And. I'm there. I'm returning to earlier things. And combining it with new things. So |
go round and round or back and forth. And I don't leave things behind. Because even
if you take somebody like Picasso. Probably the most experimental artist in the
history of art. It was always essentially. This. So. That's it. Welcome to my studio.
Welcome to my paint parts. I never cleaned my brushes by the way. For two reasons.

One is because of the environment. And the other is. Because I'm too lazy. So bye.
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https://www.youtube.com/watch?v=KQdLPUQkdmc (letoltés 2023. 02. 12)

o Sean Scully: The Painted Surface. Sean Scully Studio, 2014. apr. 23.
https://www.youtube.com/watch?v=mpijj4VlsaY (letoltés 2023. 02. 12)

o Sean Scully: Things of Life. Sean Scully Studio, 2014. apr. 23.
https://www.youtube.com/watch?v=nwiHWObLRNQ (letoltés 2023. 02. 12)
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https://www.youtube.com/watch?v=ynKoopfmNZU
https://www.youtube.com/watch?v=h9TYh3EcBCU
https://www.youtube.com/watch?v=2Vw5S_IIMQQ
https://www.youtube.com/watch?v=PvI9yXOGRKE
https://www.youtube.com/watch?v=IMskVSHTDY0
https://www.youtube.com/watch?v=D-NLHiwjgi8
https://www.youtube.com/watch?v=hoNu6MxIShA
https://www.youtube.com/watch?v=gqiXX9H1KEw
https://www.youtube.com/watch?v=LWMqrNIdBRk
https://www.youtube.com/watch?v=BG3PZbjoAro
https://www.youtube.com/watch?v=KQdLPUQkdmc
https://www.youtube.com/watch?v=mpijj4VlsaY
https://www.youtube.com/watch?v=nwiHWObLRNQ

Sean Scully: Why this, not that? Sean Scully Studio, 2020. jan. 14.
https://www.youtube.com/watch?v=j3WshpgSmg4 (letdltés 2023. 02. 12)

The Catherine Paintings. Sean Scully Studio, 2014. apr. 18.
https://www.youtube.com/watch?v=usrFUYcAMUw (letoltés 2023. 02. 12)

The geometric art of Sean Scully. CBS Sunday Morning, 2022. jul. 17.
https://youtu.be/4ECfpr88XYA (letoltés 2023. 02. 13)

The Making of Black Square. Sean Scully Studio, 2020. apr. 8.
https://www.youtube.com/watch?v=ow-mFBk0j04 (letoltés 2023. 02. 12)

Video taken by Sean Scully as he walks through his Budapest retrospective
'Passenger’, October)
https://www.youtube.com/watch?v=21.3T5yDnTAl&ab_channel=SeanScullyS
tudio (letoltés 2023. 02. 12)

Unstoppable: Sean Scully and the Art of Everything (2019)
https://www.youtube.com/watch?v=u R&8aj60wsl&ab channel=MetFilmSales
(letoltés 2023. 02. 12)

Sean Scully: Wall Of Light Lecture at The Metropolitan Museum New York
https://www.youtube.com/watch?v=s3DfrHPFtlo&ab_channel=SeanScullyStu
dio (letoltés 2023. 02. 12)

Sean Scully MSU Muzej suvremene umjetnost, Zagreb

https://www.youtube.com/watch?v=Ixt5dX1nrkQ&ab channel=Muzejsuvreme

neumjetnostiZagreb (letoltés: 2022.11.18.)

SS video replying to Diana Bobics interview questions_Jan 2023

(A felvétel késziilt: 2023 januar 31.)
https://www.youtube.com/watch?v=LWMqrNIdBRk&ab_channel=SeanScully
Studio (letoltés: 2022.11.18.)
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https://www.youtube.com/watch?v=j3WshpgSmg4
https://www.youtube.com/watch?v=usrFUYcAMUw
https://youtu.be/4ECfpr88XYA
https://www.youtube.com/watch?v=ow-mFBk0j04
https://www.youtube.com/watch?v=2L3T5yDnTAI&ab_channel=SeanScullyStudio
https://www.youtube.com/watch?v=2L3T5yDnTAI&ab_channel=SeanScullyStudio
https://www.youtube.com/watch?v=u_R8aj6OwsI&ab_channel=MetFilmSales
https://www.youtube.com/watch?v=u_R8aj6OwsI&ab_channel=MetFilmSales
https://www.youtube.com/watch?v=s3DfrHPFtIo&ab_channel=SeanScullyStudio
https://www.youtube.com/watch?v=s3DfrHPFtIo&ab_channel=SeanScullyStudio
https://www.youtube.com/watch?v=Ixt5dX1nrkQ&ab_channel=MuzejsuvremeneumjetnostiZagreb
https://www.youtube.com/watch?v=Ixt5dX1nrkQ&ab_channel=MuzejsuvremeneumjetnostiZagreb
https://www.youtube.com/watch?v=LWMqrNIdBRk&ab_channel=SeanScullyStudio
https://www.youtube.com/watch?v=LWMqrNIdBRk&ab_channel=SeanScullyStudio

Online adattarak

o Ian Stephenson: E un Punto di Partenza (It Is a Starting Point). Chelsea Space,
[2019. nov. 13.] https://www.chelseaspace.org/archive/stephenson-info.html

(letoltve: 2023. 01. 30)

. Scully, Sean: Floating Painting Black White Diptych. Fine Art Biblio, E.n.
https://fineartbiblio.com/artworks/sean-scully/32013/floating-painting-black-

white-diptych (letdltés 2023. 02. 23)

Ko6zosségi média

. https://m.facebook.com/thenationalgallery/videos/an-exclusive-preview-of-our-

new-exhibition-sea- star-sean-scully-at-the-national-/633842623800633/
(letoltve: 2023. 02. 05.)
. https://www.facebook.com/watch/?v=438752403642928 2023. 02. 05.)

. https://www.instagram.com/p/CrYdUnLsC6k/

. https://www.instagram.com/p/CochjymLXud/?utm source=ig web copy link

&igsh=MzRIODBiNWFIZA==

. https://www.instagram.com/p/Cg-

QdTclZkt/?utm source=ig web copy link&igsh=MzRIODBiNWFIZA==

. https://www.instagram.com/seanscullystudio/#

. https://l.instagram.com/?u=https%3 A%2F%2Flinktr.ee%2Fseanscullystudio%
3Ftbclid%3DPAAaYFS5xAEjjCUtBscaHEeWaKFPS3KH Ug8wZUypkEbM;j7
G41imYMZirs24kM&e=AT2VoEzqEWuQFTT64KF4iUF0YJ 3m7yVInY6T
AQy40ccNNWKCSVY 7twdR6dAM I TWEfrRS6AXu6JWcaZunBE-hwD6V7-
WRaMaF_XFo

° https://www.inglebygallery.com/news/7188-sean-scully-the-national-gallery-

sea-star
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https://www.chelseaspace.org/archive/stephenson-info.html
https://fineartbiblio.com/artworks/sean-scully/32013/floating-painting-black-white-diptych
https://fineartbiblio.com/artworks/sean-scully/32013/floating-painting-black-white-diptych
https://m.facebook.com/thenationalgallery/videos/an-exclusive-preview-of-our-new-exhibition-sea-star-sean-scully-at-the-national-/633842623800633/
https://m.facebook.com/thenationalgallery/videos/an-exclusive-preview-of-our-new-exhibition-sea-star-sean-scully-at-the-national-/633842623800633/
https://m.facebook.com/thenationalgallery/videos/an-exclusive-preview-of-our-new-exhibition-sea-star-sean-scully-at-the-national-/633842623800633/
https://m.facebook.com/thenationalgallery/videos/an-exclusive-preview-of-our-new-exhibition-sea-star-sean-scully-at-the-national-/633842623800633/
https://m.facebook.com/thenationalgallery/videos/an-exclusive-preview-of-our-new-exhibition-sea-star-sean-scully-at-the-national-/633842623800633/
https://www.facebook.com/watch/?v=438752403642928
https://www.instagram.com/p/CrYdUnLsC6k/
https://www.instagram.com/p/CochjymLXud/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRlODBiNWFlZA==
https://www.instagram.com/p/CochjymLXud/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRlODBiNWFlZA==
https://www.instagram.com/p/Cg-QdTclZkt/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRlODBiNWFlZA==
https://www.instagram.com/p/Cg-QdTclZkt/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRlODBiNWFlZA==
https://www.instagram.com/seanscullystudio/
https://l.instagram.com/?u=https%3A%2F%2Flinktr.ee%2Fseanscullystudio%3Ffbclid%3DPAAaYF5xAEjjCUtBscaHEeWaKFP53KH_Ug8wZUypkEbMj7G41imYMZirs24kM&e=AT2VoEzqEWuQFTT64KF4iUF0YJ_3m7yV1nY6TAQy4occNNWkCSVY7twdR6dM1TWEfrRS6AXu6JWcaZunBE-hwD6V7-WRaMaF_XEo
https://l.instagram.com/?u=https%3A%2F%2Flinktr.ee%2Fseanscullystudio%3Ffbclid%3DPAAaYF5xAEjjCUtBscaHEeWaKFP53KH_Ug8wZUypkEbMj7G41imYMZirs24kM&e=AT2VoEzqEWuQFTT64KF4iUF0YJ_3m7yV1nY6TAQy4occNNWkCSVY7twdR6dM1TWEfrRS6AXu6JWcaZunBE-hwD6V7-WRaMaF_XEo
https://l.instagram.com/?u=https%3A%2F%2Flinktr.ee%2Fseanscullystudio%3Ffbclid%3DPAAaYF5xAEjjCUtBscaHEeWaKFP53KH_Ug8wZUypkEbMj7G41imYMZirs24kM&e=AT2VoEzqEWuQFTT64KF4iUF0YJ_3m7yV1nY6TAQy4occNNWkCSVY7twdR6dM1TWEfrRS6AXu6JWcaZunBE-hwD6V7-WRaMaF_XEo
https://l.instagram.com/?u=https%3A%2F%2Flinktr.ee%2Fseanscullystudio%3Ffbclid%3DPAAaYF5xAEjjCUtBscaHEeWaKFP53KH_Ug8wZUypkEbMj7G41imYMZirs24kM&e=AT2VoEzqEWuQFTT64KF4iUF0YJ_3m7yV1nY6TAQy4occNNWkCSVY7twdR6dM1TWEfrRS6AXu6JWcaZunBE-hwD6V7-WRaMaF_XEo
https://l.instagram.com/?u=https%3A%2F%2Flinktr.ee%2Fseanscullystudio%3Ffbclid%3DPAAaYF5xAEjjCUtBscaHEeWaKFP53KH_Ug8wZUypkEbMj7G41imYMZirs24kM&e=AT2VoEzqEWuQFTT64KF4iUF0YJ_3m7yV1nY6TAQy4occNNWkCSVY7twdR6dM1TWEfrRS6AXu6JWcaZunBE-hwD6V7-WRaMaF_XEo

Képek

1/a. Sean Scully: Dimensions, olaj vaszon, 1980
243.8 cm x 243.8 cm Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf (DE)
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1/b. 4bra Sean Scully: Untitled (Seated Figure) /Cim nélkiil (U16 figura) 1964

olaj, vaszon 105,4cm x 74,9cm Privat gyljtemény
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2. abra Sean Scully Figure in a Room /Alak a szobaban 1967,

olaj vaszon, 170,8cm x 164,5cm Privat gyljtemény

88



3. dbra Sean Scully: Three Women Bearing Arms I, 1966-67 papir olajpasztell
27,6cmx37,5cm Privat gylijtemény
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4. dbra Ernst Ludwig-Kirchner: Onarckép modellel, 1910
olaj, vaszon 150cm x 100cm, Kunsthalle Hamburg, Németorszag
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4/b. abra Karl Schmindt-Rottluff: Artistin (Marcella), 1910

olaj, vaszon, 100cm x 76¢cm, Briicke Museum Berlin
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5. ébra Sean Scully: Elutheria, 2019 olaj, aluminium 215,9cm x 190,5¢cm

Privat gyiijtemény
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6. abra: Sean Scully: Madonna, 2019 olaj, aluminium 215,9cm x 190,5¢cm

Privat gytijtemény
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7/a abra: Sean Scully: Blanket Hung Above Chair, 1964 papir kréta
7/b 4bra: Sean Scully: Two figures , Interior Scene, 1964 papir kréta
Privat gylijtemény
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8. abra Sean Scully: Cactus, 1964 olaj, vaszon 33cmx27,9cm
Privat gytijtemény

9.abra Sean Scully: Child with Dove for Oisisn, 2013 olaj, toll, vaszon 81lcmx71cm
Privat gylijtemény
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10. abra Vincent Van Gogh: Van Gogh’s chair, 1888 olaj vaszon
93 cm x 73,5cm The National Gallery London
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11. abra Sean Scully: Fourth Layer-Tooley Street, 1973 akril, vaszon 244cm x 244cm
National Museum Northern Irelan, Belfast
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11/b. abra Sean Scully: Overlay 2., 1973 akril vaszon 213 x 234 cm

Magangytjtemény
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11/c. abra Sean Scully: Inset 2,1973 243,8cm x 243.,8cm akril vaszon
Magéngytijtemény
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215¢cm x 243cm

12. abra Sean Scully: East Coast Light,1973 akril vaszon,

Magangytjtemény
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13. abra Sean Scully: Diagonal Inset, 1973 akril vaszon 243.8 x 243.8 cm,
Magangytjtemény
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14. édbra Sean Scully: Newcastle Boogie-Woogie, 1971 akril vaszon, 182cm x 365,8cm

Magéngytijtemény
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15. &bra Sean Scully: Blaze, 1961 akril, vaszon, 215,9¢cm x 388cm

Magangytlijtemény

102



16. abra Sean Scully: Bridge, 1970 akril, vaszon 274,3cm x 182,9cm
Magangytjtemény
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16/b. abra Sean Scully: Black Composite, 1974 akril, vaszon 228,6cm x 228,6cm
Magangytijtemény
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17. abra Sean Scully Wicklow, 1983 Magangyijtemény

18. abra Sean Scully Duane Street Studio, New York, 1980 Magangyijtemény
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19. abra Sean Scully: Gray Zig Zag, 1970 akril, vaszon, ragasztoszalag
243 .8cm x 274.3cm Magéangytijtemény

19/b. abra Sean Scully: Taped Painting Cream and Black, 1975 akril, vaszon,
ragasztoszalag 243.8 x 243.8 cm Magangyiijtemény
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20. abra Sean Scully: Fort 5. 1980-81, olaj vaszon, 106,7cmx106,7cm
Magangyiijtemény

i

20/b. abra Henri Matisse: A marokkoiak, 1916 olaj, vaszon, 181cm x 279¢cm
Museum of Modern Art, New York, USA
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20/c abra Henri Matisse: Seated-Riffian Le-Rifain-assis, 1912 olaj, vaszon

200cm x 160 cm Barness Foundation Philadelphia

20/d abra Henri Matisse: Marocain, de trois-quarts, 1913 toll, tus, papir 25¢cm x 19.6cm.
MagangyUljtemény
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21.abra Sean Scully: Arabi, 1981, olaj, vaszon 243,8x198cm
Magangytijtemény
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22. ébra Sean Scully: Firebird, 1980 olaj, vaszon 243,8cm x 121.9cm
Magangytijteményben
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23. abra Sean Scully: Window, 1980-81, olaj, vaszon 106.7cmx106.7 cm
Magangytjtemény

23/b abra Henri Matisse: Hegediis az ablakban, 1918, olaj, vaszon 150cmx98 cm

Centre Pompidou Parizs
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24, abra Sean Scully: A Day, 1982, olaj, vaszon, 152,4cm x 121,9cm

Magangytjtemény

112



25. abra Sean Scully: Bonin, 1982, olaj masoniton, fa alatimasztas, 45.5cm x 62.5cm

Magangyujtemény
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26.abra Sean Scully: Backs and Fronts, 1981 olaj, vaszon, fa

243.8cm*609.6cm Magangylijtemény

27.abra Pablo Picasso: Three Musicians, 1921, olaj, vaszon, 200.7 x 222.9 cm
MoMA New York
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27/b abra: Sean Scully: Backs and Fronts, 2016, kézzel irott sz6veg Magangytjtemény
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28. abra Sean Scully: The Bather, 1983 olaj, vaszon 243,8cm x 304,8cm,
Magangyiijtemény
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29. abra Sean Scully: Paul, 1984 olaj, vaszon 259.1 x 320.0 cm
Tate Gallery London, Anglia

30. &bra Sean Scully: Falling Wrong, 1985 olaj, vadszon 243.8 x 274.3 cm
Magéngytijtemény

117



31.4bra Sean Scully: Round and Round, 1985, olaj vaszon és fa 235,2cm x 299,7cm
San Francisco Museum of Modern Art California USA

15 i i ST e s ]
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32.abra Sean Scully: Between You and Me, 1988, olaj vaszon és fa, 243,8 x 304,8cm
Albright-Knox Art Gallery Buffalo, USA
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33. abra Sean Scully: Durango, 1990, olaj vaszon, 289,5¢cm x 457,2 cm

Kunstasammlung Northern-Westfalien, Diisseldorf, Németorszag

34, abra: Sean Scully Inisheer, 1990-96, olaj vaszon

91,5cm x 91,5cm, Magangyijtemény

119



35. 4bra Sean Scully: Arles Abend Vincent, 2015, egyenként: 149c¢m x 169cm olaj,
vaszon, Kewenig Galerie, Berlin, Németorszag
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36.4abra Sean Scully: Star, 2021, olaj, vaszon, 160cmx160 cm

Courtesy Galerie Thaddaeus Ropac, London/Paris/Salzburg
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37. dbra Vincent Van Gogh: The Starry Night, 1889

olaj, vaszon 73,4cmx92,1cm, Museum of Modern Art, New York
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38.abra Sean Scully: Passenger Light Light, 1998 olaj, vaszon, 152.4cm x 142,2 cm,
Sammlung Klein Nussdorf Németorszag
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39. abra Sean Scully: Floating Diptych Black White, 1997

olaj, aluminium, 38,1cm x 6,7cm x 25,4 cm, MagangyUjtemény
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40.4bra Sean Scully: Landline China 8., 2018 olaj, aluminium, 300cmx190 cm,
Magangyiijtemény
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41. abra Sean Scully: Landline Red, 2014, olaj, aluminium, 300cm>190 cm
Magangyijtemény
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42.abra Sean Scully: Uninsideout 2018-2020 olaj, akril, olajpasztell, aluminium,
299,7cm x 571,5 cm Szépmiivészeti Muzeum Budapest

43.abra Sean Scully: Wall of light, Heat 2001 olaj, vaszon 274,3 x 335,9 cm
Magéngytijtemény
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44.4bra Sean Scully: Green Robe Figure 2005, olaj, vaszon 177,8cm x 142,2cm
Magangytjtemény
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45.4bra Tappan 2023 olaj, aluminium a miivész tulajdona

Sean Scully festménye Tappan-i (New York) miitermébdl, 2023 februar. A fotot Sean Scully
készitette, amit e-mail csatolméanyban kiildétt Bobics Diananak”.

73 Bobics Diana (1977- ) festémiivész, Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti Kar oktatdja. Sean Scully
absztrahalt vilaga/Kéztes lét valosag és illizio hatardn cimi doktori értekezés szerzdje 2023
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46.4bra A MOMA archivumabol szarmazo fotd az 1983-as Tiger-cimii festményrol,
amelyet eldszor, az 1984 - es International Survey of Recent Painting and Sculpture (A
legujabb festészet és szobraszat nemzetkdzi attekintése) cimii kiallitdson mutattak be a New
York-i Modern Miivészetek Muzeumaban. MOMA New York, USA
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47.4bra Sean Scully: Tiger, 1983 olaj vaszon 206.4cm x 191.1cm

Tate Gallery, London, Anglia
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48.abra Sean Scully: Kiallitasi enteriér a Houghton Hall Kastélyban, 2023, Norfolk Anglia

49.abra Sean Scully: Venice Stack 2020, iiveg, 225cmx100cmx100cm,
Magangytljtemény
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51.abra Sean Scully: Sharpening Stack, fém Houghton Hall kastély Norfolk, 2023,
MagangyUjtemény
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52.abra Sean Scully: Black and Gold, marvany, 2021 Magangyijtemény
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53. 4bra balra fent: Sean Scully: Brown Miller Stack 2023, mészké Magantulajdon/ jobbra
fent: Sean Scully: Zinc Shot, 2020 galvanizalt viztarolok, 352cmx240cmx244cm Song of
Color, Langen Foundation
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54. abra Sean Scully: Air Cage (2020), corten acél, 5.1m x 3.3m x 2.6 m alland¢ hely:
Yorkshire Sculpture Park

55. é4bra Sean Scully: Create of Air (2018) corten acél, 3.6m x 19.2m x 7.2m
allando hely: Yorkshire Sculpture Park
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56. abra Julie Mehretu: Conversion (S.M. del Popolo/after C.), 2019-2020

tinta és akril vasznon, 243.8cm x 304.8cm

Metropolitan Museum of Art, New York
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56/b. abra Sean Scully: 1972 szobor remade-je Wrapped Grid Orange, 2019

aluminium, filc 204 x 175 cm, Magangytijtemény

56/c abra Tappan Weave Green, 2023, olaj, aluminium
216x 190.5 cm
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57. dbra Sean Scully: Wall Dale Cubed 2018 (Részlet), A miivész és a Kewenig Gallery
tulajdona, allandd helye Yorkshire Sculpture Park

57. ébra Sean Scully: Wall Dale Cubed 2018, A miivész és Kewenig Gallery tulajdona,
allando helye: Yorkshire Sculpture Park
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58. abra Sean Scully fotdja miivérél a New York -Tappani miitermébdl, melyet
Bobics Diananak kiildott e-mailben 2023-ban

59.abra: Sean Scully fotdja miivérél a New York -Tappan - i miitermébdl, melyet
Bobics Diananak kiildott e-mailben 2023-ban
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60. abra Sean Scully miiterme 2007, Scully osztaly, Miinchen / Kénigsdorf, Moosarach
Frank Hutter, Petra Schneider (sajat foto)
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61. abra Sean Scully miiterme 2007, Scully osztaly, Miinchen / Konigsdorf, Moosarach
Sean Scully, Frank Hutter, David S. (sajat foto)
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62.abra Sean Scully: Wall of Light cimi kiallitasa
The Metropolitan Museum of Art, New York 2006 (fot6: Luis Colan)
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63.abra Sean Scully: Wall of Light cimi kiallitasa,
The Metropolitan Museum of Art, New York 2006 (fot6: Luis Colan)

64.abra Sean Scully: Wall of Light cimi kiallitasa,
The Metropolitan Museum of Art New York 2006 (foto: Luis Colan)
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65.abra Sean Scully: Dark Orange, 2001, olaj vaszon, 279.4 x 335.28 cm
The Metropolitan Museum of Art New York, (fotd: Luis Colan)

145



66.abra Sean Scully: Wall of Light: Beach, 2001 olaj vaszon, 101.6 x 127 cm
Magéngytijtemény (fotd: Luis Colan)

67.abra Sean Scully: Wall of Light: Dark Orange, 2001 olaj vaszon, 279.4 x 335.28 cm
The Metropolitan Museum of Art New York
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68.abra Sean Scully: Santa Cecilia de Montserrat helyspecifikus installacio (fresko,
festmény, livegtargyak), Montserrat Spanyolorsag, fotok forrasa: www.montserrat.com
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http://www.montserrat.com/

69. abra Sean Scully: Opulent Astencion 2019 filc, fa 10m x 3,6m x 3,6m

Kiallitas enterior a San Giorgo Maggiore-ban 2019, Velence, Olaszorszag,
Magantulajdon (sajat fotd)
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70.abra Sean Scully: Opulent Astencion 2019 filc, fa 10m x 3,6m x 3,6m Kiallitas enteridr a
San Giorgo Maggiore-ban 2019, Velence, Olaszorszag, Magantulajdon (sajat foto)
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71.abra Sean Scully: Opulent Astencion 2019, Kiallitas enteridr a San Giorgo Maggiore-
ban 2019, Velence, Olaszorszag, Magantulajdon (sajat foto)

| T

72. abra Sean Scully: "llluminated Manuscript" 2018-2019 Tinta, ceruza és aqarell,
papiron, pergamenbe kdtve kb. 60,3cm x 83,8 cm Kiallitas a San Giorgo Maggiore-ban
Velence, Olaszorszag
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73. abra (balrol az els6) Sean Scully: "Landline Air", 2018, Olaj, aluminium

215.9cm x 190.5 cm (Tulajdonos: Kewenig Galerie Berlin) Kiallitas a San Giorgo
Maggiore-ban Velence, Olaszorszag

74. abra Sean Scully: Arles-abend-vincent 2. Kiallitasi enteriér a San Giorgo Maggiore-
ban Velence, Olaszorszag (Kewenig Galerie Berlin)
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75. abra Sean Scully: "Sleeper Stack", 2019 vasuti talpfak
426cm x 21em x 213 cm (Kewenig Galerie Berlin)
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76. dbra Sean Scully: Sea Star, National Gallery London 2019 Kiallitas enteriér
kép forrasa: Ingleby Gallery

v § 2‘; / i k-
77. dbra Sean Scully: Sea Star, National Gallery London 2019 kiallitas enteriér
kép forrasa: Ingleby Gallery
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77/b Sean Scully: Sea Star, National Gallery London 2019 kiallitas enteri6r
kép forrasa: Ingleby Gallery

78. abra Sean Scully: Arles-Abend-Vincent, 2013 olaj, vaszon

egyenként: 149,9cm x139,7 cm. Privat gylijtemény (sajat fotd)
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79. dbra Sean Scully: Window Diptych Red, 2018, olaj, aluminium, 215.9cmx190.5cm
Magangytjtemény (sajat fotd)

80. abra (sajat foté) William Turner: The Evening Star, 1830
olaj, vaszon, 91.1 x 122.6 cm, National Gallery London (sajat foto)
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81.abra Fehér David az Atutazo/Passenger kiallitas kuratora 2020 oktober privat
tarlatvezetés kozben (sajat fotd) Magyar Nemzeti Galéria Budapest

82. abra Fehér David az Atutazé/Passenger kiallitas kuratora 2020 oktober privat
tarlatvezetés kozben (sajat fotd) Magyar Nemzeti Galéria Budapest
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83. abra Fehér David az Atutazo/Passenger kiallitas kuratora 2020 oktober privat
tarlatvezetés (sajat fotd) balra: Hammering 1990 olaj, vaszon 279¢cmx442 cm
Magangyiijtemény

84. dbra Fehér David az Atutazo/Passenger kiallitas kuratora 2020 oktober privat
tarlatvezetés (sajat fotd) jobbra: Sean Scully Any Question 1984-2005 olaj vaszon,
259cmx*324 cm Magangytijtemény
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86.4bra Sean Scully: Blaze, 1971, 215.9cm x 388cm MGT. (sajat foto)
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87. abra (sajat fotd) Sean Scully: Three Women Bearing Arms I, 1966-67 papir
olajpasztell 27,6cmx37,5cm Privat gyijtemény (als6 kép)

88. abra Pierre Bonnard: Nagyanya gyermekkel olaj, fa 33cm x 42 cm

Szépmiivészeti Muzeum Budapest (sajat fotd)
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89. abra Bobics Diana: Clones 2010, transzparens folia, tus, akvarell

210cm x 100cm (sajat foto)
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90. abra Bobics Diana: Tér —rajz, 2011 ragasztdszalag, Bobics Diana és Pasti Katalin
Struktarak cimi kidllitdsa Pécsi Mizeum Galéridban, enterior (sajat fotd)
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91. abra Bobics Diana: The Shape of Light/Red 2022, 170 cm x 300 cm, filc, himzés, varras

Gebauer Galéria Pécs (sajat fotd)

92. abra Bobics Diana: SOLO-SHOW cimi kiallitasa, enteridr Gebauer Galéria Pécs
(sajat foto)
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93. dbra Bobics Diana: The Shape of Light/Shoulder 2022, 170 cm x 210 cm, filc
kivagas, varras

(fotd: Horvath S. Gabor)
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94. abra Bobics Diana: Enteriér Gebauer Galéria Bobics Diana SOLO-SHOW cim(
kiallitasa (foto: Horvath S. Gabor)
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95. abra Bobics Diana: Osztott festmény/Game 2022, akril, olaj, vdszon 120x120 cm
MNB-Arts and Culture Gytjtemény (fotd: Horvath S. Gabor)
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96. abra Bobics Diana: Osztott festmény/Geil 2022, akril, olaj, vaszon 120x120 cm
MNB-Arts and Culture Gyiijtemény (fot6: Horvath S. Gabor)
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97. abra Bobics Diana: Osztott festmény/Fehér 2022 akril, vaszon, spray
MNB-Arts and Culture Gyiijtemény (foto: Horvath S. Gabor)

98. abra Bobics Diana: Osztott festmény/Lanc 2022, akril, vaszon, spray
MNB Arts and Culture Gyiijtemény (fotd: Horvath S. Gabor)
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Koszonetnyilvanitas

Koszonet mindazoknak, akik kozvetve vagy kozvetlentil hozzajarultak a Sean Scully
absztrahalt vilaga/Kéztes lét valosag és illuzio hataran cimii doktori disszertaciom
1étrejottéhez. Mindenekeldtt kdszondm Sean Scullynak a mentori €s barati tandcsait,
informacioit és az értekezésben felhasznalt szakirodalom szinte teljes egészét. A
felhasznalt katalogusokat és konyveket Sean elkiildte nekem postan, illetve a sajat
tulajdonaban 1évd, nyomtatott formaban is megjelent konyvek, digitalis adattarabol
kortlbeliil 40 kiadvanyt. K6szondm, hogy megkeresésemre hamar valaszolt és
rendelkezésemre allt. Néhany hatraltatd technikai tényezd ellenére elkészithettem
vele a vided-interjumat, mely alappillére az irdsomnak. Koszondm, hogy évek ota
tamogat és rendszeresen kiildi fotdit, verseit, zenéit. A gyakorlati kérdésekben
egylttmiikddéslink soran megoldast Dr. Fay Fleming angol mivészettorténész és
kurator, a New York-i székhelyl Sean Scully Studio Alapitviny projketmenedzsere
segittette munkdmat. Koszondém Frank Hutter-nek egykori csoporttirsamnak a
miincheni Akademie der Bildenden Kiinste-n, aki Miinchenben €él6 festOmvész és
Sean Scully németorszagi asszisztense. Mindketten, folyamatosan publikaciokkal,
vide6 hivatkozasokkal lattak el. Kdszonettel tartozom néhai témavezetémnek Dr.
Tolvaly Emé festémiivésznek, aki bizott bennem, a koz6s munkankban, melynek
koszonhetden  aktiv.  miivész  tudtam  maradni.  K&szondm  elméleti
tarstémavezetOmnek Dr. Fabényi Julia milivészettorténésznek és témavezetdmnek Dr.
Somody Péter festomiivésznek, hogy évekig kitartottak mellettem ¢és segitettek a
szakmai palyamon. Ko&szonettel tartozom még az angol nyelvii forditdsoknal

egylittmitk6dé Bobics Beatanak és Pesti Balazsnak.
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Szakmai onéletrajz

Tanulmanyok

2007-2010

2002-2007

1996-2003

Pécsi Tudoméanyegyetem Miivészeti Kar Doktori Iskola Festészet
Program

Témavezetd: Tolvaly Ernd, Somody Péter

Akademie der Bildenden Kiinste, Miinchen — festészet-grafika szak
Professzorok: Sean Scully, Gerd Winner

Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti Kar — rajz-vizualis nevelés szak
Specializacio: Szamitogépes zenei szerkesztés

Prof. Szigetvari Andrea, Vidovszky Laszlo

Dijak, o6sztondijak

2022
2019

2009
2008
2008
2007
2006

2005
2003

2000

NKA Alkotoi 6sztondij

Erasmus+ Mobilitas-6sztondij a PTE Miivészeti Kar oktatdjaként,
Portsmouth (Anglia)

,,Otto-Steidle Ateliers” miiteremdsztondij, Miinchen
,,Otto-Steidle Ateliers” miiteremdsztondij, Miinchen

Zalaerszeg Megyei Jogt Véaros Miivészeti Osztondija
,,Otto-Steidle Ateliers” miiteremdsztondij, Miinchen

,,Stipendium fiir auslédndische Studenten”, Akademie der Bildenden
Kiinste, Miinchen

Zalaegerszeg Megyei Jogl Varos Miivészeti Osztondija

Artist in Residency — DOKU miivészeti egyesiilet (Miinchen) és a
Kozelités Miveészeti Egyesiilet (Pécs)

Sokrates / Erasmus Osztondij, Akademie der Bildenden Kiinste,

Miinchen
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Onallé Kkiallitasok

2022

2021

2020
2018

2017
2016
2015
2012
2011

2010

2006

2004

2002

2001

SOLO SHOW Geabauer Galéria, Pécs

THE SHAPE OF LIGHT Nicolas Schoffer Gytijtemény, Kalocsa
OSZTOTT KEPEK, Universitas Galéria, Szekszard

Warmes Licht Ausstellung — Pam-Artgalerie, Ybbs an der Donau
(Ausztria)

Gastausstellung — Pam-Artgalerie, Ybbs an der Donau (Ausztria)
Ausstellung in Pam-Artgalerie, Ybbs an der Donau (Ausztria)
Fekete Sorozat — Racz Aladar K6zosségi Haz, Pécs

L»otruktara €s gesztus” — Martyn Ferenc Galéria, Pécs
Monokrome Galéria, Pécs

Zvono Galeria, Belgrad (Somody Péterrel)

,» Tér —rajzok” — Nador Art and Flowers Galéria, Pécs

,.1110z10k — Reflexidok” — Janus Pannonius Muzeum, Muzeum Galéria,
Pécs (Pasti Katalinnal)

,INo frontiers” — Hattythaz Galéria, Pécs (Nghia Nyen-nel)
,ugly but beautiful” — Retorta Galéria, Budapest
ntransparentie...” — KHG-Galéria, Miinchen

,»d.b. group — everydays” — Kozelités Galéria, Pécs

t-u-b-e Galerie fiir Radiophone Kunst, Installationen, Audio-
Performances, Miinchen

Kozelités Galéria, Pécs

Csoportos kiallitasok / események (valogatas)

2023

Budapest Contemporary Balna Budapest

Blue Velvet, Gallery MAX-VILTIN GALERIA, Budapest
LOKART m21 Galéria

Szezon/Zart Tér, Szombathelyi Képtar, Szombathely

PTE Miivészeti Kar Oktatoi kiallitas, Temesvar Europa Kulturalis

Foévarosa alkalmabol, Temesvar
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2021

2019

2018
2017
2016

2015

2014

2013

SZINERO X. M21 Galéria, Pécsi Galériak, Pécs

Negyedszazad miivek tiikrében, Onkorményzati Miivel8dési K6zpont
Clio Terme, Arad, Romania

Gébarti Nemzetkozi Miivésztelep Kiallitdsa, Varosi Hangverseny és
Kiallitéterem, Zalaegerszeg

LOKART PECS, Pécsi Galéria, Pécs2020

Save the Nick — Nick Galéria, Pécs

Allapotfelmérés — m21 Galéria, Pécs

Békenap kiallitds — Racz Aladar Kozosségi Haz, Pécs

Pécsi Miivészek — Medunarodna galerija, Tuzla (Bosznia
Hercegovina)

Gastausstellung — pam-artgalerie, Ybbs an der Donau (Ausztria)
JELENKOR 60 — Pécsi Galéria, Pécs

Szineré Symposium Kiéllitdsa — m21 Galéria, Pécs

,,aestatten, Donau verbindet” — Berlin, Ulm, Briisszel

LATARKA Galéria, Lengyel Intézet, Budapest

Szinerd — m21 Galéria, Pécs

V8 Galéria, Karlsruhe

LATARKA Galéria, Lengyel Intézet, Budapest

Miivészetmalom, Szentendre (kurator: Johann van Damme)

Proféta Galéria, Budapest

Ateliers Pro Arts Galéria, Budapest

TEREM — Miihely Gallery, Pécs

Ateliers an der Donau (Internationales Kiinstlersymposium) Péchlarn
Kmetty Museum, (kurator: Johann van Damme), Budapest
,JHungarian Design Week” — Hattythaz Galéria, Pécs

,Berlaymont Summa Artist III. Exhibition” — Berlaymont Building,
Briisszel (Belgium)

,Black & White” — Nick Art and Desing Galéria, Pécs

,Mithely” DLA 20 éves jubileumi kiallitds — M21 Galéria Pécs

1. Viz — Jel” Nemzetk6zi Miivészeti Biennadlé — Bacskai Kulturpalota,

Baja
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,,Passage - Nyit6 Kiallitds” — Nick Art and Design Galéria, Pécs
2012 Berlaymont Summa Artist II. Exhibition — Berlaymont
Building, Briisszel
,Konyorgom Akasszuk fel VII” — Szombathely
2011 ,Nemzetkozi SZIN-pozium” — Nador Galéria, Pécs
»SZIN-Eré” Symposium 2011 — Zsolnay Gyar, Pécs
SEJT — E — TESEK — Tettye Mésztufa Barlang, Pécs
POP-Hits — Projektraum Tanzschuleprojekts, Miinchen
2010 Underdox Filmfestival — Werkstattkino, Miinchen
Temporary City — Hattytthaz Galéria, Pécs
Doctor of Liberal Arts Jubileumi kiallitas — Nador Galéria, Pécs
,,In — Between” Festival — Pécs
»SZIN-Eré” Symposium 2010 — Zsolnay Gyar, Pécs
2009 ,,Island of Art Festival “—~ White-Box, Miinchen
»SZIN-Eré” Symposium 2009 — Zsolnay Gyar, Pécs
DLA kiallitas — Pécsi Galéria, Pécs
,We are here” — Kunsthalle Tiibingen, Tiibingen
,,some kind of vacuum” — Gallery Royal, Miinchen
»Spatial — [1lusions” — Grassereins Gallery, Miinchen
Weltraum Retrospektive — Lothringer 13 Gallery, Miinchen

,Kozmosz” — Vérosi Hangverseny ¢és Kiallitoterem, Zalaegerszeg

2008 ,under the bridge”, miivészeti fesztival — Otto-Steidle Ateliers,
Miinchen
Underground Filmfesztival — ZKM-Max / Stadtkino, Miinchen
2007 ,Klasse Scully 2007~ Kunsthalle White-Box,

Miinchen Diplomakiallitas Klasse Scully — Akademie der Bildenden
Kiinste, Miinchen

,INew Generation “— Varosi Hangverseny- és Kiallitterem,
Zalaegerszeg

,Island of Art's Festival “Aktienforum — Praterinsel, Miinhen
,Bollywood TV-Show”, Live — Act ICA, Dunaujvaros
,,Crossbreeding” — Hattythaz Galéria, Pécs
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,,Vagatlan Valtozat”, hanginstallacié — Ernst Muzeum, Budapest
2006 ,Making New Waves” Miihelyzar6 Koncert — Trafo, Budapest
Live-act (Varga Rita kiallitdsahoz: Terror babies coming soon...),
Meniipont Galéria — Miicsarnok, Budapest
Mobil Studios Projekt — Millenaris Park, Budapest
Na’Conxypan Travels — SZEP (audiovizualis performance) —
Miicsarnok, Budapest
,Bollywood Project “(audiovizualis performance) —Miicsarnok, Sziget
Fesztival, Budapest
2005 ,,about us ... “— White-Box, Miinchen
»Soundbridges “; Internationale Musikfestival — Fluc_mensa, Bécs
,Ultrasound Festival “- Internationale Musikfestival — Kuplung,
Budapest
,Jahresausstellung” — Akademie der bildenden Kiinste Miinchen
Freimanner; Kulturtagen/Domagktagen 2005 — Dachgelierie-DOKU,
Miinchen
Gedankenstrich, Lichtraum, Sichtraum — Neue Galerie Dachau,
Dachau
2004 ,Neue Medien” — Rathausgalerie, Miinchen
,» Videoprojekt” — ZKM-Max, Miinchen
,Mecseki Anzix” — Hattyuhdz Galéria, Pécs
,Mediafactory” — Zsolnay Gyar, Pécs
»Schule der Malerei” — Dombergmuseum, Freising
,Budapest Art Expo Friss 2004 — Miivészet Malom, Szentendre
,Gulaschsuppe.hu”. A Kozelités Miivészeti Egyesiilet kiallitasa —
DOKU-Galéria, Miinchen
,,Schule der Malerei” — Galerie der Kunsthochschule Dresden, Drezda
,»Re-aktion”. A Kozelités Miivészeti Egyesiilet kiallitdssorozata —
Lukovni Susret, Szabadka / Galéria HIT, Pozsony
2003 A Kozelités Miivészeti Egyestilet kiallitasa — Makovecz Haz-Vigado
Galéria, Szigetvar

,»ZOOM” Fesztival — Apollé Mozi, Pécs
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2002

2000

Diplomakiallitas, Pécsi Tudomanyegyetem — Miivészeti Kar, Pécs

A Kozelités Miivészeti Egyesiilet kiallitasa — Matyas Kiradly Haz Arad,
,,Akademiekonzert V.” — Akademie der Bildenden Kiinste, Miinchen
,»A hét miitargya” — Kozelités Galéria, Pécs (Mojzer Tamassal)
,,Offene Ateliers” — Akademie der Bildenden Kiinste, Miinchen
Hochschule fiir Gestaltung und Kunst, Ziirich

»JA!” évvégi kiallitas az Akademie der Bildenden Kiinste-n/ Miinchen
,Budapest Art Expo Friss 2002” — Miivészet Malom, Szentendre
,Gute Nacht” — Domagkateliers, Miinchen

,Budapest Art Expo Friss 2000 — Miivészet Malom, Szentendre
»INS” Az Akademie der Bildenden Kiinste évvégi kiallitasa — Haus
der Kunst, Miinchen

,,Container Project” — Odeonsplatz, Miinchen

Miivek kozgyiijtemenyekben

Magyar Nemzeti Bank Gytijteménye Budapest

Janus Pannonius Mutzeum, Pécs

Semmelweis Orvostorténeti Mizeum, Budapest

Pécsi Tudoméanyegyetem Miivészeti Kar — Doktori Iskola

Gylijteménye Pécs
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	Köszönetnyilvánítás
	Köszönet mindazoknak, akik közvetve vagy közvetlenül hozzájárultak a Sean Scully absztrahált világa/Köztes lét valóság és illúzió határán című doktori disszertációm létrejöttéhez. Mindenekelőtt köszönöm Sean Scullynak a mentori és baráti tanácsait, in...

