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Roviditések jegyzéke

BWYV: Bach-Werke-Verzeichnis (Bach-miivek jegyzéke): Wolfgang Schmieder
(1901-1990) német zenetudds altal 1950-ben publikalt Bach-miijegyzék. A
szakirodalomban azota altalanosan elterjedt hivatkozasi alap Johann Sebastian Bach
zenemiveinek azonositdsira (habar azota szamos kiegészités, illetve 6nallo jegyzék
is késziilt).

K (vagy KV): Kochelverzeichnis (Kdchel-jegyzék): Ludwig von Kochel (1800—
1877) osztrak zenetudds altal 1862-ben publikadlt Mozart-mijegyzék. A
szakirodalomban azodta altalanosan elterjedt hivatkozasi alap Wolfgang Amadeus
Mozart zenemiiveinek azonositasara (habar azota szamos kiegészitésen, illetve
valtoztatason is atesett).

Hob: Hoboken-Verzeichnis (Hoboken-jegyzék): Anthony van Hoboken (1887—1983)
holland zenetudos altal 1957 és 1978 kozott, harom kotetben publikalt Haydn-
miijegyzék. A szakirodalomban azota tobbé-kevésbé elterjedt hivatkozasi alap Joseph

Haydn zenemiiveinek azonositasara.
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Bevezetés

Disszertacids kutatdsom célja, hogy a 18. szdzad vonoésirodalméanak harom jeles
muvén keresztiil — Johann Sebastian Bach Kettosversenyén, Wolfgang Amadeus
Mozart vonos Sinfonia Concertantéjan, és Joseph Haydn ,, Kaiser ’-kvartettjen at —
feltérképezze a polgari-romantikus zenei izlést megelozo, a polgarosodo tarsadalmi-
kulturalis kozeget mar tobbé-kevésbé magaban foglald, de alapvetéen még
arisztokratikus gyokerti eldadoi attitlidoket; tovabba — az elemzenddé miivek
kiilonb6z6é hangfelvételeinek Osszehasonlitdsdval — az eltérd zenei kifejezésmodok
okaira ramutasson.

Célom olyan mérvadd kovetkeztetések levonasa, amelyekkel a zenei
eldadomiivészeket — elsésorban a vonds hangszereseket, de tagabb értelemben
masokat is — el6adoi gyakorlatuk tovdbbgondolaséra sarkallhatom. Mindezzel az érté
miivészegyéniség kimunkalasat szeretném eldsegiteni; timpontot nyljtani azoknak,
akikben ¢l egy belsd igény miivészi kifejezderejiik tudatosabba tételére. Ugyanakkor
nem csak az eléadomiivészekhez szolok: kutatdi attitidom — meggy6z6désem szerint
— hasznosithaté altalanossdgban mindazok szédmara, akik akar csak kozonségként
vesznek részt egy zenei eldaddson, de miivészi igénnyel szeretnék azt hallgatni,
illetve értékelni.

Kutatasom egyik oldalrol visszanytlik a zenei barokk és klasszicizmus stilustorténeti
hatardra. Ennek elméleti forrdsaiként azokat a — 18. szazad derekan sziiletett —
szakmunkdkat hasznalom fel, amelyek dontéen pedagogiai célzathiak, és amelyek —
egyébként mind vonods, mind fuvéds, mind billentylis hangszerekre épitve — a
hangszerjaték technikajanak ismertetése mellett a stilus, a kiilonb6z6 miifajok,
karakterek; Osszességében a zenei megformalads és kifejezés terén is kivalo elméleti
rogzitései a korszak — nem feltétleniil egységes, de mar egységes jatékmodra térekvo
— zenei gondolkodéasanak. Ez az 1750 tajékan sziiletett szakirodalom négy jelentds
miuvet tartalmaz: Francesco Geminiani ,,hegediiiskoldjat” (The Art of Playing on the
Violin, London, 1751), Leopold Mozart — Wolfgang Amadeus Mozart édesapjanak —
,hegediiiskolajat” (Griindliche Violinschule, Augsburg, 1756), Johann Joachim



Quantz ,,fuvolaiskolajat” (Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen,
Berlin, 1752), és Carl Philipp Emanuel Bach — Johann Sebastian Bach fidnak —
,klavikordiskol&jat” (Versuch tiber die wahre Art das Clavier zu spielen, Berlin, 1.
kotet 1753, 11. kotet 1762; késobbi 0sszkiadas Lipcse, 1787).

Els6ként ennek a szakirodalomnak a segitségével szandékozom elemezni a
kivalasztott zenemiiveket, az eredeti szerzoi bejegyzéseket tartalmazd partitiraikon
keresztiil. Ugyanakkor pontosan azért van sziikség korabeli elméleti irodalom
ismeretére, mert minden kor minden alkotoja — értelemszerlien — csak azokat az
instrukciokat jegyzi le, amelyek szadmara, ¢és szlikebb-tdgabb tarsadalmi
kornyezetének mind eléadoi, mind befogadoi gyakorlata szamara nem szokvanyosak,
nem természetesek.! A természetesnek, magatol értetdddnek tartott jatékmodokat
ugyanis senki sem akarja feleslegesen leirni, akarmilyen siirli bejegyzésekkel is latja
el kottajat. Kiilondsen fontos ezt rdgziteni ennyire régi — tobb, mint 200 éves —
hangszerirodalom kapcsan, hiszen annak egészen masfajta tarsadalmi mentalitasu
kozonsége volt, mint egy mai koncertk6zonség (akar komolyzenei, akar popzenei
kozonséget vesziink szemiigyre, az 4altaldnos emberi hasonldosdgok mellett a
kiilonbségekre is fontos felfigyelni, elsdsorban az elvarasok tekintetében.) Tovabba
egészen mas volt mind a zeneszerzok, mind az eléadomiivészek felkésziilési
gyakorlata is, hiszen akkoriban még messze nem allt rendelkezésre olyan, allami
szinten kiépitett szolfézs-zeneelméleti képzés, amely ma mar sokadik generacio ota
természetes velejardja komolyzenei életiinknek. Sem a fiatal, sem a kdézépkoru, s6t
még a nem tal idés zenész generaciok sem képesek altalaban tudatosan felbecsiilni
annak jelentségét, hogy egy zeneelméleti iskolai hattér milyen nagy mértékben
alakitja — mégpedig mindig a profizmus, a rutin irdnydba — eléadoi, pedagdgiai, sot,
zeneszerzOi gyakorlatukat is.

Mindezt azért tartom fontosnak megjegyezni, mert Osszefligg azzal az altalanos
igazsaggal, hogy egy zenemiivet nem lehet pusztan a kottaképe alapjan

,,megfejteni”.? A teljes kottakép — a partitira — csak egy jel, amely mogott szamos

' Sét, az eldadasi jelek tekintélyes része ,,merész ujdonsag a leiras pillanatdban”. Somfai Laszlo

(2015): Kottakep es miialkotas. Rozsavolgyi és Tarsa Kiado, Budapest, 15.0.
»|---] komplex torténészi modszereink finomitasanak egyik legfontosabb forrasa és 6sztonzdje az a
kihivas, amit az iraskép és a voltaképpeni mu diszparitasa jelent.” Somfai 2015, 27.0.
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jelolt, és jeloletlen tartalom bujik meg.” Targya — maga a zenemii — csak a
megszolalds pillanataban sziiletik meg. Ezért fontos és érdemes a mi megtanulasa,
kigyakorlasa, egylittes esetén Osszeprobaldsa soran nem csak a kottaképre, hanem a
szerzdi szandékok eldzetes feltérképezésére is id6t forditani.*

Nem vités, hogy hegediimiivész, -tanari végzettségemnél fogva indulok ki a hegediit,
mint vezetd hangszert tartalmazé vondsirodalombol. Masrészt pont azért
valasztottam a 18. szazad fentebb emlitett, méltan hires harom zenemuvét, mert
kiilonosen érdekel, egyuttal személyesen 1is ¢érint a preromantikus zenei
eléadasmodok kérdéskore. A budapesti Zeneakadémia végzése alatt megismerkedtem
tobb hires magyar barokk hangszeres miivésszel — Kalldé Zsolt hegediimiivésszel, a
szombathelyi Capella Savaria mivészeti vezetdjével, illetve Horvath Aniko, és
Dobozy Borbala csembalomiivészekkel —, akiknek mind eléadoi, mind pedagdgiai
gyakorlata mély nyomot hagyott bennem. 2008 és 2009 kozott egy tanévet
Salzburgban toltottem Erasmus-0sztondijjal, ahol az azota mar elhunyt Jiirgen Geise
— egykori Végh Sandor-novendék — hegedii- és bracsamiivész keze alatt rendkiviil
¢lményszeri, ¢€l6 kapcsolatba keriiltem a ma mar sajnos csak nyomokban
felfedezhetd Mozart-korabeli el6addi hagyomannyal. Tovabba megismerkedtem
Bényi Tibor csellomiivész—karmesterrel, a salzburgi Kammermusik Akademie
muvészeti vezetdjével, akivel ezutdn hosszu tava kapcsolatra is szert tettem. Miutdn
friss diplomasként a debreceni Kodéaly Filharmonikusoknal helyezkedtem el,
hamarosan ismét egyiittmiikddhettem Bényi Tiborral: a zenekar felkérésére sok éve
gylimolcs6zé mithelymunkat folytatunk kezei alatt, és szdmos nagy sikeri koncertet
adtunk, illetve adunk vezényletével. Tagabb értelemben ide sorolnam még Kali
Gabor niirnbergi karmester miivészi tevékenységét is, akinek a zenei eléaddsmodok
tudatosabb alkalmazésa terén sokat kdszonhetek.

Disszertacidos kutatdsomnak azonban nem pusztdn az a célja, hogy eldsegitse az

elemzendd miivek korhti, szerzdi szandékokat figyelembe vevd interpretalasat. A

> Vesd 6ssze S. Nagy Katalin (2007): Mii—miivészek—befogadas. Gondolat Kiadd, Budapest, 64.0. A
festmény ebben az esetben behelyettesithetd a kottakép fogalmaval, minthogy a kottakép is
keépkent — tehat vizualis titon — hordoz tobbletjelentés-tartalmakat.

»[...] a kottazas valtozatlanul csupan gyorsiras, amelybdl bizonyos elemek nagyon egzakt modon
visszaolvashatok, mas elemeit azonban csak az érti pontosan, aki bensdségesen ismeri az adott
konvenciokat.” Somfai 2015, 14.0.



zenemiiveket nem csak paritirdjukon, hanem az Oket tartalmazd hangfelvételeken
keresztiil is elemzem, mindharom miirél 2—2 hangfelvételt 6sszehasonlitva. Nem all
szandékomban az igymond ,,legjobb”, ,leghitelesebb” eldadas ,kikidltasa”, sem az,
hogy ,,jobb”, vagy ,rosszabb” eldadomiivészek, illetve egyiittesek kozott rangsort
allitsak fel. (Nevetséges is volna, minthogy kizar6lag nemzetkdzi hirnevii, sikeres
eldadomiivészek felvételeibdl valogattam; koziiliikk azonban tobben egyaltalan nem
ismertek Magyarorszagon.) Szandékom ehelyett az — és ez alkotja kutatdsom masik,
egyben fontosabb, lényegibb oldalat —, hogy az egyazon miirdl késziilt felvételek
kozotti eldadasmodbeli kiilonbségekre ravilagitsak, azok lényegi jellegzetességeit
feltérképezzem.

Kutatasom végcélja tehat a zenei eldadas hogyanjanak, mikéntjének vizsgalata;
mindenekeldtt annak korbejarasa, hogy a kdzonség, a befogadd szemszogébdl miért
kiilonboztethetd meg egyik eldadas a masiktol? Miért, milyen alapon lesz a miivészi
eldadas jellegzetes, egyedi, végso soron pedig egyszeri €s megismételhetetlen?

Ennek pontos megértéséhez a téma rovid attekintését tartom sziikségesnek.

A miualkotas folyamata

Az eldaddémiivész a mivészi alkotds folyamatanak két pillére kozott all. Az egyik
pillér az alkotd/szerzd, a masik a befogadd/kozonség. Zenei eldadasndl maradva: az
eléadomiivész — még ha maga a szerzd is az — egy kozvetitd kozeg szerepét tolti be. A
zeneszerzd csak kottat ir, amely dnmagaban nem sz0l°; magat a zenemiivet az el6ado
szoOlaltatja meg, aki ezaltal a mi tulajdonképpeni megsziiletésének biztositoja. Ezzel
azonban még nincs vége a folyamatnak: nem szokas Osszetéveszteni példaul egy
zenekari probat egy koncerttel. Ennek oka nem abban all, hogy a préban jellemzden
még nyersebb allapotban sz6l a zenemil, mig a koncerten mar felkésziiltebben jatszik
az egyiittes. Nem: még ha ez utdbbi allitas tobbnyire igaz is, a legfébb kiilonbség

abban rejlik, hogy a proban még nem a miialkotas sz6l, a koncerten/eléadason viszont

> Ugyanakkor érdekes figyelembe venni a kottakép 4ltal mutatott zenemti hitelességének kérdésénél,

hogy valdjaban a megszoélaltatott zene egy képzeleti folyamat eredménye, mig a tulajdonképpeni
alkotoi képet a kotta tartalmazza, elemz6 modon abrazolva azt.

Lasd Stacho Laszlo (2013): Bartok eléadomiivészi modelljei és idealjai. Doktori értekezés. Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, Budapest, 17.0.
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igen: a mualkotds folyamatanak masik pillére, a kozonség az, amelyik lényegében
befejezi a mivet azzal, hogy reagdl ra — akar pozitivan, akar negativan.

Ennél fogva mind a szerzd, mind az eléadomiivész kiszolgaltatott helyzetben van
kozonségével szemben (valamint esetleges szakmabeli kritikusaival szemben is). Ez
az a kiszolgaltatottsag, amely korszaktol, tarsadalmi-kulturalis hattértdl fiiggetlentil
mindig, és mondhatni ,,konyorteleniil” jelen volt és van: az eldadéas sikere nem
feltétlentil azon mulik, mennyire tehetségesek az eldadok a sajat miifajukon beliil;
mennyi id6t, energiat fektettek a probakba; milyen lelkidllapotban vannak az eldadés
soran stb. Sokkal inkdbb, és elsdsorban az szamit, hogy a kozonség milyen
igényeket, elvarasokat tdmaszt az eldadok felé. Az eldadas sikere vagy kudarca
lényegében ezen elvarasok teljesiilésén, vagy nem teljesiilésén mulik.’

Mit tehet egy eldadomiivész egy ennyire kiszolgaltatott helyzetben? Meglatdsom
szerint annyit mindenképpen, hogy energidit latba vetve igyekszik olyannyira
intenziv el6adast produkalni, amely a lehetséges maximalisan intenziv miivészi
¢lményt nyujtja. Olyan épitd, 1€lekemeld élményt, amely felismerteti a befogadoval,
hogy kulturalis kinccsel gazdagodott.® A cél ily modon: minél intenzivebb reagdldsra
késztetni a befogadot, tudvan, hogy egy miivész szdmara a legrosszabb visszajelzés —
egyben a miialkotas haldla —, ha nincs visszajelzés.

A zenei eléadomiivész tehat — kozvetitd szerepe mellett — a zenemi ,,tarssziiléje” is
egyben; a megszolaltatassal pedig nem csak az alkotas résztvevdjévé valik, hanem
azonnal at is adja azt kozonségének. A miialkotas folyamatanak 1ényegi eleme, hogy
mindig valakikhez sz6l, és az atadas révén az élmény nyujtasaval teszi
tulajdonképpen befejezhetévé a miivet.” Ennek az élményadasnak az elsédlegessége
az, amely a zenei, és altaldban minden miivészi eldadést, folyamatot (példaul
kiallitast is) megkiilonboztet a tudoméanyoktol. Zenei eléadasnal maradva: pontosan
ez az a tényezd, ami miatt a zenetudosok egy része mondhatni ,,mostohdn banik” egy
eldadasmodokat vizsgald kutatissal: igy gondoljak, a realista tudomanyos attitiid

szdmara talzottan labilis téma; nem tényeken, nem bizonyithat6 allitdsokon alapszik.

8 Vesd 6ssze S. Nagy 2007, 23-24.0.

7 Osszefiiggésben azzal a definicioval, amely szerint a miialkotds tényleges létrejdtte az arra
mialkotasként reagal6 k6zonség reflexiodiban érhetd tetten. Vesd dssze S. Nagy 2007, 29-30.0.
Vesd 6ssze Losonczi Agnes (1969): A zene életének szociolégidja. Zenemiikiado, Budapest, 26.0.
Vesd 6ssze Losonczi 1969, uo.



Egy zeneszerzd életmiivének elemzésénél fontosabbnak tartjdk az adatszert, életrajzi
részleteket felvonultatd kutatomunkat, mint maguknak a zenemiiveknek a
hangzéasélményiik alapjan torténd vizsgalatat. A fentebbi kérdés azonban itt az alkoto
szemsz0Ogébdl is felvethetd: végsd soron mi masért alkot a zeneszerzd, ha nem azért,
hogy megmutassa, atadja azt kozonségének? A zeneszerzé miivének megirasa kozben
biztosan nem azon mereng, vajon hanyas opusz-szamon adjak majd ki miivét, vagy
hogy az utokor muzikoldgusai milyen Osszefliggésbe hozzak majd ¢€letrajzi adatait
eme alkotdséval; hanem elsésorban itt és most milyen igényeket, elvarasokat akar és
tud vele kielégiteni, els6sorban varhaté kdzonsége szempontjabol? Magyaran: a
zenemi bemutatojanak, illetve késébbi zeneirodalmi ,karrierjének” igazi
mérfoldkdve az, hogy milyen hatast gyakorol a kdzonségre, milyen élményt nyujt a
publikumnak. A miivészetnek, pontosabban a mialkotas folyamatanak eme
jellemzdje sajatosan emberi, sajatosan személyes, €s sajatosan egyedi, amennyiben a
kozonség minden egyes tagja szdmara mas és mas jelentéstartalmat hordoz.'
Ahogyan nincs két egyforma emberi pszichikum, nincs két egyforma élmény sem;
sOt, tulajdonképpen — a megszolalds jelenidejlisége miatt — nincs két egyforma

eldadas (,,horribile dictu” két egyforma miialkotds) sem.

A zenei eloadas érzékelése

A zenei eladas elsdsorban idébeli folyamat: megformalasa, kifejezése mindenekeldtt
az id6érzékelés szempontjai mentén valik sajatos, egyedi élménnyé. A kozonség
szamara az eldadds élménye dontdéen iddben megélt; mondanivaldja idében
feldolgozhatd, mondhatni id6ben ,,dekddolhatd” iizenetet hordoz. Mindezek tiikrében
mielemzéseim soran a zenei kifejezés vizsgalatdnak szempontjai a kovetkezok:

a) A tempo, vagyis a jaték sebességének kérdése: kotottségének (tempodtartds), vagy
szabad értelmezésének (tempdvaltoztatas) Osszefiiggései a zenei tartalommal.

b) A metrum, vagyis a liiktetés kezelése: a metrikus szempontbdl sulyos (4ltalaban

' Nem kevesebbrdl van szo, minthogy a mualkotds befogadasa soran a befogadd onmagdval is
szembesiil; mint tarsadalmi ember: tapasztalatain, szokasain, izlésein keresztiil alkot véleményt a
miualkotasrol. Vesd 6ssze S. Nagy 2007, 81-82.0.; Losonczi 1969, 28-29.0. ,,Ahogyan az ember
kifejez6dik a miiben, éppugy a mi is kifejezddik az emberben [...]” Losonczi 1969, 202.0.
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kezdd) zenei elemek megkiilonboztetése a kevésbé sulyos, vagy hangsulytalan
elemektdl.

c) A dinamika, vagyis a hangerd szempontja: a hangerétartds (allandé dinamika),
vagy -valtoztatas (hulldmzo6 dinamika) kérdései a dallamon beliil; illetve a harménidk
egyes hangjainak dinamikai aranyai egymdshoz képest a harmoniai funkciok
tiikrében.

d) A hangszin tényezdje, amely a karakterek megjelenitésének — a tempo mellett
masik — {6 kifejezési eszkoze: ezzel 1ényegében a zenemii érzelmi hatterének, illetve
érzelmi-hangulati tartalménak — tobbnyire — valtozatos megmutatoja.

A fenti — altalanosabb — szempontok utan most kovetkezzenek — az utobbiakkal is
Osszefliggd — ,.érzékenyebb”, egyszersmind pontosabb leirast lehetdvé tevo
szempontok:

e) A zenei folyamat mozgéasainak, mozgasmintazatdnak kifejezése a gesztus-értéki
elemekkel (beleértve akar az eldadd sajat testének mozgasat is, mellyel a zenei
gesztusokat koveti).

f) Az artikulacio (tagolds), és az agogika (finomtagolds, vagy — Stachd Laszlo
professzor altal hasznalt terminusszal élve — finomiddzités'') kérdései: ezek azok az
eszk0zok, melyekkel az eldadd idoben — altaldban — megvarakoztatja, vagyis
keslelteti, ezzel egyiitt pedig kiemeli a zenei folyamat egy-egy elemét. Ez torténhet
akér dallami, akdr harmoéniai cstcspontok-mélypontok megmutatasa végett, mialtal a
dallamfolyamat iveltebb, rajzoltabb lehet (vesd 0Ossze a fentebb emlitett
gesztusjatékkal!); illetve torténhet egyszeriien a mii formai szerkezetének értelmezése
érdekében. Ez utdbbi az egyik legfontosabb zenei kifejezésmod: a mii formai
felépitésének feltérképezése egészen a mikroszerkezeti elemekig, majd mindennek
érzékeltetése a jaték soran a formai hatarvonalak-hatarpontok kiemelésével. Ez
legalabb annyira természetes, ,beliilrol” fakadd el6adoi érzék, mint a korabbi
szempontok: mi sem all tdvolabb ugyanis egy ,,beliilrél” j6v6 zenei eldadastol, mint a
metrondmszerti, gépies tempotartds, a hangok kozotti egyenidejliség. Mindezt
legfeljebb egy rosszul értelmezett pedagdgiai attitid nyoman ,,betanulni” lehet, de

sajat megérzésbol egyetlen eldadod sem alkalmazna.

""" Stachdé 2013, 15.0.
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Alighanem azért olyan fontos zenei érzékelésiinkben az iddtartam vdaltozatos
megélése, mert maga a zene is valtozatos. A zenei mialkotds pontosan abban
kiilonbozik a hangok puszta egymadsutanjatdl, hogy kozottik viszomyt allit fel,
amelynek révén a hangfolyam értelmet nyer; és — tobbé vagy kevésbé
kovetkezetesen, de — rendszerbe rendezodik. A zeneml tartalmaban az eltérd
jelentdségli elemek kiillonb6zé mértékii megmutatasaval; kiemelésével, vagy kevésbé
kiemelésével valdjaban egy hierarchikus kapcsolat épiil fel a hangok kozott. A zenei
folyamat igy tud értelmezhetévé vélni nem csak az eléadd, hanem a kozonség
szdmara is.

g) A véletlenszerli variabilitds, vagyis az el6adok aktudlis érzelmi-pszichikai
allapotabol fakado, véletlenszeriien jovO valtozatossag-elemek (nem feltétleniil
hibékrdl van sz, inkabb azokrol a nem tudatosan alkalmazott kifejezési elemekrol,
amelyek a pillanat tiikkrében eltérnek egy korabbi altalanostol).

h) Végill ez utdobbi szempont moddszertani ellentettje: az eldado 4altal a
formaszerkezetbdl, illetve a miifaji-stilisztikai keretbdl fakado szabalyszeriiségek
szandékos megsértése. Ekkor az eldado az altala is ismert (nemritkan kozmegegyezés
szerinti) szabalyokat direkt 4thagja, altalaban agogikai, illetve dinamikai elemekkel
(példaul hangsulyos agogika hangsulytalan helyen, vagy egy elvarhatd agogikai
sziinet hianya — amikor a tagolds nem megvarakoztatja, hanem sietteti a zenei
folyamatot). De milyen célja lehet az eldadonak mindezzel? Nyilvanvaloan
meglepetést szeretne okozni a kdzonségnek, hogy ezaltal is fokozza a rajuk gyakorolt
hatast.

Es itt érkeziink el vizsgalodasunk végkovetkeztetéséhez: A fentebb felsorolt
kifejezési szempontok alkalmazasaval az eléadomiivész — akar szandékosan, akar
nem, de mindenképpen — hatast gyakorol kozonségére, amelynek pontos miitkddési
elve azon alapszik, hogy felkelti, fenntartia, és tereli, vagyis iranyitja
hallgatosaganak figyelmét — az érdeklddés, az izgatottsag, és a meglepetés fokozatain
keresztiil. Valojaban ez az a folyamat, amelyen at az el6adds a kozonség szamara
sajatos, egyedi, és végsd soron emberi benyomast kelt.'?

Jelen disszertacio miielemzéseinél — a szdveg elején emlitett szerz6éi szandékok, és a

12" Vesd dssze Staché 2013, 15-16.0.
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kottakép értelmezésén tul — azok a szempontok szerepelnek majd, amelyek a
hangfelvételek kapcsdn egyaltalan széba johetnek: utdlagos hangmérnoki
szerkesztésen atesett lemezfelvételeknél példaul nyilvanvaléoan nem kereshetd a
véletlenszer variabilitas (az altalanossal valo dsszehasonlitasi alap hidanya okén).

A zenei eléaddsmodok, kifejezések vizsgalata a kognitiv (észleld) pszichologia
eszkozeivel tehat — mint lathattuk — korantsem olyan megkdzelithetetlen téma, mint
amilyennek azt a zenetuddsok egy része tartja. SOt: pontosan ez az a tudomanytertilet,
amely az utébbi néhany évtizedben, ¢és kiilondsen a kozelmultban mind a nemzetkozi
— elsésorban angol nyelvii —, mind a magyar szakirodalomban egyre erdteljesebben
fejlédo, és tudomanyos megalapozottsagara jogot fenntarto, sot koveteld kutatési
tertiletté valt. Néhany példat emlitve: Alf Gabrielsson (2003): Music performance
research at the millenium. In: Psychology of Music, 31. évfolyam 3. szdm, 221-—
272.0.; Patrick N. Juslin (2003): Five facets of musical expression: A psychologist's
perspective on music performance. In: Psychology of Music, 31. évfolyam 3. szam,
273-302.0.; Daniel Leech-Wilkinson (2009): The Changing Sound of Music:
Approaches to Studying Recorded Musical Performance.
http://charm.kcl.ac.uk/studies/chapters/intro.html; vagy Laurence Dreyfus (2007):
Beyond the interpretation of music. In: Dutch Journal of Music Theory, 12. évfolyam
3. szam, 253-272.0."

A magyar nyelvll szakirodalom ezen teriiletén Somfai Laszldé professzor mar sok
évtizedet atoleld uttor6 munkdssdga leginkabb Joseph Haydn életmiivének
rendszerezése és elemzése kapcsan foglalkozott az eléadasmodok kérdéskorével.' A
Bartok-kutatashoz kapcsolodoan pedig — az idésebb generaciobol — Somfai mellett'
leginkabb Vikarius Laszlot emliteném.'®

A fiatalabb zenetudos-generaciobol elsdsorban a mar idézett Stachd Laszlo
professzort emlitem, aki — Bartok eldadoi habitusat vizsgald disszertacidjan tal —

szamos  zenepszicholdgiai tanulmany szerzdje; mind muzikologus, mind

3 Vesd 6ssze Staché 2013, 9-20.0.

4 Lasd példaul Somfai Laszlo (1960): A klasszikus kvartetthangzas megsziiletése Haydn
vonosnégyeseiben. In: Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (szerk.): Haydn emlékére. Akadémiai Kiado,
Budapest, 295-420.0.

Lasd példaul Somfai Laszlo (1981): 18 Bartok-tanulmany. Zenemiikiado, Budapest.

Lasd peldaul Vikarius Laszlo (1999): Modell és inspiracio Bartok zenei gondolkodasaban.
Jelenkor Kiado, Pécs.
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pszichologus szakvégzettsége révén pedig jelentés kitekintéssel bir a téma
nemzetkodzi szakirodalmara is.'” Pintér Istvan programozé informatikus professzor
pedig mar az 1990-es években Kkifejlesztett egy olyan hangelemzd szoftvert'®,
amellyel az egyszeri — ma mar internetrél is letdlthetd — hangszerkesztd
programoknal sokkal részletesebben, és joval tobb paraméter mentén vizsgéalhatd
barmilyen hangfolyam (zenemti), a zenei kifejezés észlelheté szempontjait képként is
lathatova téve."

Osszefoglalasképpen — minthogy magam sem tudndm az eddigi gondolatmeneteket
tomorebben, és Iényegre torObben Osszegezni — két idézettel €élnék, szintén Stachd
professzortdl: ,,A zenei izlés elemzése a tudos szamara kényesnek tiing, &m a 1élektan
eszkozeivel nem megkozelithetetlen feladat, s az izlést kialakité habitus
formalodasanak ¢és az észlelés miikodésének generikus, 1élektani mechanizmusait
elemezve képesek lehetlink megerdsiteni olykor latszolag szubjektiv elemz6i
kovetkeztetéseinket.” Tovabba: ,,Az el6ado sajat figyelmével onkéntelentil is iranyitja
a hallgato figyelmét, s e miikodés alapjan az eldadomiivészi kifejezés a pszichologia

eszkOztaraval megvizsgalhato objektumma valik.”

Akusztikai szempontok

Az elemzendé hangfelvételek kiilonbozé akusztikai kdzegben, kiilonb6zd
mikrofonbeallitasokkal késziiltek, és vannak koztik mind studio-, mind
koncertfelvételek. Kétségtelen, hogy akusztikai szempontok szerint is igen eltérd
felvételeket valogattam, amelyek az olyan alapvetd teremakusztikai tényezok, mint
példaul utézengési id6, vagy hangintenzitas, illetve az egyes zajok, zorejek kisziirése
mentén is jocskan kiilonboznek egymastol. SOt, a koncertfelvételeken még eléadoi

hibak is hallhatoéak, amelyek — az ennyire letisztult zenei strukturanak koszonhetéen —

Lasd példaul Staché Laszlo (2001): A zeneértés szemantikai szintjeir6l: veliinksziiletett,
mélylélektani, és kognitiv utiranyjelz6k a zenék jelentéseinek kibontdsdban. In: Magyar
Pszichologiai Szemle, 56. évfolyam 3. szdm, 465—-477.0.

Pintér Istvan (1996): A hangmikroszkdopia alkalmazasa a lejegyzésben. In: Zemnetudomanyi
dolgozatok 1995-1996. MTA Zenetudomanyi Intézete, Budapest, 369—382.0.

Pintér Istvan (2001): Zenei informatikai meérések hangmikroszkopiai modszerekkel — kognitiv
zeneesztétika. Doktori értekezés. ELTE BTK Filozofia Intézet, Budapest.

2 Staché 2013, 171-172.0.
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nemcsak a zenemiivet ismerd, hanem egy laikus hallgatd szdmara is kdnnyen
¢szrevehetok. Mindez — részemrdl — nem szandékos ,kiszards” a hallgatoval;
egyszeriien a bevezetdben emlitett kifejezésbeli szempontok vezéreltek. Ezek mentén
igyekeztem feltiind kiilonbségeket tartalmazd felvételeket valogatni, igy kénytelen
voltam — pontosan a disszertacio elsddleges céljat szem el6tt tartva — az akusztikai
hasonlosag igényét hatrébb sorolni. Minthogy nem vagyok akusztikus, nem is all
szandékomban akusztikai disszertaciot irni; mindenesetre ugy érzem, nem mehetek el
,»,8Z0 nélkiil” a téma mellett. Kétségtelen, hogy — kiilondsen egy laikusabb hallgato
szamdara — kissé nehéznek tlinhet a fiziologiai hallas folyamataban rogton feltind —
inkdbb a hangtan korébe tartoz6 — hangzasbeli kiilonbségeket elvonatkoztatni az
eléadok kifejezésbeli, megformalasbeli kiilonbségeitél. Mégis ugy gondolom,
sikeriilt kelléen feltlind, mondhatni szélsdséges kifejezésbeli eltéréseket felvonultatd
hanganyagokat valogatnom ahhoz, hogy kézenfekvo legyen ez utdbbi szempontokra
odafigyelni. Meggy6zodésem, hogy a kivalasztott hangfelvételrészletek igen pontos
zenei illusztralasai a disszertacid szovegében leirt kifejezési mdédoknak. A jelentds
akusztikai eltérések rdadasul fokuszba éallithatjdk azt az alapvetd hangzasélményt
érintd kiilonbséget, ami az ,,¢l0” koncert véletlenszerii, emberi tévedéseket is
hordozhat6 jellege, és az utdlagos szerkesztésen atesett studiofelvételek mesterkélt

hibatlansaga kozott fesziil.
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I. Bach: Kettosverseny (BWYV 1043)

két hegediire és vondszenekarra

Johann Sebastian Bach (1. kép) a jo 200
éven at zenészek sokasagat ado népes
Bach-csalad legkiemelkeddbb tagja:' a
,,zeneszerzés Newtona”,” az isteni rend és
tokéletesség  szemléltetdje,® a  fuga
mestere’, egyébként pedig a valaha élt
egyik legkimagaslobb orgonavirtuéz és
orgonaszakértd’ vonods kamara-
irodalmanak egyik legismertebb, s talan
legtobbet jatszott concertoja 1720 koriil
keletkezett Kothenben. Lipdt herceg

messze foldon hires, évekkel korabban

Berlinb61 elbocsatott ,Kkiralyi”

1. kép: Johann Sebastian Bach (1685-1750).
Elias Gottlob HauBmann festménye (1746/48)

rendkivill gylimoles6z egylittmitkodést alakitott ki.® A d-moll Kettdsverseny (BWV

zenészekb6l allo  zenekaraval Bach

1043) a barokk vonés versenymiivek egyik legszebb, egyben legtipikusabb példéja,
mind mifaji-stilisztikai szempontbol, mind hangszerelés terén. Hangzéasvildga nem
véletlentil emlékeztet Vivaldi concertdira: Bach ebben a miivében — mint ahogyan
fiatal koraban altalaban is — a kortars nagy italiai mester nyomdokain haladt.”

A két 6sszehasonlitand6 hangfelvétel a kovetkezo:

a) Itzhak Perlman és Pinchas Zukerman (tovabbiakban PZ), a nagy izraeli

1 Christoph Wolff, Walter Emery, Nicholas Temperley, Richard Jones, Eugene Helm, Ernest
Warburton és Ellwood S. Derr (1989): A Bach-csalad. Zenemikiadé Budapest, 57.0.

2 Vesd 0ssze Christoph Wolff (2004): Johann Sebastian Bach — A tudos zeneszerzd. Park

Koényvkiadé Budapest, 21-22.0.

Wolff 2004, 387-388.0.

4 Karl Geiringer (1976): Johann Sebastian Bach. Zenemikiadé Budapest, 113.0.; Wolff 2004, 492—

493.0.

Wolff2004, 171-176.0.

Wolff 2004, 229.0.

7 Wolff 2004, 204-205.0.
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hegediimiivész-generaciok ,,gerincei” az English Chamber Orchestra kiséretével,
1986, vezényel Daniel Barenboim, a szintén vilaghiri izraeli zongoramiivész-
karmester;

b) napjaink legiinnepeltebb, egyszersmind legkiilonlegesebb hegediimiivészei koziil a
holland Janine Jansen és a gordg Leonidas Kavakos (tovabbiakban JK), a Verbier

Festival Chamber Orchestra kdzremuikodésével, 2013 (karmester nélkiil).

I. tétel

Kezdésként egy gyors, lendiiletes vivace (élénken) karakterti nyitotétel hangzik fel,
amely a bachi fugaszerkesztés egyszerii, ugyanakkor mintdul is szolgalhaté példaja.
A 18. szazad még teljesen a konkrét tempdjelzések elotti korszakhoz tartozik: az
altalunk tempokként értelmezett olasz kifejezések akkoriban nem szigortian vett —
vagyis nem metrondmszamokon alapul6 — tempodt, hanem a zenei anyag
karakterébdl, vagyis a zenei folyamat jellegebol takado tempiérzetet jelentettek.
Nikolaus Harnoncourt taldloan Osszegzi mindezt: ,,...[a tempojelzéseknek] csak a
kottaszoveggel egyiitt van értelmiik, vagyis nincs abszolut értelemben tempo-
meghatarozo funkcidjuk; sok esetben inkabb az affektus, mint a tempd jelolésére

szolgalnak.”®

Akarhogyan is értjiik a gyors, lendiiletes tempo6t, annyit mindenképpen
érdemes leszogezni — kiilondsen a disszertacidmban elemzett, kiilonds igényességgel
megkomponalt miivek esetében —, hogy a tempdkezelés nem lehet dncélu: a barokk
hagyomannyal 6sszhangban az eléadomiivész szabadsaganak része, ugyanakkor
feleldssége is a jO tempd megtalalasa a zenei tartalom minél elevenebb kifejezéséért.’
A dinamika (hangerd) kapcsan hasonléan fontos megjegyezni, hogy Bach — a mai
kottairashoz képest — meglehetdsen ritka dinamikai jelzései teljes 6sszhangban alltak
kora szokasaival: pontosan ez volt az altalanos, vagyis hogy egy zeneszerzd csak
akkor jelolt dinamikai érzetet, ha azt kifejezetten fontosnak tartotta, illetve fel akarta

ra hivni a figyelmet; maskiilonben nem volt jellemzd.'

Visszatérve a tételre: egyértelmii, hogy a gyors karakterii zene (kiilondsen zenekari

8 Nikolaus Harnoncourt (1989): 4 beszédszerii zene. Zenemiikiadé Budapest, 58.0.
9 Robert Donington (1978): A barokk zene eléaddasmodja. Zenemiikiadd Budapest, 242-243.0.
10 Donington 1978, 284.0.
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tuttival egyiitt) forte, vagyis hangos alapdinamikaval bir. Az viszont, hogy a zenei
folyamat mentén ez hol €s milyen iranyban valtozik, mar igazi eldéadoi feladat —
kiilondsen Bachnal, aki dinamikai utasitdsbol is nagyjabol annyit jegyzett le ebben a
versenymilvében, mint a tempojelolésekbdl: alig valamit. A zenei eldadas
szempontjabol két nagy dinamika-kifejezési modszer emlithetd meg: a tombszerd,
ami a nagyobb zenei formarészek hatérait valasztja el egymastol; illetve a hullamzo,
amely a zenei folyamat mikroegységeit — akér egyetlen motivumot — akarja minél
véltozatosabban megmutatni, a tagolds megannyi — akar a tempot is befolyasold —
eszkozével.

Az elso felvételparban (TrackO1-PZ1 ¢és Track02-JK1) a mi kezdetét halljuk: a
zenekari témat (1. &bra), amely a masodik hegediiben indul, és az elsé hegedii
kvintimitacioval koveti (5. litemtdl). Els halldsra talan a legfeltiinébb kiilonbség,
hogy Jansen—Kavakos alaptempodja gyorsabb, mint Perlman—Zukermané. De
rdmutatva a finomabb, a részletekben hallhatdé kiillonbségekre: figyeljik meg
Perlman—Zukerman hangképzését, és dinamikdjat! Rendkiviil massziv, dus, egyben
erdteljes hangképzés, egyetlen — forte — dinamikai szint tartdsdban. Jatékuk tempodja
szigoru, kovetkezetesen tartott, amihez a zenekar is csatlakozik csakligy, mint a
hangerd esetében: rendkiviil kiszdmithatdo a tempotartas. Jatékuk emellett nagyon
hangsulyozott is — egyrészt a hangsulyos ilitemrészeket kiemelve, mésrészt a szigora
tempotartas érdekében is. Kétségtelen: rendkiviil induldszerlien jatszanak, mintha
egy katonazenekar egyszerre dorgé 1épteit hallanank. Ennyire egyszerre, egy idében
mozgd egyiittesre még talan a zeneileg képzetlen érdeklddo is tudna vezényelni, de a
képzett zenész szamara mindenképpen konnyii feladat lenne.

Most vizsgaljuk meg Jansen—Kavakos jatékat is ugyanezekbdl a szempontokbol! Az
elobbi példanal maradva, ha megprobalnank gondolatban ravezényelni...igencsak
nehéz dolgunk lenne. Karmestereket is probara tevé feladat lehetne ezt az egylittest
dirigalni, minthogy tempokezelésiik teljesen valtozo, mind éaltalanosségban, mind az

egyes szolamokon beliil.
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Vivace

Violino
concertino I [P+

Violino JI-¢
concertino II |f

Violino 1 |-

Violino IT ||{A

Viola |H

Violoncello |y
e Continuo [t

V1.
crt. 1

@
4
4

VI I |f

Via. Wp

Vie. [[&):
e Cont. |F=
Y

1. abra: Kettosverseny 1. tétel a

Ehhez tarsul a hangerd kezelése is: olyannyira hullamzé a dinamika, hogy szinte a
hanykolodo hajo benyomasat keltéen hullimzo a jatékuk; viszont ennek a hajonak a
,legénysége” nagyon érti a dolgat: tokéletesen érzik egymas liiktetését, amit nem
utolsd sorban a dallam zenei megrajzolasa biztosit. Nem Onkényesen valtozik a
tempo, és a dinamika, hanem a dallami irdnyokat mutatva, gesztusszerlien mindig a
kovetkezd csucspont felé torve. Ennek megfelelden hangsulyokat alig vehetiink ki,
sOt: tulajdonképpen csak az emlitett dallami tetOpontok pillanatszerti kiemeléseirdl
van sz0; nem hangsuly-szerlien, vagyis nem hangerd-kiugrassal, hanem egy valtozé

dinamikai hulldmhegy részeként.
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2.

abra: Kettosverseny 1. tétel b

Erdemes 6sszehasonlitani a két kitartott félhangértéket is a 10—12. iitemek kozott (2.

abra). Perlman és Zukerman szigorti hangerétartassal, dus vibratoval, rendkiviil

erOteljesen jatssza ezt a szakaszt. Jansen és Kavakos viszont ,elengedik” a

félhangokat: vagyis a hanginditast egy feltind diminuendo (halkitas) koveti, a hang

természetes elhalasat kifejezve, illeszkedve a hullamzé dinamikéba.
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Most hallgassunk bele a szélohegediik témajaba (Track03—PZ2 ¢s Track04—JK2)! A
szolodallamot az elsé hegedii kezdi a 22. iitem feliitésén, majd egy szigora

imitacioval'' megismétli azt a masodik hegedii a 26. iitem feliitésétdl (3. és 4. abra).
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3. abra: Kettosverseny 1. tétel ¢

A téma jokora hangkdzugrasokat — decimédkat — tartalmaz (22-23., és 26-27.
itemek); ezek vonos hangszeren csak huratugrassal jatszhatoak (ugyan decima
tavolsagot még éppen le lehet fogni az ujjakkal, de ennyire gyors tempoban ez mar
értelmetlen lenne). A nyolcadmozgasnak koszonhetden ezekre az ugrasokra tobb 1d6
all rendelkezésre, mint a rogton utanuk kovetkezd, hasonld ugratast tartalmazo
tizenhatodmenetekben. Perlman ¢és Zukerman ki is hasznélja az ebbdl fakadd
lehetdséget: az egyébként sodrd erejli, gordiilékeny zenei folyamat kdzepette dus
vibratdval, €s hangsullyal jol kiemelik ez utobbi dallamnyolcadokat, elég idét hagyva

arra, hogy ,,megcsillanjon” kivételesen gyonyorli hangsziniik. Jansen és Kavakos

11 Vesd 6ssze Carl Dahlhaus és Hans Heinrich Eggebrecht (1984, szerk.): Brockhaus—Riemann Zenei
Lexikon. Zenemiikiad6é Budapest, II. kétet, 212.0.
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jatékaban viszont nem hallhatunk semmilyen kiemelést: olyan kdnnyedén ugorjak at
ezeket a decimakat, mintha csak balett-tancosokként ,,repiilnének at” a hallgatdsag
lelki szemeinek szinpadan. A ladbujjhegyen tipegést imitdldoan konnyed jaték
kozepette az idOvel is sokkal ,kényelmesebben” banhatnak: az imbolygo,
bizonytalan tempd, dm annal hatdrozottabb liiktetés mellett sokkal szabadabban

kezelik a jaték gyorsasagat, mint az az izraeli hangfelvételen hallhato.
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Erdemes felfigyelni a 32-33. iitemekben lathatd, ponttal (ma staccato-pontként
ismert jellel) ellatott nyolcadlépésekre is. A pont jelentésével kapcsolatban
megemlitendd, hogy a  vizsgalt korszakban 4ltalanossdgban  sokféle
jelentéstartalommal birt, melyek koziil a leggyakrabban hangelvélasztést, illetve
hangsulyt jelentett, abban a viszonyrendszerben, amelyben a ponttal ellatott és a pont
nélkiili hangok kovették egymast: vagyis a ponttal jelolt érték hangsulyosabb volt a
pont nélkiilinél. De hogy pontosan mennyivel, ezt leginkdbb a miifaj, illetve stilus
hatdrozta meg; a barokk korszak zeneszerzOnként és teriiletenként igen nagy
eltéréseket mutatott — tébbek kozott a pontok és vonasok értelmezését illetden is.'? Itt
alapvetdéen portatorol van sz6 (,tartott”, valdjaban elvélasztott) — a szerzd
hangstlyozni kivanta, hogy ebben a dallammotivumban semmiképpen sem szeretné
a hangokat legatoval (kotve) megformalni. Mindkét hangfelvétel eldadodi ezt nagyon
ligyesen, sajat jatékuk alapkarakterében értelmezik. Perlman és Zukerman
hangsulyos, das vibratoval teli kiemeléssel, mig Jansen ¢és Kavakos rugalmas
jatékkal hozza létre az elvalasztdst. Ez utobbi azért is figyelemre méltd, mert
Kavakosék mind a staccato (rovid elvalasztott), mind a détaché (hosszabb
elvalasztott) vondsnemet haszndljdk, bizonyitva, hogy a hangszeres jaték
konnyedsége nem a hangok hossziisdgan mulik: rovid, és hosszabb ideji értékekkel
egyarant ki lehet fejezni ugyanazt a szandékot. Réiadasul a korszak eléadoi
gyakorlatdban a détaché jatékmoéd nem wugyanazt jelentette, mint a mai
professzionalis hangszeres tanitasban: inkabb rovidebb, rugalmas hangképzésrdl volt
sz0, szemben a modern oktatds inkabb hosszl, a legato fel¢ kozelitd beallitasaval
(Donington egyenesen ,,rugalmas détachénak™ hivja a barokk hangelvalasztast').

Hallgassunk bele a tétel kvazi melléktémajaba is (Track05-PZ3 és Track06-JK3)! A
kottakép alapjan (5. és 6. abra) lathatjuk, hogy Bach igazi valtozatossagot komponalt
az alapkarakterbe: megjelenik a legato kifejezésmadd, ezen téma kétszeri elhangzasa

(50-53., és 59-62. iitemek) kozepette.

12 Donington 1978, 85. és 279.0.
13 Donington 1978, 84.0.
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6. abra: Kettésverseny I. tétel f

A kiséretben a korabbi, ponttal ellatott nyolcadokra emlékeztetd motivum, illetve — a
tételben egyediili esetként — hosszu, tartott harmoéniak szerepelnek, utobbiak szintén
a legato kifejezési korét érintve.

Perlman és Zukerman a legatdt teljes kifejezderdvel hangsulyozzak: mind a négy
tizenhatodot — a kotés utan szerepld negyediket is — szinte pontosan ugyanannyi ideig
tartjak ki, egyforman artikuldlva valamennyit. Jansen és Kavakos ezzel szemben a
legato-iv alatti harom tizenhatodot hosszabbra jatsszak, mig a negyediket
hangsulytalanul, rovidebb értékként szinte csak ,utdnaejtik”, a motivum
konnyedségét mutatva. Hangzasban a legfontosabb kiilonbség a két artikulacio
kozott, hogy a motivum kotott, hdrom tizenhatodjdhoz képest az utols6 hangot
ugyanolyan, vagy kisebb intenzitassal jatsszak, ezaltal eltérd értelmezését adva a
dallamfolyamatnak. Tudniillik a konnyedebb utolso tizenhatod a kdvetkezd csoport

egyére vezet, mig az azonosan artikulalt az el6z6 harmas csoporthoz kapcsolodik.
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I1. tétel

A versenymt lendiiletes vivace nyitdnya utan egy largo, ma non tanto (ne tul lassan)
feliratt lassu, éneklo tétel kovetkezik. Miufaji szempontbdl leginkabb a korabeli
siciliano (,sziciliai’) csaladba sorolhatd, amely egy igazi dolce cantabile (lagy,
énekld) kifejezésmodban hangzo, lirai karaktert jelolt. Bach a ,,non tanto” szavakkal
»finomitja” a tétel karaktermegnevezését, nem véletleniil: arra a gyakori problémara
hivja fel a figyelmet, amely a tl lassi tempovalasztas eredményeképp ,,atomjaira”
szétesd zenei folyamathoz vezethet. A tétel alapdinamikaja piano (halkan), amely a
poco (kiss€) jelzOvel parosul az elsé litem kiirdsa szerint (7. abra). Bach ritkas
dinamikai jelolései kozepette ennek az aprd jelentésbeli ,,finomitdsnak™ Oriasi
jelentésége van: nem kevesebbrdl van sz, mint arrdl a tudatos eléadodi szandékrol,
amely a halk alapdinamika kozepette sem feledkezik meg az intenziv hangképzés
sziikségességérol (értsd: nem talzottan halk; nem annyira halk, hogy az a kifejezés
rovasara menjen). Bach — gyakorlé miivészként — tisztdban volt az olyan alapvetd
esztétikai igényekkel, mint — itt — a lirai, énekld dallam intenziv, vagyis
figyelemfelkelto kifejezése, a bensOséges visszafogottsagot tiikr6zé halk dinamika
mellett is. Ez olyan Aaltalanos, a karakterhez kapcsolodd kérdés, amelynek
mérlegelése, plane eldontése nem feladata jelen disszertdcionak. Kétségtelen, hogy
egy eléadomiivész felé alapvetd elvaras, hogy jatéka kifejezd legyen, amely egyfajta
intenzitasi szintet is jelent — ezt 6sszeegyeztetni egy visszafogottabb hangerdvel mar
a muvész feladata. Azt hiszem, ebbdl a szempontbol nincs okunk panaszra a vizsgalt
hangfelvételek  kapcsan, minthogy mindegyiken vilagszinvonala eldadoi
egyéniségeket hallunk, akik — egészen kiillonbozé eszkozokkel, de — mindannyian
képesek felejthetetlenné tenni jatékuk pillanatait, mifajtol, illetve karaktertol
fliggetleniil.

A tétel egy ereszkedd, skalaszerli t¢éméval indul a méasodik sz6lohegediiben, melyet a

3. litemtdl az els6 szolista kvintimitacidval ismétel (Track07-PZ4 és Track08—JK4).
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zenében valik a legfeltiindbbé. Ezen tilmenden a tétel harmas alapliiktetését eltéréen
kezelik a szolo-, illetve kiséretanyagban. A zenekar a negyed-nyolcad, illetve
negyed-nyolcadsziinet motivumokat — a kiséret alapmotivumait — a természetes
metrikus (liiktetd) érzeten beliil kezeli: vagyis a hangstlyos egyeket intenzivebbre, a
hangsulytalanabb nyolcadokat hozzajuk ,,simitva”, kevésbé intenziven jatsszak.
Ezzel szemben mind Perlman, mind Zukerman szigortian egyforman fontosnak érez
minden egyes hangot: kifejezderejiik ugyanolyan intenziv a dallamfolyamat minden
pillanataban. A zene harmas liiktetését igy inkébb a zenekari hattér képviseli.

Jansen és Kavakos jatéka — ismét egészen mas. Az ujfent gyorsabb alaptempoén tul a
metrikus sulyokat annyira kifejezéen érzékeltetik, hogy még a tempd is ingadozni
kezd: méar-mdr infantilisen hullimzé a zene elérehaladasa, ugyanakkor a hangsulyos
itemhelyeken igyekeznek ,,talalkozni” az egyiittessel. Ennek legfobb biztositéka — és
itt talin még fontosabb ezt leszogezni, mint az elsd tétel kapcsan —, hogy ahol
veszitenek id6t, mashol visszanyerik. Mind a nyolcadokkal, mind a tizenhatodokkal

2

valésaggal ,,rarohannak” a kovetkezd hangstlyos értékre — hogy aztan pillanatnyi
szlinettel maris korrigdljak a tempotartast. Elképesztd a szabad tempokezelésnek ez a
mértéke, hiszen a zenekarral is folyton ,,versenyeznek”, hogy mikor jatsszanak végre
egyszerre is valamit, ne csak iddébeli eltolassal. A dinamika kezelése ehhez hasonlo:
Perlman—Zukerman tombszert, tartott dinamikajaval szemben Kavakosék hanger6i
is folyamatosan valtoznak: a dallammotivumok megrajzolasa mentén, a kovetkezd
csucspontra vezetve a zenét, hulldimzé dinamikat adva. Ebben is olyan szélsOséges
mértékre képesek, hogy még a hosszu, tartott hangok dinamikaja is hullamzik naluk
— nemkiilonben a zenekarban is. Vibratojuk — ellentétben Perlmanékével — nem
allando, és stirli, hanem a ,,semmibd]1” keletkezd, enyhén gyorsuld, kis amplitidoju.
Most hallgassunk bele a tétel kvazi melléktémajaba (8. abra; TrackO9-PZ5 és
Track10-JK5)!

29



Lt L P [ _ L
npj @ h i i s =W YaX T
wl |
.-W T ™ e . M il
..r’y- .&.r R N Ml s -~ T
..Ilum o~ a~ L - = il
L . W q 1 [\
l o (m L il
P H N » . A-.1 T N L 1H
| 8 | = B oa
| _--’ AlN dl HH ol [ o ™
h e A A Al unl
L 1AL a4 i~ ~ -~ % - Nl
L | |
N k) il ~ = AR i { a0
1, .H{_.. .
WH e .r-._— L JNES wl
s 3 X ﬁ | il
L ; ~ i
g il A i =N a8 i 18
i, -~ o~ EN
..J#J . - o = o = L 18N
L n 1 " L i
-I? | N ! ! ! ) ““0 ) —-..“ il - o - o
™ [ I N * .
Saromy A mn ”_
Hi el Ll £ 4| lalll & N .- . N L ol
- LB Ol e P A 2 . — L e ¥ T L =8 N
Ny R - l
Iw = o ! & a~
7 nl ol N L o N
e o, G e e e mﬂ . I i
T Cnl T
o) ™ e e e o e
i) mi ) e ﬂ || I i A il
u ||-J ) ”||- ol —y L. g ~i e N
ity i Ly e Rl . _ 1k
pIM | § |
n _!.2 b ‘ |
(|8 i | oA i 2 e
.u- J H.{ J . [ 10 1 ] o NN Y
o N e T s i h ik
. ) 1 gl |1 L
ﬁ..u = ~ L= . A b hl . ]
L L Fad el -
n T = ~ Es N ﬁ. hd nnT i ] L
A 18 |
iy nl a~ -~ = i a8 L e e T L
. i _ -l o e =N .
Gl Yq & WO
L1l JJ HPl_ ™ BRE. | nlll | My i i n Hy
- [WE-Y e et . [HT-Y |.mr | —a s Es- 7!9
| (A% . b
O O SO O B8 G P M € e B8 O
g EE m s @ e B EE ET R W g
£ 8 = £ i
5 § > = =0 E 5 e 5 A=
o o

pianissimo

A
£ o
11l ) Gl k|l N
4 - - | L
-y | .iw
..-H_ A |l [
. A._vlll.u A Bk ] L 10 A
Q |
. k.nr. N AT !
{1l .u“.- ! . | (1IN SLE R VNI
[ YRREE 1=l s M s ¥ e
#Pm& - - fat~
s . |
" b ~ s - I
bt.- e e %=\ -
|
. ol AN RN 1A Wl
YR et e U = Ay
. 1and a~ b a
.
L ~ - |~ ™
h o T Ly ey
LY ol  RUR A0 .l
P Nl | ey "~
- ™ =
.w b ~ e b TN
A A
_ln.‘- s
i ol
A ey
N i i i T
‘| “n
™
R 8 ad e e LInEs
il F FS | i | Tn '8
ALl T e T
AFY Lis |48 Lia
N nvﬁv ﬁ o
. = = u g
B =
v

poce p

8. abra: Kettosverseny II. tétel b

am a figyelmet a tétel egyik legkiilonlegesebb — az

1vn

s

ban felh

ard

7

Mindjart eldlj

16.

agot hozo — motivumara. El6szor a

Itozatoss

4

r

éppen va

eddigiekhez képest mindenk

itemben hangzik fel: a lehajlo, ponttal ellatott nyolcadokrdl van sz6, amelyek alatt

mbalod

6-bbdgb—cse

30

hirtelen eltinik a zenekar, és csak a basso continuo, vagyis csell



harmonizal6 alapja marad, pianissimo (nagyon halkan) jeloléssel. Ez is egy latszatra
apro, tervezésében — Bach részérdl — annal tudatosabb, €s igényesebb szandék: a lirai
karaktert még intimebb, bensdségesebb hangzasuva teszi olyan természetességgel,
hogy a ,,nagyon halkan” jel6lés automatikusan meg is valosul a gyérebb hangszerelés
révén. A szolistdk szamara mindennek kiilondsen nagy jelent6sége van: szinte
felszolitas arra, hogy igyekezzenek minél valtozatosabban kifejezni ezt a rovid
motivumot, valahanyszor el6jon a tétel késdbbi részében is. Itt konkrétan eld is
késziti a melléktéma felfelé — tehat ellentétes iranyban — 1épd kezd6 fordulatat (17.
iitem). Nem véletlen a pontok kitétele sem: ismét a hangelvalasztas fontossagara
hivja fel a figyelmet, mint az el6z6 motivumnal is.

Perlman ¢és Zukerman hosszabb, hangstlyos értékként kezelik ezeket a ponttal
ellatott nyolcadokat, melyek hangjait a korabbinal is slirlibb rezgésii, rendkiviil gyors
vibratoval is kiemelik. Az ezt kdvetd melléktéma-fej hangjait szintén sulyozottan, a
fellépd dallamhangokra ravezetve fejezik ki. Jansen és Kavakos épp ellenkezOképpen
értelmezi mindezt: kdnnyed, szinte ugrasszerii vonokezeléssel ,,suhannak at” ezeken
a nyolcadokon (16. {item), viszont a tizenhatod-hdrmaskotést rendkiviil kiilondsen
kezelik: a masodperc toredéke alatt gyorsitanak-lassitanak a motivumban, a
ringatdzas érzetét keltve. Az ezt kovetd, folfelé 1épd dallamfordulatot sem
hangstlyozzak, hanem a hosszu, atkotott értékekre jatszanak egy enyhe crescendot
(er6s6dést). Mindezzel jatékuk a legkevésbé sem 1ép ki a mar korabban ismertetett
hullamzo6 keretb6l. Tovabbi érdekesség, hogy diszitéseket is improvizalnak —
egyébként teljesen szabalyszerien — trillak és utdkaik, de elokék, vagy akar
atmendhangok formdjaban is a 18. litemtdl kezdve, részben a megkomponalt
diszitésekre — és diszitést kivand helyekre — alapozva.

A diszitések rogtonzése a korszakban éltalanosan elfogadott, sét elvart eszkoze volt
az eléadomiivészi kifejezésnek. A diszitéseknek mind dallamformalo, mind
harmoniai-funkcios (elsdsorban késleltetd, de akar eldlegzd) szerepiik altalanosan
elismertnek szamitott'’. Természetesen nem volt szabad 6nkényesen hasznélni Oket;
oly sok mas eszkozzel egyiitt a diszitésnek is illeszkednie kellett a zenei strukturaba.

Végiil hallgassunk bele a tétel kidolgozéasanak ,,velejébe”, a mind érzelmi-hangulati,

14 Donington 1978, 177. skov.o.
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mind harmoniai-funkcids szempontbdl dramai kibontakozast hozo formarészbe (9.,
10., és 11. abra; illetve Trackl1-PZ6 ¢s Trackl12-JK6)! A 29. iitemtdl induld
harmoniai fokozas hatborzongatéan hatasos a szekundlépésekben ereszkedd basszus,
¢és a pontozott feleket tartd, kromatikusan emelkedd hegediik révén. A 31. titemtdl
felhangz6 fotéma — most mar moll hangnemben — a 34-35. iitemekre megérkezik a
tétel kétség kiviili mélypontjara: a mar ismertetett ,,pontos” nyolcados ereszkedd

motivum moll hangnemben a letaglozottsag, levertség hangulati ,,godrét” fejezi ki.
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10. abra: Kettdsverseny II. tétel d

Nem tartozkodhatunk azonban sokaig ebben a levert allapotban; Bach a zene

It ismétlésével (38—40. iitem) hamarosan

ta

r

as imi

t a dramai fokoz

ésé

I3

tovabbszov

térésre (41. litem).
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ésére: a vissza
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visszavezeti a f6téma alaphangnemi megérkez
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11. dbra: Kettésverseny II. tétel e

Ezen a — kissé hosszabb — zenei teriileten Perlman és Zukerman, illetve zenekaruk
megmutatjak a tombszerli dinamika lehetdségeinek paratlanul széles spektrumat. A
tovabbra is intenziv, gyongyoz6 hangképzés kozepette, iitemrdl litemre haladva
fokozatosan emelkedik a hangerd a 31. iitemig (¢€s analdg helyén, a 38—41. {itemek
kozott 1s), majd itt — a 31. litem témafejétdl — egy fokozatos elhalkulads kovetkezik. A
mollbeli szakasz zenei anyaga visszafogott hangerdn, mégis paratlanul valtozatos
hangszinek alkalmazasaval, valoban lehangold érzetet nytjtva sziiletik meg. A 35.
item masodik felén induld, emelkedd tizenhatodos dallamfolyamat kezdete
Perlmanék jatékaban maga a misztérium: olyan csondesen, mégis ingerléen aktiv
hangképzéssel szolaltatjadk meg, hogy szinte egy ,,uj vildg” kezdetének benyomasat
keltik a hallgatoban.

Ugyanezt a teriiletet Jansen és Kavakos, illetve egyiittesiik nagyon hasonlé dinamikai

felépitéssel jatssza, csak a mar ismertetett, allandd kis crescendok-diminuendok
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(er6s6dések-halkuldsok) hullamzasa kozepette. A harmoéniai fesziiltség két iliteme
alatt (29-30., illetve 38-40.) nem szintenként emelik a hanger6t, hanem oOriasi
gesztusokkal ,meritik” meg a metrikus stlyok hangjait (az iitem egyeket és
harmakat), és ezen gesztusok intenzitisat fokozzék. A mollbeli teriileten (31-35.
iitem) 6k is visszafogjak magukat hangerdben, igen nagy dinamikai kiilonbségeket
megmutatva. Bar jatékuk lebilincseld — nem utols6é sorban az wjabb improvizalt
diszitéseknek koszonhetden —, gy érzem, kifejezésiiknek nincs annyira intim
hangszine, mint ahogyan azt az izraeli felvétel ezen részletén beliil halljuk.
Kavakosék bizonyara tgy érezhették, hogy a lassu tétel alapkarakterét mar az elején
annyira valtozatosan mutattdk meg — kiilonésen a tempd- és dinamikakezelés
szempontjabol —, hogy ennek a valtozatossagnak a fokozédsa — akar hangszinnel —
mar felesleges. Dinamikai szempontbdl viszont hasonléan sokoldalu és izgalmas a

jatékuk, mint Perlmanéké.

II1. tétel

A mi zéarasaként egy igazi barokk virtu6z gyors tétel kovetkezik. Az allegro
(gyorsan) kiirds érzésem szerint nem elegendd a tétel karakterisztikajanak
megfejtéséhez. Annal tobbet mond a meglepetésszerti, feliitéses inditds a
tizenhatodok vizesésként lefelé zaduld folyamaval; masrészt altalanossdgban az a
ritmikai striség, amely szinte egyetlen pillanatra sem hagyja lelassulni a zenei
folyamatot, allanddéan fenntartva egy fesziiltségérzetet. A ritmikai strukturaban
megjelend tizenhatod trioldk rdadasul egy rohand, sietdé benyomast keltve ,,10kik
elére” a dallamfolyamatot, nem utolsé sorban probéra téve az eldadomiivészek
virtuoz képességeit. Egy szélvész gyorsasagu, viharos erejii zenérdl van szd, s mint
ilyen, mar funkcidjanal fogva is egyértelmiien a versenymi leggyorsabb tétele.

A tétel — az elsOhdz hasonloan — zenekari bevezeto témaval indul (12. abra), és csak
ezutan a formarész utdn kovetkeznek a szolotémak. A zenekari téma motivuma
feliitéssel indul az elsé hegediiben, stlytalan helyre téve a kezd6 tizenhatodpart. Ezt

metrikus eltolassal ismétli kanonszertien a masodik hegedii.
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Bach a kiséretet szintén ilyen csupa — a harom negyedes liiktetést zavaré — metrikai
biztositva a zene sziintelen izgatottsagat. Figyelemreméltd, hogy egy egyszerl

eltolassal belépd feliitésmotivummal, illetve mot



ritmikai struktaraval is mennyire magatol értetddod tud lenni egy karakterszandék.

Eppen ezért olyan feltiin, amikor a 12—14. iitemek kozott felesendiild, tizenhatod
triolas rakétamotivum alatt Bach hirtelen elhagyja a zenekart (13. és 14. abra). Itt all
helyre ugyanis a mindaddig bizonytalan stlyelosztds: a szélvészként feltoro,

o

lehanyatld, majd ismét feltord szoldanyag végre egyértelmisiti érzetben az litem

egyek alapsulyat.
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14. abra: Kettésverseny IlI. tétel ¢

A hangfelvételek kozott a legfeltiinbb kiilonbség, hogy — az elézéekhez hasonldan —
ismét Kavakosék tempoja a gyorsabb. Ez egy ennyire szovevényes, sziinni nem
akar6 izgatottsagot hordozd zenei anyagnal mar erésen befolyasolja a karakterképet:
a tétel tempolehetdségeit kétségteleniil Jansen és Kavakos jobban kihasznalja, mint
Perlman és Zukerman (Track13—PZ7 és Track14-JK7). Mindkét egyiittes 1ényegében
az elso tételben hallott eldadasmodokbol merit, ami — hasonld karakterii zenérol
Iévén sz6 — teljesen természetes. Perlman és Zukerman ismét szigori tempo- és
hangerotartassal, rendkiviil akcentualtan jatszik; Jansen és Kavakos pedig ugyanazt a
rugalmasan ugrald, labujjhegyen tipegd, balett-tinc benyomasat keltd, ,repiild”
jatékmodot alkalmazza, mint a kezdd tételben is. Ilyen gyors, sodrd erejii zenei
anyagban kiilonosen feltind, hogy az eléadok a nyolcadok, sot, még a tizenhatodok
kezelésében is mennyire kiilonboznek: Perlmanék egyértelmiien hosszabb, stilyosabb
értekeket jatszanak, détachét hasznalva, mig Kavakosék joval révidebb hangokon
,ugralnak”, staccato-szerien. Perlmanék a metrikus sulyok megmutatasat helyezik
elotérbe, mig Kavakosék légiesen konnyed, szarnyald jatékmoddal, rendkiviil

gesztusszeriien inkdbb a dallami csucspontok megrajzolasara torekednek.
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15. abra: Kettésverseny III. tétel d
Hallgassunk bele a szo6lotémakba is (15. abra; Track15-PZ8 és Track16-JK8)! Az
egyetlen k6z0s a hallottakban a fétéma-fej cisz—d nyolcadparjanak kotése: ugy tiinik,
ez melodikus szempontbdl til nagy jelentdségli pillanat, ohatatlanul kivanva egy
elegans, kotott frazedlast. Ezt leszamitva mindkét egylittes a mar ismert
eléadasmodokat hozza: Perlman és Zukerman tempotartd, akcentualt jatékaban
minden egyes dallamhang hosszl, és jol artikulalt; Jansen és Kavakos pedig ismét
imbolygdan, tempod- ¢és hangerdingadozasok kozepette jatszanak a dallami
csucspontok kiemelése érdekében. Erdekes, hogy még a szélotéma kezdé iitemében
sem jatszanak egyforma hosszi nyolcadértékeket: a szekundot [épd, kotott
nyolcadokat hosszabban, mig a szextlépés hangjait egészen roviden szolaltatjak meg,
szinte atugorjdk. Hulldmzé jatékuk még feltindbb a 41-48. {litemek kozti
formarészen: itt Bach egy harmdéniamenetet komponalt a szélohegediiknek, amit a

zenekar a sajat rovid, gesztusszerli témafejeivel kisér (16. abra). Kavakosék
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folyamatos crescendo-diminuendo valtakozéssal teszik mozgalmassd a zenét, a
harmoniai funkciokat értelmezve. Feltling tovabba, hogy itt is kiillonb6z0 hosszusaga
nyolcadokat jatszanak, a funkcioktol fiiggden. Perlmanék jatéka viszont ezen a
teriileten is szigortan tartott dinamikaju, amit csak a f6téma kvintimitalasanak
kezdetére, a 48. litemre halkitanak le. Az izraeli felvétel ezen a zenei helyen is
elsésorban dus, tomor hangzéasaval nyligozi le a hallgatot; a harméniamenetek igazi
»agyudorgésként” hatnak, és letagloz6an meggydzdek.

_;M- ;UH_LLU bg'é‘ lﬁ]:- 2 @ -“.EiLLLF

5 VAR 5 ﬂ;;g; == ﬁﬁjjg?
PSRN |1, B 20 2 — 18 o P L :ﬁfj';‘jgy
7;;;577:;15:«?&'7: ,";fi;g‘ﬁ_, e

vl
et 1

Vi,
ert. 11

:
.

ol
(T
B

]

s F

VI I

Via.

Ty === ==

SRS SSESEiEES
iR EEELEE FEEEEE FPEsEE proces
Sl EE fEE L PR

EESEES e
= R s e e = = S = === rssee===csescea
wald v e STy 0 | S30 RS ==c=rrssece= = Srerorl
v B ﬁ“i;g‘p s=—tEEn e dE S e
sl 0 agerlpe o aperide o+ srmly 0 TS

S e e e e et e S e
M e e==a e =—————— -
R e —
R E e et =

vi |52 = F—r—% -;#.Ffjﬁri 2 =
PSS ===t ===t

16. abra: Kettésverseny III. tétel e

40



Végiil emlitsiik meg a tétel egyetlen lirai témajat, amely a 72. iitemtdl kezdédo
formarész inditdsaként csendiil fel elészor (17. és 18. abra; Trackl7-PZ9 és
Track18-JK9)! Bach a 72. és 86. litemek kozott egy legato kifejezésmddot hordozéd
témat bont ki, amely — az elsé tételhez hasonldan — itt is egyfajta melléktéma
szerepet tolt be. Perlman és Zukerman — mondhatni — nagyon legaton jatszik, minden
egyes dallamhangot gyonyoriien ,kicsiszolva”. Jansen és Kavakos konnyedebb
hangvétellel jatssza ezt a témat is, jOl ,,megringatva” a tempot, a dallam irdnyai

mentén hullamzoan formalva.
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I1. Mozart: Sinfonia Concertante (K 364)

hegediire, bracsara, és zenekarra

Wolfgang Amadeus Mozart (2. kép)
kapcsan a kutaté szellem mondhatni ,,a
bboség zavaraban” szenved. Igen nehéz
feladat rovid Osszefoglalasat adni
¢letmivének; itt legyen elég csupan egy
néhany mondatos probalkozas annak
korvonalazasara, hogy tulajdonképpen
kirél van sz6. Gyermekként maga volt a
,megtestesiilt csoda™, Europa elsd
gyermeksztarja, uralkodok kedvence, az
oistenek  és  muzsdk  kegyeltje™;
felnottként pedig minden idék egyik
legkiemelkedébb zenei dramaturgja, a

lelki  magassagok ¢és  mélységek

. ellentétének kiegyenlitdje folyton idilli

2. kép: Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791).

Joseph Lange festménye 1789 dertijével. Az ember 6rokos vagyainak,

almainak beteljesitdje, a rejtett szdndékok napvilagra hozoja, a katarzis mestere. A
fajdalom, a kétségbeesés utani rend helyreallitasanak rendithetetlen bajnoka.’
Mitossz4 valt mar csodagyermekként; varatlan halalaval, és rejtélyes temetésével
pedig mitoszként tavozott ebbdl a vilagbol is.* Mozart egy folyton aktualis, sziinni
nem akar6 titok, akinek ¢életmiive az alland6é Ujraértelmezés sziikségességét
hordozza.’

Nagy formatumu miive, az Esz-dir (vonods) Sinfonia Concertante (K 364) 1779

Stanley Sadie (1987): Mozart. Zenemiikiad6é Budapest, 11.0.

Maynard Solomon (2006): Mozart. Park Kényvkiadé Budapest, 17-19.0.

Solomon 2006, 561-565.0.

Vesd 6ssze Solomon 2006, 544.0.

Vesd 6ssze Wolfgang Hildesheimer (1985): Mozart. Gondolat Kiadé Budapest, 36.0.

D\ W=
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végén keletkezett, a mester Parizsbol Salzburgba valé visszatérését kovetden.®
Mozart a mii alapjat képezd miifajjal a francia fovarosban ismerkedett meg, amely —
nevébdl fakaddan is — a concerto (mégpedig a barokk concerto grosso), és a
(mannheimi iskola, de kiilonosen Joseph Haydn szerinti) klasszikus szimfonia
0tvozEsébdl ered.” A tételek ezért — nem meglepd moédon — sok miifaji hasonlosagot
mutatnak Bach Kettdsversenyével, mindenekelOtt a karaktereket illetden.

Az elemzendd hangfelvételek a kovetkezok:

a) a vilaghiri német-lett—zsido Gidon Kremer (hegedli) és az O6rmény Kim
Kashkashian (bracsa) (a tovabbiakban KK) a Wiener Philharmonikerrel, 1984,
vezényel Nikolaus Harnoncourt, a régizene-mozgalmak korszakalkotd klasszisa
(elhunyt);

b) a norvég Vilde Frang (hegedli) és a német Nils Monkemeyer (bracsa) (a
tovabbiakban VM) a Basel Kammerorchester kozremiikodésével, 2014 (karmester
nélkdl).

A jelen disszertacioban szerepld partitira egyetlen szempontbdl tér el a kézirattdl: a
tizenhatod eldkés nyolcad elemet kovetkezetesen két tizenhatodként irjak. Ebben a
képletben ez valdban, szinte pontosan ezt jelenti annyi kiilonbséggel, hogy az eldke —
értelme szerint — hangsulyos hang, vagyis a tizenhatodpar els6¢ értékét
hangsulyosabban kell jatszani, mint a masodikat. Harnoncourt ezt a — mozarti
kottakdzreadasokban hagyomannya valt — eljarast kritizalja is pontosan az eltérd
hangsulyozas jelolésének melldzése miatt.® Valdjaban mindazok szamara, akik
ismerik a kotott tizenhatod-, vagy nyolcadpéarok enyhe ritmikai eltolédasanak
(,,inegal” jatéknak) a tényét a romantikat megel6z6 zeneirodalomban®, mindegy, hogy
talalkoznak-e ezzel a jellemzd atirassal: adott zenei kdrnyezetben fel tudjék ismerni a
hangparok megkiilonboztetendd ritmikai kezelését. Magam részérdl nem tulajdonitok
kiilonosebb jelentdséget ennek a kozreadoi ,,szokasnak”, minthogy az elemzésben

crer

elékeként értelmezziik elsé hangjukat, akar nem.

6 Sadie 1987, 71-72.0; Solomon 2006, 409.0.

7 Carl Dahlhaus és Hans Heinrich Eggebrecht (1985, szerk.): Brockhaus—Riemann Zenei Lexikon.
Zenemiikiad6 Budapest, I11. kotet, 454—455.0.

8 Nikolaus Harnoncourt (2002): Zene mint parbeszéd. Eurépa Koényvkiadd Budapest, 212.0.

9  Donington 1978, 253.0.
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I. tétel

Mozart tempojelzései altaldban Osszetettebbek sok barokk zeneszerzéénél —
legjelesebbiil Bachénal is. Mindebben mar lathatjuk a 18. szdzad derekédn megjelend,
¢s a bevezetd fejezetben emlitett zeneelméleti szakmunkdk hatdsat, ¢és
altalanossagban azt az egyre novekvd eldadoi igényt, melynek koszonhetden a
sokrétli, térségenként eltérd karakterértelmezéseket pontosabb, objektivabb
tempojelolések kezdték felvaltani. Mar Leopold Mozart is probalkozott
Hegedliiiskolajaban egy rangsort 0sszeallitani, amely a leggyorsabbtol a leglassabbig
haladva, csokkend sorrendben ismertette a kor zeneirodalmdnak jellemzd
tempojelzéseit.'” Ez a sorrend részleteiben vitathato — sét, akar 6nkényesnek is
nevezhetnénk —, mindenesetre fontos probalkozasnak szamit; és nem Leopold Mozart
volt az egyetlen, aki a tempdjelzések koriili bizonytalansagot probalta csokkenteni. '
Mindezen szandékok azt eredményezték, hogy a 18. szdzad masodik felétdl egyre
tobb kifejezést tartalmazd, egyre arnyaltabb jelolések terjedtek el, nagysdgrenddel
pontosabb tempoémeghatdrozast téve lehetdvé, mint ahogyan az kordbban szokas volt.
Wolfgang Amadeus Mozart szivesen parositotta a kordbban dnmagukban hasznalt
kifejezéseket — hegediiversenyeiben példaul gyakran talalkozunk allegro moderato
(mérsékelten gyorsan), vagy allegro vivace assai (gyorsan ¢és igen élénken)
jelolésekkel —, de olyan, addig kevésbé hasznalt kifejezésekre is bukkanunk, mint az
allegro con brio (gyorsan ¢és tiizesen), vagy az allegro ma non troppo (gyorsan, de
nem rohanva). Jelen mii — az Esz-dar Sinfonia Concertante — kapcsan mindennek
»csupan” az elsé és harmadik tétel 6sszehasonlitdsa okan van jelentdsége. Mig Bach
Kettdsversenyében a ritmikai struktira, és miifaji sajatossdgok ismeretében jelenthetd
ki, hogy allegroja gyorsabb temp6t jelol, mint vivacéja, addig Mozartnal ez mar elsd
pillantasra egyértelmiibb: az elsé tétel allegro maestosoja (gyorsan, fenségesen)
kétségen kiviil lassabb tempora utal, mint a harmadik tétel prestdja (sebesen).

Hallgassunk bele mindjart a zenekari bevezetésbe az elsd hangfelvételpar alapjan

(Track19—-KK1 ¢és Track20-VM1)! Maga a formarész Onmagaban is egy

10 Leopold Mozart (1756/1998): Hegedliiiskola. Magus Kiado, 71-72.0.
11 Donington 1978, 237-238.0.
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szonataexpozicio'?: megtalalhato benne mind a f6-, mind a mellék-, mind a zardtéma.
Az itt kovetkezd elemzésben mindenesetre csak a feltlind eléadésbeli kiillonbségeket
tartalmazd részeket vizsgalom. Hallhatjuk, hogy a felvételek kozott ezuttal nincs
érdemi tempokiilonbség; a bazeliek pusztan egy hajszalnyival élénkebb tempoval
kezdenek, mint Harnoncourt-ék. A kifejezésbeli kiilonbségek azonban mindjart itt, a
mi elején kivehetdek. A sfp (sforzato-piano'’) hangsullyal jelolt kezdd akkordokat
(19. ébra) eltér6 moddon értelmezik az egyiittesek: mig a bécsi filharmonikusok a
naluk hagyomanyosan érdesebb, robbanasszerli hanginditast jatsszék, addig a
bazeliek ,,megelégednek” egy egyszeri hangsullyal — vagyis egy ,,pusztan”
hangosabb inditassal.

Szintén felting, hogy a 2. iitem pontozott negyedét Harnoncourt vezetésével a
bécsiek szandékosan talnyujtjak, tizenhatodot hozva utana a nyolcad helyett, mig a
bazeliek egyszertien a leirt ritmusértékeket jatsszak. A ponttal megnyujtott értékek
értelmezésével kapcsolatban kétségteleniil fennall a talnyujtas lehetdsége. A barokk
hagyomany nem mindig azonos mértékben hosszabbitotta meg a féhangot. A ponttal
jelolt nyajtas mértéke érheti a fohang értékének felét, de — kiillondsen gyorsabb
karakter(i zenében — lehet ennél hosszabb is. '

A 3—4. litemekben lathato egyszert, ereszkedd motivum (az alaphangnem I. fokanak
harmoéniafelbontdsa; Mozart ilyet hasznal példaul a K 219-es A-dur
hegediiversenyében is, csak ott emelkedd felbontasban) a zenekari bevezetd fotéma-
feje: piano dinamikéjaban jol megkiilonboztetett a mindjart utana kovetkezd 5. és 6.

itemek atkotott, szinkopalo félértékeinek forte jatekatol.

12 Vesd 6ssze Dahlhaus és Eggebrecht 1985, 111. kétet, 470.0.
13 Erésen-halkan, vagyis a hangot ,,megiitve”, hangsulyosan.
14 Donington 1978, 265-267.0.
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Allegro maestoso
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19. abra: Sinfonia Concertante I. tétel a

Mindkét egyiittes itt, és az ezzel analdg helyeken is halk, konnyed staccatot jatszik a
ponttal ellatott nyolcadokon — ezzel ellentétben feltiinben nagyobb gesztusok
hallhatok a forte teriileten. Mozart elképesztéen valtozatos karaktereket hasznal egy
ennyire rovid zenei szakaszban is: litemparonként valtakozik a risoluto, maestoso
(hatarozott, fenséges) és a giocoso (jatékos) karakter. Osszességében a bécsi
filharmonikusok jatéka erésen akcentualt, dinamikajuk pedig tartott, nem hullamzo.
A bazeli zenekar is — természetesen — megmutatja a kottdban jelolt hangsulyokat, de

jatékuk dinamikdja elég hulldimzo6 ahhoz, hogy ne az akcentusok tagoljadk a zenét.
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Végs6 soron a bécsiek eldadasiaban ez a pompdzatosan friss mozarti nyitanyzene
itemenként, so6t féliitemenként tagolt, mig a bazelieck nagyobb egységeket,
jellemzéen egész motivumokat kotnek 0Ossze. A szinkdpald (metrikusan eltolt)
atkotott feleken még feltiindbb a kiilonbség: a bazeliek még schwellereket is
jatszanak (rovid, gyors erdsodés-halkuladst), vagyis dinamikdjaban kicsit
,megringatjak” a zenei anyagot, mig a bécsiek ismét hangsulyos inditasokkal fejezik
ki a szinkdpat.

&

/B o I
Ob. é&lﬁ,
f
Cor. '§—"o = —_—
(Es) | o o —]
M - —
o

S
e . = E = £ ==
Q=== s | — Sosg
S

L4 -
. L = .‘-F._-_--H—- = ./'._-_-“‘\
o (B = | | == e
L [y =
VIL1 |g, b ﬁ gt ﬁ ¥ % Fv rﬁ_ _.,r 19
0 4
Vi V O AR T e e e e e e e =
CIREEE REEERE SREEEES
wr (1B = === === .
) F
via. 1 (|3 +% = £ 2 £ = F r
A
Rl 577 = ¢ 2 e v v b
" r
’
11 _ o LT
ob. éb";,. == - - w 8P F SRt ,
Cor. ;? ! > = = = = = =
==
i &Q’;,r ey — = -_—
et L L4
: S P £
Ve (B r—2——= = = | == =
pr. b— t i
P
I R
O-1b i
vin (&Y= 1 = = =
o “bed ) |
TR ki il o i PR P
e e f—r——
vie 1 (B2 . PR FEoe
. P
v (|[[B¥5————= - - e i —
P
Ve, &) b o e s S S
¢ Cb, e e e e e e e e e S e

® e

20. abra: Sinfonia Concertante 1. tétel b
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A 11. iitemben kezd6do atvezetd részben (20., 21., és 22. abra) hallhato kiilonbségek
fedezhetdk fel a ponttal ellatott hangjegyek artikulalasdban (példaul a 14. iitemben).
Harnoncourt kovetkezetesen a fenuto (tartott) jatekmod felé ,billenti” a zenei
kifejezést, hosszabb elvalasztott hangokat értve a pontok alatt."”” A bazeliek ezzel
szemben kovetkezetesen révidebb, staccato értékeket jatszanak valamennyi analog
helyen. Mindazonaltal mindkét egylittes eldéadasmodja igazolhato: a pont ugyanis —
artikulacios jelként — jelenthetett hangsulyt, elvalasztast, vagy egyszerlien egy kotés

végét'e; ugyanakkor jelenthetett hangrovidiilést is."”
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21. abra: Sinfonia Concertante I. tétel ¢

15 Vesd 6ssze Harnoncourt 1989, 48.0.

16 Vesd 6ssze Mozart 1998, 143—155.0.

17 Harnoncourt 2002, 209-210.0. A hangrovidiilés itt rovidebb hangkaraktert jelent: vagyis a
hangelvalasztasbol fakado természetes sziinet idejének megnyulasat.
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22. abra: Sinfonia Concertante 1. tétel d
Ez utobbi rész maris ,,felvonultatja” a tétel harmadik alapvetd karakterét: a dolce
cantabile (lagy, énekld) kifejezésmodot — igy Mozart az elsé 26 iitemen beliil
didhéjban Gssze is foglalja az egész tétel karakterisztikajat!
Itt ejtenék szot roviden az eldkék jelentéseirdl is, minthogy példaul a 12. vagy a 20.
iitemben is lathatunk negyedhez kotott tizenhatod elokét. Az eldkék a barokk
hagyomany alapjan egészen a 19. szazadig hangsulyos valtohangot jelentettek,
vagyis a féhang hozzajuk képest kisebb sulyt kapott. Ez torténhetett — legtobbszor —
harmoniai-funkciés késleltetés szandékaval, de dallami szerepet is kaphatott:
ilyenkor — mint itt is — 0sszekdtd céllal a dallam szebbé, gordiilékenyebbé tételét
szolgalta.'® Ertékben altaldban annyit vett el a fohang értékébdl, mint amennyi maga
az eloke volt. Itt a tizenhatod el6ke mindenképpen rovidebb, mintha nyolcad eléke
lenne kiirva, de igazabol nem sziikséges pontos meghatdrozas: a dallamfolyamat
gordiilékenysége szempontjabol egy ,.kényelmesen” rovid elékérdl van szo, amely
akar nyolcad triola-értékiivé is ,,néhet”.
A 27. itemtdl kezdve egy viharos erejli, ismét femseges karakterli felvezetés
kovetkezik a 35. litem dominansara (23. és 24. abra). A hangfelvételekben pedig a
mindeddig legfeltiinébb kiilonbséget hallhatjuk: a bazeliek egyértelmilien gyorsabb

18 Donington 1978, 177-178., és 182.0.
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tempot kezdenek ezen a formarészen; folyamatosan adagolt crescenddjukkal pedig a
dallamvezetés mintapéldajat adva teszik olyannyira izgalmassa, lenyligézové a sodrd
tizenhatodmeneteket. A bécsiek — Harnoncourt irdnyitasaval — konszolidaltabb
hozzéaallassal tartjdk az alaptempoét, €s ismét inkdbb hangsulyokkal probaljak

érzékeltetni a stirlibb zenei anyagot. Dinamikdjuk blokkonként emelkedik, nem

folyamatosan, mint a bazelieké.
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A 32-34. iitemek tremolds siritésénél leginkabb a bécsi kiirtok megszokott
,~roppand” hanginditasai tinnek fel —
emelkednek ki elképesztéen nagy és gyors crescenddjukkal, szinte provokativan
eléretdrve a 35. iitemre. A 38. iitemtdl kezdddik a bevezetés melléktémaja, az eddigi
legéneklébb dallamot hozva. Mindenesetre a ponttal ellatott hangjegyek jatékmodjat
mindkét egylittes — karaktertdl fiiggetleniill — a mar hallottak alapjan folytatja: a

24. 4bra: Sinfonia Concertante 1. tétel f°

mig a bazeliek jatékaban ugyanitt a bracsak

bécsiek hosszabb, mig a bazeliek rovidebb elvalasztott hangokat jatszanak.
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Kovetkezzen a tétel szolorésze; hallgassuk meg a sz0lo-f6témat (Track21-KK2 és
Track22-VM2; 25., 26., és 27. é&bra)! Az ¢énekld, és a jatékos karaktereket
lebilincselden 6tvozd téma rendkiviil kifejezden szolal meg a 74. iitemtdl, mindkét
eléadasban a dallamvezetésre koncentralva. A 78. és 82. iitemekben megjelend, a
tétel kezdémotivumara emlékeztetd betétek hasonloképpen frazealtak, mint a mi
elején: a bécsiek tulnyujtjadk a pontozott negyedet, mig a bazeliek a kiirt értéket
jatsszak. Az ezeket kovetd teriileten a ponttal ellatott nyolcadokon mindkét felvétel
sz6listai a mar hallott zenekari bevezetékh6z igazodnak: Kremer és Kashkashian
hosszabb, mig Frang és Monkemeyer rovid, szinte incselkedden jatékos kifejezéssel
biré hangokat szélaltat meg.

A szolistdk eldadasmodja mindkét felvételen tokéletes egységet alkot sajat
egyiittesiikével. Kremerék jatéka kifejezetten hangsulyozott, tartott dinamikaji, mig
Frangéké kevésbé akcentualt: konnyedebb hangképzésiik mellett nagyobb
motivumteriileteket fognak at. A 86. iitemtél még feltiindbb, ahogyan Frang és
Monkemeyer jatéka mennyire konnyed, légies karaktert képes kozvetiteni; amit a
zenekar egy hasonléan konnyed jattkmoddal vesz 4t a 90. iitemben, a

tizenhatodcsoportokat elegansan mindig a kovetkezd litem egyére vezetve.
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Mozart egy Ujabb komponalasi bravurral él, amikor megmutatja, hogy masfél litemen
beliil is lehet téma-, sOt karaktervaltdst hozni — mindenfajta hianyérzet nélkiil.
Mindez a 92. ¢és 94. iitemek kozott ,.torténik™: a zenekar unisondban, egy
kisértetiesen hangzd esz-h sziikitett kvart 1épéssel vezet rd a parhuzamos c-mollban
indulo

hatborzongatéan hatasos, aminek ,.titka” talan éppen a tovabbvezetésben rejlik: az

it d

L 188

=

27. abra: Sinfonia Concertante I. tétel i

sz0lo-melléktémara.
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Esz-dur I. fokanak, és a c-moll V. fokdnak egyetlen k6zds hangjara, a g-re épiilne, ez
utobbi hang azonban — nem is hangzik el, csak a melléktéma kezdd hangjaként a 94.
item egyén. Mozart igy a félig hidnyz6 ko6zos hanggal mintegy hattérben, egy
pillanatra ,,megdermeszti a levegdt”. Hallgassuk meg mindezt (Track23-KK3 és

Track24-VM3; 27. és 28. abra)!
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28. abra: Sinfonia Concertante I. tétel j
A 92-93. iitemekben feltiinden jelolt elvalasztast, és az utana kovetkezd kotodivet
kétségteleniil Harnoncourt vezetésével a bécsi filharmonikusok jatsszék feltinébben;
a bazeliek pusztan — mondhatni — lejatsszak. A szolistak melléktéma-formalasa mar

annal érdekesebb kiilonbségeket mutat: [ényegében innentdl kezdve valik majd egyre
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feltinbbbé a tempokezelések eltérése. Kremerék a bécsiekkel — az ismét énekld, de
ezuttal minden korabbindl expresszivebb — témateriiletet a dallami irdnyokat mutatva,
de alapvetden szigorti tempotartds kozepette jatsszak. Ezzel szemben Frang és
Monkemeyer a bazeliekkel egyre szabadabban rendelik ald a temp6t a dallamnak:
mar a melléktéma elsd tizenhatodcsoportjait jobban ,,guritjak elére”, mint Kremerék.
A tovabbvezetd részben pedig (29., 30., és 31. abra) még jobban ,,megringatjak™ a
gyors meneteket: a beirtakon tl improvizativ kotésekkel, és az ezek alatt megszolalo

tizenhatodparok eltéro idobeli hosszaval valdsagos hullamzas kezdddik.
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Kiilondsen feltiing, hogy a 105. és 113. iitemekben felhangz6 zenekari betétekre a
bazeliek egyértelmiien gyorsabb tempot vesznek, mint amilyenben a koriilottiik
»Kanyargd” szolistdk jatszanak. Mindez a teriilet a bécsiek eléadasaban nem hordoz

tempoOkiilonbséget.
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Kovetkezzen a sz016-zar6téma, a 126. iitemtdl (Track25-KK4 és Track26-VM4; 32.,

33., 34., és 35. 4bra). A tizenhatodnyi feliitésekkel ,,csillog6d”, rakétamotivumos

zarotéma jatékos karakterével a kiegyenstlyozottsag biztositéka a tétel nagy

formdjan beliil. Mindkét felvétel szolistditol bravaros jatékot hallhatunk; ami ezen a

terlileten felttind kiilonbség, az az el6z6 formarészhez hasonldan itt is megjelend

tizenhatodparok ritmikailag eltérd kezelésében rejlik.
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A gyors tempoban jatszott tizenhatodkotésekrél Leopold Mozart érdekes
informacioval szolgdl Hegediiiskolajaban: ha négy tizenhatodon beliil legalabb az
elsd kettdt Osszekdtve jatsszuk — vagyis vagy az elsd, vagy mindkét hangpart kotjiik
—, az egy vonora vett tizenhatodpar els6é hangjat , kezdjiik valamivel hangosabban, és
tartsuk ki valamivel hosszabban, a masodikat azonban egészen csendesen és kissé
késObb kossiik hozza. Ez az eléadasmdd dallamossagaval segiti a jo izlést [...]""

Ez a — ma kiilonlegesnek szamito — frazealas jol ismert a mozarti hagyomany kutatoi
el6tt, ugyanakkor nem példa nélkiili a barokk korszak eléadasmodjaban.? Ez a finom
aszimmetrikus tagolds sok kozép-, és késé-barokk zeneszerzd miiveiben izlésesen
hat, a Wolfgang Amadeus Mozart miiveit eldadok szdmara pedig az egyik
legtipikusabb ismertetéjeggyé valhat, tekintve, hogy ezéltal a hangparokon beliil
létrejon egyfajta hierarchia, amely a zenei anyag dallamossagat kiilonleges erdvel
fejezi ki. Természetesen mindez nagyon finom, alig észrevehetd tagolds, mely csak
dallam esetében hasznalando, és altala nem szabad kiesni az alaptempobol. Leopold
Mozart szavaival: ,,Adjuk ezeket tigy eld, hogy a valtozat mindjart jo fiilbemaszo
legyen!™?!

Az itt vizsgalt zenei teriileten a — mondhatni — kothetd tizenhatodmenetek tomkelegét
latjuk-halljuk; és ezeket a szolistdk mind a partitraba beirt, mind rogtonzott
kotéseket egylittesen alkalmazva jatsszdk. Azonban a fentebb vézolt ritmikai
aszimmetria a tizenhatodpdrokon belill — kétségteleniil Frang, és még inkabb
Monkemeyer jatékaban hallatszik. Nem konnyli észrevenni, de tobbszori
meghallgatas utdn nyilvanvald, hogy Kremer ¢és Kashkashian nem élnek ezzel a
lehetdséggel — legalabbis itt, az elsd tételben (a méasodikban mar igen — lasd késobb),
minek kovetkeztében az ilitem egyekre tokéletesen egyszerre érkeznek meg a
zenekarral. Ellentétben Frangékkal, akik a bazeliek kiséretével hol egyiitt vannak, hol
nem: rendszeresen hallhatoak ritmikai ,,elbillenések”, ugyanakkor az egyiittes és a
szolistdk nem esnek szét. Tokéletesen uraljdk jatékukat, igy képesek — teljesen

tudatosan — a dallam kifinomultabb kifejezéséért felvallalni ezeket az enyhe

tempoingadozasokat.

19 Mozart 1998, 144.0.
20 Vesd 6ssze a mar korabban emlitett ,,inegal” jatékkal: Donington 1978, 253.0.
21 Mozart 1998, 154.0.
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Végezetiil hallgassunk bele a tétel kidolgozasi formarészébe is (Track27-KKS5 és
Track28-VMS; 36., 37., és 38. abra)! Egy kesergd hangvételii dallam hangzik fel a
szolohegediiben (174. iitemtdl), amely a koronds értékek koriil elbizonytalanodik,
ezuttal még sejtelmesebben, mint ahogyan azt a melléktéma felvezetésében hallottuk.
A 1égkor pillanatnyi megdermesztése utan Mozart egy egyszert, régi BAR-formara*
emlékeztetd motivummal bontja tovabb a zenei gondolatot: egy révid lehajlé gesztus
kétszeri elhangzdsa utan, harmadjara — a hosszabb formdra — egy igazi érzelmi

diihkitorést komponal (177. titem feliitésétél 181. iitemig). A teljes témateriiletet

megismétli a szolobracsa is egy lefelé kvintimitacidban (187—194. iitem).
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36. abra: Sinfonia Concertante 1. tétel

22 Kozépkori eredetii strofikus komponalasi forma; a barokk korszakra két rovid (,,Stollen”), és egy
hosszabb motivumbdl (,,Abgesang”) allt, AAB formaban. Vesd 6ssze Carl Dahlhaus és Hans
Heinrich Eggebrecht (1983, szerk.): Brockhaus—Riemann Zenei Lexikon. Zenemiikiadé Budapest,
I. kotet, 119.0.
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37. abra: Sinfonia Concertante I. tétel s
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38. abra: Sinfonia Concertante I. tétel ¢

Ez az Gjabb banatos (akar sirdsra is emlékeztet6?’) téma tele van almodozassal, a
mozarti ,quasi una fantasia” (fantdziaszerien) kifejezésmod —értelmében.
Megformaldsaban az igazi kihivast kétségteleniil a koronas értékek, és a koztiik

szerepld doppelschlag diszités* iddbeli kezelése jelenti, a folytatds viszonyaban.

23 Mozartnal nem ritka asszocialasi lehetdség, lasd példaul a K 216-os G-dir hegediverseny III.
tételének dalbetétjét!
24 A féhang alsoé és fels6 valtohanggal vald koriilirasa.
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Vagyis hogyan lehetséges az almodozd hangulat kifejezése anélkiil, hogy a
dallamfolyamat szétesne? A legfontosabb biztositéka ennek alighanem a
nyolcadsziinetek nem tul hosszu kitartasa, a tovabbmend ponttal ellatott nyolcadok
idében hozéséaval. Ezt 1ényegében mind Kremerék, mind Frangék nagyon jo érzékkel
oldjak meg. Mindazonaltal nem csekély kifejezésbeli kiilonbségeket is hallhatunk a
kovetkezd helyeken: Kremer és Kashkashian tizenhatodnak jatssza a tizenhatod
elékét, mig Frang és Monkemeyer nyolcadként. Kremerék egy nagyon izlésesen
improvizalt diszitést is hozzacsatolnak a leirt doppelschlaghoz, nem csekély
,udeséget” adva az amugy sziik regiszterben mozgd dallamnak. Frang és
Monkemeyer nem rogtondznek plusz diszitést; viszont a jelolt doppelschlag hangjait
nem egyforma hosszlra jatsszdk, hanem kicsit ,,megringatjdk” a tempot, mint a
tizenhatodparok kotéseinél is. A koronas értékek és az utanuk kovetkezd sziinet
kitartasat alapvetéen mindkét miivészparos jol kezeli; de Frang és Monkemeyer —
mondhatni — ,,elidézése” ezeken egy fokkal még hatdsosabbnak tlinik, nem utolsé
sorban a nagyobb dinamikai kiilonbségeik miatt. Ez utobbi szempont, vagyis a
hangerd kezelése feltlind a Stollen—Stollen-Abgesang motivumban is (177.
feliitésétol 181-ig; 190. feliitésétol 194-ig): Kremer és Kashkashian lényegében
ugyanazon a dinamikai szinten jatsszdk ezt; a ponttal ellatott nyolcadokat pedig
ugyanugy hosszabb elvalasztissal, mint korabban. Frang ¢és Monkemeyer ezzel
szemben a két Stollent halkan, konnyed hangvétellel, mig az Abgesangot szinte
diihosen, a kozel két oktdvnyi ugrast beakasztott hanginditassal is kiemelve, igazi
risoluto (hatarozott) karakterben kezeli. Hallhatjuk, hogy még a ,pontos”
nyolcadokat is kiilonb6zdképpen frazealjak: Frang a két Stollen motivumban révid,
konnyt jatékkal, mig Monkemeyer legatoval, kotve jatssza Oket; a szinte agresszivan

diihos Abgesangban pedig mindketten hosszabban elvalasztva, kiszélesitve tagolnak.

I1. tétel

A dar alaphangnemi versenymi kozépsé tétele — stilusosan — mollban ,,jatszodik”,
éspedig a korszak mar akkor is régéta tarto hagyomanyanak megfelelden az Esz-dur

parhuzamos hangnemében, c-mollban. A harmas liiktetésti tétel tempo-, illetve
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karakterjelzése andante (1épésben); ez az egyszeri szerzOi utasitds azonban egy
meglehetdsen Osszetett értelmezési keretet hordoz, amelyet célszerli rdviden
megvilagitani. A mii alapkaraktere tulajdonképpen a dolce cantabile; Mozart mégsem
ezt, hanem a sokkal konkrétabban tempora utald ,,lépésben” kifejezést valasztotta. Ez
— ennyire kovetkezetesen megkomponalt zenemii esetében — nem kevesebbet jelent,
mint hogy a szerz6 még fontosabbnak tartotta lassu, lirai zenéjének sebességét
jeldlni, mint kifejezési mddjat. Az andante értelmezése sokat valtozott a 18-19.
szazad forduldja Ota. Bar mindig a kozepes tempok kozott helyezkedett el,
értelmezése a zenei romantika ,,forradalma” 6ta mind a zenepedagogidban, mind az
eldadoi gyakorlatban a lassabb tempdk felé hajlik. A mozarti tempomeghatarozasok
viszont kovetkezetesen a gyorsabb sebességek kozé ,helyezik” az andantét.” A
»lépésben” zenei értelmének megvaltozdsa mogott valdszintileg a romantika — mar
Beethoventdl kezdve — joval gyorsabb tempoigénye allt, minthogy a romantikus
eléadoi attitlid a maga viharos, indulatos vildgaban a 1€pésben haladéast mar lasstinak

1.26

fogta fel.”® Mozartnal viszont a 1épésben haladds mindenekeldtt egy célra tartott elore
haladast jelent; és jelentdsége legalabb akkora, mint Bach Kettdsversenyének lassu
tételében a ma non tanto kitétel. Mozart 1ényegében csak sokkal egyszeriibben jeldli
ama szandékat, hogy az egyébként lasst, lirai karakterli zene — ahogyan ezt a
kiséretben rogton megjelend slirli mozgas is mutatja — ne legyen tul lasst; legaldbbis
ne annyira, hogy az a zenei 0sszefogas rovasara menjen. Tulajdonképpen minden
ilyen igénytli, kdvetkezetesen felépitett vilagot képviseld zenemii eldadésa — tempotol
fiiggetleniil — els@sorban eldre haladd, a motivumokat atfogd jatekmodot igényel.
Egy lassu tétel esetében az eltérés a gyorsabb karakterektdl nem a zenei makro-,
hanem sokkal inkabb a mikroszerkezet kifejezésében rejlik: egy merengd, dlmodozo
jellegli zenemii tagabb idobeli keretet enged a dallam érdekes, izgalmas pillanatainak
megmutatasara, mint egy tiizes, vad zenei rohanas.

A tétel egy kétszer nyolc iitemes fétémaval indul, egy kérdés-felelet periddust

alkotva. Ez az — els6 tételben hallottakhoz hasonléan BAR-formaju — fétéma az elsd

félperiddusban zenekari bevezetésként hangzik el siirli, szévevényes kisérettel; majd

25 Harnoncourt 1989a, 62.0.; 2002b, 177.0.
26 Harnoncourt 2002, 178.0.

69



hallhatjuk ~ ismét,

41. abra). A 16. iitemben

I

masodik  félperiodusban a  szolohegediiben

a

ezutan

és

odott kisérettel (39., 40.,

assa egyszeriiso

17

7

7

nyolcadmozg

induld szolobracsa szintén ezt a témat bontja tovabb, de itt formatanilag mar az

74

74

atvezetd rész kezddédik. Hallgassuk meg mindezt a vizsgalt eléadasokban (Track29—

KK6 és Track30-VM6)!

Andante
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39. 4bra: Sinfonia Concertante I1. tétel a
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40. abra: Sinfonia Concertante II. tétel b
A lényegében ugyanabban az alaptempoban hangzo felvételeken a szélohegedi, €s
-bracsa ,,szinre 1épésével” valik izgalmassa az dsszehasonlitds. Feltlind, hogy Gidon
Kremer itt mar batran haszndlja a tizenhatodcsoportok kezdd hangjanak
megnyujtasabol fakado kifejezési lehetdséget, olyannyira, hogy ezért — az amugy
erOteljesen akcentualt jatékdban — akar az iitem harmadik negyedére is képes
hangsulyt tenni. Vilde Frang viszont — ezlttal — kevésbé alkalmazza ez utdbbi
ritmikai aszimmetriat, helyette dinamikajaban jatszik valtozatosabban: mig Kremer
alapvetéen ugyanazt a koOzepes hangerészintet tartja, addig Frang egészen
visszafogott piandr6l indulva, a motivum harmadik, hosszabb nekifutdsara (az

Abgesangra) erdsodik fel hirtelen.
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A brécsa szolistak jatéka — ezen a teriileten — nem mutat ilyen mértékii eltéréseket,
minthogy a harmoniamenet egyre dramaibba valasa okan alapvetéen mind
Kashkashian, mind Monkemeyer jatéka erdteljesen kifejez6. Mindazonaltal
Monkemeyer feltiinben megjatssza a tizenhatod-, s6t a harminckettedcsoportoknal is

az aszimmetrikus tagolast, rendszeresen kiszélesitve a ritmikai horizontot.
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41. abra: Sinfonia Concertante II. tétel ¢
A tételben fellelhetd karakterek, és kompozicios technikdk tomorebb Osszefoglalasat
halljuk a kovetkezé hangfelvételparban (Track31-KK7 és Track32-VM?7). Ez a

teriilet a zar6téma-szakasz alaphangnemi visszatérése (42. és 43. abra).
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42. abra: Sinfonia Concertante II. tétel d
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114

43. 4bra: Sinfonia Concertante II. tétel e
74
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A 104-105. iitemek (illetve analdg helyiik, a 110—-111. iitemek) fajdalmasan sohajtod
sziikitett szeptimjei rendkiviil kifejezéen, mind vibratd, mind schwellerek
alkalmazasaval hangzanak el mindkét felvétel szolistaitol. A tizenhatodparok
elnygjtasa terén pedig hasonld figyelhetd meg, mint a tétel elején: Kremer
kifejezetten, mig Kashkashian visszafogottan alkalmazza ezt; Frang gyakorlatilag
nem ¢l vele, mig Monkemeyer annal inkabb, valddi séhajokat 1étrehozva dallamanak
csucspont-fordulatain. A 114. iitem hasonlé nagysidgii schwellerekkel tarkitott
frazealasa utan mindkét egyiittes hatalmas crescendoval ér fel a 116. {item egyére,
ami utan még egy rovid zenekari koda (befejezd dsszegzés) kovetkezik. Itt a bécsiek
alapvetéen ugyanazt a fortissimo (nagyon hangosan) dinamikai szintet tartva
érkeznek meg a kadencidra, mig a bazelieck — az els6 tételhez hasonléan — kis
schwellerek alkalmazasaval ,,ringatjdk meg” a szinkopal6 negyedeket.

Végiil hallgassuk meg a tétel kadencidjat is (Track33—-KK8 ¢és Track34—-VMS)! A
kadencia (zarlati szakasz) régdta az improvizalds miivészetének korébe tartozott.
Ugyanakkor pont a 18. szdzad derekatol valt egyre elterjedtebbé, a 19. szdzadtol
pedig kizarélagossd a zeneszerzd daltal megkompondlt kadencia az eléad6 altal
rogtonzott helyett.”” Itt is err6l van szo: Mozart zsenialis formai érzékkel, a tényleges
fotéma-visszatérést komponalja meg kadenciaként, a tétel 0sszes korabbi motivumat
beleszdve (lasd 44. abra).

A kadencidban valik talan legfeltiinébbé¢, hogy Frang — és még inkdabb Monkemeyer —
hangképzése mennyire mas, mint a Kremer—Kashkashian parosé. Frangék a bazeli
zenekar kiséretével a hosszabb értékeket — példaul a negyedeket — mindenekelott
dinamikédjukban fejezik ki. A hangok természetes keletkezése-elhalasa kozott a
karsuly folyton valtozo adagolasaval egyetlen vonohtizason beliil is képesek erdsités-
halkitads megjatszasara, akar a masodperc tortrésze alatt is. Ez valdjaban sokkal
kozelebb all Harnoncourt hangképzés-igényeihez,® mint a felvételén hallott
szoOlistdié: nevezetesen Kremer ¢és Kashkashian hangképzése. Utobbiak —
természetesen — szintén nagyon kifejezden jatszanak, de inkabb a ,,jol képzett, tanult”

muzsikus attitidjébdl kiindulva, egyenletes hangerén kitartott hangképzésre épitve.

27 Dahlhaus és Eggebrecht 1984, 11. kotet, 255.0.
28 Harnoncourt 1989, 44—45.0. Lasd még Mozart 1998, 125.0.
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Frang és Monkemeyer egy ennyire meghato lirai zenében is képesek elképesztden
spontan hanginditasra és -befejezésre ugy, hogy kozben a dallam iranya mindvégig
vildgos maradjon: vagyis a legrovidebb, legspontanabb schwellerek kozepette is

vezetik a sz6lamukat, folyton a kdvetkez6 dallami fordulépontra dsszpontositva.
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44. abra: Sinfonia Concertante I1. tétel /'

Mindez a 135. és 138. iitemek kozott kiilonosen feltliind. Kashkashian hangsulyozott
tizenhatodcsoportjai felett Kremer trillas crescendodja szol; az utolso felfutdst a g

unisonoéra érdekes modon lehalkitva és kiszélesitve hozzak, hogy aztdn a koronds
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asz—f hangkdz erdteljes kizengetése anndl varatlanabb hatast keltsen. Ezzel szemben
Monkemeyer ¢és Frang egyszerli jatékkal: csekély sulyokkal, egy hirtelen
crescendoval és kigyorsitassal vezetnek ra az elobb emlitett koronas csucspontra —
szinte ,,rOptében” megragadva ezt a dallamszakaszt, mintha mi sem lenne ennél

egyszerlibb és természetesebb.

I11. tétel

A TII. tételben Mozart a periodikus formatervezés grandidzus példajat adja. A tétel —
néhany rovidiilés, illetve boviilés kivételével — 8 vagy 16 litemes periodusok szinte
végelathatatlan tomegébdl all. A jo tucatnyi periddus kétszer, haromszor, sét, akar
négyszer is megismétlodik, valtozatlanul vagy varidlva. Mégis, alaposabb vizsgalat
utan kideriil, hogy a tétel nem csupan ezen témak egymasutanja, illetve ismétlése,
hanem a szonata- és a rondoforma keveréke, vagyis szonatarondd.” A
periddussorozatok ugyanis hdrom nagy tomb — harom nagy formarész — koriil
csoportosulnak, melyek hangnemi viszonyait Mozart a klasszikus szondtaforma
elveinek mentén komponalta meg.

A Sinfonia Concertante utolso tétele egy igazi virtudz gyors tétel, amely friss,
lendiiletes tempdban szdvi a giocoso karakter fonalat, az esetenként eltérd jellegli
témarészletekben is folyton fenntartva a jatékossag érzetét.

Hallgassuk meg a tétel zenekari bevezetdjét (45., 46., 47., 48., és 49. abra; Track35—
KK9 és Track36-VM9)! Mindjart fontosnak tartom megjegyezni, hogy — ahogyan az
a hangfelvételekbdl is hamar kideriill — a periddustémak az alapvetéen konnyed,
jatékos karakter mellett rendkiviil valtozatosak: példaul a 48-63. iitemek kozott

megjelenik a dolce cantabile, mig a 64-79. litemek kozott a risoluto maestoso jelleg.

29 Vesd 6ssze Dahlhaus és Eggebrecht 1985, 111. kétet, 257.0.
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45. abra: Sinfonia Concertante III. tétel a
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49. abra: Sinfonia Concertante III. tétel e
Frangék ismét gyorsabb alaptempo6t vesznek, mint Harnoncourt-ék. Ennek elénye a
tremolds gyors értékeknél — példaul a 32-40. litemek kozott — hallatszik igazan: a
bazeli egyiittes sokkal konnyebben tudja vezetni a dallamot, tudniillik a zenébe
belekomponalt — itt gyorsitd szandékl — ritmikai struktirat minél gyorsabb tempoval
,»Zy0zi” jatszani az egyiittes, annal kifejezObben képes annak szélvésszerli hatasat

megmutatni — midltal a dallam is jobban ,,gurul” elére. A gyorsabb temponak
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koszonhetden raadasul a rakétamotivumok evidens crescendojat is sokkal
konnyebben, természetesebben lehet megjatszani. Erdekes, hogy a — melléktéma-
szerli — kiirtmenettel inditott periodusban (48—64. iitemek) ezlttal a bécsi
filharmonikusok jatszanak énekldbben, és a bazeli zenekar kiirtjei alkalmazzék az
érdesebben sz0l0, ,,roppand” hanginditdsokat. A zar6téma jellegli, 64—80. iitemek
kozotti szakaszban a bécsiek rendkiviil hangstlyos akkordokkal, azonos hangerén
vezetik a zenei folyamatot, mig a bazeliek kisebb hangstlyokkal, dinamikai
hulldmzas kozepette formalnak.

Hallgassunk bele a szélohangszerek anyagaba is (49., 50., 51., 52., 53., 54., 55., 56.,
57., és 58. abra; Track37-KK10 és Track38—VM10)!
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50. abra: Sinfonia Concertante III. tétel 1

83



i 1 ] v B ™ e sl
' ’ ' N N ’ Al i 5L ) e L L1 ~i
b | e Al BL IR (i S TRNE Y00 -V Y
il 5 1 ] wh e e o | .| N
N .W L 18I I 0 L At L
\I§ L VU W [ TN T e
u ™ i ] )
U] e [TT— Win || W T T T
1 + M ] 1 3 T il Ik .
d_ 1 v ™ L
o ™ T wl 1L L
| INE L TN TS ([[TTeSTN ST ST
] 1 |-‘ 1 ] T ™ A i i i L ™ ™ | BEN
.
p--u T aEk AL Y ! [ S
- Il.. Il'. Il.-— .
+ 1l ' ' ﬁ‘ ' ' ™ _ !‘U
I Y I I i MT Y . I
ﬁﬁ.
LN NN, i N * 1 r..i;
all 1 I p. I 1 h oM
) .4._ I 1 T T, sl ﬁ._. + I-./ alll
F#. | RN i 1 1 -4 1 1 TN W L 1N
N . L 1 ] __«f TN e H b |
m_F T L i F ¥
] L1 T T nl
1 1 1 1
1 1 1 T T 1 Ea | vu--/ A
T T
il i T ™ " ! ' , .
1T 1 e i ..iJ T
| 1 =8 | 2 P3| I (N <[ 74
oo der 8 B8 o 3 oG -
s ——— = —— e —
B2 Hoes £ RN ey
> = g £ o m B ek = H £ 2e-

51. abra: Sinfonia Concertante III. tétel g
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56. abra: Sinfonia Concertante III. tétel /
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57. abra: Sinfonia Concertante II1. tétel m
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58. abra: Sinfonia Concertante III. tétel n
Osszességében mindkét hangfelvételen a korabbi tételek kapcsan mar ismertetett
artikulaciok széles skaldjat hallhatjuk: Kremer ¢s Kashkashian jatéka ismét
kiszdmithatobb; kevesebb meglepetéssel szolgdlva, mint Frangeé, illetve
Monkemeyeré. Ennyire gyors tempoban a kotott nyolcadparok —ritmikai
aszimmetrigjat még csekély mértékben is igen nehéz megjatszani tigy, hogy ez ne
okozzon ,borulast”. Lényegében csak Frang jatékdban érezheté az iitemkezdd
nyolcadok megnyujtdsanak szandéka — a 84-85., illetve a 92-93. iitemeknél —, és a
bazeliek dobbenetes konnyedséggel kisérik le, tokéletesen egyiitt érezve a zenei
folyamatot. A 152. {itemben indul6 periddus pontokkal ellatott trioldit mind portato-,
mind staccato-szertien hallhatjuk. Kremer ¢s Kashkashian kovetkezetesen spiccato-
szerlen®, de alapvetden portato érzettel jatszik; mig Frang, és kiilondsen
Monkemeyer feltlinden valtogatjak a portato és a staccato jatékmodot. A 168. litemtdl
kezd6d6 periddusban Frangék dinamikai schwellerek kozepette vezetnek ra a 176.
itemtol induld ismétlésre; Kremerék ugyanitt ,,megelégszenek” a mar tartott
dinamikaval. A 176-184. iitemek Kkozti, kissé varialt ismétlésben mindkét

szolistaparos remekiil megjatssza a gyors piano—forte valtakozasokat; csakigy, mint

30 A sz jelentése: ,kiugro, felting”; zenei szakkifejezésként az enyhén ugratott hangképzésre
hasznaljak.
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egylitteseik a 200-202. ilitemek kozti zarlati hely kiszélesitését. A 188. iitemben
indulé, a rondotéma 204. iitemi visszatérésére vezetd szakaszban Kremerék
kovetkezetesen hossza, és akcentudlt negyedeket jatszanak; mig Frang és
Monkemeyer eldadasaban eldszor egészen rovid — tulajdonképpen staccato —, majd
hosszt, €s Ojra rovid értékeket hallunk.

Az itt targyalt kifejezésbeli kiilonbségek rovid idejii szakaszokra vonatkoznak;
folyamataban hallgatva a zenét nem kiilondsebben feltindek. Azért irok roluk, mert
egy ilyen gyors karakterti és sliri ritmikaji zenében a figyelem konnyen ,,atsiklik”
felettiik, mikozben a korabban taglalt kiilonbségek a két szolistaparos és egyiitteseik
jatékmodjai kozott pontosan ezekben a rovid részletekben érhetdk tetten. Mindettdl
fliggetlentil figyelemreméltd, hogy ebben a tipikus mozarti zarétételben alapvetden
mindkét hangfelvételen ,,jol bannak” a zenei struktirdval: a hallott jatékok —
tempokiilonbségiik ellenére is — egyarant sodr6 erejiek, a dallamot jol vezetdek,
emellett pedig a formai hatarokat is érzékeltetik.

Végiil hallgassunk bele a tétel kidolgozési formarészébe is (59., 60., és 61. abra;
Track39—KK11 és Track40—-VM11)!
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59. 4bra: Sinfonia Concertante III. tétel o
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60. abra: Sinfonia Concertante III. tétel p
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felé vezeti tovabb, de nem akdrhogyan: a tételben eldszor iktat be teljes sziineteket az
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, vagyis most eldszor fog egy-egy pillanatra megallni az

¢sként sodré zenei folyamat (241-246. iitemek
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61. abra: Sinfonia Concertante III. tétel ¢
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Mozart a mar a bevezetdbdl ismert rakétamotivumot a parhuzamos hangnem, c-moll
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kozott). Ezt az — ismét ritmikai elemekkel operald — hatast pedig azzal fokozza, hogy

eddig feltartdztathatatlanul,
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a sz0lo-fotéma egy alzarlatot éreztetve a c-moll VI. fokén, Asz-darban hangzik fel (a
247. iitemtdl). Ezt a nem csekély hatasu szakaszt alapvetden mindkét hangfelvételen
kifejezden hallhatjuk: a hatdssziineteket kiss¢é megnyujtva, de az alaptempobol nem
kiesve jatsszak. Kétségtelen, hogy — rdamutatva az élében felvett koncertek gyenge
pontjaira — a bazeli koncertfelvételen a kozonség kohogése pont a hatassziinet kells
kozepén kissé elrontja az egyiittes szdndékat, mig Harnoncourt-¢ék felvételén — ilyen
mindséget rontd zaj hijan — ezt nem érezziik. A 247. iitemtdl kezd6dd, rondoként
visszatérd fotéma-ismétléseknél Kremer — és kisebb mértékben Kashkashian is —
feltinden ,kivasalja” a nyolcadhangokat: konkrétan szinte semmi agogikai
kiilonbség nem hallhatdé a kotott, és a ponttal ellatott értékek kozott. Frang é€s
Monkemeyer ezzel szemben kovetkezetesen megkiilonbozteti ez  utodbbi
frazealasokat; a ponttal ellatott nyolcadokat — a korabbiaknak megfeleléen — mind
portato, mind staccato jatékmoddal kifejezve. Kétségtelen azonban, hogy Frang
jatékaban — ismét csak a koncertfelvételek sajatossdgainak megfeleléen — konkrétan
hanghibakat is hallhatunk a felvételrészlet utolso litemein, ami Kremer—Kashkashian,

tehat Harnoncourt-ék felvételén nem fordul elo.
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III. Haydn: ,,Kaiser”-kvartett (Op.76 No.3)

: Joseph Haydn (3. kép) a zeneirodalom taldn

legelegansabban kiegyensulyozott, nyugodt
| természetii  alkotd géniusza; a zenei
érzelmek, hangulatok integralo képviseldje';
a humoros, de nem provokativ, az artatlanul
huncut, de folyton méltésagteljes keretben
mozgd, komoly ember’; a ,nemes
zenemiivészet atyja™; a miivészi
egyszeriiség ¢és elegancia mondhatni
példaképének  életmiivébdl a  késébb
,,Kaiser’-nek, azaz ,,csaszarinak” elnevezett
. kép: eph Haydn (1732-109). vonosnégyesét valasztottam, amely
Thomas Hardy festménye 1791 1796/97-ben keletkezett. Melléknevét onnan
kapta, hogy himnikus, Héndel hatasat tiikr6z6 I1. tétele a napdleoni habortk idején a
Franz, azaz Ferenc csdszar melletti hazafias kidllas zenei jelképe lett. A Habsburg,
majd késObb a modern német himnusz dallamét tartalmazé C-dir vondsnégyes a
magyar Erdédy grofnak ajanlott hat kvartettbdl all6 76. opuszon beliil a 3. sorszamot
kapta (Hob. II1:77).
Az eldadok:
a) a hosszu ideig vilagklasszis, egyszersmind az egyik legtovabb (1947 és 1987
kozott, mintegy 40 évig) miikodé vondsnégyes, az Amadeus-kvartett (tovabbiakban
AK); tagjai: Norbert Brainin (1. hegedii; elhunyt), Siegmund Nissel (2. hegedi;
elhunyt), Peter Schidlof (bracsa; elhunyt), és Martin Lovett (cselld); Deutsche
Grammophon, 1964;

b) és napjaink egyik leghiresebb, vilagszerte koncertezé vondsnégyese, a kanadai St.

1 Karl Geiringer (1969): Joseph Haydn. Gondolat Kiad6é Budapest, 365-368.0.

2 James Webster és Georg Feder (2009): Haydn élete és miivei. Rozsavolgyi és Tarsa Kiado
Budapest, 50-54.0. A huncutsag és a fennkdlt ahitat Haydnnal nem dramai -ellentétek
kiegyenlitésében mutatkozik meg, mint Mozartnal. Vesd dssze Geiringer 1969, 365-366.0.

3 Ahogyan a Tonkiinstler Sozietdt hatarozta meg, amikor tiszteletbeli tagjukka valasztottak Haydnt.
Lasd Webster és Feder 2009, 50.0. Vesd Ossze tovabba a ,,Haydn papa” romantikus képével,
Webster és Feder 2009, 49.0.
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Lawrence-kvartett (tovabbiakban LK); tagjai: Geoff Nuttall (1. hegedli), Owen Dalby
(2. hegedii), Lesley Robertson (bracsa), és Christopher Constanza (cselld); Houston,
Texas, 2014.

I. tétel

Haydn talan legismertebb jellemvonasait, az eleganciat és a humort a téle megszokott
természetességgel 0tvozi a vondsnégyes nyitd témdja. A fotéma egy egyszeri négy
itemes kérdés-felelet periddus, dinamikai utasitdsa szerint azonban 1+2+1-es
felosztasban — tipikus haydni ,,jaték a jatékon beliil”. A pontok ¢és a vondsok
(¢kezetek) megkiilonboztetése fontos: eldbbiek inkdbb a puszta hangelvélasztast
jelolik (vagyis nem legatoval jatszva); utobbiak pedig kifejezetten a rovidebb
hangkarakterre hivjak fel a figyelmet (rovidebben jatszando, mint a vonas nélkiili).*

Hallgassuk meg az elsé hangfelvételpart (Track41-AK1 ¢és Track42—-LK1; 62. és 63.
abra)! Az Amadeus pontos, kiszdmithatd, stabil benyomast keltéen jatszik. A forte és
piano kozott alig hallhato kiilonbség: jatékuk dinamikaja elég ,,egysik”; a metrikus

sulyokat, és a tempot pedig ,,lelkiismeretesen” tartjak.
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62. abra: Kaiser-kvartett I. tétel a

4 Somfai Laszl6 (1979): Joseph Haydn zongoraszonatdi. Zenemukiadé Budapest, 101-102.0. A pont
portatot jeldl, a vonas (ékezet) rovidebb, egyben hangstilyosabb hangot. Mindenesetre kisebb
hangstlyrol van sz6, mint a fz esetében. A pontok és vonasok megkiilonboztetésérdl lasd még
Mozart 1998, 66.0.; Johann Joachim Quantz (1752/2011): Fuvolaiskola. Argumentum Kiado
Budapest, 214.0.; (Carl Philipp Emanuel Bach (1787): Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu
spielen. 3. (6ssz-) kiadas, Lipcse, 125.0.), idézi Somfai 1979, 97.0.; (Daniel Gottlob Tiirk (1789):
Klavierschule. Lipcse—Halle, 353.0.), idézi Somfai 1979, 98.0.
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Mindez az 5. itemtél kezdodd atvezetd rész feltling kiilonbséget hordozo apro
nyujtott ritmikai képletével sem valtozik. A Lawrence jatéka — az elsd pillanattol
kezdve — egészen mas. Mindenekel6tt a feliités-motivum kezelésére hivnam fel a
figyelmet: a feliitd kezdd nyolcadot egy pillanatnyi sziinettel egyiitt jatsszak, egy
hajszalnyit megvarakoztatva az iitem egyre esé értéket. Ezt kovetkezetesen
,visszahallhatjuk” az 0Osszes analég helyen a tétel folyaman, ahol ugyanez a
motivumfej tér vissza (példdul mindjart az 5. iitemnél). Am nem pusztan idébeli
késleltetésrdl van szo: ezéltal az iitem egy motivumfeje hangstlyosabb, erételjesebb
gesztust kap. Valojaban a négy iitemes periddus karakterkezelése sem allandoé: a forte
iitemekben hangsulyos risoluto, mig a piano iitemekben giocoso ¢és dolce cantabile
karaktert is hallhatunk, annyira precizen megkiilonbdztetve, hogy a ponttal ellatott, és
a pont nélkiili hangok a staccato és a legato eltérd kifejezésmodjat is felvonultatjak.
Az 1. és 4. iitemek a Lawrence jatékaban valodi elkiilonitett keretként hangzanak a
maguk hatarozott, sot, kissé nyers hangvételével; a 2. litem konnyed, jatékos és a 3.
item ¢énekld karakterét korbefonva. Az 5. ilitemben kezdddd (12. litemig tartd)
atvezetd részben a hasonloan késleltetett kezdé motivumot kdvetden a megindulod
apr6 nyujtott értékekkel ujfent ,,vardzsolnak™ egy picit a tempdén, a hangsulyos
iitemhelyekre (egyekre és harmakra) vezetve ra a motivumokat. A fz (forzato, vagyis
erésen’) hangstllyal jeldlt titemkezdd akkordokat az Amadeus is feltiinden kifejezi,
am a Lawrence jatékaban mindez egyrészt érdesebb, nyersebb hanginditést jelent,
masrészt a fz akkordokat a harom hangbdl all6 apro feliitéssel ismét késleltetve
hozzak, mig az ezt a helyet kdvetd nyujtott képletes teriiletet felgyorsitjak: igy Orizve
meg a tétel alaptempodjat. Lebilincseld, ahogyan a tempokezelés bator valtoztatasai
mennyire megkdnnyitik a dallamvezetésbol fakado természetes dinamikai hulldmzast
is: mind dallamaban, mind ritmusszerkezetében sokkal elevenebbé, hatasosabba valik
a zenei folyamat.

Haydn a tétel jatékos, és énekld karaktereit egyre szovevényesebben 6tvozi a 13.
itemtd] felcsendiild, ismét a fétéma anyagat — ezlttal a domindns G-duarban —

tovabbszovo résztol. A teljes elsé formarész — az expozicido — egy tipikusan haydni

5 Haydn sohasem hasznalta az sfz roviditést, mindig fz-vel vagy forz.-zal jelolte ezt az erdteljes
hangsulyt. Lasd Somfai 1979, 115.0.
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monotematikus ¢épitkezés: a fétéma motivuma csendil fel a legkiilonbozébb
formatani pillanatokban, melyeket Haydn gyors, lendiiletes, eltéré anyagot hozo
szakaszok (példaul zarétéma-inditasok) valtogatasaval ,,.frissit” fel. Ezen a teriileten
(AK2 és LK2, tovabba AK3 ¢és LK3; 63., 64., 65., 66., és 67. abra) a legfeltiindbb
kiilonbség a két hangfelvétel kozott ismét a tempokezelésben mutatkozik meg. Mig
az Amadeus jatéka ujfent hibatlan korrektségével hat, a Lawrence-egylittes a
pillanatok jelentdségének hangstlyozasaval ,operdl”. Mindjart a 16. litem kezdd
akkordjanak kesleltetésével a majdnem teljes iitemnyi kromatikus dallamlépés-
anyagot igencsak feltiindvé teszik. Hasonldé merészséggel emelik ki a 23. és 26.
itemek kozotti fotéma jellegli szakasz fz hangsulyos akkordjait, kiilonosen
visszatartva az utols6, g-r6l szextet fellépd e dallamhangot: ekkora késleltetéssel
elképesztd hangsulyt kap ez utobbi akkord, amit Geoff Nuttall glissando-szert
(cstiszo) billentése tesz még hatasosabba (Track43—AK?2 és Track44-LK?2).
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64. abra: Kaiser-kvartett I. tétel ¢
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65. abra: Kaiser-kvartett 1. tétel d
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67. abra: Kaiser-kvartett 1. tétel f
Egy izgalmas modulalast kovetden a 33. és 38. ilitemek kozotti fétéma-felidézés a
tercrokon Esz-durban hangzik fel (Track45—-AK3 ¢és Track46—-LK3). Ez a rész piano,
majd pianissimo jeloléssel van elldtva, amelyek Iényegében modulécids alapon
indokoltak: a mollbeli fordulat (29. iitem) fortissimo harsogdsa utan a klasszikus
egyensulyérzet egy dinamikai ellenpolust is igényel, kiillondsen azért a ,,csodaért”,
ami a 36. és 37. litem forduldjan torténik. Itt egy Esz-dur utan hirtelen G-dur szerinti
harmoénia kovetkezik, a g k6zos hang felhasznéalasaval. Haydn lényegében az Esz-
darra épitve, egy g-moll szerinti bdvitett kvintszextes ,,athallassal” dolgozik,
alaphelyzetben. A sejtelmes pillanat megmutatasara pedig a kor értelmezése szerinti
leghalkabb dinamikai jelolést latjuk: Haydn a desz—d, az esz—d, és a b—(g)—h
Iépésekben megjelend kromatikat szeretné a lehetd legtitokzatosabban kifejezni.
Kétségtelen, hogy az Amadeus is lelassit ezen az 5 {litemes szakaszon, és valoban,
még halkabban jatsszak az utolsé két litemet. A Lawrence mindezen til a pianissimo
36. iitemet feltlinden, az utdna kovetkezd iitemet pedig kevésbé, de szintén
megvdarakoztatja, mialtal a 38. litemben Ujra elinduld zar6téma-szakasz gyorsasaga

még hatasosabb lesz.
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A vizsgalt teriileten harom gyors szakasz is lathat6-hallhato: a 18-22., a 26-32., és a
38-43. {itemek kozott; az utodbbi ketté pedig ugyanabbol a motivumbol épitkezik.
Mindharom zar6téma a Lawrence eldaddsaban rejt ismét varatlanabb pillanatokat. A
zakatold tizenhatodmozgas hatasara eleve gyorsabb, lendiiletesebb részeket a
Lawrence ténylegesen is gyorsabbra veszi, igy a koztik elhangzo, fotémat idézo
szakaszok lassabb tempoi mellett a tempokiilonbségek feltlindek, ellentétben az
Amadeus metrondmszerii tempotartasaval. A kétszer is elhangzd, hasonld felépitésii
zar6téma-szakasz elsd elhangzasakor, a 28-29. iitemekben meglepetésszeriien jovO
G-dir-g-moll fordulatra szeretném még felhivni a figyelmet: ez az — ismét fz
hangsullyal jelolt — pillanat rendkiviili izgalmakat tartogat — legaldbbis az ezt
felismerd eldadomiivészek kifejezésében. Az Amadeus ismét lelkiismeretesen
megjatssza a beirt hangstlyt, mig a Lawrence — jelesiil vezetdjiik és elsé hegedisiik,
Geoff Nuttall jatékaban — egy merész hangszinvaltast is mutat: sir6, sot, szinte

,hisztizd” karaktert felvonultatva a 29-30. iitemekben, jol ,megrangatva” a

hangokat.
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68. abra: Kaiser-kvartett I. tétel g
Hallgassunk bele a tétel kidolgozasi formarészébe is (Track47-AK4 és Track48—
LK4; 68., 69., és 70. abra)! Rendkiviil valtozatos zene kovetkezik; Haydn ismét
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mesterien 0tvozi a kiilonbozo karaktereket: a csipkelddd, provokativ aprd nyujtott
képletes ritmikat gyorsan koveti egy konnyed jatékos, majd az eddigi legéneklobb,
legatos szakasz a tételben. A beirt néhany dinamikai kiilonbséget az Amadeus
kovetkezetesen megtartva, dus, sotét arnyalatth hangszinnel, gyongyozden artikulalva
jatssza a cantabile zenei anyagot (55-62. litemek). Ezutan hasonléan gyonyori, dis
hangképzéssel szolaltatjak meg az e-moll periddust is (63—67. iitemek); ennek szintén
énekld, legato dallama alatt azonban mar megjelennek a ,toporzékold™ staccato

tizenhatodok a bracsaban, illetve a cselloban.
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69. abra: Kaiser-kvartett I. tétel A
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70. abra: Kaiser-kvartett 1. tétel i

Mindez a Lawrence jatékaban — sokkal nyersebb, ¢s mondhatni ,,vaganyabb”
stilusban hallhato. A Lawrence nem egyszeriien piano—forte valtakozast jatszik: a 48.
iitem folfelé tord aprod nyujtott skdlamotivuma szinte elhaldsig halkul, mikozben a
kvartett folyamatosan lassit az iitem végéig. Igy a 49. iitem forte elékéje és féhangja
beakasztott vonoval, rovarcsipés-szertien indul, melyet az els6 hegedi ujfent a nem
sokkal kordbban hallott sird, hisztizd hangszinnel kovet. Erdemes felfigyelni a
Lawrence énekld stilusara is: a kizardlag legato-motivumokra épité 56-57., de
kiilonosen az 58-59. iitemekben teljesen vibratdé nélkiil, pusztin a vonodkezelés
enyhe, természetes dinamikai hullamzasaval jatszanak.

Itt feltétleniil fontosnak tartom réviden szot ejteni a vibrato (magyaros atirassal:
vibratd) kérdéskorérdl. Eldszor is: minden — foként amatér miivészektdl hallhatdo —
elutasitas ellenére a vibratd, vagyis a hangok ujjmozgassal torténd rezegtetése
minden korban elismert és kovetett kifejezési eszkdz volt a vonds hangszerek
megjelenése Ota, csak annak alkalmazasi moédja valtozott.® Leopold Mozart

figyelemreméltoan  fogalmazza meg a  vibratd sziikségességének  okat

6 Vesd 0ssze Donington 1978, 81.0.
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Hegediiiskoldjaban: ,,Maga a természet a tanarunk ebben, mert ha egy harangot, vagy
egy laza hurt er6sen megiitiink, utdna a megiitott hang bizonyos hullamszert
lebegését halljuk [...]”” Nem mast fogalmaz meg Leopold Mozart, mint az egyszert,
természetben is 1étrejové hangok folyamatdnak alapvetd emberi felismerését!
Felmeriil a kérdés: ha a vibratd ennyire természetes hangképzési eszkdze a vonods
hangszeres jatéknak, akkor miért akarjak nélkiilozni egyesek? Ennek jogossaga
legfeljebb a 18. szazad derekat megelozé hangszeres irodalomban eldforduld egyes
mivek — nem sz06l6, vagy kamara, hanem kifejezetten zenekari kiséretet érintd —
egyszeri, akar primitiv felépitésébél fakadhat. Am a fontos — vagyis dallami, illetve
hangsulyos harmodniai szerepben megjelend — szélamok zenei kifejezésében éppoly
természetes volt, és marad a vibraté alkalmazasa, mint a vonohuzds kozepette
hallhat6 kisebb-nagyobb dinamikai hullamzéas.® A Lawrence-kvartett azonban nem
konzervativizmusarol hires: szandékosan hégnak at irott-iratlan ,,szabalyokat”, de
nem Onkényesen: a zenei folyamat részleteinek kifejezobb megmutatasa végett. A
fentebb emlitett formarészen a teljes egyiittes nem kevesebbre vallalkozik, minthogy
egyetlen Kkifejezési eszkozzel: a vonodhuzas dinamikai hullimzasaval probalja
megmutatni ezt a karaktert. A mi II. tételében mindennek sokkal grandidzusabb
példajat fogjak majd adni: mindenesetre mar itt, az 1. tételben jocskan hallhatunk
beldle ,.izelit6t”. Geoff Nuttall egyébként is — a teljes koncertfelvételen nyomon
kovethetden — szivesen mellézi a vibralast. Hogy valéban meggy6z6-e ez a jatékmod,

ugy gondolom, inkdbb a hallgatd véleményére tartozik, egyvalamit azonban

7 Mozart 1998, 254.0.

8 Francesco Geminiani (1751) szerint a vibratot ,,olyan gyakran kell alkalmazni, amilyen gyakran
csak lehet.” (The Art of Playing on the Violin. Oxford University Press, London), idézi: Donington
1978, 81.0.; de ez inkabb egy szélsdségesen érzelgds eldadoi attitlid megnyilvanulasa. A Corelli-
tanitvany Geminiani a 17-18. szdzad forduldjanak italiai hegedimiivészetét drokitette tovabb az
elméleti zeneirodalom elsd jelentds hegediiiskolajaval. O maga ugyanakkor sajat koraban némileg
kiiloncnek szamitott az expresszivitast akar provokativan is alkalmazé stilusaval, a
hangszertechnikat — példaul a folyamatos vibraldssal is — aldrendelve a kifejezés intenzitasanak.
Vesd 0ssze Sarosi Gyorgy (2011): A hegediijaték torténeti, pedagogiai és modszertani hdttere.
Debreceni Egyetemi Kiado, Debrecen, 16—17.0. Leopold Mozart — egy, a maga koraban sokkal
altalanosabb, mérvadobb véleményt megfogalmazva — igy ir: ,,Akadnak ugyan jatékosok, akik
minden hangnal allanddéan reszketnek, mintha sziintelen lazuk lenne, a tremoldt [Mozart
szohasznalataban a vibrato jelolése] azonban csak olyan helyen alkalmazzuk, ahol magaban a
természetben is el6fordulna [...]” Mozart 1998, 255.0. Hegeduiskoldjanak alaposabb
tanulmanyozasa soran nyilvanvalova valik, hogy Leopold Mozart — kora mas intelligens
zenemiveldihez hasonléan — olyan esetben tartotta izlésesnek a vibratot, ahol az zeneileg
indokolhato volt.
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feltétleniill megemlitenék: ilyen jaték mellett sokkal feltindbbé valik vonos
hangszeren a hangszin tényezdje, joval részletesebb, egyben tagabb spektrumot tarva
a hallgat6 elé, mint amennyire az vibralas kozepette megfigyelhetd.

A 68. iitemtdl — az ezt megeldzé e-moll periddus utan hirtelen E-durra valtva —
Haydn alkotéi ¢letmiivének talan legizgalmasabb karakterét, a népi eredetii
verbunkost hallhatjuk, egy tematikus betét erejéig (71., 72., és 73. ébra). A német
eredeti sz6 (Werbung) a ,toborzds” jelentésével a parasztlegények katonai
besorozasara céloz, amely a 18. szazad folyaman a polgarosodod tarsadalmi kozegben
lassan kulturalis eseménnyé nétte ki magat. Egyébként egy balkani eredetii
katonaindulé mifajrol van szo, amely valoszinlleg ciganyzenészek kozvetitésével
jutott el Magyarorszadgra; mindenesetre viladgraszolod karrierjét a magyar nemzeti
tanczene megalapozdjaként érte el.” Haydn a 68. és 78. litemek kozott egy igazi,
nagyon jol kiszamitott verbunkos szakaszt illeszt a tétel zenei folyamaba: a bracsa €s
a cselld negyed eltolassal, egymas komplementereként jatszott fz hangstlyos
felértekei (,,dudabasszus™) folott a két hegedli — szintén fz-s — szinkopald és aprod
nyyjtott ritmusszerkezetével jol ,,megrangatja” a dallamot. A szakasz végén pedig
(78-81. iitem) egy ,,lecsengd” e-moll periddus kovetkezik, amely pianissimo el6kés
nyolcadugralasaival elbizonytalanodo, ,,tdvolba veszd” benyomast keltve (mondhatni
az indulds banda eltlinése a messzeségben), hirtelen igazi meglepetéssel vezet vissza
a tétel forte fotémajara (a visszatérés formarész kezdete). Hallgassuk meg mindezt
(Track49—AKS és Track50-LKS5; a karakter konnyebb megkiilonboztethetdsége
érdekében az azt megel6z6 ¢és a ra kovetkezd néhany litemet rajtahagytam a

felvételrészleteken)!
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71. abra: Kaiser-kvartett 1. tétel j

9 Dahlhaus és Eggebrecht 1985, 111. kétet, 592-593.0.
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73. abra: Kaiser-kvartett . tétel /
Az Amadeus higgadt, mondhatni ,lizembiztos™ jatéka itt, egy ilyen katonainduld
karakterti zenében magatol értetddd: rendkiviil élvezetesen hat. Am a Lawrence
jatéka — ujfent kissé ,kiveri a biztositékot™: ez am a verbunkos hangszinkavalkad! A
feliitd 4 nyolcad ismét oOridsi — ezuttal minden eddiginél hosszabb — késleltetéssel
hozza a 68. iitem kezdé E-dur akkordjat, akkora hangsullyal, hogy a fentebb mar
emlitett rovarcsipés itt kifejezetten dardzs-, vagy egyenesen lodarazscsipésként hat.
Geoff Nuttall és Owen Dalby pedig egészen nyers, durva hangképzéssel, valodi
kocsmabanda benyomast keltve ,,izzasztja meg” hallgatosdgat. A 78-81. iitemek
visszavezetd szakaszanak végét pedig mind halkulas, mind lassitds szempontjabol
annyira kifejezden jatsszak, hogy a fétéma harsogd visszatérése a 82. iitemtdl szinte

,,bombaként robban”.

I1. tétel

A G-dur alaphangnemti, késébb csaszari himnussza valt I1. tétel témaja egy valoban
fennkolt, himnikus dal, dolce cantabile el6addsmoédban. A kiilonlegesen meghato
zene mogott nyilvanvaldéan Handel hatasa sejlik fel, hiszen Haydn ezt a vonosnégyest
nem sokkal méasodik londoni id8szakat kovetéen komponalta.'® Szerkezete egyszertii
négyiitemes periodusokbol all: az elsd, nyitd periodus V. foku félzarlatra érkezik,
majd megismétlédik. Ezutan egy kifejtébb jellegii periddus mar a dominans D-dtrba
modulalast sejteti; de erre valaszként felhangzik a harmadik periddus, amely G-dur

alaphangnemben, a téma legmagasabb hangjarol indulva méltosagteljes lezarast hoz,

10 Webster és Feder 2009, 43.0.
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arom reszes

I3

mindezt szintén megismételve. A témateriilet igy lényegében egy h

tlodik, a periddusokat betiikkel jeldlve

I3

I3

0 rész megismé

”r

forma, amelyben a két széls

AABCC formai vézlatot adva (74. abra).

Poco adagio, cantabile

h.r- .l
L HER 1 1
e Ty [T T
I v J.u
_E. T ‘_.-... L
. e all (i
L T g s L1
™ T
[ I T | |
|RH. lnH'
Ll L
it ) . s, u wll
Qlll Ty T QL
I
mi ) T TN
A
™™ e ol ™
(YN e T i
o T e .
. ol
L N 1 1
T Ty T T
. v -..u
Loy T ‘r-.. .
. e .l Ll
L T -l 4
T T
[ 1 e | |
lnH. l\I.H'
» NN I ¥ KO
JOENIL §( 8
e S| ST = Al
== == == ==
* e £ T
S S @ &
=3 = = =)
2 S =
2 2 = g
= £ = =
.8 =] 2
= = 2
=

dolce

h ”Ruv, L . .rUm.r. AT _||+
_m_w-- & ML @ i n._J---m & M._ e I\ o
(Vi (1N ol o i\, e ™ .
I o ° e {1
Fv_-- —.ﬂ.-m. .”_ (VA1) 4l r}: Y (th
i | | L
L i) L= hunn i M ks
] g e U
Ul o ey Al @ (T
et ey clmit el T SIS W ST
! | ] | 1 e -l N
Mm@ H I
ol . . b ol T wall L
“ 7
[, 118 ol T
| [ t=\) i =N [ SaX e
T 1 I A
. R g UL AL @ TR
T /e R
X T H!.. L 1N .."I ."r! o
m O\ T 1170 1 e A
™ o e -
At A ~ % <y !
T nu huag | TR TR LA
] ®
. 15 .l TR e TR T
| I I i [
| el i | i NE, e . oL
_ # 4
Ty .~ .l L) e oL oL
| 1] I " A\ {18
I i & T \Iin . \ WY (e
™ T ol (VI ]
| L o e T e
QL N LN .
i 1IN
Nr. » 1l [ L)
i) N T i i
_. | B33 b p TR ”‘ Dlll p |IIH
2 T T . T
| L] ji LSS 4l M
it 1 k] N 588
| | § i . aml [
m--. T e L 1 R
.»ﬂa £ = || 3 x B % v
| - kel | - ala
S e B oA e de B &
= = = iy = = = g
= £ > > = g > >

. o
N I |
|
e
® ﬁr.
o il N
. 3
Ul 38
. =
L . .
4 |3}
p=
L8 <
L1 2z N
Xl I e =
1 L 0 —
= _ 1 I %
._-i_ n.m
It M
.l il <
il g
oL ,a.
o | <
oLy i 1 =
Al |
-4/l N
-
“all
A
W
mf el
= w™E T 1 1
--ai M TR T
A% A Eid A
2 0 o
[
= 4
= =

VLI



A téma karakterét tekintve az ugynevezett végtelenitett dallam komponalasanak
mintapéldaja, amit a bejeldlt rengeteg legato, vagyis kotoéiv is jelez. Tempojardl és
dinamikdjar6l mindaz Gjra elmondhatd, amit Bach Kettdsversenyének és Mozart
Sinfonia Concertantéjanak lassu tétele kapcsan irtam, igy erre most nem térek ki. A
sulyviszonyokrél érdemes megjegyezni, hogy Haydn csak a két dallami tetépontra ir
fz hangsulyt (12-13. iitemek, illetve mindez megismételve a 16—17.-ben).
Természetesen az Osszes metrikus stly megmutatasa a dallamon beliil hasonldéan
fontos. Es itt joggal meriil fel a kérdés: miért irta le Haydn fél iitemes ,,eltolassal” ezt
a gyonyord lirai zenét? Ugyanis a legato-ivek a varidciokban esetenként mas
szakaszokat kotnek Ossze, mint a témaban (lasd a kottapéldakon; bar az I-III.
variaciokat nem elemzem, de az utolsé IV.-et igen, és ott is — hasonloan az
el6z6ekhez — a dallam kiilonb6zd, a metrikus stulyok szempontjabol kérdéses legato-
iveit lathatjuk). A leirt kotések ugyanazt a kérdést vetik fel, mint a fél {itemes feliités,
egyszersmind eltolds: vajon a leirt litem egyén (elsé negyedén) van a dallam {6 sulya,
vagy az iitem kozepén (harmadik negyedén)? Ugy tiinik, maga Haydn is jatszott
ennek a két lehetséges artikulalasnak a gondolataval: pontosan erre utalnak a
kiilonbozé kotések. Véleményem szerint nem kell tal nagy problémat csinalni
mindebbdl: a szerzé egyszeriien csak jatszik a dallam természetes forduldpontjaibol
fakadé lehetdségekkel. Az ¢énekld legato-ivek sokféle vonassal kifejezhetéek, a
stlyviszonyok lényegi atértelmezése nélkiil is. A fél iitemes eltolasos lejegyzés
valojaban egy ,jaték az ilitemvonalakkal”: Haydn szandéka nem a sulyérzet
Osszezavarasa volt, hanem annak érzékeltetése, hogy 6 maga is a dallam minél
folyamatosabb Osszefogasara szeretné késztetni az eldaddkat.

Hallgassuk meg mindezt a két eléadasban (Track51-AK6 és Track52-LK6)! Az
Amadeus dus, tomor hangképzéssel, rendkiviil kiegyenlitett intenzitassal jatszik:
minden sz6lam valamennyi hangja ugyanolyan igényes, esztétikus hangszinnel szélal
meg. A legato terén igyekeznek ,,nagyon” kotve jatszani, a lehetd legészrevétlenebbé
téve a vondvaltasokat. Jatékuk dinamikéja tombszer(, tartott; a fz sulyokat elegdnsan
emelik ki; a piano szakaszok nem csak halkabb hangerén, hanem bensdségesebb
szinnel ,,pompaznak”, mélto kifejezéseként egy ennyire letisztult zenének.

A Lawrence jatékaban ugyanez — nem meglepd méddon — ujfent valtozatosabban
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hangzik. Geoff Nuttall — az elsé tételben mar hallottak alapjan — a vibratd szandékos
elhagyasaval €l — a fz sulyos értékek motivumainak kiemelés€ig, innentél ugyanis
,»visszahozza” a vibratot, és a piano zardszakaszokban hagyja el ismét. Ugyanakkor a
tobbiek — a masodik hegedii, bracsa, csell6 — mar hallhatéan ,.konzervativabbak™:
rendszeresen vibralnak mind dallami, mind harméniai salypontok kiemelésére. Igy
egyszerre hallgathatunk a klasszikus igények szerinti enyhe vibratoval ,,diszitett”, és
egy direkt diszitetlen hangképzést. Kétségtelen, hogy a vibrdlds mellézésével
nyiltabb, valtozatosabb szinvildgu, nagyobb dinamikai kiilonbségeket hordozé hang
képezhetd, viszont ugyanezzel mondhatni kockazatok is jarnak: hogyan igazitja
mindezt a miivész a zenei folyamat hangulati-érzelmi valtozasaihoz? Azt hiszem,
mindenképpen figyelemremélté Nuttall hozzaallasa, minthogy pontosan olyan
zenérdl van sz6, amely a ,,végtelenitett dallam™ ideélis példajava kivan valni, egy
egyszerii, letisztult ritmikai és harmoniai struktiran belill. Erdemes a legato
alkalmazasa szempontjabol Gjra és Gjra visszahallgatni a felvételrészletet: a jatékosok
vilagszinvonaltian rejtik el — kiilondsen Nuttall — a vondvaltasokat. A vibratd
elhagyéasaval ugyanis a dinamikai folyamatok feltlindbbé valnak, 6nkéntelentil is a
folyamatossag felé Osztokélve a vonodvezetést. A Lawrence annyira természetesen
jatssza ezt a kiilonlegesen gyonyorli témat; a folyamatossag érzete annyira magatol
értet6dd, hogy valdjaban nehéz észrevenni (még az eldadok lélegzetvétele is sokkal
feltiindbb a felvételen, mint a vonovaltasok); és bizonyara ez a f6 oka annak is, hogy
miért hallhato egyszerre a dallam mar korabban emlitett két lehetséges stlyelosztasa
anélkiil, hogy megbontana a melodikus 6sszefogast.

Az 1. variécio csak a két hegediit szolaltatja meg, a masodik hegedii ,,kezébe adva” a
dallamot. A II. variaciotdl kezdve mar a bracsa és a csello is jatszik; a II.-ban a csello,
mig a Ill.-ban a bracsa keriil dallami szerepbe. Haydn végiil az utols6, IV.
variacioban egyforman fontos szerepet szan valamennyi hangszernek: a dallamot
jatszd els6 hegedii alatt a tobbi szélam akkordikus felrakasai gyakorlatilag
ujraharmonizéaljdk a témat. (A korabbi varidcidkban a kiséret sok helyen nem
harmoniai, csak melodikus varialast jelent.) A 90. {itemtdl azonban az akkordikus
kiséret itt is egyre melodikusabba valik — kiilondsen a zarotag masodszori, varialt

elhangzasa soran, a 96. iitemt6l. Igy érkeziink meg — egy négy és fél iitemes kiilsd

114



74

boviilés keretében — a zarlatra (75. és 76. abra). Haydn a zenei folyamat ritmikai

iszitett”,

ban egy schwellerrel ,,di

0 sor

tols

r

, és nem u

éssel
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g orgonapont feletti VII. foka sziikitett terckvarttal teszi valoban fennkoltt

tonikara val6 megérkezést.
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75. abra: Kaiser-kvartett II. tétel b
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76. abra: Kaiser-kvartett II. tétel ¢
Végiil hallgassuk meg a 1V., zar6 variaciot is (Track53—AK7 és Track54-LK7)!
Mindkét egyiittes a mar ismertetett modokon formdlja a zenei anyagot, a feltlind
kiilonbség ujfent a vibratdé megléte vagy melldzése, illetve — az ebbdl is kovetkezd —
dinamikai kifejezés eltéréseiben all. Az Amadeus jatékarol a szépség ¢és
kiegyenlitettség ,,sugarzik™; a Lawrence kapcsan irnék wjra a részletekrdl. Nuttall —
miutan ismét dallami szerepben jatszhat — ezlttal a periddusok kozott felvaltva
alkalmazza, illetve mell6zi a vibratdt. A variacio kezddtagjaban mindjart hasznalja,
dasabb, tomorebb hangszint elérve, majd a dallam oktavval fentebbi ismétlésekor (a
84. iitemtdl, a masodik A résznél) abbahagyja a vibralast. Dobbenetesen hatdsos a
hangzas: a beirt piano dinamikit az Amadeus lényegében figyelmen kiviil hagyja,
mig a Lawrence nem pusztdn halkabb, hanem tisztdn zengd, mondhatni ,,éteribb”
vilagot teremt. Ugyanez megismétlodik a C-vel jeldlt zarotag Gjboli elhangzasakor
(96. iitemtdl): a lehetséges végletekig fokozddik a hangszinvaltas, ,,vilagok kozti
utazas” benyomasat keltve. A zarlati kiilsé bdviilés (100. iitemtdl) pianissimo
jelolését, és az utolso eldtti akkord schwellerét (ami kissé furcsdn néz ki a

kottapéldan, de a program nem tette lehetdvé a pontosabb jeldlését) nagyon izlésesen,
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intim hangképzéssel, kelld megvarakoztatasok kozepette hallhatjuk mindkét
felvételen; €s igazan kar azért a kohogésért, ami a Lawrence felvételén a

zarOdakkordba ,,csuszott bele” a koncerten.

I11. tétel

A harmadik tétel egy C-dur mentiettb6l, illetve egy a-moll triobol all."' Zenei anyaga
scherzo (tréfas) jellegli, vagyis jatékos, konnyed hangvételii. A tanc egy 5+7 iitemes
periddussal kezddédik, amely — egy két litemes belsé boviiléssel — a dominans G-
darba moduldl. Ez folytatdédik egy jabb — ezuttal mar szimmetrikus, 2x4 iitemes —
periddussal, amely formai szerepe mellett hangnemi megerdsitésként is funkcional
(77. és 78. abra). Feltiind benne az incselkedd hangvételii kis éles ritmusképlet,
amely az elsé hegediiben, és a cselloban kdvetkezik egymas utan (13. és 17. iitem),
ellentétes iranyban haladva. Hallgassuk meg mindezt (Track55-AKS8 ¢és TrackS56—
LKS8)! Az Amadeus ismét elegans és hibatlan, ha lehet, az eddigi ,legsterilebb”
jatékot mutatva. A Lawrence pedig ujfent Geoff Nuttall kezdeményezésével egy
rendkiviil ,,lecsupaszitott” jatékmoddal, dallami vibratd nélkiil, meglehetésen érdes

hangszinnel ,,tancol”, a kezd6 periddusfejet késleltetve, szabadabb tempodkezeléssel.
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77. abra: Kaiser-kvartett III. tétel a

11 A meniiett egy 17. szdzadi francia eredetli tanc, amely a 18. szdzad folyaman — mar a tanctol
fiiggetlenedve is — rendkiviil népszeri 6nalloé zenei mifajja valt, trio kdzéprésszel. Dahlhaus €s
Eggebrecht 1984, 11. kotet, 521-522.0. Haydn mentiett-tipusairél részletesebben lasd Somfai 1979,
260. skov.o.
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78. abra: Kaiser-kvartett II1. tétel b
A mentiett kozépso formarésze egy 6 iitemes motivummal indul, amely c-moll felé
tér ki, majd a dominans harmoniat als6 és felsé kromatikus valtohangokkal jarja
kortil 4 iitem erejéig (78. és 79. abra). Ezutan egy rovid, két litemes visszavezetést
kovetden Haydn maris a visszatérést hozza: a kezddtag zenei anyaga csak annyiban
modosul, hogy itt egy 5+11 iitemes szerkezet kovetkezik. Ennek oka, hogy a szerzo
egy hosszabb hangnemi kitérés-lancolattal iranyitja alaphangnembe a zenei anyagot.
Hallgassuk meg ezt is (Track57—-AK9 és Track58-LK9)! Az Amadeus kétség kiviil
nem jatszik tul nagy dinamikai kiilonbséget a piano teriileten (27-32. {item); és itt a
Lawrence jatéka sem sokkal halkabb, inkdbb valtozatosabb: apré schwellereket
mutatva er0sddnek-halkulnak. Ismét Nuttall az, aki a dallami tetépontokat annyira
feltiinden nyers, durva hangszinnel formdlja — hangsulyokat is rajuk téve —, hogy a
visszatérést hallgatva szinte az a benyomdasunk tamad: kifejezésében az 1. tétel
verbunkos tancat akarja utdnozni. Pedig a mentiett esetében egy vad, szilaj indulonal
joval érzékenyebb, elegansabb tdncrél van sz, és bizonyara sokan — joggal —

erdltetettnek taldlhatjak ezt a miifaji zavart a Lawrence jatékaban.
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79. abra: Kaiser-kvartett I11. tétel ¢
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A tri6 a-moll alaphangnemével, és cantabile karakterével jol ellensulyozza a
meniiettet. Formailag még egyszeriibb a felépitése: egy 2x4 litemes allitas-kérdés
tipusti, moduldlé periodust kovetéen egy ujabb, 8 iitemes kifejtébb jellegii
témaperiodus kovetkezik, amely egy plusz 4 ilitemes formai elnyujtassal — tehat
Osszesen 12 iitemet kovetéen — a dominanson zar, koronas hosszu értéket kitartva
(80. abra). Hallgassuk meg ezt is (Track59-AKI10 és Track60-LK10)! Mindkét
egylittes a meniiettben is hallott karakterekkel ¢él. Az Amadeus gyonyori
hangképzésével szemben ismét Nuttall jatékara hivnam fel a figyelmet: bar a tri6 mas
hangulati, szomorubb zenei anyaggal indul, Nuttall valamiért mégis megorzi a — mar
eleget hallott — vibratomentes, nyers hangu kifejezést. Amivel hozzajarul az 1;j
karakter buskomor hangvételéhez, az az litemkezdd félértékeken jatszott halkulas és
a negyedek ,,otthagyasa”: mindez kétség kiviil egy szomort, ,,Jlemondd” hangulatot
fejez ki. A dominansra valo felkapaszkodas végén viszont ujfent, minden eddiginél
érdesebb, kozonségesebb hangvételt vesz: iires e hurral jatssza a kitartott dallami
tetdpontot (75-76. litem).

Haydn ezutén a tri6 témafejével ,,jatszik™ az azonos alapi A-darban, egy 2x8 iitemes
perioduson at. Majd — minden atmenet nélkiil — megismétlddik az elsé periddus a-
mollban; ezlttal azonban a sejtelmesebb, egyszersmind izgalmasabb napolyi, majd
emelt alapu IV. fokot felhasznalva a zarlatra. Hallgassuk meg ezt is (Track61-AK11
¢és Track62-LK11)! A pianissimoval jelolt, az egész III. tétel legérzékenyebb zenei
anyagat hordozé teriiletet az Amadeus kifogastalanul esztétikus hangszinekkel
szolaltatja meg. A Lawrence felvételrészletén pedig azt hiszem, nem tulzas allitani,
hogy most deriil ki, az egylittes miért akarta az egész tételt olyannyira nyers
hangvétellel venni. Kizarolag ezt az A-dir szakaszt jatsszak vibralt, és — oly régota
varva végre ismét — szép hangképzéssel, olyan feltiind kiilonbséget mutatva az
eddigiekkel szemben, hogy ez a rovid formarész valosdgos ,,ckszerdoboz” a
Lawrence jatékan beliil. Es mindezt miért? Hogy utdna a trid f6téma-visszatérése
minden eddiginél képzetlenebb, mar-mar kifejezetten igénytelen hangképzéssel

szolaljon meg Ujra, a teljes levertség-letortség érzetét keltve.

120



N
1
I

A\
.
mmw. |
. i L
> ~
||.iJ ~i
[l M e TR TR M e
il e
[_F.u I ] ] HLs 3
l ) ik
m I 1 i T[T lily
Ll ™ T S L
T ~ il . T ”” I .J“m1
T e i i T il i
.||.fp |||_.f/ ..||!._ | ki \ nun =
e
Ik = N all
l.i'J T
e L LAY
M[.T & ] 1 Al
T Halfiso Yell o i
nny T Sy A il At
T i At
iy b y ' ' ----M T T T
[T ANk
Vil 1 § " HH"- mlr.- ’ e
T B At i L L - mEay
DA | ) R (I[TTR (TTP T
swew L0 H

Vie. g

78

L~ |!.J At =
mgal Sy TN H e
m ~t i i ~i
ks ik = || e e ™~ [
il i 1 T T
- 1 L ) i
L 1 y T i, . ||w
I il ol e - (MEELY e
@l |!$/_ e T ! A \__ ._.fw_\ N a.m.ll
- e 1™ ™ (TR n# 5
i I ; T e (TR (R
e - s | ! - B |
\ 8 o
T e e | ' " A
. Al At T
P‘ TTT® At T e il ~t ~r
T i At i
e Al iraL il L L L Al
~ e B . | * ™ M .w
i -{1/ " wu.- |
L) 3) |
-3 .--W | & e
me (TR Y >
- |.|M"n 555,
| JHER e ] ,.L ] 1 N
- E 7 |
&uu. ™ Q }...d |
“u —u F I ] 1 |
Ui L i e
MMm 1 Al Y R A ~t ~e
Il uﬂ n e i . ~e
e T ™ 1 e
Al 1 1 1 T T
- n .u AJ |
L VIR | |
|| oy Y (e
Mo TRl & i |
i NS
M " 1 L 18N » ~t |
Te-= - L L 1l
< B0, oo ao 8w
7 = = g ks = = =
= o > > 5 = > >

80. abra: Kaiser-kvartett I11. tétel d

121



IV. tétel

Haydn a IV. tétellel potolja a vondsnégyes soran eddig esetlegesen felmeriild
hangnemi hidnyérzetiinket: végre egy moll — és konkrétan c-moll — alaphangnemi
tétel kovetkezik. Ezen tilmenden a mindeddig alkalmazott egyszeri periddusépitd
formak, illetve a méltdsagteljes hangvétel utan egy igazi risoluto, giusto' karakterti
zene kovetkezik, joval Osszetettebb struktiraban. Formailag egy szabadon kezelt,
meglehetdsen szovevényes szonataformardl beszélhetiink, amely mikroszerkezetében
periodikus tervezést, sOt, imitacidés szerkesztést is tartalmaz. A tétel kezdetén
felhangz6 rovid, erdteljes moll akkordok; az erre vélaszold lirai motivum; a
hamarosan megjelend, és az egész tételt végigkisérd gyors nyolcad-, illetve triola-
mozgas élénk, izgalmas, és nem utolsod sorban virfuoz karakterisztikat hordoz (81.
abra). Els6 hallasra akar nyit6 tételnek is tarthatnank; zaro jellegét Haydn a tétel végi,
mar az azonos alapt, €és egyben a vondsnégyes alaphangnemét visszahozo, C-darban
megirt zarlati teriilettel biztositja. A , Kaiser’-kvartett ezen utolsd tétele kapcsan
elegendének tartom a kezdd formarész (expozicid) meghallgatasat, illetve elemzését.
Egyrészt azért, mert ez is elegendd az Amadeus és a Lawrence jatékmodja kozotti
kiilonbségek megmutatasara, minthogy a tétel valamennyi karakterét felvonultatja.
Masrészt a tétel végi C-dur teriilet nem igazén 6nallé formarész: 1ényegében nem
mas, mint az expozicionak a visszatérésben kihagyott motivumait kissé varialtan

ismétlo befejezés.

12 Az olasz ,,giusto” jelentése (pontosan) dnmagaban nehezen kothetd zenei eldadasmodhoz; itt a
tempo giusto magyar népzenében hasznalt jelentéstartalmara gondolok: arra a hatarozott, kimért
tempokezelésre, amely a tempdt a ritmikai strukturdhoz igazitva szdmitja ki. Lasd roviden
Dahlhaus és Eggebrecht 1984, 11. kotet, 40.0.
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Hallgassuk meg a fotémat (elsé 20 iitemet; Track63—AK12 és Track64—LK12), amely
egy meglehetdsen Osszetett strukturaji formarész. A 12. ilitem kezdd akkordjaig
periddusokbol épitkezik, majd innent6l Haydn — Gjfent monotematikusan — a kezdo
periodusbol szd tovabb egy zenei mondatot, amely egy harom iitemnyi kiilsd
boviiléssel érkezik meg a 20. ilitemre. Az Amadeus egy valéban sebes — presto —
tempoban kezd jatszani, amit metrondmszerli pontossaggal tart — egyébként nem csak
az itt csatolt felvételrészleten, hanem a teljes tételen keresztiil. Jatékuk dinamikéja is
pontosan koveti a szerzOi utasitdsokat. A Lawrence tempokezelése Gjfent szabadabb,
valtozatosabb. Tulajdonképpen a zenei mikroszerkezetet abrazoljak, mas-mas
tempoban jatszva az egyes szakaszok karakterologiai kiilonbségeinek megfelelden.
Az elsé motivum — nevezziik A-nak — vonasokkal ellatott, vagyis révid akkordjait
nyers hangszinnel, olyannyira indulatosan tagoljak, hogy még az akkordok eldtti
levegdvételek is hallatszanak a felvételen. A 2—4. iitem lirai — mondjuk B —
motivumanak kezelése ¢éles ellentétben az eldbbiekkel, lassabb tempoban, attetszo
hangszinnel, szinte vibraté nélkiil hangzik fel. Az 5. litemtdl lathat6-hallhato analog
helyeken mindez még feltlin6bbé valik. A Lawrence jatéka nem pusztan virtudz
hatast keltd, hanem a tempo6t a kiilonbozd karakterekhez igazitva Iényegében Ok
jatsszak meg giustoként az alap risoluto karaktert. igy a 12. iitemben ujra
hatarozottan, hangstlyosan artikulalt A motivum a meginduld triolamozgéssal egytitt
nagyobb kontrasztot hoz létre az ezt megel6z6 B motivummal, mint az az Amadeus
felvételén hallhat6. Az Amadeus ezt a 12. és 20. iitemek kozotti gyors ritmikaja
témateriiletet egyszertien lendiiletesen jatssza, kihasznalva a slirtibb ritmikai strukttra
adta lehetdséget. A Lawrence ezzel szemben a gyors triolamozgés kozepette is
megorzi a tétel kezdd A motivuméanak hangsulyos, hatarozott inditasu karakterét
csakugy, mint a nyers, érdes hangszint. Figyelemremélt6, ahogyan Geoff Nuttall a
13., és a 15-17. iitemekben is mennyire kiemeli a duolas nyolcadhangokat,
sz¢€lséséges hangsulyokkal és kiszélesitésekkel ,,megragva” minden egyes hangot,
illetve hangpart.

A fotémat kdvetden a 21. litem feliitésétdl egy atvezetd rész indul, amely az énekld
karakterti B motivumot szévi tovabb, ¢és a parhuzamos Esz-durba modulélva, a 33. és

46. iitemek kozotti melléktémara vezet (82. és 83. abra). Ez utdbbi egyszersmind 1j
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karaktert is hordoz: a gesztus-értékii motivumok kozott a masodik hegedt két-harom
hangon ,,billegd” nyolcadmozgasaval a jatékos kifejezésmodot képviseli. Hallgassuk
meg mindezt (Track65-AK13 és Track66-LK13)! Az Amadeus siirii vibratdval teli
das, tomor hangzast produkal, esztétikusan kifejezve mind a cantabile, mind a
giocoso karaktereket. A Lawrence mindezt 0jbol szinte vibralas nélkiil — épp csak
egy-egy dallami forduldépontot enyhén megrezegtetve — jatssza, a vondkezelésbol
fakadd természetes dinamikai hullamzast elotérbe tolva, allanddé schwellerek

kozepette formalva.
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83. abra: Kaiser-kvartett I'V. tétel ¢

A 46. itemtdl egy viharos, szakadatlan triolamozgastol ,tarkitott”, sodrd ereji
zarotéma-teriilet kezdddik. A monotematikus épitkezést folyatva, a tétel kezdd A, és
B motivumaibdl sztt zenei anyag az izgalmas mollbeli I'V. fokot is ,,megcsillantva”
(69-70. titem) zérul egy Esz-durbeli tonikan (84. és 85. dbra). Végezetiil hallgassuk
meg ezt is (Track67-AK14 és Track68—1.K14)! Ezuttal nincs okunk szembedllitani a
két hangfelvételrészletet: mind az Amadeus, mind a Lawrence lenyligdozo
virtuozitassal szo6laltatja meg ezt a teriiletet, nagyon jol réérezve, hogy ezuttal nem a
tétel elején mar hallott motivumok kifejezésén van a hangsuly, hanem a
végelathatatlan triolafutamok minél konnyedebb, lehengerldbb megmutatdsan.
Egyediil a zardszakasz kapcsan (66—72. iitem) hallatszik, hogy a Lawrence — nem

meglepd moédon — idében kissé jobban tagolja ezt a teriiletet, mint az Amadeus.
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Osszegzés

Ugy latom, a tagabb értelemben vett klasszikus hangfelvétel-irodalom — legalabbis a
tudatosan alkalmazott kifejezésmodok szempontjabol — két nagy csoportra bonthato.
Az egyik az a hagyomanyos polgari-romantikus izlés, amely a 18. szazad végétol
kezdve, és a 19. szazadban kiteljesedve sok évtizeddel ezeldttig — 5060 éve, €s még
régebben — etalonnak szamitott. A romantikus eldadémiivész 1ényegében a szintén
romantikus bedllitottsaghh kozonsége elvarasai szerint igyekszik jatszani. Ezek
roviden: lebilincselden gyonyord, kivételesen sz€p hangmindsége legyen; elegans
virtuozitas jellemezze, tehat konnyedén, mondhatni a ,.kisujjabol kirdzva” jatssza le
hangszerirodalménak legnehezebb, legtechnikdsabb darabjait (vagy énekesként
hasonld virtuozitassal ,tancoltassa” hangszalait). Magyaran: kimondva, vagy
kimondatlanul, de a romantikus kozonség azt varja el az eldadotol, hogy zseni,
géniusz legyen; és egyéniségével kapraztassa el dket. Ha nem iiti meg ezt a mércét,
rogton a kozépszeriiek kategoridjaba soroljak, érdeklddésiiket 1ényegében elvesztve
iranta. Ehhez tarsult a 20. szazad derekatol — bizonyara nem kis mértékben a gépek,
illetve a gépesitettség hatdsara — egyfajta keretbe illeszthetd jaték igénye: az ember
alkotta gépek tomeggyartdsa, és a tarsadalmi életben, a haztartdsokban valo
elterjedésiik, sot, nélkiillozhetetlenné valasuk automatikusan alakitotta — és alakitja
természetesen ma is — az emberi mentalitdst. A miivészet teriiletén nem véletleniil
kezdett — altalaban ki nem mondott — kézmegegyezéssé valni a hibdtlansag idedja. A
zenei eldadas terén mindez a tokéletesen kiszamitott, és metrondmszeriien tartott
tempokban, dinamikai szintekben; a formarészek egyenld, azonos idejli tagolasaiban

oltott testet'. Na de akkor hol all a mi, a maga sokszinliségével, jellemzden

1 Ellenvetésként felvethetd lenne, hogy a 20. szazad elsé felében is voltak ez utobbi ,,mesterkélt”
hibatlansagra torekvé eléadomiivészek — magyar vonatkozasban nem utolsé sorban —, példaul
Bartok Béla. Mindennek megvitatasa természetesen egy hosszabb diskurzust igényelne, amelynek
jelen disszertacidban sem terjedelmi, sem témaba vagd helye nincs. Bartok mindenesetre —
zongoramiivészként — messze nem személytelen el6adoi egyéniség volt, inkdbb a sajat maga elé
allitott tokéletesség és objektivitds mércéjének onkéntes és lelkes képviseldje. Vesd 6ssze Stacho
2013, 215.0. Magam részérdl itt elsdsorban nem a kivételes géniuszok, hanem az egyszeri
tarsadalmi ember vonatkozasaban értem a 20. szazad derekat, mint a mesterkélt hibatlansag
igényének koztudatban vald egyre fokozodo elterjedésének idészakat. (Amely folyamat
természetesen nem ért véget, ma is tart.) A géniuszok — mint minden korban — jellemzden sajat
korukat joval talhaladva, egy kovetkezd korszak idealjait mar elére képviselve ,,mikddnek”.
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véltozatos felépitményével, fordulataival egyiitt? Hatul. A romantikus-polgéri
kozonségigény az eldadomiivészt helyezi a kozéppontba, és nem a miivet, amit
eldad. Maga a miialkotas, annak felfedezése egy sokadlagos szempont a szamara.
Azért a klasszikus hangfelvétel-irodalom mar régéta — jO néhany évtizede —
rendelkezik egy masik csoporttal is, amely egy masfajta megkozelitési modot
képvisel. Ezt a '60-as, '70-es évek ugynevezett régizene-mozgalmai kezdték el, és bar
régieknek hivtdk magukat, minthogy a romantika el6tti eldadoéi attitidoket keresték;
mai szemmel mégis modernebbnek mondandm &ket. Egyrészt valoban egy eléadoi
,reneszanszrol” van sz6, amely visszanyul a polgarosodast megel6z6 eldaddmiivészi
attitidokhoz, ugyanakkor probalja a mai kozonség szamara is érthetObbé,
konnyebben befogadhatova, 1ényegében vdltozatosabbd, érdekesebbé tenni az
el@adast.” Ezt Ggy érik el, hogy a miivet, a milalkotdst allitjak a kozéppontba, és nem
a mivészt. Ez az attitlild a mtalkotast magadt akarja felfedezni, a zenei tartalomra
koncentralva. A zenei folyamat kiilonb6z6 karaktereit, a fordulatokat, a
meglepetésszeri  elemeket szeretné minél izgalmasabban ~megmutatni a
kozonségnek. Ett6l még az eldadomiivészek itt is lehetnek zsenik — a kettd nem zérja
ki egymast. De akér zsenirdl van sz6, akar nem, nem 6 a lényeg az eléadason, hanem
a mi.> A két csoport kozotti kiilonbséget tehat nem az el6adok felkésziiltségi
szintjeiben, illetve technikai képességeiben latom, hanem dontéen egy, a miialkotas
folyamatdhoz val6 hozzadllasbeli kiillonbségrol beszélek.

Jelen disszertacid hangfelvétel-parjaindl mindig ezt a két csoportot prébaltam
szemléltetni. Ugy valogattam az eldadokat, hogy a szembeallitott egyiittesek
lényegében mindig ¢ mentén a hozzaalldsbeli kiilonbség mentén térjenck el
egymastol. Igy kétségteleniil csaknem minden esetben szélséséges kiilonbségeket
felvonultatd példakkal €ltem, mindenesetre meggy6zddésem, hogy egy ,.atlagos”
koncertélmény kevésbé feltiind kiilonbségei is végsd soron e mentén az eléadoi
attitidértelmezés mentén hasonld kategéridkba sorolhatéoak be. Bizom benne, hogy
nemcsak a ,,szakmai zenészek”, hanem minden mivészet irant érdeklodé ember

szamara is kovethetd volt ez a szandékom.

2 Donington egyenesen kdzelebbinek tartja a barokk mualkotasi folyamatot a neoavantgard
koncepcidkhoz, mint a romantikus-polgari attitlidokhoz. Vesd 6ssze Donington 1978, 14.0.
3 Vesd 6ssze Losonczi 1969, 172—-173.0.
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Orchestra E flat major K364. Ernst Eulenburg Ltd, London, é. n.

62—85. abra: J. Haydn: Izbrannije kvartyeti dlja dvuh szkripok, alta i
violoncseli, Tom I, Izdatyelsztvo Muzika, Moszkva 1968

J. Haydn: Selected Quartets for two violins, viola and violoncello,

Volume I, State Publishers Music, Moscow 1968
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Hangfelvétel-jegyzék

Perlman—Zukerman:
https:// www.youtube.com/watch?v=Z4LFjuWvwzw
Utolso letoltés: 2017. 08. 17.

Jansen—Kavakos:
https://www.youtube.com/watch?v=_ohsBg6onXY
Utolso letoltés: 2017. 08. 21.

Kremer—Kashkashian:
https://www.youtube.com/watch?v=NdN_GZFYR1U
Utolso letoltés: 2017. 08. 28.

Frang-Monkemeyer:
https://youtube.com/watch?v=v0xypy7JCF4
Utolso letoltés: 2017. 08. 30.

Amadeus:
https://www.youtube.com/watch?v=Ieiz6wyQSTc
Utolso letoltés: 2017. 09. 07.

St. Lawrence:
https://www.youtube.com/watch?v=gCnlsdxd-Bg

Utolso letoltés: 2017. 09. 18.
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