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1. Bevezetés

A tuba szabadalmaztatdsa ota eltelt kozel 200 év alatt hangszeriink fejléddése hosszl utat
tett meg, mely soran a fivoszenekari basszushangszer funkciotol, a modern szimfonikus
zenekar allando tagjava valasan keresztiil, eljutott egészen a szdlohangszer szerepig. Ez
1d6 alatt természetesen sokan és sokféleképpen igyekeztek a tuba térnyerését befolyasolni
—ki pozitiv, ki negativ irdnyba —, de napjainkra egy olyan technikailag kiforrott és
univerzalisan alkalmazhatd hangszerré valt, ami a komolyzenei paletta teljes skalajan
képes megallni a helyét.

A dolgozatom célja, hogy err6l a még napjainkban is zajlo fejlddésrdl egy olyan
korrajzot készitsek, melyben a torténeti elézmények feltarasa, a hangszert népszertisitd
szerepben alkalmaz6 miivek bemutatasa altal, komplex modon tudjuk értelmezni a tuba
jogkdrének mai napon hatalyos allapotat.

A tuba szakirodalom szerinti meghatarozasa a kovetkezéképp irja le a hangszert:
,igazi basszushangszer, a vondszenekar basszushangszeréhez, a nagybégéhdz hasonlé™,
,,az operai, szimfonikus és fuvoszenekar rézfuvosainak alapja”.> Azonban mar 1971-ben
a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola tanara, Zilcz Gyorgy altal szerkesztett Reézfiivos
és iitéhangszerek tanitdsanak médszertana cimii konyvben is megemliti Dr. Ujfalusi
Laszlo, hogy ,,vannak, akik a tubanak ezt a szerepét nem ismerik fel, és mindenaron a
magassagot erdltetik, és konnyed technikai bravarokban igyekeznek a hangszer fejlodését
elébbre vinni”.® Dr. Ujfalusi Laszl6 szavai egyértelmiien arra utalnak, hogy akkoriban
mar javaban zajlott Magyarorszagon is az a folyamat, mely a tuba szerepének
kiterjesztését eldsegitette, azonban mint minden tjitdsnak, ennek is vegyes volt a
fogadtatasa.

»Ezen torekvés — barmennyire is érthetd — nem a tuba igazi teriilete és kissé
komikusan hat. Mas dolog az, ha kiilondsen az ujabb és modern miivekben igen magas
¢s jelentds, Un. tubaallasok talalhatok. Ezek dicséretes torekvések és azt mutatjak, hogy a
hangszer lehetdségei még jobban kitagultak; mind tobb és tobb olyan mi sziiletik,

melyben a zenekaron beliili funkcidja mar kinétt a harmdoniahordozé basszus szerepébdl.

! Bogar Istvan (1975)
23 Zilez Gyorgy (1971), 123. o.



Ilyenkor 1ép el6 maga a jatékos miivészi kvalitasaval, formalokészségével és nem utolsod
sorban szép, meleg tonusaval.”

A tuba szol6hangszerként valo megitélése és alkalmazasa mindig is a zeneszerzok
szuverén joga volt, azonban az ezt meghatarozo szerz6i szandékot mar szamos egyéb
tényezé befolyasolhatja. A legjelentdsebb hatast természetesen az adott korban és
teriileten jelen 1évd szakmai kozeg gyakorolta a szerzdkre, de a hallgatosagtol érkezo
visszajelzések €s ezaltal a koncertszervezok musorpolitikaval kapcsolatos elképzelései is
kihatottak a tuba fejlédésére.

Az értekezésem folyaman igyekeztem mindig oly médon kivalasztani az altalam
bemutatott személyeket és eseményeket, hogy a tuba szdlohangszerként valo
elterjedésének szakaszait, kronoldgiai sorrendben végigkovetve, jobban megérthessiik
annak okait €s 6sszefliggéseit. A dolgozat megirasakor nem allt szandékomban a folyamat
valamennyi résztvevojét és torténését maradéktalanul bemutatni, hiszen ez az
informaciomennyiség mar éppen azt nehezitette volna meg, ami az értekezésem {6 céljat
jelentette, azaz az Osszefiiggések feltarasat €s értelmezését.

Az ok, amiért a kutatdisom fokuszaba a tuba szélohangszerként vald alkalmazéasa
kertilt, hogy az elmult évtizedekben a sz6l6 tuba iranyzat fejlédése igen komoly hatéast
gyakorolt a profi hangszerjatékosok mindennapjaira, hiszen a kiterjesztett kovetelmények
abszolvalasdhoz elengedhetetlenné valt a szolisztikus eléadasmod elsajatitasa is. Ez az
intenziv fejlodés még napjainkban is tart, azonban mégis azt tapasztalom, hogy a magyar
tubastarsadalom az eddig elért eredményekrdl, illetve azok el6zményeirdl és varhato
jovojérdl sokszor csak részinformaciokkal rendelkezik. Ezért fontosnak tartottam, hogy
a témaval kapcsolatos kutatdsom altal feltart ismereteket, a dolgozatommal kontextusba
helyezve segitsem azon kollégédkat, akik szeretnének a tuba szolohangszerként vald
alkalmazaséanak jelenlegi helyzetérdl tobb informacidt kapni, vagy éppen évek multan
visszatekintve megtudni azt, hogy miként vélekedtek a hangszerlinkrél 2022-ben a

kiilonb6z6 zeneszerzd-generaciok meghatarozéd személyiségei.

4 Zilez Gyoérgy (1971), 123. o.



2. A tuba alkalmazasi teriiletei

Ahhoz, hogy a tuba szélohangszerként vald hasznalatat elemezhessiik, el6szor szamba
kell venni a hangszer altalanos alkalmazasi teriileteit. A basszus és kontrabasszus tuba
elsdsorban szimfonikus zenekarban, fivészenekarban és kiilonféle kamaraegyiittesekben
kap szerepet. Azonban nem lehet kijelenteni, hogy a felhasznalds mddja egyértelmiien
meghatarozna a hangszer kiilonb6z6 zenei textardkban betdltott szerepét, hiszen
Onmagaban e szempontok szerint nem lenne olyan éles hatarvonal a funkcidk kozott.
Viszont, ha konkrét miivekkel, szerzokkel és korszakokkal kiegészitve egy komplex
szempontrendszerben vizsgaljuk a tuba szerepét, ugy mar szdmos Osszefliggésre

felfigyelhetiink.

Szimfonikus zenekar

A tuba a modern szimfonikus zenekar egyik legfiatalabb tagja, a rézfuvos szekcid 6
basszushangszere, mely egy rendkiviil sokoldalian hasznalhaté basszus vagy
kontrabasszus hangszer. Konikus rendszerének készonhetden a tuba hangszine meleg,
lagy tonusu, ellentétben a cilindrikus trombitak és harsondk érces hangjaval, azonban
kontrasztalo hangszineik mégis remekiil kiegészitik egymast, felhangdus hangzast hozva
ezzel 1étre.

A tuba szimfonikus zenekari texturaban betoltott szerepének megértéséhez
elsddlegesen két nagy csoportra kell felosztanunk a zeneirodalom alkotasait, hiszen a
modern szimfonikus zenekarban szamos esetben olyan sz6lamokat is tuban szolaltatunk
meg, melyek a miivek keletkezésekor eredetileg nem tubéra lettek megalmodva. Ezek
tobbnyire ophicleidere, szerpentre, esetleg mas eldd- vagy tarshangszerre irddtak, a
szerzOket pedig az eredeti hangszer adottsagai, illetve a kor jatékosdnak képességei
inspiraltak, és ez alapjan hataroztdk meg a szolam jelentdségét. Ettdl fiiggetleniil a mai
zenekari gyakorlat szerint — akar helyesen, akar helyteleniil — tuban jatszott sz6lamok
éppen ugy hozzajarulnak hangszeriink szimfonikus zenekarban betoltott szerepének
jelentdségéhez, mint a mar kifejezetten tubara irt szolamok. A tuba latszolag egyszertinek

tiind szerepkore, mely olykor tényleg csak néhany tartott hangra korlatozodik, napjaink



zenekari tubasaira mégis komplex feladatot 16, ugyanis nemcsak az eléadott mi zenei
kontextusaval kell tisztdban lenniiik, de a fenti tényezdk egyiittes figyelembevételével
kell minden esetben megvalasztaniuk az adott mi hangképéhez leginkabb illeszkedd
hangszert ¢s eldadasmodot.

1835. szeptember 12-én Johann Moritz és Wilhelm Wieprecht szabadalmaztatta a
tubat. A hangszert elsédlegesen a német fuvoszenekarok szamara fejlesztették ki,” mely
kiegyenlitett hangzasanak kdszonhetden teltebb és erdsebb hangok megszolaltatasara volt
képes a mély regiszterekben, mint elddje az ophicleide. Itt érdemes megjegyezni, hogy a
basszus regiszterben ekkor mar néhany éve 1étezett egy szelepes hangszer, a bombardon,
igy Wieprecht és Moritz Gjitasa valdjaban csak egy 1j ,,berlini” szeleprendszer és bovebb
menzuara, valamint a tuba elnevezés alkalmazasa volt. Az a tény, hogy a bombardon és a
basszustuba hosszabb ideig parhuzamosan is létezett, utdlag okozott némi ziirzavart.
Azonban altalanossagban elmondhato, hogy ez id6 alatt a katonazenekarokban hasznalt
basszushangszert bombardonnak, a szimfonikus zenekarokban hasznaltat pedig tubanak
hivtak.°

A porosz katonazene T1jjaszervezése soran Wieprecht az egyiittesek
foigazgatdjaként minden katonazenekarba két basszustuba hasznalatat hatarozta meg,
mellyel nagyban elésegitette a hangszer elterjedését és tovabbfejlesztését.’

Ezzel parhuzamosan a szimfonikus zenekarokban is megkezdddott a tuba
térnyerése, azonban a zeneszerzOk kezdetben még meglehetds ovatossaggal kezelték a
hangszert. Nem hittek a mozgékonysagaban, ezért eleinte csak lassan mozgd, tobbnyire
tartott hangokbdl allo szélamokat irtak a hangszerre. Hector Berlioz németorszagi
turnéjan talalkozott eldszor a tubaval, melyet igy irt le: ,,Poroszorszagban a basszustuba
levaltotta az ophicleidet: ez egy nagy fuvos hangszer 6t szeleppel, mely 1) tavlatokat nyit
az also regiszterekben. A mély hangok ugyan kissé¢ elmosoddottak, de ha példaul két tuba
oktavnyi tavolsagban kettdzi egymdast az elképesztd rezonancidkat eredményez. A
kozEépso és felsd regiszterekben a hangzas nagyon kifinomult és nem olyan lapos, mint az
ophicleide esetén; kelloképp gazdag, ¢lénk és egyarant jol illeszkedik a harsondk és

trombitak hangszinéhez, melyekhez legtobbszor a tuba szolgaltat basszust.”™

5> Bevan, Clifford (2017)

6 Szabo Laszl6 (2010), 6. o.

" Turner, Charles Robert (1978)
8 Tucmandl-Reisigl (2022)



Berlioz volt az egyik els6 zeneszerzd, aki nagy lelkesedéssel fogadta a tubat, és
gyakorlatilag minden késObbi milivében ezt hasznalta az ophicleide helyett. S6t bizonyos
miiveinél visszamendleg is a tuba haszndlatat irta eld, mint példaul a Fantasztikus
Szimféonia 1850-es években készitett javitott, német kiadasaban.’

A partiturdkban eleinte a tuba még az ophicleide és szerpent lehetséges
helyettesitéjeként szerepelt. Ezt kvetéen Richard Wagner kezdte el kizarolag a tubat
alkalmazni miiveiben 1845-t6l, s6t ezzel parhuzamosan a mélyebb hangolasu,
kontrabasszus tuba is bekeriilt a szimfonikus zenekari gyakorlatba.

A tuba, azon beliil is a kontrabasszus tuba szdlisztikus hasznalatdra mar igen
koran, 1854-ben sor keriilt Wagner A4 Rajna kincse cimli miivében. A legjelentdsebb
szoloszerepet a sarkany motivum megszolaltatasa soran kapja a hangszer a Wagner-
tubakkal kiegésziilve, mely a Ring-ciklusban késobb példaul a Siegfriedben is

megjelenik.
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1. kottapélda — Richard Wagner: A Rajna kincse — 3. jelenet, tuba szolam

Késdbb a zeneszerzOk egyre szivesebben hasznaltak a tubat 0 miiveik
megirasakor, és a 19. szdzad végére szinte teljesen kiszoritotta elddjeit a szimfonikus
zenekarokbol. A hangszerelési gyakorlatban azonban csak lassan kezdett el kialakulni a
hangszer adottsagainak leginkabb megfeleld szerep. Ezt bizonyitjak Cecil Forsyth brit
zenetudos 1914-es zenekari hangszerelésrdl irt konyvében megfogalmazott sorai, melyet
Zilcz Gyorgy Rézfuvos és iitohangszerek tanitasanak modszertana cimi konyve még

1971-ben is megemlit.

° Morgan, Richard Sanborn (2006), 57. o.



,,Eichborn szerint a tuba hangzas akkor jo, ha a tubat »illedelmesen« (manierlich)
¢s nem, mint sokan »bombolve« (briillend) kezelik. Sajnos sok komponista nemcsak a
19. szdzadban, hanem a jelenkorban sincs tisztdban azzal az alapveto kiilonbséggel, mely
a tuba hangzas és a harsona—trombita hangzas k6zott fennall. Forsyth erre vonatkozdan
kifejti, hogy sajnalatosan sok szerzé a tubadt csak, mint a »larma« kodzéppontjat
foglalkoztatja, és sok visszaélés van a hangszer helyes alkalmazasa koriil.”!

A tuba, felépitése miatt a szimfonikus zenekari rézfuvos hangszerek koziil a
szintén konikus kiirttel harmonizal leginkabb, de kivaloan kombinalhat6 a tuba hangszine
a fagottokkal, nagybdgokkel vagy mas fafuvos hangszerekkel is. Ennek kdszonhetden a
szerzOk eldszeretettel hasznaljdk a tubat a szimfonikus zenekar fafuvos- és/vagy
vonosszekeid basszusszolamainak megerdsitésére, amennyiben a zenei textira tovabbi
hanger6t vagy dusabb hangzast kivan meg. Ez az alkalmazasi mod figyelhetdé meg
Csajkovszki] 4. szimfonia negyedik tételében, de a bdgé—tuba parositas
basszusharsonaval kiegészitett szolisztikus hasznalatara is talalunk példat Resphigi Roma

kutjai ciml szimfonikus kolteményében.
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2. kottapélda — Resphigi: Roma kutjai, La fontana di Trevi al meriggio — tuba szolam

10 Zilcz Gyorgy (1971), 120. o.
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3. kottapélda — Resphigi: Roma kutjai, La fontana di Trevi al meriggio — bogo szolam

A tuba szimfonikus zenekari repertoarjaban ugyan idonként talalhatunk nyilt
szoloallasokat, de ezek altaldban pont olyan rovidek, mint amilyen ritkdn eléfordulnak,
¢s az esetek tObbségében a tuba nehézkes, massziv karakterére koncentralnak, ahelyett,
hogy az egyébként agilis hangszerben rejlé potencidlt jobban kihasznalnak. Ennek a
jelenségnek az egyik legismertebb példaja Modeszt Muszorgszkij Egy kiallitas képei
mivének Bydlo tétele, melynek 1922-es, Maurice Ravel altali hangszerelésében az

okrosszekeret abrazold kép megzenésitésekor a tuba szoloszerepet kapott.

Sempre moderato pesante P
Sol = »
i g 00/0 — o e = = - T
. B— P — —_— T — .ol I T e F T T | WA 1
W Py = ™ T [ | ] ] W — 2 o |
IA S | i  vadl | | | | | [ | I/ I | Lf I |
% i 3 i | I I | 4 | 1

Prp POCo a poco cresc.

4. kottapélda — Muszorgszkij-Ravel: Egy kiallitas képei — Bydlo tétel, tuba szolam



A Bydlo sulyos dallamanak megszolaltatasdhoz valoban kivalod valasztas volt a
tuba, azonban a sz0l6 egyvonalas Gisz-ig terjedd ambitusa teljes mértékben idegen a
basszus- ¢s kontrabasszus tubdk zenekari szolamainak szokasos fekvésétdl. Ha
hozzavessziik azt a tényt, hogy ez a hangterjedelem az teljes mii soran egészen kontra F-
ig, tobb mint 3 oktavot fed le, akkor egyértelmiivé valik, hogy Ravel a hangszerelésekor
nem a fent emlitett hangszereknek szénta a sz6lamot, hanem a Franciaorszagban a 20.
szazad els6 felében széleskoriien alkalmazott ,kis francia C-tuba” képességeit tartotta
szem el6tt. A kis francia C-tubat sok mas zeneszerzé — Debussy, Saint-Saéns, Poulenc,
Honegger — is haszndlta miiveiben, de egyes szerzeményeiben még Stravinsky is
alkalmazta. A Tavaszi dldozatban példaul kett6zve hasznalta a hangszert, a Petruska cimii
balettjében pedig még egy rovid szoldszerepet is szant neki, a medve zenei abrazolasakor.

Az amerikai zeneszerzok szimfonikus zenekari tubahasznalatara leginkabb a
favoszenekari hangszerkezelés volt hatdssal, ezért tobbnyire mélyebb regiszterii
sz6lamokat irtak.!! Kéziiliik is kiemelkedik Gershwin, aki korat megelézve nemcsak jazz,
de popzenei elemeket is alkalmazott a kompozicidiban, Egy amerikai Parizsban cimu

miivében pedig még egy rovid, teljesen nyilt tuba szoloval is taldlkozhatunk.
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5. kottapélda — Gershwin: Egy amerikai Parizsban — tuba szolam

A szimfonikus zenekari tubahasznélat vizsgélatakor fontos megemliteni Bartok
Bélat, akinél egy olyan karakteres hangszert ismerhetiink meg a tuba képében, amit batran
mer hasznalni akar kett6zés nélkiil is. Bartok olykor szoloszerepekkel is felruhdzza
hangszeriinket, illetve esetenként kiilonleges hangzast megkovetelve szordinét ir eld az
akar 2-3 oktavnyi hangterjedelmet is atfogd szélamokban.

Bartok mindhdrom szinpadi miivének dramai jeleneteiben fontos szerepet kapnak

a rézfuavosok, ezek koziil is kiilondsen érdekesek a harsona—tuba paros megszolalasai,

1 Szentpali Roland (2018)



melyek A fabol faragott kiralyfi cimli tancjaték soran a fabab megjelenéseit kisérik. A
torténet folyaman megszolalnak példaul a fabab faragasanal, amikor a kiralyfi elkésziil a
fababbal, majd amikor rateszi a koronajat, valamint a fabab és a kirdlykisasszony

tancaban is.

Molto meno mosso
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6. kottapélda — Bartok: A fabol faragott kiralyfi — tuba szolam

A harsona—tuba paros jelentdsége talan még ennél is nagyobb A csoddlatos
mandarin cimii egyfelvonasos pantomimban, ahol az egész darab sordn éreztetik
jelenlétiiket.'? Mig a tancjatékban a fababhoz, addig a pantomimban a mandarin alakjahoz
kapcsolddnak szorosan a két hangszer megjelenései.

Kodaly Zoltan Hary Janos cimii miivében is talalunk példat a harsona—tuba paros
sz0lisztikus hasznélatira. A miliben A4 franciak induléja utan Napoleon bevonuldsat a tuba
¢s a basszusharsona parosa zenésiti meg litbhangszeres kisérettel. A zenekari gyakorlat
szerint kontrabasszustubaval jatszott szolam nehézségét jol mutatja, hogy tobb mint két
oktavnyi hangterjedelme mellett a szerzd specialis effektként a tubdnak is beirta a

glisszandot.

12 Vaszka Aniké (2019)
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7. kottapélda — Kodaly: Hary Janos, harmadik kaland: Napoleon bevonulasa — tuba szolam

A tuba szimfonikus zenekari hasznalatdnak 20. szdzadi vonatkozasai kozott
érdemes még megemliteni Petrovics Emil C’est la guerre cimii, egyfelvonasos operajat,
amiben a szerzd a tubat egy rovid szoloval is kitlintette. Az opera torténetének csucspontja
eldtt felhangzo tubaszolo egy érzékeny, lirai dallam, mely a magas fekvésnek ¢€s a halk,
legato jatékmodnak koszonhetéen mar-mar tenorkiirthdz-, euphoniumhoz hasonld

hangzéssal bir.
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8. kottapélda — Petrovics: C’est la guerre — tuba szolam
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Kamarazene

A kamarazene esetében, és ezen beliil is a napjainkban egyik legnépszeriibb rézfivos
kvintett formacidban, a tuba az egyiittesek elsddleges ¢és Ilényegében egyetlen
basszushangszere, melynek koszonhetden sokkal hangsulyosabb szerepe van, mint a
szimfonikus zenekarokban.

A tuba kamarazenében vald megjelenése egy idore tehetd a ma ismert rézfuvos
kvintett felallas (2 trombita, kiirt, harsona, tuba) kialakuldsaval, mely Victor Ewald
nevéhez flizddik. Ennek eléfutdra volt Ludwig Maurer német sziiletésii orosz
hegediimiivész—zeneszerzd, aki rézfuvos kvintettre 12 kis darabot komponalt (pontos
keletkezési év hidnyaban csak annyi biztos, hogy valamikor a szerz6 1878-as halala el6tt).
A mu szinte kizarolag konikus rendszeri hangszerekre, két B-kornettre és két kiirtre
irodott, azonban a szerzd kiilonés moédon egy harsonat hasznalt basszushangszerként,
jollehet a tuba tokéletesen beleillett volna ebbe a hangképbe. A Szentpétervari Opera
zenekaraban 1865-ben mar tubas titulussal illették a korabbi ophicleide jatékost, Wilhelm
Schonekerlt.!* Maurer, aki ekkoriban egy masik szentpétervari zenekar, a Count
Vsevolozhsky karmestere volt, igy miivének keletkezésekor feltehetden mar jol ismerte
a tuba képességeit, azonban mégsem kapott szerepet miivében.

Victor Ewald /. b-moll kvintettjében mar helyet kapott a tuba basszushangszerként
1890-ben, ezzel pedig megvalosult a teljesen homogén hangzas. Ewald miivében ugyan
a két kiirt helyett egy alt- és egy tenorkiirt kap helyet, azonban ez nem befolyasolja
hatranyosan az imént emlitett konikus rendszerli hangszerekbdl kialakitott puhébb,
melegebb hangzast, hanem még tovabb gazdagitja is azt.

Ewald a Maurertdl 6rokolt homogén hangzast nem hasznalta sokaig miiveiben,
hiszen az 1905-ben irt 2. Esz-dur kvintettjében mar egy Gjabb hangszerdsszeallitas jelenik
meg, mely azota a modern rézfuvds kvintett felallas szinonimaja lett. Ebben két trombita,
egy kiirt, egy harsona és egy tuba kap helyet, létrehozva ezzel egy kontrasztalo, és éppen
ezért mar-mar ,szimfonikus” jegyekkel bir6 hangzast. A 19. szazadi rézfavos
kamarazenei miivek a mai gyakorlatban szinte kizardlag a Victor Ewald altal kialakitott
ujfajta felallasban hangzanak el, és az eldadok egy része vélhetden nincs is tisztaban vele,
hogy Maurer ¢és Bellon miivei vagy éppen Ewald No. 1-es kvintettje eredendden egy mas

hangzéssal bird egyiittesre lettek komponalva.

13 Green, James Matthew (2015), 31. o.
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Miutén szamba vettiik a tuba kamarazenében valé megjelenésének koriilményeit
mar érdemben tudunk foglalkozni az 4ltala betdltott szerep vizsgalataval. Szerepét
tekintve megallapithatd, hogy a rézfuvéds kvintett f6 basszushangszereként, a zenei
folyamatok alapjaként szolgal. Ehhez pedig az aldbbi eldadoi képességek megléte
sziikséges:

— stabil, az inton4ciot eldsegitd hangszin

— ritmikai és tempobeli stabilitas

— zenei formalas eldsegitése

A megfeleld stabilitas eléréséhez elsdsorban magas szintli hangszertechnikai
tudasra van sziikség, hiszen egy nem tokéletes 1égvezetéssel fijt hang, nem képes stabil
alapként szolgalni. Mivel az intonéci6 az alaphanghoz torténik, igy annak legkisebb
mértékii hangeré- vagy hangmagassagbeli véltozasa is megakadalyozhatja az egylittes
tiszta megszolalasat. Ezen kiviil komoly szerepe van az alaphang hangszinének is, hiszen
egy nem kiegyenlitett hangspektrumti hang magassaganak észlelése annal nehezebb,
minél mélyebb hangrél beszEéliink. A tuban, konikus felépitésének koszonhetéen
rendkiviil kdnnyen szélaltathatok meg puha hangszinek, azonban a kamarazenei jaték
soran egy kiegyenlitett, kemény és felhangdiis hang megszolaltatasara kell torekedni,
hogy a megfelelden stabil alap 1étrehozasaban a legnagyobb szerepet a jatékos technikai
felkésziiltsége, azon beliil is leginkdbb a helyes 1égvezetés megléte jelenti.

Az iitéhangszer nélkiili kisebb kamarazenei egylittesekben tobbnyire a
basszushangszer latja el a ,,tempotartas” feladatat. Természetesen ez egy komplex mdédon
zajlo folyamat, amelyben az egyiittes minden tagja részt vesz, de a basszusszélam
sajatossagai miatt mégis ez képes a leghatékonyabban befolyasolni a tempdt. Lasst
tempoban gyakran csak kitartott hangokbol all ez a szolam, gyors tempoban pedig
altalaban a metrum szerinti hangsulyos helyeken jatszik. Az egyiittesen beliili aranyok
szempontjabol ez az egyik legfajsulyosabb szo6lam, raadasul a tobbnyire nagyobb ritmikai
értékekbdl épitkezd, egyszerlibb jatszanivalo lehetové teszi, hogy a tubajatékos nagyobb
figyelmet forditson a temp¢ tartasara és konnyedén befolyasolhassa azt. Ez a jellegzetes
szerkesztésmod nagyszeriien megfigyelhetd ebben a részletben, mely Ewald /. b-moll

kvintett 3. tételének elso par taktusa.
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Allegro moderato 11
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9. kottapélda — Ewald 1. b-moll kvintett 3. tétel — tuba szélam

Ezen kiviil abszolit nem elhanyagolhat6 az a tény, hogy a mi tubaszoldallassal
kezdodik, és a szerzo a darab hatralevd részében is szamos alkalommal biz fontos
szoloszerepet a hangszerre. A széles dinamikai skalan mozgo, finom megszolalasokat
(cantabile, legato) nem nélkiil6z6 sz6lam kivald példdja annak, hogy a tuba szoélisztikus
szerepekben torténd alkalmazésa a 19. szazad végén is a zeneszerzOok privilégiuma volt,

Ewald pedig mar a tuba elsé ,,haszndlatakor” teljes bizalmat szavazott hangszeriinknek.

Moderato 1
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10. kottapélda — Ewald 1. b-moll kvintett 1. tétel — tuba szolam

A 20. szadzadban iddvel egyre tobb zeneszerz kezdte felfedezni a tuba
sokoldaluséagat, és a képzési rendszer fejlodése, valamint a szolorepertodr boviilése altal
uj tavlatok nyiltak a zeneszerzok szamara. A magyar szerzok szamos nagyszerii mivet
komponaltak rézfivos kvintettre, ezek koziil az egyik legjelentésebb Hidas Frigyes
Quintetto Concertante cimii miive, melynek kiilonlegessége, hogy szimfonikus zenekari
kisérettel irodott. Ezen kiviil is sziilettek kortars szerzemények, tobbek kozott Bogar
Istvan, Dubrovay Laszlo, Lendvay Kamillo, Petrovics Emil, Sugar Miklds és Szokolay

Sandor tollabol.
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A zenei formalés eldsegitése szintén egy fontos feladata a basszusszolamnak,
melynek elsajatitasa nemcsak jelentds kamarazenei gyakorlatot kovetel meg, de a
kiilonboz6 stilusu sz6l6 tuba miivek és atiratok jatékaban szerzett rutin is elengedhetetlen
hozza. A feladat komplexitasahoz hozzatartozik, hogy megvalositasa sordn a sajat sz6lam
folényes eldadasan tal a teljes zenei anyag ismeretére is sziikség van, melyet Laszlo
Ferenc a kovetkezOképp fogalmazott meg:

,Lélektani szempontbdl itélve a kamarazenélés az Osszpontositas olyatén
megosztasa, hogy a zenész, mikdzben a maga szélamat jatssza, legfoképpen a tarsakéra
figyelmez. Ehhez persze nemcsak altalanos dologi hozzaértés kell, hanem a sajat
jatszanival6 folényes tudasa és a mii teljes szovegének nem kevésbé folényes ismerete is.
Csakis e foltételek mellett sikeriilhet a miivészi leglényeg, az, hogy a kézremiikodo
mindvégig tokéletesen tisztdban legyen a szélamok folyton valtozo érték- és
szereprendjének pillanatnyi kovetelményeivel, az ald- és folérendelési viszonyoknak
azzal a mozzanatonként mas ¢és mas hatasszerkezetével..., a maga szerepével; magyaran,
hogy minden ad6doé helyzetben pontosan tudja, mennyiben indokolja a partitura az 6
kezdeményezébb megnyilvanuldsat vagy alkalmazkodobb kozrejatszasat, mikor kell
arnyalatnyival vagy akar csak egy-egy hang stilyosabb megformalasaval is kiemelkednie
a kozosbol, mikor melyik szolamot kell timogatnia és miképpen.”!*

A tuba kamarazenei egyiittesekben betoltott szerepének tanulméanyozasakor
mindenképp szot kell ejteniink a masik leggyakoribb alkalmazasi helyérdl, a
tubakvartettrol.

Az egyik elsd tubakvartett, melynek Iétezését irasos bizonyitékok is
alatdmasztjak, az angliai Foden Motor Works Band'® tubakvartettje volt. Az egyiittes
1912 koriil alakult, hangszerosszeallitasa két B hangolasu kontrabasszus tubabdl és két
Esz-tubabol allt, repertoarjuk nagy valdsziniiséggel kizarolag atiratokat tartalmazott,
azonban kottak sajnos nem maradtak fenn ebbdl az idészakbol. Ezt kovetden Eric Ball
Quartet for Tubas cimmel komponalt miivet 1950-ben, mely az els6 tubakvartett miiként
maradt fenn a tubarepertoarban. Nem sokkal késdbb Gerard Hoffnung brit humorista és
tubamiivész egy kvartettet alapitott, akikkel a 1956. november 13-an tartott koncertet a
Hoffnung Music Festivalon. A londoni Royal Festival Hallban késziilt el a jelenleg ismert

legrégebbi hangfelvétel, melyen tubakvartett szerepel.

14 L4szl6 Ferenc (2019)
15 Bevan, Clifford (1978)
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Amint a kortars zeneszerzok elkezdték a tubat mint sz6lohangszert hasznalni, ugy
kezdett tubakvartettre is egyre tobb mi sziiletni. A Guide to the Tuba Repertoire: The
New Tuba Source Book Osszesitése szerint, tobb mint 1200 Uj mi sziletett az
ezredforduléig.'®

A tubakvartett egynemil egyiittesként kiemelkedden homogén hangzassal bir,
azonban ez egyben hatranyt is jelenthet egy kiilonboz0 hangszerekbdl 4allo
kamaradsszeallitas, ,,szimfonikus jellegli” hangzasaval szemben. Mindazonaltal a
tubakvartett igy is a komolyzenei paletta egy kiilonleges szinfoltja, mely szérakoztatd
szerepén tilmenden a kamaraoktatas szempontjabol is rendkiviil hasznos lehet. Ugyanis
a tubakvartettben valo jaték soran a sz6lamok felcserélésének lehetOségével, egészen mas
aspektusokbol lehetiink részesei a kamarazenei folyamatoknak, mint példaul egy rézfuvos

kvintettben.

Fuavoszenekar

A tuba fuvészenekarokban betdltott szerepe gyakorlatilag megegyezik a szimfonikus
zenekarnal részletezett funkciokkal, azonban f6 basszushangszerként itt joval tobb
megszolalasa van, melyek soran leggyakrabban a harmoéniahordozo6 basszus szerepet tolti
be. Mig a szimfonikus zenekarokban jellemzden egy, legfeljebb ketté basszus vagy
kontrabasszus tuba kap helyet, addig a fuvdszenekarokban 6sszlétszamtol fliggden akar
4-8 basszus vagy kontrabasszus tuba is helyet kaphat, ezzel is eldsegitve a megfeleld
aranyok kialakitasat. A kiilonbdzd hangolasu tubak szolamai tobbnyire oktavban kettdzik
egymast, melynek koszonhetden egy nagyobb hangerejli és teltebb hangzas jon létre az
egyszertl prim unisono kettézéshez képest. A modern koncertfuvészenekarokban, vagy
masnéven, az angolbol atvett Symphonic Bandekben ezt a telt hangzast tovabb gazdagitja
a nagybdgo, a basszusklarinét, valamint egyes konnytizenei atiratokban a basszusgitar
megjelenése.

A klasszikus fuvészenekari repertoarban a tuba csak igen ritkan jut szolisztikus
szerephez, ennek az egyik leggyakoribb példai az indul6 miifajhoz kothetd, ugynevezett
,»mélyréz szolo” részek. Ezek tobbnyire primitiv és gyakran csak hosszu kitartott
hangokbdl 4all6 dallamok, melyek a konnyedebb fétémaval és melléktémakkal
kontrasztalva, hatékonyan toltik be eredeti, katonai szerepiiket, azaz erdt sugallani a

hallgatosagnak.

16 Morris, R. Winston (2006)
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3. A tuba szolohangszerként valo elterjedése

A kezdetek

A tuba kiilonb6zd egylittesekben vald térnyerésével parhuzamosan a hangszer
jatéktechnikdja és oktatdsa i1s folyamatosan fejlodott. A zenei oktatds egyik
kulcsfontossagu eleme — barmely hangszer esetén — a kiilonb6zo stilusu szoldémiivek
elsajatitasa kell hogy legyen, azonban a tuba esetében a 20. szdzad elején még nem allt
rendelkezésre egyetlen jelentds sz6l6 mi sem, igy szdmos tanar maga komponalt
etlidiskolakat, vagy készitett atiratokat mas hangszerek repertoarjabdl (beleértve ezek
etlidiskolait is).
— Georg Kopprasch (1800-1850): 60 Etudes for Low-Horn, Op.6 — 1833-ben
irta a szerz6 kiirtre; harsonara és fagottra atirta Friedrich Gumbert (1841—
1906)
— Marco Bordogni (1789—1856): Vocalises — eredetileg énekhangra, 1928-ban
harsonara atirta Joannes Rochut
— Vladislav Blazhevich (1881-1942): 70 Tuba Studies — eredetileg tubara
irodott, a pontos keletkezési év nem ismert
— Boris Grigoriev (1906-1978): 78 Studies for Tuba — eredetileg tubara irodott,
a pontos keletkezési €v nem ismert
Ez id0 tajt a tuba oktatds intézményes keretei még kialakuloban voltak,
altalanosan bevett gyakorlat volt, hogy harsondsok tanitottak tubat — példaul
Magyarorszagon is 1936-t61 kezdédéen'” —, mely egyben magyarazatként is szolgél arra,
hogy az imént felsorolt, tobb esetben harsonara késziilt atiratok miként valtak idovel a
tubarepertoar szerves részéve.

A tuba szoloirodalmanak alappilléreként rendszeresen Ralph Vaughan Williams
1954-es Tubaversenyét hatarozzuk meg, azonban a tuba szdélohangszerként vald
szerepeltetésére mar a 19. szazad végén ¢€s a 20. szazad elso felében is talalunk példakat
az Amerikai Egyesiilt Allamokban:

— Andrea Catozzi: Beelzebub (1886)'®
— Al Hayes: Solo Pomposo (1911)
— Eugene De Lamater: Rocked in the Cradle of the Deep (1937)

17 Szab6 Lasz16 (2010), 33. o.
18 https://www.windrep.org/Beelzebub — letdltés datuma: 2022. 11. 05.
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Ezek egytdl egyig olyan szorakoztatd zenék voltak, melyek mind szinvonalukban mind
technikai megoldasaikban nem haladtdk meg az egyszerti, indulészerti ,,mélyréz sz616”
szintjét. Ezt a hasonuldst mi sem bizonyitja jobban, hogy valamennyi mii favészenekari
kisérettel irodott, és bar mindegyik varidcids darab, a zenei texturajuk, illetve formai

szerkesztésiik is szdmos hasonlosdgot mutat az induld miifajaval.

1. kép — Andrea Catozzi a Sax-rendszerii tubdjaval, mely a kép alapjan megitélve Esz hangolasu

Andrew Charles ,,Andrea” Catozzi (1849-1935) olasz szarmazasti amerikai
zeneszerzO és tubamiivész a 19. szazad végén az amerikai Maine allamban talalhato
Togusban a zenekar tubasa és szolistaja volt 1887-ig, majd késObb a Massachusetts-i
Salem Bandben folytatta palyafutasat. Beelzebub ciml tubaszoloja a Carl Fischer
Company altal szponzoralt 1886. évi hangszeres szoéloverseny dijazottja volt, igy a
kutatdsom soran rendszerezett anyagok alapjan valoszintisithetd, hogy ez volt az elsd,

dokumentaltan szol6 tubara irt mu.

17



Atiratok

A tubéanal korabban kialakult hangszerek oktatdsa soran az eredetileg is az adott
hangszerre komponalt, 18—19. szazadi miivek elsajatitasa kapja a legnagyobb hangsulyt.
Azon tul, hogy e miivek az egyes korszakok legjobb zeneszerzdinek remekmiivei —
melyet az évszazadokon keresztiil valdo fennmaradasuk is bizonyit —, gyakorlasuk altal
egy olyan széleskori stilusismeretre is szert tudnak tenni a novendékek, ami a zenei
¢letben valo boldogulashoz elengedhetetlen. Mivel a tuba a romantika sziil6ttje, és még a
korai sz6lomiivek keletkezése is a szdzadforduld6 magassagaban kezdddott meg, igy a
hangszer uttérdinek a 20. szazad elején, a klasszikus €s barokk repertoar teljes hianyaval
kellett szembenézniiik, melynek potlasara az egyediili megoldast az atiratok készitése
jelentette.

William Bell (1902-1971)'? a 20. sz4zad elsd felének legmeghatarozobb tubasa
volt Amerikaban, aki 1921-t61 John Philip Sousa zenekaraban, majd 1924-t61 1937-ig a
Cincinnati Szimfonikus Zenekarban toltott be poziciot tubasként. Elismertségét tobb,
kortarsai altal lejegyzett torténet is igazolja, ezek koziil is az egyik legérdekesebb az NBC
Szimfonikus Zenekar 1937-es alapitdsahoz kothetd. A zenekari tagok kivalasztdsanak
feladataval Arturo Toscanini karmestert biztadk meg, aki korabbi koncertmestere, Mischa
Mischakoff és sz616 oboasa, Philip Ghignatti utdn harmadikként William Bellt kérte fel
az uj egylitteshez valod csatlakozasra — a felkérésnek természetesen Bell 6rommel tett
eleget. Ezt kdvetden 1943-ban csatlakozott a New York-i Filharmonikusokhoz, majd
1955-ben a The Little Orchestra Society kiséretével Ralph Vaughan Williams
Tubaversenyének amerikai Osbemutatdjara is Bell eldadasaban kerilt sor. 1961-ig a
Manhattan School of Music, 1961 és 1971 kozott az Indiana Egyetem tubaprofesszora
volt, ahol tanitvanyai kozé tartozott Harvey Phillips is, akirdl a dolgozatom késdbbi
részeiben még szot fogok ejteni.

A legkorabbi dokumentalt tuba atiratok egyike William Bell nevéhez flizddik,
mely az elmult 85 évben jelentds ,karriert” futott be, és az oktatdsban, a versenyek ¢és
koncertek miisoraban egyarant az alapmiivek kozott tartottdk szamon. Az 1937-ben
keletkezett Air and Bourrée cimii atirat Johann Sebastian Bach két miivének egyvelege,
melybdl az elsd rész alapjaul a Komm, siiffer Tod cimli, BWV 478 jegyzékszamu dal

szolgalt, a masodik rész pedig a BWV 1002 jegyzékszamua No. I-es h-moll hegedii partita

19 Phillips, Harvey G. (1995)
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hetedik Bourrée tételének adaptacidja. Az atirat jelentdségét a korai keletkezésén tul az
adja, hogy az atirat még ma is jelen van az alap- ¢és kozépfoku tananyag részeként,
valamint a 20. szdzad mdasodik felében tobb lemezfelvétel is késziilt beldle. 1937-es
keletkezésekor az atirat technikai szempontbo6l komoly kihivast jelenthetett még a profi
jatékosok szdmara is, azonban ez napjainkra mar konnyt, akar alapfokon is jatszhato
eldadasi darabba formalddott, melynek ténye kivaléan bizonyitja a tuba technikai
fejlddésének volumenét az elmult évtizedekben. Bell szamos tovabbi atiratot készitett, st
még sajat kompoziciokkal is igyekezett boviteni a tuba oktatasahoz hasznalt repertoart.

A tuba atiratok készitése jelentds kihivasokat tartogat a hangszerelk szamara —
kiilondsen zongora vagy zenekari kiséretes miivek esetén — ugyanis a szolo részek
basszushangszerre valo adaptéalasa soran konnyedén eldéallhat az a helyzet, hogy a 2 vagy
olykor 3 oktavval is letranszponalt dallam a kiséret basszusszolama ala keriil, felboritva
ezzel a mii harmoniaiszerkezetét és egyensulyat. Ennek kikiiszobolésére az egyik
legegyszeriibb megoldas az oktavtranszpoziciok mértékének folyamatos valtoztatasa,
mely egy perioduson vagy akar egy iitemen beliil tobbszor is megtorténhet. Ebben az
esetben az eredeti kiséret jellemzOen megtarthatd. Amennyiben erre nincs, vagy csak
korlatozottan van lehetdség, akkor a kiséret részleges atharmonizéalasaval is orvosolhato
a probléma, illetve természetesen a két modszer egyiittes alkalmazasara is sor kertilhet.

Tovébbi, de immar eldadoi kérdéskor, hogy az egyes atiratok interpretalasakor
milyen kritériumoknak kell megfelelniink, hogy meg tudjuk valositani a szerzé zenei
koncepcidjaval és az eredeti hangszerrel kapcsolatos elképzeléseit.

A vonods hangszerektdl atvett miivek esetén leginkdabb az arpeggiok és
kettdfogasok sériilhetnek a tuban vald eldadaskor, illetve a kordofon és aerofon
hangszerek megszolaltatasa kozti alapvetd kiilonbségek (végtelen vono vs. véges levegd)
miatt a hosszabb, sziinet nélkiili frazisok csak egy-egy kihagyott hang mellett
abszolvalhatok. A technikailag magasan képzett jatékosok ugyan képesek lehetnek az
arpeggiok imitdldsara, de a kettdsfogasok mar csak az énekhang altali multifonia®®
technikajaval kivitelezhetOk, azonban ez sajnos hangmindségbeli eltérést von maga utan.
A ,,végtelen” frazisok esetén felmeriilhet megoldasként a korkords 1€gzés lehetdsége, de
ennek alkalmazasa leginkabb a kiemelt fontossagi helyeken javallott, hiszen a
huzamosabb ideig tart6 cirkulacié esetén fellépd plusz 1égzési hangok zavardak lehetnek

a hallgatdsag szamara.

20T 4sd 44. o.
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A fuvos hangszerek repertodrjabol készitett atiratok esetében joval kevesebb
problémaval kell szembenézni az eléadoknak, azonban a szerzdi szandék mellett az egyes
hangszerek akusztikai adottsagait, valamint jatéktechnikajat itt is érdemes figyelembe
venni az interpretacid soran.

A faftvés hangszerek koziil leginkdbb a fuvola és oboa irodalménak ismertebb
miveit irtak at tubara, azonban a klarinét ¢és fagott darabok csak ritkan kaptak helyet a
tuba sz0106 repertoarjaban. Utobbinak egyszerli oka van, hiszen fiatalabb hangszerek 1évén
nem rendelkeznek jelentds barokk irodalommal — leszamitva Vivaldi fagottra irt
versenymiveit. Bar a fagott basszushangszerként kitind alapjaul szolgalhatna az
atiratoknak, néhany kivételtdl eltekintve, nem terjedt el széleskorben a fagottmiivek tuban
valo megszolaltatasa.

A mas rézfuvos hangszerekre irt miivek tubara vald adaptdlasa az atiratok
készitésének legegyszerlibb modja, hiszen a rézfivos hangszercsalad tagjainak
favastechnikdja, hangterjedelme ¢és egyéb jellemzdi szinte teljes mértékben
megegyeznek. Ennek ellenére problémat jelenthet a kiilonb6z6 alaphangt hangszerek
kozotti atiratkészitést, kivaltképp a B vagy C hangolésu trombitdk és az Esz vagy F
hangolasu tuba kozott, hiszen hangnemtdl és ambitustol fiiggéen a legelterjedtebb
oktavtranszpoziciés modszer nem minden mi esetében alkalmazhaté megfeleld
eredménnyel az eltéré alaphangti hangszereken. Ilyen esetekben bevett szokas a tubasok
kozott, hogy az adott mii dominans vagy szubdominans hangnembe vald
transzponalasaval érjiik el azt, hogy az atirat a tuba, sz6l6 szempontjabol legelénydsebb
regisztereiben szolalhasson meg.

Az tuba atiratok jelentdségét kivaléan bizonyitja, hogy napjainkban mar nincs
olyan tubaverseny ¢és intézményeken beliili vagy kiviili megmérettetés, aminek a
repertoarjan ne szerepelne legalabb egy barokk atirat. Az atiratok népszeriisége miatt
szamos tubamiivész (pl. William Bell, Walter Hilgers, Qystein Baadsvik) elkészitette és
kiadta sajat atiratait, igy a gyakran jatszott miivekbdl ma mar tobb verzio is fellelhetd.

A kovetkezokben bemutatott mii technikailag ugyan mar a kovetkezo fejezethez
tartozna, azonban mivel részben atiratrol beszélink — a fotéma dallama tokéletesen
megegyezik Bach BWV 817 jegyzékszamu Polonéz tételével —, igy Thomas Stevens, a
Los Angeles-i Filharmonikusok sz616 trombitasa altal 1989-ben komponalt Variations in
Olden Style (d’apres Bach) cimii miivet mégis a sz0l6 tubarepertoar elso ,,eredeti” barokk
miiveként tartjuk szamon. A szerzot a mi megirasakor kollégdja, a zenekar szol6 tubdsa,

Roger Bobo inspiralta. A 20. szazad egyik legjelentdsebb tubaszolistajaként tobb mint 20
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évig, a Los Angeles-i Filharmonikusoknal tarté k6zos munkajuk soran vélhetden szdmos
atiratot mutatott be Stevensnek, aki Bobodnak ajanlott mivét az aldbbi sorokkal
kommentalta: ,,Az 1830 koriil feltalalt tubanak nincs eredeti barokk repertoarja, ezért J.
S. Bach VI. Francia szvitjének Polonéz tétele nyoman megirtam régi, ,,a la Bach”, stilust
varidcidimat, hogy ezt a hidnyt egy kissé enyhitsem”.?!

A mii tubds tarsadalomban val6 fogadtatasa igen pozitiv volt, és rovid idon beliil
a nemzetkozi versenyek egyik allando szerepldje lett, valamint szamos koncerten és CD-
felvételen is hallhato volt ez a hianyp6tld mi. Ennek okéan a szerzé 2006-ban Aria con

variazioni cimmel megirta (jabb barokk variaciéos miivét, melyhez ezattal mar Georg

Friedrich Héndel egy témajat vette alapul.

A tuba szélohangszerként valo térhoditasa

Az elsd jelentds sz6lo tuba miivek keletkezése elétt néhany évvel a londoni Music
magazinban megjelent egy cikk Tuba cimmel, melyben a hangszerben rejlo lehetdségek
kihasznalatlansdga miatt a cikk irdja arra szolitotta fel a zeneszerzoket, hogy batran
komponaljanak e hangszerre is szélomiiveket.?? Elséként Ralph Vaughan Williams
készitette el tubaversenyét 1954-ben. Miivét Philip Catelinet-nek, a Londoni Szimfonikus
Zenekar tubdsanak ajanlotta, aki 1954. junius 13-an Sir John Barbirolli vezényletével
mutatta be a miivet a zenekar jubileumi koncertjén. Catelinet irasdban részletezi az elsé
tubaverseny Osbemutatojanak iddszakat, valamint az azzal kapcsolatot benyomasait.
Amikor felkérték a mii bemutatasara a kovetkezOképp vélekedett: ,,Zenészként nem
igazan tudtam értékelni azt az otletet, hogy egy zenekari koncerten a versenymi
szolistajaként a tuba legyen a kdzéppontban. A tubat a kozonség tal gyakran kototte 6ssze
humoros ¢s nevetséges dolgokkal ahhoz, hogy komolyan el tudjadk képzelni a
koncertpédiumon”.??

Tehat elsére maga az eldadd sem hitte, hogy a laikus kozonség, akik eddig
szoloban leginkabb csak humoros vagy groteszk zenekari szerepekben hallottak a tubat,
ezuttal a podium kozéppontjdban megjelend, komoly szereploként is el tudjak fogadni.

Bar az 6 véleménye a probaiddszak alatt gydkeresen megvaltozott, azonban a koncertet

21 https://www.thomas-stevens.com/compositions/variations-in-olden-style - letdltés datuma: 2022. 10.
28.

22 Catalinet, Philip (1986)

2 Uo.
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kovetden a kritikusok véleményei aldtdmasztottak, hogy megalapozottak voltak a kezdeti
félelmei. ,,Philip Catelinet, az L.S.O. elso tubasa férfiasan helytallt szolistaként is. Ehhez
minden levegdjére sziiksége volt. A tuba foként a harsonakorus szdmadra biztositja az
alaphangokat. Egy husz perces sz6loml tobb mint meggondolatlansag ezen a
hangszeren.”**

Az eléadordl csak elismerden nyilatkoztak, hiszen minden bizonnyal a kzonség
szamara szokatlan volt, hogy egy ekkora hangszer ilyesfajta megszoélaltatasdhoz még
szemmel lathatéan is nagy erdfeszitéseket kell tenni. Inkabb a szerzoét tartottak
meggondolatlannak, hogy éppen erre a hangszerre irt egy maig is virtuéznak szamitod
szolomiivet. A bemutatdt kovetden elkésziilt és azdta is elérhetd felvétel mindsége
bizonyitja, hogy még Catelinet konnyed ¢és muzikalis, a hangszer képességeit
meghazudtold jatéka sem volt elegendd a kritikusai szamara, és végiil az elditéleteik
bizonyultak dontének.

Williams tubaversenyét kovetéen Paul Hindemith 1955-ben komponalt
szonatajaval kezdte el tovabb bdviteni a sz616 tuba irodalmat. Azonban ez nem feltétlentil
a korabban emlitett cikk hatasara tortént, hiszen Hindemith mar régdta dolgozott zenekari
hangszerekre irt szonataciklusan, melyet ezen mivel zart le. A szonata hdrom igen
kiilonbozd karakterti tételbdl all, azonban mindhdromban egységesen felfedezhetd a
szerz0 azon torekvése, hogy a hangszerek jellegzetességeit minél inkabb kiemelje és
szembe allitsa egymassal. James Reel kritikus az alabbiakat irta m{irdl: ,,A rovid szonata
furcsa Osszhatast kelt, mely egy wjabb példa arra, hogy még a legeredményesebb
zeneszerzdk is csak ritkan veszik komolyan a tubat” 2

frasaban ezen kiviil szamos jelzével irja le a miiben megzenésitett karaktereket,
melyeket a szerz6 a hangszerekhez rendelt. E szerint, mig a tuba tobbnyire ,,morog, zug,
lomha, kimért”, addig a zongora leginkabb ,,csilingel, ¢lénk, lagy, 6rvényld, szédiiletesen
akrobatikus”. Azonban a karakterek ilyen mddon valé megoszlasa egyaltalan nem jelenti
azt, hogy valamely hangszer kevésbé szolisztikus szerepet toltene be, és ezt jol jelzi a mli
pontos cime is, ami nem mas, mint Szondta basszus tubdara és zongordara.

Az imént emlitett két mii kozt jelentds kiilonbségeket lehet felfedezni, hiszen mig

Williams az akkori technikai korlatokat feszegetve valdsitotta meg miivét, addig

24 Catalinet, Philip (1986)
2 https://www.allmusic.com/composition/sonata-for-tuba-piano-mc0002365679 — letdltés datuma:
2022.10.10.
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Hindemith-et inkdbb a hangszer zenekari szerepébdl adodo sajatossagok ragadtak meg.

A legfontosabb szamszerlien is kimutathato kiilonbségeket az alabbi tdblazat tartalmazza:

R. V. Williams: P. Hindemith: Sonate fiir
Concerto for Tuba Bafituba und Klavier
Legmélyebb hang kontra Esz kontra G
Legmagasabb hang | egyvonalas Asz egyvonalas C
Ambitus ~ 3,5 oktav ~ 2,5 oktav
Hangok szama a
207+239+242=688 58+24+91=173
magas regiszterben
(1.+2.+3. tétel=6sszesen) | (1.+2.+3. tétel=osszesen)
(>, mint kis F)

Megallapithat6, hogy Williams koncertjében a plusz egy oktavos hangterjedelem,
valamint a megkozelitéleg négyszeres mennyiségli magas regiszterben eljatszando hang,
technikailag jéval nagyobb feladatot r6 a mii eléaddjara. Ez egyértelmiien a szerzd azon
szandékabol fakad, hogy nem a szolisztikus szerepet kivanta alarendelni a tubanak,
hanem épp ellenkezdleg, a tubat szerette volna a kdzvélekedés szerint szdlista feladatokra
is alkalmas hangszerek koz¢é avanzsalni. Bar e torekvése a mli bemutatdsakor még nem
tudott érvényesiilni, azonban mégis fontos eldrelépést ért el vele, hiszen egyértelmilien
ennek koszonhetd a késdbbi szold tuba irdnyzat kialakulasa. Ezen iranyzat
kibontakoztatasa els0sorban azoknak, a mar szolistaként is elismert tubamiuivészeknek
koszonhetd, akik idével elszakadva a hangszer zenekarban kialakult hagyomanyaitol,
elkezdtek egy uj szolisztikus stilust kialakitani. Uttoréi kozt emlithetjiik példaul Roger
Bobo, Michael Lind és John Fletcher tubamiivészeket. Ennek fontos részét képezte a
vibratd, valamint egy olyan kifejezObb hangszin alkalmazésa, amely lehetévé tette a
sz€lsdségesebb karakterek megjelenitését.

Ezek alapjan megallapithatd, hogy a tuba szolohangszerként valoé alkalmazasa
mar az 1950-es években is igen szerteagazo feladatot rott az eldadokra, hiszen a
zeneszerzOk igen kiilonb6zé modokon valositottak meg a hangszer szolisztikus szereppel
valé felruhdzasat. Azonban egy nem szakmai kozonség elétt, az eléado elsddleges
feladata egy olyan érdekes és szuggesztiv produkcid 1étrehozasa kell legyen, mely a
muzikalitas elotérbe helyezése altal, a hallgatdsag tubarol alkotott sztereotipiait, végleg

eloszlathatja.
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A tuba szolohangszerként valo elterjedésének mérfoldkovei az Egyesiilt

Allamokban

Az ezt kovetd évtizedekben — egyetlen masik hangszerhez sem foghaté modon —
elképesztd mértékben novekedett tovabb a tuba szolorepertoarja. A kor legnagyobb
tubamiivészei latva, hogy akar a legismertebb zeneszerzok is megnyerhetdk egy-egy
sz0lo tubamii megirdsara, elhataroztdk, hogy minél tobb szerzdt ismertetnek meg a
tubaban rejl6 valodi lehetdségekkel. Ebben a mind tarsadalmi, mind szakmai
szempontbol termékeny idOszakban a tuba ezen elhivatott uttoréi elképesztd
eredményeket értek el.

Roger Bobo 1961. marcius 31-én adott eloszor sz6lo tuba estet a Carnegie Hall
torténete soran, melyet baratja, és késdbbi impresszarioja, Fred Lieberman szervezett.
New York els6 tubaestjének sikerérdl még a The New York Times mésnapi szdmaban is
kritika jelent meg®® a kovetkezé cimmel: ,,Rober Bobo széléestet ad tubdn — a sz616
szerepben ritkan hallhatdo hangszer ezuttal valtozatos musort adott el6”. Bobo egy
visszaemlékezésében felidézi, hogy 50 évvel korabban a hallgatdsag és a zenekritikusok
mennyire meglepddtek azon, hogy egy tuba, a kordbban elterjedt komikus és groteszk
szerepein tul, szinte barmire képes lehet hozzaértd kezekben. A koncertrél megjelent
kritika még egy nagyszert ir6 és koltd, John Updike szamara is olyan inspiralé volt, hogy
»Recital” cimmel verset irt Roger Bobo tiszteletére, ami eldszor a The New Yorker 1961.

junius 10-i szdméban jelent meg.?’

26 Hughes, Allen (1964)
27 Bobo, Roger (2011)

24



RECITAL

ROGER BOBO GIVES
RECITAL ON TUBA

—Headline in the Times

Eskimos in Manitoba,
Barracuda off Aruba,

Cock an car when Roger Bobo
Starts to solo on the tuba.

Men of every station—Pooh-Bah,
Nabob, bozo, toff, and hobo—
7 in unison, “Indubi-
Tably, there is simply nobo-

Dy who oompahs on the tubo,
Solo, quite like Roger Bubo!”

2. kép — John Updike: Recital
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3. kép — lllusztracio Harvey Philipsrol a The New Yorkerben, 1975. december 15.
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Errdl a rendkiviil aktiv és termékeny iddszakrol tesz tanubizonysagot Whitney
Balliet 1975. december 15-én a The New Yorkerben megjelenet irasa is, melyben a
kovetkezOképp szamolt be a tuba szoldhangszerként valé elterjedésérol. ,,Ralph Vaughan
Williams htisz évvel ezel6tt irta uttdrd versenymiivét basszus tubara €s zenekarra, melyet
Paul Hindemith tubéra és zongorara irt szonataja kovetett. Azel6tt a tubasok Bach és
Beethoven 4tirataival és mas hangszerekre irt szolodarabok tubdra vald atiiltetésével
enyhitették a szolokedvet. Vaughan Williams ¢és Hindemith megtort egy ordogi kort:
senki nem irt szolotubara darabokat, mert nem volt senki, aki utat mutatott volna, senki
sem utalt a hangszer csodalatos hangzéséra és lirai lehetéségeire...”?

Mivel Balliet 0jsagcikke kifejezetten Harvey Phillips munkéassagat helyezi
fokuszba, igy a cikkszerzd sz616 tuba repertoar fejlodésével kapcesolatos meglatasain tul
betekintést nyerhetiink a kor tubakoncertjeinek vilagaba is, melyek koziil tobb
kiemelkedden fontos, New York Cityben megrendezett esemény is Harvey Phillips
nevéhez flizddik. Phillips 1950 és 1971 kozott profi szabadiszo zenész volt New York
Cityben, melynek az els6 4 évében William Bellnek koszonhetden Osztondijasaként
tanulhatott a Juilliard Schoolban. Phillips egy nagyon mas vilagbdl érkezett a
metropoliszba, hiszen 1947-1950 kozott a  Ringling  Brothers-utazocirkusz

t.2% A cirkuszban

favoszenekaraval, a Barnum&Bailey Circus Bandel jarta be Amerika
olyan latvanyos produkciok részese lehetett zenészként, melyek alapjaiban hataroztak
meg a kozonséghez és a showbusiness-hez valo késobbi kapcsolatat is, és ez a mentalitas
kés6bb nagyban hozzajarulhatott a tuba népszerisitése érdekében tett erdfeszitései

sikerességéhez.

28 Balliet, Whitney (1975)
? Duffie, Bruce (1995)
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4. kép — Ringling Brothers-utazocirkusz plakatja a 20. szdzad elejérdl

Phillips gyakran szponzoralt és szervezett a tubat népszeriisité eseményeket New
York-i tartozkoddsa idején, de 1971-t61 a Indiana University Bloomington
professzoraként is folytatta ezt a munkat. 1973-ban Harvey Phillips megszervezte az elso
Nemzetkozi Tuba Szimpo6zium — Workshopot az indianai Bloomingtonban. A 72
meghivott zeneszerz6bol végiil 69 részt is vett a rendezvényen, ahol szamos nagyszerii
eldado ismertette meg veliik a tubaban rejlé valddi potencialt, kozvetleniil hozzajarulva
ezzel tobb szdz, valamint kozvetett modon — a résztvevd zeneszerzok oktatoi
tevékenysége altal — még tobb ezer sz6lomi 1étrejottéhez.

Még ugyanebben az évben sajat Otlete nyoman Phillips megszervezte
Bloomingtonban az els6 Octubafestet, melynek célja szintén a szolo tuba fokuszba
helyezése volt. A rendezvény azdta minden évben megrendezésre kertiilt és idovel egyre
tobb amerikai egyetem csatlakozott ehhez a nagyszerli kezdeményezéshez, melynek
koszonhetden évrol-évre tobb embert tudtak megismertetni az eléadok a tuba
sokszintiségével. 2020-ban Michael J. Salzman (Philips tanitvanya volt) Osszesitése
szerint tobb mint 275 Octubafest rendezvény keriilt megrendezésre orszagszerte az
amerikai campusokon.’® Phillips 1994-es nyugdijazasat kovetden utédja, Daniel

Perantoni vette 4t a nagy multa rendezvény szervezését, melynek ujboli megrendezését

30 Felix, Dary (2020)
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még a 2020. évi pandémia sem tudta megakadalyozni, viszont ezuttal online streaming
segitségével mutattak be az amerikai féiskoldkon foly6 tubaoktatis eredményeit.

Harvey Phillips és kollégai 1973-ban szakmai szervezetet hoztak 1étre T.U.B.A.
névvel. (Tubists Universal Brotherhood Association) A szervezet 2000 6ta ) néven
International Tuba Euphonium Association (I.T.E.A.) miikodik tovabb. A névvaltoztatas
legfobb oka az volt, hogy a szervezet hat¢kony miikddése érdekében mar korabban is
lehetdvé tették, hogy ndk €s euphonium jatékosok is csatlakozzanak tagként, igy pedig az
elnevezés megvaltoztatasa is elkeriilhetetlenné valt.>!

Bloomingtonban végzett munkéja mellett Phillips szdmos alkalommal visszatért
New Yorkba. 1974 januarjaban kibérelte a Carnegie Hallt négy estére és egy délutanra,
ahol Osszesen 6t nagysikerii, maratoni hosszisagu, szol6 tuba koncertet tartott. 1974-t6l
halaldig minden év decemberében karacsonyi koncerteket szervezett TubaChristmas
cimmel New York-ban. Phillips az els6 TubaChristmast a 1902 kardcsonyan sziiletett
tubatanara, William Bell tiszteletére szervezte meg és 1974. december 22-én a New Y ork-
1 Rockefeller Center jégpalydja adott neki otthont. Aznap Paul Lavalle vezényletével
kozel 300 tubas és euphoniumos jatszott egyszerre, megteremtve ezzel egy kozel 50 éve

tartd linnepi hagyomanyt, mely késébb vilagszerte meghonosodott.

5. kép — TubaChristmas a New York-i Rockefeller Center jégpalydjan

31 https://iteaonline.org/ — letdltés datuma: 2022. 11. 05.
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2022-ben a New York-i eseményen kiviil tovabbi 217 eseményt regisztraltak>>
csak az Egyesiilt Allamokban, de ezen kiviil még Eurdpéaban is szamos helyen rendeznek
hasonl6 koncerteket minden évben. Budapesten eldszér 2013. december 22-én kertilt
megrendezésre a Tuba karicsony — Adamik Gabor szervezésében és a Magyar Allami
Operahaz Diotord Fesztivdlja keretében —, melyen 2022-ben immaér kilencedik
alkalommal vesznek majd részt a magyar tubamiivészek, mindenféle anyagi

ellenszolgaltatas nélkiil.

6. kép —Tuba kardcsony a Magyar Allami Operahdz elétt, 2017. december 16.

Harvey Phillips a tuba repertoar kiterjesztése és a tuba szolohangszerként vald
népszerlsitése érdekében végzett munkajaval nemcsak az amerikai kontinens zenei
¢letére volt hatassal, hanem jelentésen motivalta az eurdpai tubas tarsadalmat is, akik az
ujonnan komponalt szélomiiveket 6rommel fogadtak és jatszottdk minden lehetséges
forumon.

Ezzel parhuzamosan Roger Bobo is komoly hatast gyakorolt az amerikai sz6l6
tubarepertoar fejlodésére. Azonban mig Bobo szinte kizardlag a lenyligdz0 zenei és
jatéktechnikai képességei révén inspiralta a zeneszerzoket, addig Phillips inkabb a

stratégiai, miisorpolitikai megkozelités altal ért el eredményeket, mely érdekében eleinte

32 http://www.tubachristmas.com/ — letdltés datuma: 2022. 11. 05.
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a sajat vagyonat is, majd késobb mar elsdsorban a sajat alapitvanya pénzét hasznalta fel.
Bobo a Carnegie Hallban adott sz6lokoncertje, a népszerii Johnny Carson vezette The
Tonight Show-ban valo két fellépése, valamint szol6lemezei és szdmtalan szolokoncertje
kovetkeztében idovel olyan ismertségre tett szert, hogy a zeneszerzok szamos 1) darabot
ajanlottak neki. John Stevens, William Kraft, Thomas Stevens, Alexander Arutunian,
Roger Kellaway és Frank Zappa is komponalt szdmara miiveket. Mivel ezek Bobo
technikai képességeire lettek szabva, igy jelentOsen hozzdjarultak a jatéktechnika
fejlodéséhez ¢és kitagitottak a tuba addigi hangszerelési gyakorlatban kialakult
hangterjedelmét, dinamikajat és kiilonleges technikai megoldasokat irtak eld. William
Kraft Encounters II. cim{i miive tokéletes példaja ennek a jelenségnek. A darab kozel 6t
oktavnyi hangterjedelmet kovetel meg, és emellett eldszeretettel hasznalja az olyan
kiterjesztett technikakat, mint példaul a multifoniat, a flattert vagy a glisszandot.>®> A mi
1966-as megsziiletésekor Bobo kivételével szinte minden tubas jatszhatatlannak tartotta,
ehhez képest napjainkban szamos nemzetkdzi verseny anyagdban megtalalhaté — akar
kotelez6 miiként is —, illetve a felséfoku oktatasban és a szolokoncerteken is gyakran
elhangzik a k6zonség kisebb vagy nagyobb 6romére.

A 20. szédzadi tuba szoéloirodalom egyik legjelentésebb miive 1984—1985-ben
keletkezett, amikor John Williams megirta Tubaversenyét a megrendeld, Boston Pops
Zenekar szazéves évforduldja alkalmabol. A szerz6 a mivét az egyiittes tubasanak,
Chester Schmitznek ajanlotta, aki az 1985. majusi Osbemutatén szolistaként is
kozremiikddott.

A szerz6 ugyan megbizésra irta a miivét, azonban ez korant sem jelenti, hogy a
megbizas elvallalasahoz ne lett volna arra sziikség, hogy a hangszerben jelentds potencialt
lasson, hiszen Williams kiilondsen elfoglalt filmzeneszerz6 volt ez id6 tajt, aki csak az
1980-as években 16 filmhez komponalt zenét. Eppen ezért ebben az intenziv idészakban
egyéb megbizasokat szinte egyaltalan nem vallalt, egyéb miivei kdzott csak négy fanfart,
egy himnuszt és egy rovid, 3 perces zenekari darabot talalunk, igy elmondhato, hogy a
kozel 17 perces Tubaverseny megirasa jelentds vallalas volt a részérdl, melyrdl az alabbi
sorokat nyilatkozta: ,, Tényleg nem tudom, miért irtam — csak késztetés és 6szton. Mindig
is szerettem a tubat, és még jatszottam is rajta egy kicsit. Irtam egy nagy tuba szolot a
Fitzwilly cimli Dick Van Dyke filmhez is. Egyébként miota szoélamokat irok a tubdra,

mindig is ugy gondoltam, hogy épp olyan mozgékony hangszer, mint egy hatalmas

33 Lasd 44-438. o.
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kornet. A Tubaverseny zenekari kiséretében néhany kedvenc hangszeremre is biztam
sz6lisztikus részeket — fuvolara és angolkiirtre, valamint a kiirt és trombita szekciokra.
Konnyt €és dallamos miinek szantam, ¢és remélem, van benne elég torténés ahhoz, hogy
szorakoztato is legyen.”

A keletkezés koriilményeihez hozzatartozik, hogy John William volt a Boston Pops
Zenekar vezetd karmestere 1980 ¢és 1995 kozott, azonban éppen 1984-ben egy zenekaron
beliili incidens folytan beadta a felmondasat, melyet csak roviddel késobb, a zenekari
tagok és a vezetdség kérésére vont vissza.>*

A Tubaverseny 6sbemutatdjara 1985. méjus 7-én a Boston Pops 100 éves jubileumi
rendezvénysorozata részeként keriilt sor John Williams vezényletével és Chester Schmitz
szolojaval. A mii nyugati-parti premierje mar Roger Bobo nevéhez fiizédik, aki a Los
Angeles-1 Filharmonikusok kiséretével és John Williams vezényletével 1985. szeptember
6-an és 7-én, két alkalommal is eldéadta a versenymiivet a Hollywood Bowl lenylig6z6
amfitedtrumdban, Osszesen tobb mint 30.000 nézd eldtt. A koncert nagy részében
filmzenei részleteket hallhatott a kozonség, €s talan részben ezért is, de a mii fogadtatasa
igen vegyes volt, a szeptember 9-i1 Los Angeles Timesban megjelend kritika példaul igy
fogalmazott: ,,Williams egy igazi mesterember — és ez meglatszott a versenymil okos
hangszerelésében és virtudz szolgjaban. Ennek ellenére még sem volt elég atiitdereje a
versenymiinek. A hangszer egyszeriien nem egy halas alany a versenymiivekhez, és a
zeneszerzd ezt a felfogast nem tudta eloszlatni ebben a céltalan, dallamtalan miivében”.%

Ezzel szemben Roger Bobo két évvel késobb, egy ujabb Los Angeles-i el6adast
kdvetden igy nyilatkozott: ,,Szerintem ez az egyik legnagyobb rézfivos versenymii, bar
tudom, hogy nem mindenki ért ezzel egyet. Jobb értékeléseket kaptam az eléadasomrol,
mint 6 (John Williams) a darabrol. Kiilondsen amulatba ejtett az egyik kritika, miszerint
ebben a darabban semmi eredeti nem volt... Williams kivételesen jol ismeri a tuba
karaktereit: nyilvanvalo, hogy a hangszer lehet bohoc is. Ez egy csodalatos szornyeteg,
mely egyarant lehet nehézsulyu bajvivd vagy nagyon romantikus, lirai hangszer is, és
Williams miivének masodik tétele példaul ezt a gyengéd oldalat mutatja be

nagyszertien”.*¢

3% Clendinen, Dudley (1985)
35 Shulgold, Marc (1985)
36 Jalon, Allan (1987)
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4. A tuba szolohangszerként valo alkalmazasa Magyarorszagon

Ralph Vaughan Williams korszakalkotd tubaversenye utan nem kellett sokat varni, hogy
a tuba szolohangszerként vald alkalmazési lehetdségeire a magyar zeneszerzok is
felfigyeljenek. Bogar Istvan komponalta 1963-ban az els6 magyar tubaversenyt, Gréts
Kérolynak ajanlotta, aki a mii dsbemutatdjat a diplomakoncertjén tartotta. Az elso
radiofelvételt a Vaszy Viktor vezette Budapesti Koncertfuvos Zenekar kiséretével Szabo

1.7 Azonban mar ezt megeldzden elkezdddott Dr. Ujfalusi Laszlé, a

Laszlo készitette e
Zeneakadémia elsd tubds tubatandra révén a tuba szolohangszerként vald hasznalata
Magyarorszagon, még ha Ujfalusi Laszl6 ezt elsdsorban oktatasi céllal is valdsitotta meg.
Ujfalusi mar az 1950-es évek kozepétdl szamos 1ij sz6lomii kottajat szerezte be a
vasfiiggdnyon tulrol — leginkdbb Franciaorszagbol —, azonban ezek tilnyomo tobbsége,
példaul Bozza, Charpentier, Tomasi ¢és Barat miivei, kis francia C-tubara lettek
komponalva. Mivel ezen miivek basszustuban jatszva igen nagy technikai kihivast
jelentettek (és jelentenek még ma is), igy az akkori tubas ndvendék olyan — a szolomiivek
alapjan feltételezett — rendkiviil magas technikai szintnek probaltak megfelelni, mely a
basszustuba jatéktechnikaja terén joval megeldzte a korat. Ennek a hossza tavu hatasarol
Roger Bobo a kovetkezOképp szamolt be 2005-ben. ,,A régi kommunista blokk orszagai
olyan sokdaig el voltak zarva a kiilvilagtol, hogy az elmult 50 évben a vilag tobbi részén
végbement valtozdsok csak tizenot évvel ezeldtt érték el Oket, ami miatt évekkel
lemaradtak a tuba fejlodésében. A régi keleti blokk jatékosai koziil sokan ugyan tisztaban
tudjanak zarkozni. Természetesen oOridsi kivétel ,,a régi keleti blokk szindroma™ alol
Magyarorszag, amely vitathatatlanul a tuba vilaganak legfejlettebb orszaga. Miért ez az
anomalia? Biztosan van valami rendkiviili a magyarorszagi tanitasban.”>8

Ezt a Dr. Ujfalusi Lasz16 4ltal megkezdett munkét 1988-t61 Szabé Laszl6 folytatta,
aki a Budapest Rézfuvos Kvintettel elért nemzetkozi sikereiknek és a szdmtalan turnénak
koszonhetéen jelentds nemzetkozi kapcsolatrendszerrel rendelkezett Ujfalusihoz

hasonldan. Az 1980-as évektdl kezdve egyre tobb nemzetkdzi megmérettetésre jutottak

el a magyar tubasok, és Bobo késobbi allitdsat megalapozando, valoban szebbnél szebb

37 Szabo Laszl6 (2010), 36. o.
38 Bobo, Roger (2005)
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sikereket értek el ezen alkalmakon. Szab6 Lészlé 2010. évi doktori értekezésének
fiiggelékében Osszesitette a magyar tubasok 1990 és 2010 kozott elért azon nemzetkodzi
versenyeredményeit, mely esetekben részt vett a felkészitésben. Szo6l6 tuba kategoriaban
Osszesen 26 helyezés sziiletett, valamint a tubdsokat is magukba foglalo
kamaraegyiittesek tovabbi 16 helyezést értek el nemzetkdzi versenyeken.>

Ezzel parhuzamosan tovabb szaporodtak a magyar zeneszerzok altal sz6l6 tubéra
irt miivek is, melyekbdl kozel 20 késziilt el az ezredforduldig a kovetkezd szerzok
tollabol: Durké Zsolt, Csemiczky Miklos, Gulya Robert, Hidas Frigyes, Lang Istvan,

Madarasz Ivan, Reményi Attila, Szentpali Roland, Takécs Jend, Vidovszky Laszl6.

Dubrovay Laszl6 — zeneszerz6*'

Dubrovay Laszl6 nevét szandékosan hagytam ki a felsorolasbol, hiszen sz616 tubamiivei
nem csak mennyiségiikkel, de mindségiikkel is kitlinnek a sorbdl, nem beszélve a benniik
megjelend forradalmian 0j tuba hangzasrol, mely jelentés mértékben hozzajarult a tuba

technikai korlatainak kiterjesztéséhez.
— Solo No. 3 (sz0l6 tuba) — Bazsinka Jozsefnek ajanlva, 1983

— Harmasverseny (trombita, harsona, tuba) — Geiger Gyorgynek, Hoéna
Gusztavnak €s

Bazsinka J6zsefnek ajanlva, 1994
— Brummadza tanca (tubakvartett) — Brummadza Tubakvartettnek ajanlva, 1994

—  Versenymii két tubdra — Bazsinka Jozsefnek ¢és Szentpali Rolandnak ajanlva,

2004

— Caprice tubara — Szentpali Rolandnak ajanlva, 2000 (6sbemutato: Bazsinka
Jozset — Fészek Klub, 2000. szeptember)
— Reézfuvos kvintett No. 1., No. 2., No. 3.
— Boszorkanygalopp rézfivos otosre
Dubrovay Laszlé Solo-sorozatanak legelsd miivei kozott kapott helyet No. 3.
megjeloléssel a tuba, kozvetleniil a hegedli és a harsona utin. Ennek a kiemelt

figyelemnek igen egyszerli oka volt, Dubrovay ebben az idészakban a Zeneakadémian

39 Szabo Laszl6 (2010), 81-85. o.
40 Dubrovay Laszloval 2022. november 21-én folytatott beszélgetés alapjan.
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favosokat is oktatott, igy szinte napi kapcsolatban volt hdrom kivalé rézfuvossal,
Bazsinka Jozseffel, Hona Gusztavval és Geiger Gyorggyel, akik korukat megel6zd
technikai tudasukkal kivalo alapot szolgatattak a szerz6 szamara. A Solo-sorozat idével
arrdl hiresiilt el a zenei €letben, hogy a szerzd a legkiilonb6zébb hangszerek technikai
korlatait, azon beliil is kiilondsen a megszolaltatasi lehetOségeket szinte a végletekig
feszitette a miiveiben. Ezzel pedig valdjaban nem mas volt a célja, mint hogy az
elektronikus zenében rejlé lehetdségeket az eletronika hasznalata nélkiil is meg tudja
valositani az egyes akusztikus hangszereken, ezzel merdben ujszerii hangzéasokat
létrehozni, ugyanakkor gazdagitani a fuvds hangszerek kifejezési lehetdségeit.

,Ez a hoskorszaka volt a magyar rézfuvés irodalomnak, amikor nagyon sok 1ij
darab késziilt €és a kor legjobb jatékosainak folyamatosan boviild képességei izgattak a
konzultalva megprobaltam mindent, amit 6k tudnak a hangszeriikon, gy beépiteni a
zenei nyelvembe, hogy annak funkcidja legyen. Ez egy olyan iddszak volt, hogy a
zenészeket is izgattak a hangszeriikben rejlé lehetOségek, igy szdmos olyan dolog
sziiletett, amit tovabb lehetett vinni”.

Dubrovay zenekari tubahasznélatdban is megmutatkozik az a soksziniliség, ami a Solo No.
3. kompondlédsa soran kikisérletezett hangzasokbol és effektusokbol fakad, melyrdl a
szerz6 a kovetkezdket mondta:

,»A tubat mindenre lehet haszndlni, akar a legabszurdabb mddon is — az csak
hangszinfantazia kérdése, hogy milyen hangszerekkel kombinalja az ember. Példaul lehet
basszusként akar vibrafonnal tarsitani, de a szordindlt tuba basszusként vagy kitartott
hangként barmilyen hangszerrel, akar cselesztdval vagy harfaval is kombinalhat6 a
legfinomabb hangszindsszeallitasokban. A tubat nagyon sokat haszndlom kiilon is,
szamos olyan effektusra képes, melyet korabban soha senki sem hasznalt és ezeknek a
hasznalata soran sok egyéb mas funkcidra is hasznalhatd a basszus szerepen kiviil, akar

szolistaként vagy egy kis egyiittesben ellenszélamként is.”*!

41 Uo.
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Dauer: ca. 8°40""

7. kép — Dubrovay: Solo No. 3. — a miiben eldfordulo effektusok jelmagyarazata
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A Faust, az elkérhozott cimii balettjében példaul egy részeg, tdncos figurat jelenit
meg a szerzd a tubaval, mely a zenekari tubaallasok kozt rendkiviil virtuéznak szamit.
Dubrovay a sz0616 tuba és az egyéb rézfuvos hangszerek alkalmazasarol a kovetkezoképp
vélekedik:

,»A tubaval kapcsolatban a f6 motivalo eré Bazsinka Jozsef tudésa volt, aki a hang
formalasat illetden is fantasztikus képességekkel rendelkezett: egyarant képes volt a hang
inditasat, a statikus részét és a lecsengését is olyan moédon szabalyozni, hogy az egészen
rendkiviili volt. A megszolaltatas minden fazisaban 1j, izgalmas hang-jelenségeket hozott
l1étre (levegd hangok, nyelviitéssel inditott leveg6-és konkrét hangok, dupla nyelvvel,
tripla nyelvvel, flatterzunge modon jatszott hangok, hangszerbe beleénekelt berregd
hangok, grafikus mozgasti mikrokromatikus hangok, egyidejiileg hangszerbe énekelt és
jatszott hangok, ringmodulalt hangok, szordindval képzett berregd hangok,
ajakrezgetéssel képzett hangok, felhangglisszandok, ezek kombinacidi ventillel,
ajaktrillaval). Ennek eredményeként elkészitettem a Solo No. 3-at, mely kifejezetten az 6
képességeire késziilt fantasztikusan virtudz darab, amit tudomasom szerint rendszeresen
misorra is tiiz a szoélokoncertjein. Ezt kovetden, amit 6 tudott, azt a zenekari miiveimbe
is beépitettem.

Ez a rézfuvos hangszerekkel valdo munka olyan kifejezési teriiletekre is eljutott,
amelyek pokoli és 6rdogi hangzéasokat €s asszociaciokat tudtak elinditani. Ily mdédon a
hangszer profiljat szamos vondssal lehetett gazdagitani, amelyek koradbban egyaltalan
nem szerepeltek a zeneirodalomban.

Olyan hangokat ¢és effektusokat hoztunk létre, amelyek tilmutatnak a racionalis vildgon
¢s elvezetnek mas vildgokba — mind folfelé, mind lefelé —, igy ezaltal a f6ldi vilagunk

hangzas- és jatékterét is ki tudtuk terjeszteni.”*

Vajda Gergely — karmester, zeneszerzo*?

A nemzetkdzi hirnévnek 6rvendd, sokoldali karmester, Vajda Gergely zeneszerzoként is
jol ismert, kompozicioit neves zenekarok, egylittesek és fesztivalok tlizik miisorukra a
vildg minden részén. Tobb orszagban folytatott elismert munkdssaga révén, olyan
aspektusbol latja a magyar zenei életet — és annak elhelyezkedését a vilagban — mint

kevesen masok. Ezt a latdsmodot szélesitik tovabb azon tapasztalatai, amikre gyakorlo
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klarinétmiivészként, miivészeti vezetOként ¢&s programigazgatoként tett szert a
legkiilonbdzobb helyeken.

Vajda Gergellyel készitett interjum gy gondolom, hogy a tuba sz6l6hangszerként
valo alkalmazasanak helyzetelemzése szempontjabol Uj tavlatokat nyitott meg, hiszen
ezaltal olyan szemszogbdl mutathattam be hangszerlink kortars zenében betdltott
szerepét, mely a tovabbi fejlodés zaloga lehet.

Az egyes hangszerek szerepét, igy a tubaét is, a 21. szazadi zenében a médium
hatdrozza meg, azaz, hogy pontosan milyen jellegi zenekarra szo6l a felkérés. A
romantikus korszaknak volt egy tobbé-kevésbé egyforma felszereltségli zenekara, azaz
alapvetden mindenki ugyanarra a médiumra alkotott. Tehat ami a Richard Straussnél
mikodott, az éppugy mukodott Wagnernél vagy Mahlernél is. Ha ,,szokvanyos”
romantikus szimfonikus zenekari 6sszeallitasra ir zenét az ember, akkor az a hangszerek
funkcidjaban is visszakdszon, és a tuba funkciodja is tobbnyire olyan lesz, mint amilyen
annak idején volt. Ha modernista — gondoljunk példaul Stravinsky szélséséges
hangszerelési Otleteire — uton indul el az ember, akkor a hangszerek funkcidi is szabadon
varialhatok. A 21. szazad sajatja, hogy minden lehetséges és egyuttal mindennek az
ellenkezdje is. Ez a megallapitas persze azokra az esetekre vonatkozik, amikor a miivészi
onmegvalositas nincs korlatozva és nem egy meghatarozott dsszeallitdsra komponal a
szerz6.”*

,»A tuba szolisztikus szerepét behatarolja az, hogy ez egy mély hangszer, azaz van
egy hangfekvés, ahol a legtermészetesebben szol. Ezt persze lehet feszegetni, de azért van
egy alapvetd karaktere. A mély fekvésli hangszerek altalanos probléméja az, hogy
dallamhangszerként hasznalva az emberek legkevésbé e szdélamokra képesek
odahallgatni, mikézben, ha nincs a helyén a basszus, felborul a hangzas megszokott
rendje. Nehéz a hallgato figyelmét arra iranyitani, hogy a dallam, a Iényeges zenei anyag
a basszusban van — ezzel mar Beethovennek is meggytilt a baja. Fizikailag, biologiailag,
pszicholdgiailag arra vagyunk predesztindlva, hogy a hangzéaskép tetejére, a legfeliil
elhelyezkedd szolamra figyeljiink. Példaul az operdkban a magas hangfajok mindig
eldnyben vannak, egyszerien azért, mert magasabban tudnak énekelni a kiséretnél. A
hegedli és a zongora helyzeti eldnye szolohangszerként az is, hogy nagyon széles

hangterjedelemben képesek jatszani, és ezen beliil az egyes lagékhoz kiilonb6zo
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karakterek is tarsulnak, ezaltal sokkal tobbféle szint tud produkalni a hangszer, tobbféle
helyen alkalmazhatja ket a szerz6, ami altal érdekesebbé tudja tenni a zenét.”

,»A tuba zenében betoltott szerepét tobbnyire a »mély« €s a »lent« szavakkal lehet
leirni, €s kivaloan hasznalhaté példaul jovialis, vicces karakterek megjelenitésére. Ezt
ugyan lehet sokféleképp arnyalni, de altalanossadgban ez az, ami meghatirozza a tuba
szolisztikus megszolalasanak lehetdségeit. Egy hangszer zenei hatdrainak a
meghaladédsara azért mindig vannak példak. Ott van példaul Paganini, aki ugy tudott
hegediilni, hogy az nem hangzott »normalis« hegediilésnek. Paganini virtuozitasanak
kdszonhetden a hegediirdl alkotott altalanos kép jelentdsen valtozott, mindenki masképp
kezdett el gondolkozni a hangszer lehetdségeirdl, ugyanakkor a kiterjesztett technikak
alkalmazasa jelentdsen le is korlatozta ezen miivek eléaddinak a korét. Tobb generdcio
folyamatos munkéja kellett ahhoz, hogy a Caprice-ok, vagy a hegediiversenyek a
mainstream repertoar részévé valjanak. Ma sem mindegy, hogy ha ir az ember egy
hegediiversenyt, akkor azt egy ember tudja lejatszani vagy szdz. Ha megnézziik azokat a
szerzOket Paganini kordban, akik komponaltak hegediiversenyt, de nem hegediisok
voltak, akkor azt latjuk, hogy sokkal idiomatikusabb szélamot irtak, hiszen nekik musza;j
volt 6sszedolgozniuk egy hangszeres szolistdval. Az esetek tobbségében egy versenymi
megirasanal ma is cél kell legyen az, hogy a nagy atlag — persze egy bizonyos szinten
beliil, vagy feliil — le tudja azt jatszani.”*

Vajda Gergely még nem komponalt tubara sz6l6 miivet, de ha elhatdrozasra jutna,
akkor valoszintileg jobaratja, Alan Baer, a New York-i Filharmonikusok sz6lo-tubasa
személyiségére szabna a versenymiivét, mert véleménye szerint Baer miivészete éppen a
mai hangszertudas azon csucsat jelenti, ameddig egy atlagos, de jol képzett és tehetséges
tubas jatéktechnikai tudasa kiterjedhet.

,Ha tubaversenyt irn€k, akkor abban reménykednék, hogy azt valaki Szentpali
Rolandon kiviil is el fogja jatszani mondjuk még az én életem folyaman. Szerintem nem
a legszerencsésebb moddszer az, hogy egy szerzd a késziild miivét egy olyan szolistara
szabja, akinek a képességei a leginkabb tilmutatnak a hangszer adottsagain. Mégis sokan
kifejezetten egy hangszeresre irnak, ¢és ugy gondoljak, hogy torténik a darabbal, ami
torténik, az mar nem az 6 problémajuk. Olyan korszakban éliink, amikor mar nem csak a
sajat hangszered lehetdségeit kiterjesztd technikai innovaciodkra épithetsz, hanem példaul

az elektronikus zene segitségével, az akusztikus zenével vald Osszekapcsoldsa altal,
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hihetetlen, a hangszer fizikai adottsagain messze tulmutat6 lehetéségek nyilnak meg. Ma
mar ¢l0 elektronikaval lehet modositani a hangszerek hangjat jaték kdzben, és igy a tuba
lehetdségei is tovabb bdvithetdk, €s egészen mas, 01j zenei anyagot lehet ra irni, mint amit
eddig az egyszerli akusztikus hasznalat lehetové tett.”

»A zene-business — sziikkebben a szimfonikus zenekari misorpolitika —
szempontjabol a tuba szolohangszerként rizikos. Tobb sz0l6 szerepben gyakran hasznalt
hangszer is helyzeti elonyben van, igaz nem csak a tubéaval, de az 6sszes tobbi hangszerrel
szemben is — példaul a hegedli vagy a zongora, — mert kiterjedt €s népszerl repertoarjuk
miatt uraljdk a zenei piacot. Ha hegediiversenyt vagy zongoraversenyt hirdet meg a
koncertszervezd, sokkal inkabb biztositott a siker. Egy tubaverseny esetében legfeljebb

azt lehet reklamozni, hogy 14m-1am, ilyen is van, micsoda kiildnleges probalkozas.”*®

Szentpali Roland — tubamiivész, zeneszerzo*’

A sz0l6 tuba magyar vonatkozasainak targyalasakor mindenképp szot kell ejteniink
Szentpali Rolandrol, aki szolistaként és zeneszerzoként is egyarant sokat tett a tuba
sz6lohangszerként valo elterjedéséért vilagszerte, de kivaltképp Magyarorszagon.
Rendszeresen ad koncerteket és mesterkurzusokat a vilag minden tajan, kutatasaival és
elhivatottsdgaval hozzajarul a tuba elddhangszereinek modern zenei gyakorlatba vald
rehabilitaciojahoz, tovabba napjainkban lassan mar nincs olyan nemzetkozi tubaverseny,
ahol ne jelenne meg valamely miive és/vagy személyesen O zsliritagként.

Alkotasainak jelentds részével a tubairodalmat gazdagitotta, de szdmos mas
hangszerre vagy hangszer-6sszeallitasra is komponalt. T6bb szimfonikus zenekari miivet
is irt, amik mellett még oratorikus €s szinpadi miivek is fémjelzik munkassagat. ,,A tuba
egyik legnagyobb problémaja, hogy ugyan folyamatosan bdviil a repertoarja, de a
mindségi szolodarabok szdma sajnos ezzel parhuzamosan csak igen lassan novekszik. Ha
belegondolunk, hogy melyek azok a tuba szolédarabok, amik olyan zenei mindséget
képviselnek, hogy emlitésre méltdak legyenek példaul egy Csajkovszkij hegediiverseny
vagy egy Rachmaninov zongoraverseny mellett, akkor igen szlikds listat tudunk csak
felsorolni. Ilyen példaul Paul Hindemith szonataja, Krzysztof Penderecki Capriccidja

vagy ¢éppen John Williams és Ralph Vaughan Williams tubaversenyei, de sajnos ezzel
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véget is ért a sor. Ha pedig lesziikitjiik e listat a szimfonikus zenekari kisérettel eléadhatd
miivekre, akkor csupan az utdbbi két mii koziil valaszthatunk.”*

,Hogy miért kezdtem el tubara irni? Nyilvdn mivel tubas vagyok, igy
zeneszerzoként az els0szamu oOnkifejezd eszk6zom a tuba volt, és az erre irt miveket
rogton el is tudtam jatszani. Az, hogy kés6bb milyen kamaradsszeéllitidsokra irtam a
tubadarabjaimat azt mindig az alkalom adta. Példaul a Ballada cimii miivemet
vonosnégyes kisérettel irtam meg Gerhard Meinl, német hangszergyar-tulajdonos
felkérésére, aki az édesapja, Anton 80. sziiletésnapjara rendelte a miivet. Anton egy
régivagasu uriember volt és az egyik ilyen »régivagasu« mufaj szdmomra az, amikor
vonosnégyes kisér, ezért is esett erre a kiilonleges Osszedllitdsra a valasztdsom. A Jazz
quintet cimii miivemet a Budapest Saxophone Quartettel valo koz6s munka folytatasaként
irtam — ezt megeldzden komponaltam nekik egy versenymiivet is —, hogy ezaltal legyen
egy olyan repertoardarabunk, amit egyiitt tudunk jatszani.”*’

,»A magyar népzenei elemek megjelenése a milveimben mar a Balladaban is
megfigyelhetd. Ez abszolut abbdl adodik, hogy én egy magyar ember vagyok, akinek a
zenei gyokerei Bartokhoz, Kodalyhoz és Liszthez kotddnek. Emellett egy vidéki gyerek
voltam, ahol a gyerekkorom sordn olyan élmények is értek, melyekben elég intenziven
jelen volt a népzene. Anyai dgon a nagysziileim parasztemberek voltak — a sz6
legnemesebb értelmében —, akik Mariapocson €ltek. A naluk toltott idoben tobbet
talalkoztam népzenészekkel vagy ciganyzenészekkel, mint klasszikus zenészekkel.
Példaul a tubaversenyem masodik tétele is ebbe a vilagba enged betekintést egy parasztos,
népzenés gyaszdal altal, ugyanis kozvetleniil az els6 tétel megirasa utan veszitettem el az
anyai nagyapamat. Az utolsd tétel szintén szorosan kapcsolodik a mariapocsi
¢lményeimhez, hiszen ez tulajdonképp egy rondo, aminek a fotémaja egy csardas.
Epizddszerii, népzenés részek is megtalalhatok még benne, melyekben egytttal Bartok,
Stravinsky és Kodaly hatast zenei elemek is fellelhetok. A versenymii megirasakor alig
24 éves lehettem, igy egyaltalan nem is szégyellem, hogy ezek az erds hatdsok még ilyen
észrevehetéen jelen voltak ebben a darabomban. Ez a jelenség egyébként mas
zeneszerzOknél is gyakran megfigyelhetd volt — akar még Mozartnal vagy Bartoknal is —

, hiszen ) miivek létrehozésakor nem lehet és nem is szabad megtagadni a multat, a
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zenetorténet egymasra €piil, és ez igy van jol. A legfontosabb, hogy barmit is ir az ember,
az énazonos tudjon lenni.”°

»A kiadoi statisztikak alapjan jelenleg a zenekari darabjaim koziil messze a
Tubaverseny a legtdbbet jatszott mii, a kamarazenék koziil pedig a Pearls cimii miivem.
Az elmult 1015 évben mar egyre kevesebbszer kértek fel tubamiivek komponélésara,
viszont ezzel parhuzamosan mds miifajokban joval tobbet alkottam, példaul tobb
szimfonikus zenekari és kamaramiivet is irtam, igy abban a szerencsés helyzetben
vagyok, hogy mdéra mar nem tubds szerzoként aposztrofalnak, hanem egyszerlien
zeneszerzéként.”!

,»Szimfonikus zenekari miiveimben sokszor egyaltalan nincsen tuba, mert ezekben
az esetekben a darab jellegénél fogva nem éreztem ugy, hogy megfelelé mddon
foglalkoztatni tudnam. A filoz6fiam, hogy egy hangszert vagy foglalkoztatunk rendesen,
¢s tényleg sziikség van rd a zenekarban, vagy egyéb esetben valosziniileg meg lehet oldani
nélkiile is. A tubat a zenekari haszndlata sordn teljesen egyenranguként kezelem a tobbi
rézfuvos hangszerrel, tehat ugyanazokat a nehéz jatszanivaldkat batran beirom a tuba
szolamba is, hiszen a hangszeriink boven tart mar ott, ahol a trombita, és szerintem a
harsonét és a kiirtot technikailag mér tal is szarnyalta. Eppen késziildben van a Fehérlofia
cimii balettem, amiben pont egy foszerepet, a Fehérlovat zenésitettem meg a tubaval, ami
egy kiilondsen lirai szerep. A mi masik érdekessége, hogy a Fehérlofia szerepét szintén
egy basszus hangszer, a fagott tdlti be.”>?

Szentpali Roland az elmult években tobb kortars, magyar szerz6tdl is rendelt
tubamiiveket, melyek koziil a mar elkésziilt miivek 1étrejottében tevékenyen is részt vett,
megismertetve veliik a tuba széleskorli technikai lehetdségeit.

,Balogh Mat¢, Bella Maté, Gyongyosi Levente, Matyasi Szabolcs, Olah Patrik, Varga
Judit. Hat kival6 zeneszerzo, de szerencsére mindegyikiik mast gondol a tubarél, mint
sz6lohangszerrdl, viszont ezekrdl a szerzokrdl tudni lehet, hogy az altaluk komponalt
darab magas szakmai mindséget képvisel majd, és ez jot tehet a hangszeriinknek is. A
sz0lo tuba repertoar mindségbeli problémai a nemzetk6zi versenyeket is érintik. A
kotelezden eléadando miivek kozott gyakorta szerepelnek 1j, kifejezetten a versenyre irt

darabok, azonban ezek sokszor szinte mindsithetetleniil alacsony zenei szinvonalat

képviseltek, és ez elszomoritd. Az egyediili megoldast az jelentheti, hogy az elddjeink
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altal elkezdett munkat folytatva, tevékenyen hozza kell jarulnunk az Gjabb tubamiivek

létrejottéhez, valamint utat mutatva inspiralni a jelen és jové zeneszerzéit.”>

Balogh Maté — zeneszerz6™*

A legfiatalabb zeneszerzogeneracio képviseldjeként szolaltattam meg Balogh Matét, aki
a Zeneakadémia tanaraként és a Magyar ZeneszerzOk Egyesiiletének elndkeként mar
most nagy hatast gyakorol a magyar zenei élet jelenére és jovojére. Személyes
ismertségiink visszavezethetd egészen a kdzépiskolai évekig, azonban a fvos hangszerek
és a flvoszene irAnti szeretete még ennél is korabbrél ered. Edesapja vezette a
Dunaujvarosi Favoszenekart, ahol mar 7 éves koratdl kezdve kiilonféle hangszereken
jatszott, példaul tuban is (épp gy, mint John Williams). Ennek fényében pedig nem is
annyira meglepd, hogy a tubat mar tobb izben is alkalmazta miiveiben szolisztikus
szerepben. Jelenleg Szentpali Roland megrendelésére két szolo tubadarabon dolgozik,
melyek kozil az egyik egy egytételes tubaverseny lesz a Danubia Zenekar szamara
Marcherto cimmel (a march, tehat induldé és a concerto szobol). A masikrél pedig
beszéljen maga a szerzo.

,Eddigi mliveimben a tubat mindenféle szerepekben szerepeltettem. Nagyobb
apparatusu miiveknél a tuba foleg a basszust erdsitd szerepet kapott, kamarahelyzetekben
(pl. Smith Trio cimii tridmban) azonban szolisztikus szerepet kapott. Jelenleg éppen egy
tuba sz016s fuvdszenekari darabon dolgozom, Ostdeutsche Autofantasie cimmel. A tuba—
zongora valtozata mar elkésziilt. A tuba sokféle hangszinre és dramaturgiai szerepre lehet
alkalmas. Ugyanakkor, véleményem szerint, a legtesthezallobb szerepe a lirai
megszolalds. Puha, meleg hangszine alkalmassa teszi személyes, érzékeny, nagy
dallamivek megszolaltatasara. Ilyen értelemben legkozelebbi szellemi rokona a csello.
Nagy tuttik megszolalasanal a tubat legtobbszor a bdgdvel, basszus klarinéttal és
fagottokkal kett6zom. Nagyon ritkan jellemzd ram, hogy rezes tuttiban alkalmazzam.”>>

,»5z010 tubara eddig egy alkalmi, rovid darabot irtam Horvath Vilmosnak, barati
gesztusként. Ez a mii még soha nem szo6lalt meg (Vilmos mar nem tubézik aktivan). Mint
ahogy emlitettem, jelenleg egy tubaszdlos (tubaverseny, ha tigy tetszik) nagy apparatust

miivon dolgozom, mely el0szor zongorakivonatban is elkésziil. Ezt a miivet Szentpali
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Roland megrendelésére készitem. Mindkét esetben a tubas személye volt az inspiracio,
bar inkabb ugy fogalmaznék: nagyon oriilok, hogy van lehetéségem megalkotni a
darabot, ami mar régota motoszkalt bennem. Az Ostdeutsche Autofantasie harom tételbol
all, mindegyik tétel egy-egy kelet-német autd hangjabol indul ki. 1. Trabant, 2. IFA 3.
Wartburg.”>®

A hangszerek repertodrja folyamatosan novekszik, igy a lehetdségeik is egyre
béviilnek. gy van ez a tubaval is. A tuba széléhangszerként vald emancipacioja az elmult
évtizedekben sikeresen megtortént, tubaversenyek folyamatosan keletkeznek, és egy-két
hangszertechnikai innovacio is id6rdl iddre eldkeriil. Ezek koziil is kiemelkedik példaul

Szentpali Roland Twobaja. A tuba toretleniil tor a jovo felé!”>’
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5. Kiilonleges jatéktechnikai elemek

A 20. szazad masodik felében a sz616 tuba repertoar boviilésével parhuzamosan a kortars
zeneszerzOok évrdl-évre egyre nagyobb érdeklddést kezdtek mutatni a hangszer irdnt, és a
legkivalobb hangszerjatékosok tanacsaival felvértezve elkezdték a hangszer technikai
hatarait feszegetni. Szdmos olyan technikai elem is atkeriilt a hangszer szoloirodalmaba,
amit mar kordbban mas fuvos, kivaltképp rézfuvos hangszeren is alkalmaztak (multifonia,
glisszando, flatter), ugyanakkor merében 1j, a hangszer és a jatékos fizikai adottsagait

maximalisan kihasznal6 technikak is létrejottek az elmult évtizedekben.

Multifonia

Egy kiilonleges technika, mely soran az eredendden egy hang megszolaltatdsara képes
hangszerrel kettd vagy tobb kiilonb6zé hangot szimultan szolaltatunk meg oly moédon,
hogy az egyik hangot az emberi hangszalak hozzék 1étre. A technikat mar korabban is
tobb izben alkalmaztdk fuvds hangszereken, példaul Carl Maria von Weber 19. szazadi
német zeneszerzo is hasznalta kiirtversenyében.

Ebben az idészakban olyannyira kiilonlegesnek szamitott ez a technika, hogy
irdsaiban még Hector Berlioz is amulattal szamolt be’® egy koncerten hallott sz616
harsonamiirél, melynek multifonikus részei sz6 szerint megddbbentették a korabeli
kozonséget.

Bar még a 19-20. szazadban is Gjszertien hatott ezen technika, a gyokerei meglepd
modon, egészen az ausztral dslakosok altal hasznalt didgeridoo-ig nyulnak vissza, amin
a multifonia segitségével szamtalan természeti hangot tanultak meg utdnozni a jatékosok.

A multifonia elsajatitasa sok gyakorlast igényel, hiszen a jatékos 1égvezetésének,
széjiiregének, torkanak és szajtartdsanak egyidejiileg kell alkalmasnak lenni a kivant
hangok fuvasara €s éneklésére, ez pedig tobbnyire jelentésen eltér a pusztan fuvashoz
hasznalt szajberendezéstdl. Rdadasul a kiilonbézé hangkombinacidkhoz tartozo allasok,
egyuttal kiilonbozd megoldasokat is megkdvetelnek, igy folyamatosan egy ,arany
kozéputra” kell torekedniink.

A technika kortars tubairodalomban valdé megjelenésére egészen 1966-ig kellett

varni, amikor William Kraft amerikai szerz6 megirta Encounters II cimii miivét, melyet

8 Holmes, Holmes és Newman (1960)
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Roger Bobonak ajanlott. Ugyan a hangszerre még korabban nem jegyeztek le hasonlot,
Bobo technikai tuddsanak és a szerzdvel tortént eszmecserének koszonhetden mégis egy
olyan nehézségli miivet hoztak létre, mely azota is az egyik legnehezebbnek tartott
eldadasi darab mind koziil.

A példaban lathato, hogy Kraft az ének szélamot ,,x” fejii hangjegyekkel jegyezte

le, igy segitve el6 a kottaanyag konnyebb olvashatosagat.
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11. kottapélda — William Kraft: Encounters 11

A szolamok kozti szekund- és tritonuszsurlodasok, illetve a kvint- és
oktavparhuzamok hangjai hajlamosak egymassal interferalni mar a legkisebb hamissag
esetén is, igy kiemelt fontossaggal bir az atonalis dallam, tiszta hangk6zokbdl vald
felépitése. Kiilon nehézséget jelent a jatékos szamdara, hogy az egyes szolamokban
megszolald hangok nem egyszerre indulnak/végzddnek vagy valtanak hangmagassagot,
igy a fent emlitett, idealis sz4jallas kialakitasa, valamint fenntartdsa rendkiviil komplikalt

feladat, és csak a legrutinosabb miivészek tudjak folényesen eléadni a mii ezen részét.
Egyéb énekhangok

Ugyan a multifonia esetében is jelen vannak az énekhangok, de olyan esetekben, amikor
az énekhangok jellemzdit, kiilonb6z6 maganhangzok beiktatasaval megvaltoztatjuk vagy

esetleg a hangszer fuvasatol fiiggetleniil szolalnak meg, akkor ezeket kiilonallo

jelenségként kell definialnunk.
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Extrém magas és mély hangok

A tuba sz6lohangszerként valé térnyerésével parhuzamosan, folyamatosan nott az igény
arra, hogy a szdlisztikus eldadasmoédot eldsegitendd, minél magasabb regiszterekben
legyenek képesek jatszani az eléadok. Az extrém magassdgokban leirt frazisok
megszolaltatdsakor egy olyan intenziv, kifejez6 hangszin jon 1étre, mely elengedhetetlen
a szuggesztiv, sz6lisztikus eldadasmoddhoz, tovabba merdben mas karaktert hordoz, mint

a hangszer k6zép €s mély regiszterei.
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12. kottapélda — Krzysztof Penderecki: Capriccio

Kivalo példa az extrém mélység/magassag altal eldidézett, kiillonleges hangszinek
kihasznalasara Krzysztof Penderecki Capriccio cimli miive. Ugyan a szerz6 nem hataroz
meg konkrét hangmagassagokat, csupan nyilakkal jelzi, hogy a jatékos torekedjen az
egyre magasabb ¢és mélyebb hangok megszolaltatdsara, az altalanosan elfogadott
gyakorlat szerint ,,illik” legalabb egyvonalas B, illetve kontra C hangig kiterjeszteni a

hangszer ambitusat.

Glisszando

A szerzOk altal eldszeretettel hasznalt technika, mely egyarant el6fordul vokalis zenében,
vonos, 1itds és fuvos hangszerekre irt miivekben, de a rézfuvos hangszerek koziil a
legszélesebb korben a harsonanal alkalmazhaté a hangszer tolokédjanak koszénhetden.

Ugyan kortars miivekben mas rézfuvos hangszereknél is eléfordul a technika, de
az azokon alkalmazott forgdventiles vagy dugattyus rendszerek sajatossdgai miatt csak
korlatozottan, altalaban csak segédfogasok alkalmazasaval hozhato 1étre a ,,tokéletes”
glisszandohoz hasonlo jelenség.

Penderecki miivében is tobb helyen talalkozhatunk glisszandoval. Az alabbi

kottarészletben példaul nem csupan egy hullamos vonallal jelzi, hogy pontosan milyen
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iranyvaltasokkal kell elérnlink a kovetkezd meghatarozott magassagli hangig, hanem

pontos notacidval is ellatja az emelkedd glisszandot.
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13. kottapélda — Krzysztof Penderecki: Capriccio

A szerzd altal kivant effektus eléréséhez tobb megoldas is Iétezik, de a
leghatékonyabban csak ezek kombinalasaval lehet 1étrehozni a hangzast. A favokatol
enyhén elemelt ajkakkal nyoméasvaltozast tudunk elérni a hangszerben, melynek
eredményeképp a hangszer természetes felhangrendszere mar csak alig akadéalyozza az
ajakrezgés,  kiilonb6z6  hangmagassdgok  kozti  atmenetét €s = minimalis
hangszinvaltozassal elérhetd a kivant hatas.

A félig lenyomott billentytiikkel is hasonld hatast tudunk elérni, de ez esetben a
hangszerben 1étrehozott 1égoszlop megtdrésének kdszonhetd, hogy a hangszer alkalmassa
valik a glisszand6 megszolaltatasara. A mindkét esetben fellépd hangmindség romlas
azonban csak a két technika kombinalasaval csokkenthetd le olyan mértékben, hogy egy

kiegyenlitett hangszint eredményezzen a glisszando teljes iddtartama alatt.

Flatter

A flatter vagy németiil ,,flatter Zunge”, azaz csapkodé nyelv, egyike a fuvos hangszereken
legtobbet és legrégebb Ota hasznalt kiilonleges technikaknak, melyet mar Csajkovszkij és
Richard Strauss is eldszeretettel alkalmaztak miiveikben.

A technika hangutanzd szobol eredd elnevezése hiien tiikkrézi annak
megvaldsitasdhoz sziikséges folyamatot, azaz a fuvas kdzben, folyamatos levegdoszlop
segitségével létrehozott ,r” hangzot. Ennek eredményeképp egy erdsen szaggatott,
tremolés hang jon létre, mely a légaram erdsségétdl fliggden tobbféle effektus

létrehozasara is képes, a lagy vibralo hangtdl egészen a durva és agressziv tremoloig.
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14. kottapélda — Edward Gregson: Alarum

Edward Gregson Alarum cimii miivében az utdbbi hatas kivaltasara alkalmazta
ezt a technikat, mely kivaldan hozzajarult a mli hangulatanak kialakitdsdhoz, a szerzo

megfogalmazésa szerint ugyanis a mi f6 témaja egy allatias erejli, harcba hivo szignal.
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6. Hangszertechnikai innovaciok

A tuba szolohangszerként vald elterjedésével parhuzamosan az eldadok mindségi
hangszerek iranti igénye is novekedett, igy a kiilonb6z6 hangszergyarak a gyartasi
technologia tokéletesitésével igyekeztek olyan 1j tipusokat kifejleszteni, melyek
megfeleltek az egyre virtu6zabb szolomiivek eléadasahoz sziikséges kivanalmaknak. A
korabban kizardlag zenekari és kamarazenekari hasznélatra szant tubaknal az elsddleges
szempont a gazdag ¢s telt hangszin, valamint a kdnnyli és preciz intonacid volt. Ezen
kritériumok természetesen a szold hasznalatkor is alapvetd fontossaguak, azonban
kiegésziiltek olyan szempontokkal is, mint a magas regiszterekben valé konnyebb és
pontosabb hangképzés, valamint a virtudz jatékhoz nélkiilozhetetlen gyors és ellenalld
billentyimechanika. Utdbbi érdekében még a kordbban csak ventiles rendszer(i
hangszereket készitd, német hangszergyartok is bevezették egyes modelljeiken az 1980—
90-es évektol a Perinet szelep vagy mas néven piszton hasznalatat, melynek kdszonhetéen
jelentdsen gyorsabba valt a hangszerek reakcidideje. Ezzel péarhuzamosan a
ventiltechnologia is tovabbi fejlesztéseken esett at, és mind az anyaghasznélat, mind a
precizios gyartasi folyamat megujitasa altal, egyre tokéletesebb hangszerek késziilhettek.
A szamos apro fejlesztés ellenére a tuba 1835. évi feltaldlasa 6ta mégsem tortént igazan
jelentds valtoztatas a hangszer megjelenésében és jatékmodjaban egészen a 21. szdzadig.
Eddigre bebizonyosodott, hogy a tuba szélohangszerként torténd alkalmazasa soran
kifejezetten hatranyosan hat az iil6 jatekmod a szuggesztiv el0adas l1étrejittére, hiszen a
szinpadi mozgast szinte teljes mértékben korlatozza. Ezért az elhivatott tubaszolistak
elkezdték keresni a megoldast erre a problémadra, és az elmult 10 évben két nagyszerii

megoldas is sziiletett a hangszerépitdkkel kozos munkajuk eredményeként.

Python tuba

A python tuba 6tlete 2013 nyaran fogant meg Wolfgang Rabensteiner tubamiivészben.
Az 1) hangszert Peter Oberrauch, frangartéi hangszergyartoval egyiittmiikddve
fejlesztették ki, melynek célja egy olyan tuba létrehozésa volt, amivel szabad szinpadi
mozgas ¢s a kozonséggel valo direktebb kommunikéci6 valdsithaté meg, a hangmindség

terén sziikséges kompromisszumok nélkiil. Az elsé python tuba prototipusa még B
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hangolasu kontrabasszus hangszer volt, melyet Rabensteiner elsdsorban kamarazenei
formacidkban hasznalt kiilonleges, szorakoztatd elemként, de alapvetden az eredeti
hangszerrel megegyezd funkcidban. A bajor Miraphone hangszergyarté céggel egyiitt
késObb tobb tjabb tipus kifejlesztésére is sor keriilt, melybdl az egyik F hangolast volt,
¢s 2016 nyaran mar szolohangszerként, szimfonikus zenekari kisérettel mutatta be
Rabensteiner a kozonségnek. Késobb egy 2016-2017. évi koncertsorozatra a Miraphone
céggel befejezték a B hangoldsu python tubat is, ahol szintén nagy sikerrel mutatkozott
be a hangszer.

Az online sajtoban és a kozdsségi médidban megjelent videdk visszhangja, a
koncertek utan a kdzonségtdl kapott visszajelzések mellett még a kdzismert, német WAS
IST WAS konyvsorozat Musik ciml kotetében is megjelent egy bejegyzés errdl a
hangszer-innovaciordl. A 6 kiilonbség a hagyomanyos tuba ¢és python tuba kozott a
tolcsér kialakitasa, utobbi a python tuba esetében elére mutat és nem felfelé, ezaltal egy
nagyon kozvetlen, trombitdhoz ¢€s harsondhoz hasonlo hangzast tesz lehetévé, melyet az
eldado a tolesér iranydnak modositasaval — forditasaval, emelésével, siillyesztésével —

konnyedén megvaltoztathat akar jaték kdzben is.

8. kép — A Miraphone-hangszergyar altal sorozatgyartasba keriilt F-hangoldsi phyton tuba

A python tuba hagyomdényos egyiittesekben és szo0ld hangszerként hasznalva
egyarant kivaloan megallja a helyét, szabadtéri el6adas esetén pedig kifejezetten elonyds
lehet az alkalmazasa, hiszen az eldallitott hangtomeg igy teljes mértékben a kozonség

iranyéaba koncentralhaté — a sousaphonhoz vagy helikonhoz hasonlé médon.
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Wolfgang Rabensteiner véleménye szerint az 1j hangszer legnagyobb eldnye a
szabadabb mozgas a szinpadon. Lehetdsége volt kiprobalni a python tubat kiilonféle
koncerteken: szoélistaként szimfonikus zenekarral, fivoszenekarral, fuvoszenekarral és
zongoraval. Tovabba tiztagl egyiittesben, rézflivos kvintettben, kvartettben és kiilonb6zo
zenekarokban is jatszott a python tubdn — a szabadban ¢és a koncertteremben egyarant.
Meglatasa szerint zenészként a python tuban ¢és a hagyomanyos tubéan valo jaték kozott
nincs érezhetd kiilonbség, ugyanakkor biztos benne, hogy a hallgatok szdmara egészen
mas élményt jelent a python tuba hasznélataval megvalosuld koncertek hallgatisa. A
koncertlatogatok eddigi visszajelzései alapjan a python tuba szinpadi jelenléte sokkal
erdsebb volt, és jobban dominalt az eléaddsok folyaman, mint a hagyomdanyos tuba.
Tovébba szintén nem elhanyagolhaté szempont, hogy napjaink ingergazdag vilagaban ez

a hangszer latvanyelemként is megéllja a helyét, és szorakoztatja a kozonséget.>”

9. kép — Tuba versenymii eléaddsa F-hangoldst phyton tubaval (Wolfgang Rabensteiner)

3 Wolfgang Rabensteinerrel 2022. november 27-én tortént irasos interju alapjan
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Twoba

A sz616 tuba eldaddsmod szempontjabol az egyik legjelentdsebb fejlesztés Szentpali
Roland tubamiivész ¢és Juhasz Zoltan hangszerész innovacioja volt. Mivel alig par éves
szabadalomrdl beszéliink, igy a sz6ld tuba irdnyzatra gyakorolt hatasat egyeldre csak
megjosolni tudjuk, de az elmult években mar szamtalan pozitiv visszajelzés érkezett a
talalmanyrél, ami elnyerte a Nemzetkdzi Tuba és Euphonium Szdvetség (ITEA)
innovacios dijat, a Jim and Jamie Self Creative Awardot.

Az altaluk kifejlesztett mechanikanak koszonhetden a tubdsok nemcsak allva
jatszhatnak a hangszeren, de szabadon is mozoghatnak a szinpadon. A fejlesztés
jelentdségét bizonyitja, hogy Gerhard Meinl, német hangszerkészitd is részt vett az
innovacié vilagszabadalmaban ¢€s terjesztésében, melynek a sorozatgyartasra valo
elokészitése mar folyamatban van. Az alkatrészek sorozatgyartisa a tervek szerint
Magyarorszagon, magyar cég altal fog zajlani. Meinl szerint, aki a Wenzel Meinl GmbH
egykori tulajdonosa volt, a tuba szabadalma ota ez a legnagyobb technikai elérelépés,

ezért védnokként is tAmogatja és segiti a feltalaloit.

10. kép — Szentpali Roland és a TWOBA

Szentpali Roland a kovetkezOképp nyilatkozott a fejlesztés irdnti motivacidjarol:

»Szolistaként évtizedek ota kiizdottem azzal a problémaval, hogy a koncerteken tilndm
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kell, és két rossz, statikus pozicid koziil kell valasztanom. Ha szemben iilok a
kozonséggel, az arcom felét 1atjak, igy ha korlatozottan is, de kapcsolatot tudok teremteni
veliik, azonban a tuba t6lcsére a szinpad bal felsé sarka felé pozicional, igy nem hallanak
jol. Ha oldalt iilok a kozonségnek, a hang a plafonrol verddik vissza, igy tobbet hallanak
a jatekombol, viszont az szinte teljesen személytelenné valik, hiszen csak kevesen latjak
az arcomat, 6k is csupan oldalrol. A statikus, szinte mozdulatlan iilé pozicid miatt
rdadasul a jatékos a karmesterrel €s a zenészekkel sem tud kommunikélni, ami nagyon
lesziikiti a tubaszolista expresszivitasat. Magyar, francia és német hangszerkészitokkel
évek ota probaltunk megoldast taldlni ennek felolddsara.”°

A tubamiivész oOtletei alapjan végiil Juhasz Zoltan hangszerkészitd mester
készitette el a kiegészitd billentylirendszer prototipusat, aminek a segitségével a
dugattytk a hagyomanyos nyomo helyett ellenkezd irdnyu, azaz huzé mozgas altal
mikodtethetok.

A fejlesztés egyik legnagyobb eldnye — példaul a python tubdval szemben —, hogy
bamely gyari Melton 2250 tipusu hangszer konnyedén 4atalakithaté lesz az qj
mechanikdval/billentylikkel és egy tetszélegesen kialakitott 1) befavocsdvel. A
hagyomanyos ¢és az 0j jatékpozicid kozotti atszerelés koriilbeliil két és fél percet vesz
igénybe, azaz a napjaink tubajatékosainak mindennapjait kitevd, univerzélis feladatok
ellatasahoz nincs sziikség még egy tovabbi hangszerre, hanem a meglévd hangszer
alakithato at a szold feladatokra. Ehhez minden esetben sziikséges lesz egy eldzetes
installacio, azonban ezt szerencsére vilagszerte barmely hangszerjavité szakember el
tudja majd végezni. A TWOBA elnevezés is azt a kettdsséget hivatott kozvetiteni, hogy
az atalakitokészlet valojaban egy eddig rejtett, de anndl fontosabb masodik hangszert
képes eldhozni a tubabol, ami reményeink szerint tovabb fogja segiteni a tuba

szolohangszerként valo térnyerését.

60 https://twoba.hu/ — letdltés datuma: 2022. 11. 25.
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11. kép — A TWOBA specidlis mechanikaja kozelrdl



7. Sz016 tuba a magyar klasszikus zenei miisorpolitika tiikrében

Mar 2015-ben, a doktori képzésem megkezdésekor is sokat foglalkoztatott a kérdés, hogy
miként lehetne, a sz619jatszas szempontjabol igencsak egyoldaltian kialakult, zongorara,
hegediire és még egy-két kivaltsdgos hangszerre fokuszaldo magyar klasszikus zenei
szférat ravenni a tuba szolohangszerként valo gyakoribb hasznélatara. Ez id6 t4jt még
kollégaimmal ¢és tanitvanyaimmal kozosen, rendszeresen részt vettiink nemzetkdzi
versenyeken, igy széles szolorepertoart tartottunk kézben. Azonban ennek az el6adasara
szinte kizarélag csak szakmai kdzonség elott nyilt lehetdségiink, ami ugyan nagy éromet
jelentett szdmunkra, de mégis maradt benniink egyfajta hianyérzet. A tubas tarsadalmon
beliilrél szemlélve azt érezhettiik, hogy generaciorol generacidra egyre magasabb szinten
mivelik a magyarok a tubazést, amit a szdmtalan nivés nemzetkozi versenyen elért
helyezés is alatamasztott. Természetesen, mint mindenhol mashol, a magyar mezényben
is akadtak atlagos ¢és egészen kiemelkedd képességii eléadok is, de még utobbiak esetén
is ritkasagszamba ment az, hogy egy kiemelt fontossagu, belépdjegyes koncerten helyet
kapjanak szolistaként — és ezen a helyzeten még a kiterjedt kapcsolatrendszer és az
onmenedzselés is csak keveset tudott javitani.

Magatol értetddd, hogy a zongora- és hegediiszolistak dominanciaja elsdsorban a
gazdag ¢és kozismert repertoarjuknak koszonhetd, de a hangszerek sajatossagai miatt, a
zenei karakterformalas terén nyujtott soksziniiség is komoly helyzeti elonyt jelent
szamukra. Joggal meriil fel tehat a kérdés, hogy a tuba képes lesz-e valaha a jelenleginél
nagyobb figyelmet kapni szélohangszerként? Természetesen erre nem lehet egzakt
valaszt adni, hiszen ehhez a jovObelatas képességével kellene rendelkeznem, de annyi
biztos, hogy elhivatott, karizmatikus tubajatékosok és mindségi, nagyzenekari kiséretes
szo6lorepertoar nélkiil erre kevés esély mutatkozik. El6bbi tekintetében szerencsére jol
allunk, mind Magyarorszdgon, mind vildgviszonylatban. Utdbbi kritérium esetén is
latszolag sokat javult a helyzet az elmult 70 évben, azonban a zenekari kiséretes szolo
tubarepertoar nagy része sajnos nem kozeliti meg azt a szinvonalat, mely eldsegithetné a
tuba klasszikus szolohangszerré avanzsalasat. Természetesen ez nem vonatkozik a teljes
tubarepertoarra, hiszen szdmos olyan kiemelkedd, zongorakiséretes vagy kiséret nélkiili
alkotas sziiletett az elmult évtizedekben, melyek az oktatds és szakmai megmérettetések
alapmiiveivé valtak, és nem mellesleg, az ezek irant érdekl6dé kozonség szamara is

jelentds értéket képviselhetnek, vagy éppen szérakoztatdak lehetnek.
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Filharmonia Magyarorszag Nonprofit Kft és jogelodjei

2016  o6ta  dolgozom a  Filharménia  Magyarorszdg  Nonprofit — Kft.
programmenedzsmentjének kiillonbdz6 beosztasaiban, jelenleg programiroda vezetdként,
igy az elmult iddszakban egyszerre lehettem részese ¢és alakitdja annak a
misorpolitikdnak, melyet egy allami tulajdon ¢és fenntartdsi koncert- ¢és
fesztivalszervezo tarsasag miikodése megkovetelt.

Altalanossagban elmondhat6, hogy ha figyelembe vessziik az egy koncertre esd
valamennyi kdzvetlen és jarulékos koltséget, akkor az allami fenntartasu, klasszikus zenei
egylittesek ¢és szervezetek miikddése soran megvalosuld nagyzenekari koncertek
tobbsége még a jegybevételek mellett is deficitet termel, melyet a miikodési tamogatas
hivatott kompenzalni. Ez jelenti a nonprofit miikddés alapjat, és ameddig elegend6
tdmogatas folyik be ahhoz, hogy a programalkotas egyediili szempontjai a mindségi,
valtozatos €és innovativ miisordsszedllitas lehessenek, akkor megfelelé kommunikécioval
— melyhez szintén plusz forrdsra van sziikség — nemcsak kiszolgalhatjuk a kozonség
igényeit, hanem adott esetben akar meg is teremthetjiik azt az ) vagy kevésbé ismert
mivek irant. Ha ez az idedlis arany felborul, akkor a programosszeallitasok
szempontrendszerébe mar egyre nagyobb sullyal kell figyelembe venni az adott program
kiadas—bevétel-egyensulyat, és ezzel parhuzamosan a koncertszervezok is gyakorta
kényszeriilnek a kisebb rizikot jelentd, konnyebben értékesitheté miisordsszeallitasok
fel¢ fordulni.

Ugyan a nagyzenekarok programalkotéasat erésen befolyasoljak ezek az évrol-évre
valtozo feltételek — ez pedig a Filharmonia szervezésben megvaldsitott vidéki
ismétlokoncertekre is hatassal van —, mégis szamtalan mas Ut létezik arra, hogy
koncertszervezoként felhivjuk a figyelmet a szoldszerepben ritkan hallhaté hangszerekre
vagy mas kiilonleges hangszer-0sszeallitasokra is. Ennek az egyik leghatékonyabb mddja
az emlitett produkciok edukacids sorozatokba vald integraldsa jelenti. Itt a
kamarakoncertek megvaldsitasahoz sziikséges kiadasok is joval alacsonyabbak, igy még
alacsony bevétel mellett is ezen koncertekkel valosithatdo meg, hogy egy egységnyi allami
tdmogatasbol a legtobb nézo6t tudjuk elérni.

A Heavy Brass Guys Tuba Quartet, vagy magyarosan Nehéz Fiuk Tubakvartett
kozremikodésével ez elmult években szamos edukdcidos koncert valosult meg a
Filharmoénia szervezésében, melyek a pandémia alatt kiegésziiltek tovabbi ingyenes,

szabadtéri TérZene hangversenyekkel is.
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Ev Megye Koncertszam Nézoszam

2009 Bacs-Kiskun 17 — ifjiisagi koncert kb. 3 000 6
Szabolcs-Szatmar- ) )

2012 25 — ifjusagi koncert kb. 5 500 Fo
Bereg
Szabolcs-Szatmar-

2014 24 — ifjusagi koncert 6758 6
Bereg
Jasz-Nagykun- ) )

2015 23 — ifjusagi koncert 5009 {6
Szolnok

2017 Beékeés 13 — ifjuisagi koncert 2270 6
Bacs-Kiskun és Jasz- ) )

2019 29 — ifjasagi koncert 6 679 16
Nagykun-Szolnok
Veszprém, Nograd,

2020 46 — TérZene koncert kb. 10 000 6
Bécs-Kiskun
Veszprém, Komarom- | 7 —ifjusagi koncert

2021 628 16
Esztergom 1 — TérZene koncert
Veszprém, Tolna és ) )

2022 20 — ifjasagi koncert 3047 16
Baranya

ifjusagi nézészam osszesen:

kozel 33 000 f6

koztéri koncert nézoszam osszesen:

kb. 10.000 f6

A nagy szamban megvalosuld edukacios és koztéri koncerteken kiviil

természetesen frekventalt helyszinen is megrendezésre keriiltek Filharmoénia koncertek,

melyek alkalmaval lehetdségiink volt bemutatni a vidéki bérletes kozonség szamara is a

tuba szolisztikus oldalat.
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Nézo-

Datum és helyszin Miisor Fellépok ;
szam
Alba Regia Szimfonikus
2017.01.22 -
Szentpali Roland: Symphony Zenekar
Kaposvar, Szivarvany )
Concertante Szentpali Roland — tuba 236
Kulttrpalota ) ]
vezényelt: Erdélyi Déniel
Alba Regia Szimfonikus
2017.01.23 -
Szentpali Roland: Symphony Zenekar

Székesfehérvar, _ 449
Concertante Szentpali Roland — tuba
Vorosmarty Szinhaz ) ]
vezényelt: Erdélyi Daniel

2019. 03. 09. — ) )
Budapesti Fesztivalzenekar
Hédmezévasarhely, - .
) Valerij Sztrukov: Tubaverseny Bazsinka Jozsef — tuba 160
Bessenyei Ferenc
) vezényelt: Takacs-Nagy Gabor
Miivel6dési Kozpont

Szentpali Roland - tuba

Szabd Marcell — zongora
Szentpali Roland: Melton 200

) ] Simko-Varnagy Mihaly — csello
Szentpali Roland: Flirts

2021. 11. 30. - Zempléni Szabolcs- kiirt
Herczku Agnes — ének 255

Sonus Cordis Quartet

Szentpali Roland: Illustrations
Nyiregyhaza, Kodaly ) )
Szentpali Roland: Delusio
terem
fragments .
) Gyivicsan Gyorgy — harsona
Szentpali Roland: Barbaro
Lukacs Gergely — tuba

Weisz Nandor — frame drum

Az eddig felsorolt hangversenyek mellett tovabbi 2—2 orgonakoncerten is helyet
kaphatott a tuba, melyeken jomagam voltam a szolista. Elsé alkalommal 2017
augusztusaban Chantal de Zeeuw francia orgonamiivésszel koncerteztiink Pécsett és
Balatonlellén, kovetkezd alkalommal pedig 2019 augusztusaban Dr. Balatoni Sandor
orgonamiivésszel adtunk kozos koncertet Pakson és Kaposvéaron. Ezen kiviil hdrom
kiilonbozd évben (2018., 2019., 2022.) még Osszesen 12 szabadtéri minikoncerten is
helyet kapott a sz6l6 tuba a pécsi Zenesziiret Fesztival keretében, ahol az elsd két
esztendében harmonikakisérettel adtam koncerteket, majd 2022-ben Lukécs Gergely
tubamiivész zongorakisérettel jatszott hangversenyeket varosszerte, melyeket egy
teljesértékii esti koncert is kovetett a Miivészetek Hazaban.

A kozeljovoben tovabbi tubat népszerlisitd koncerteket is terveziink. Szentpali

Roland és Romhanyi Aron tuba—zongora duéja az idei évtél uj produkcioként keriilt be a
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#zeneodra ifjusagi sorozatunkba, de a Nehéz Fiuk Tubakvartettel is terveziink ujabb
edukacios koncerteket.

Az elmult 13 ¢év programjainak ily modon vald 0Osszesitését elsdsorban
figyelemfelhivasnak szantam, hogy ezzel szamszeriien is bemutathassam azt az elhivatott
tubas kollégdk altal végzett, nagyszeri munkat, mely a tuba szélohangszerként valo
térnyerésének legfobb katalizatora volt. Emellett pedig kdszonettel is tartozom minden
felléponek, akik kozremiikddtek ezen a tobb mint 200 koncerten, melyek alkalmaval

kozel 45 000 ember ismerhette meg a tuba ritkan hallhat6 szolisztikus oldalat.

Szimfonikus zenekarok

Ezzel parhuzamosan a fovarosi €s vidéki szimfonikus zenekarok programjaban is egyre
gyakrabban kaptak helyet tubdra irt versenymiivek. A legtobb alkalommal Szentpéli
Roland Tubaversenye hangzott el a magyar koncerttermekben, de tobbszor eldadasra
keriilt Dubrovay Laszlo KettOversenye ¢s Harmasversenye, valamint Ralph Vaughan
Williams, John Williams és Bognar Istvan tubaversenye is. Tovabba kiemelt fontossagu
esemény volt a tubds tarsadalom szempontjabdl az a négy koncert, melyeken Valerij
Sztrukov Tubaversenyét adta eld Bazsinka Jozsef, a Takacs-Nagy Gabor altal vezényelt
Budapesti Fesztivalzenekar kiséretével két alkalommal a Zeneakadémian, majd Gydrben

¢s Hodmezdvasarhelyen is.
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8. Osszegzés

Ertekezésem végére érve bizom benne, hogy a rendelkezésemre 4llo informaciok
kontextusba helyezése altal oly médon tudtam bemutatni a sz616 tuba térhoditasat és mai
napig elért eredményeit, hogy ezzel nemcsak a jelenlegi allapot jobb megértéséhez tudok
hozzajarulni, hanem az elddjeink altal megkezdett munka folytatasahoz is utmutatoként
szolgalhat majd a dolgozatom. A feladatunk nem egyszerti, ¢s sokan nem is értenek egyet
a sziikségességével, azonban annyi biztos, hogy mi, tubasok okkal hissziik azt, hogy
kiilonleges hangszeriink, kiilonleges képességei nemcsak szamunkra okozhatnak 6romet
a sz0l0 jaték sordn, hanem a nagykozonség szamara is.

Vajda Gergely gondolatai koradbban ugyan mar érintélegesen kitértek az ember
altali dallamészlelés sajatossagaira, azonban a pontos tudomanyos hattér részletesebb
bemutatdsanak a konklizié szempontjabol van jelentdsége, ezért is keriilt a jelenlegi
helyére.

A szoloszerepben gyakran alkalmazott hangszerek, mint példdul a hegedi,
zongora vagy fuvola, kivétel nélkiil magas fekvésben jatsz6 dallamhangszerek, melyek a
zenei észlelés szempontjabdl szamottevéen nagyobb kognitiv jelentdséggel birnak a
kutatasok szerint. Ennek okai az emberi halldszervek, illetve az agyi feldolgozorendszer
hangmagassagbéli eltéréseit — mely egyben a dallamészlelés alapja is — kifinomultabban
tudja megkiilonboztetni az agyunk, mint a mélyebb szélamok hangjai kozti
kiilonbségeket.®!

Ezt a jelenséget Arlette Zenatti, fiatalok korében végzett dallamfelismeréssel
kapcsolatos kutatasai is bizonyitottak. A tobbszolamu zenékben a dallam kihallasa eleve
nehéz feladat a gyerekek szamara. Eppen ezért 1969-es kisérletében olyan
gyermekdalokat jatszott le fugaként a gyerekeknek, amik ismerdsek voltak szamukra, de
még ennek ellenére is atlagosan 8—10 éves kor kozott voltak csak képesek a dallam
felismerésére a tobbszolamu zenében. Abban az esetben, ha a dallam a basszus szolamban
kapott helyett, akkor a feladat megoldasa még a 12 éves gyerekek szamara is nehézséget

okozott.%?

1 Bovermann és mtsai (2017), 380. o.
62 Turmezeyné Heller Erika (2007), 108. o.
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A hangok 1d6zitésbéli eltéréseinek észlelése viszont pont ellenkezdéleg miikodik
az agyunkban, ugyanis ez a mély hangok esetén joval hatékonyabban valosul meg, ezzel
is bizonyitva az 4ltalanosan elterjedt zenei gyakorlatot, miszerint a ritmikai stabilitast és
a metrum szerinti hangsulyokat altalaban a basszusszolam biztositja a zenei textirakban.®

A zenei észlelés bioldgiai hattere minden kétséget kizardan alatdmasztja, hogy a
tuba zenei texturdkban betoltott altalanos szerepe teljes mértékben dsszhangban van a
hangszer akusztikai adottsagaival, tehat a zeneszerzOk tobbnyire olyan szerepben
alkalmaztak és alkalmazzak, amire eredendden ki is lett fejlesztve.

Azt gondolhatnank, hogy ez a megallapitas akar még a tuba szélohangszerként
vald hasznalatanak 1étjogosultsagat is kétségbe vonhatna, azonban errdl szerencsére szo6
sincs. A 21. szazadra a kordbbi hangszereléssel €s zeneszerzéssel kapcsolatos, irt és
iratlan szabalyok fellazultak, igy a szerzok sosem latott modon kezdték el feszegetni a
hatarokat, melynek eredményeként a napjainkban sziiletd kompozicioknak mar egyediil
a megrendeld (amennyiben van) igényei szabhatnak hatart. A hallgatdsag is egyre
befogaddbb az 4j és szokatlan irant, igy a szolo tuba biologia okok miatti hatranya akar
konnyen eldnny¢ is kovacsolhatd, amennyiben az el6addk €s szerzok tovabbra is egyiitt

torekszenek az 0j utak keresésére.

A tubas tarsadalom Iétszdma mas hangszeresekkel Osszevetve ugyan joval
szerényebb, de talan éppen emiatt is alakulhatott Gigy, hogy egy rendkiviil dsszetarto és
orszaghatarokat nem ismerd kozosség formalodott a hangszerjatékosokbodl, amit méltan
nevezhetlink tovabbra is brotherhoodnak, avagy testvériségnek — 0Osszhangban a
nemzetkdzi szakmai szervezetiink eredeti elnevezésével.** A tuba sz6lohangszerként valo
térnyerése €s egyre szélesebb korben valo elismertsége eddig is kizardlag ennek az
Osszetartd szakmai kozegnek volt koszonhetd, €és valoszinilileg lesz is a jovOben. Ez a
testvériség nem meriil ki abban, hogy sorskozosséget vallalva probaljuk a
hangszeriinkben rejlé potencialt megmutatni a nagyvilagnak, hanem egymast segitve és
motivalva is igyekszilink el6bbre vinni a jatéktechnika fejlodését, és ez a mentalitas
kiilonleges modon még versenyhelyzetekben is megmarad kozottiink.

Nem tudni, hogy az elkdvetkezd évtizedekben milyen sors var a klasszikus zenei
¢letre, hiszen a tdrsadalomban végbement valtozasok a kultirafogyasztasi szokasainkat

is jelentésen megvaltoztattak €és ez a folyamat a pandémia alatt még inkabb felgyorsult.

6 Hove és mtsai (2014), 382. o.
64 Lasd: T.U.B.A. - 28. 0.
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Mindazonaltal bizom benne, hogy a tubas tarsadalom eddigi mentalitdsat még hosszu
idén at élteben tudjuk tartani, mely egyben a kiilonleges hangszeriink szerteagazo

felhasznalasanak a zaloga is.
»Kultarat nem lehet 6rokolni. Az el6dok kulturaja egykettére elparolog,

ha minden nemzedék ujra meg Gjra meg nem szerzi maganak.”

Kodaly Zoltan
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9. Koszonetnyilvanitasok

Ko6szondm Dubrovay Laszlonak, Vajda Gergelynek, Szentpali Rolandnak és Balogh
Maténak, hogy a tuba szélohangszerként vald hasznalataval kapcsolatos gondolataikat
megosztottak velem, és egyben hozzajarultak ahhoz, hogy ezek az utokor szamara is
fennmaradhassanak a disszertaciom részeként. Tovabbd koszonom Wolfgang
Rabensteinernek, hogy a phyton tubaval kapcsolatos tudéasat és tapasztalatait megosztotta
velem. Koszondom Szamosi Szabolcsnak, a Filharménia Magyarorszag ligyvezetd
igazgatdjanak, hogy hozzdjarult az archiv adatokhoz vald hozzaféréshez, valamint a
statisztikdk dolgozatomban vald megjelenitéséhez. Kiilon koszonet Farkas Istvan
Péternek ¢és Bazsinka Jozsefnek, hogy rendkiviil értékes szakmai tudasukkal és
tapasztalataikkal eldsegitették a dolgozatom létrejottét. Végiil, de nem utolsd sorban
szeretnék koszonetet mondani a csaladomnak, akik a doktori éveim ¢€s a dolgozat irasa

alatt mindvégig tdmogattak, nélkiiliik ez nem johetett volna létre.
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11. Szakmai onéletrajz

Név: Beregi Andras

Sziiletett: Pécs, 1989.03.01.

TANULMANYOK
2003-2007 Pécsi Mivészeti Szakkozépiskola Vida Rébert
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem,;
2007-2010 Eléadomiivészet—klasszikus tuba Dr. Szabo Laszlo
szakirany
Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti
2010-2013 Kar; Bazsinka Jozsef
Tuba—zenetanar mesterképzés
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem;
2011-2013 Klasszikus hangszeres miivész Dr. Szabo Laszlo
mesterképzés, tuba szakirany
témavezeto:
Pécsi Tudomanyegyetem, Miivészeti Prof. Dr. Farkas Istvan Péter
2015-2018 - o ,,
Kar; Doktori iskola tarstémavezeto:
Dr. habil. Bazsinka Jozsef
SZAKMAI TAPASZTALAT
2012-2015 Mag}'/'ar ’H(.)nvédség Kaposvar
Hely6rségi Zenekar
Pécsi Miivészeti Gimnazium és
2011-2019 Szakkozépiskola, tuba tanar
MESTERKURZUSOK
2003 Nfemzetkézi Tuba Talélkozé,
Tiszafiired; Tanar: Bazsinka Jozsef
2009 Budapesti Rézfuvos Talalkozo; Tanar:
Oystein Baadsvik
Szalay Csaba, a Luxemburgi
2012 Filharmonikusok tubamiivészének
kurzusa
2014 II. Szegedi Rézfivos Nap — Hona
Gusztav és Szentpali Roland kurzusa
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VERSENYEREDMENYEK

Orszagos Szakkozépiskolai

1. helyezés, valamint a verseny

2006 Tubaverseny, Budapest kiilondija
2008 Orszagos Foéiskolai Rézflivosverseny, 1. helyezés és Rektori kiilondij
Debrecen
Nemzetkdzi Kiirt- és Tubaverseny; "y
2008 Németorszag, Markneukirchen El6dontd
2008 Orszagos Rez’fuvos Kamarazenei 1. helyezés
Verseny, Fehérgyarmat
2008 J e]’u Nemzetkozi Rézfuvos Verseny; 3. helyezés
Dél-Korea
2009 Nemzetkozi Rézfuvos Verseny; 1. helyezés ¢és
Csehorszag, Brno »abszolut 1. hely”
2009 Orszagos Rézfuvos Kvintett Verseny, 1. helyezés
Budapest
2010 Orszagos Foiskolai Rézfuvosverseny, 1. helyezés és Rektori kiilondij
Debrecen
2010 Balog-Zilcz Harsona- ¢és Tubaverseny, 2. helyezés
Budapest
2011 Sopianae Szoélistaverseny, Pécs 1. helyezés
Nemzetkdzi Kiirt- és Tubaverseny; i qs
2012 Németorszag, Markneukirchen ElGdonts
2015 Nemzetkdzi Rézfiivés Verseny; 1. helyezés és ,.abszolit 1. hely”
Csehorszag, Brno
2016 Leo$ Janacek Nemzetkdzi Tubaverseny; 4. helyezés

Csehorszag, Brno

TANITVANYAIM ALTAL ELERT EREDMENYEK

Brno Nemzetkozi Rézfuvos

2013 Matyds Gergd Verseny, Csehorszag; kiilondij
2013 Magyar Sandor feIVjételt nyert a PTE Miivészeti
Karara
felvételt nyert a Hochschule fiir
2014 Matyas Gergo Musik und Theater Miinchen
intézmény¢ébe
Brno Nemzetkozi Rézftivos
2015 Pichler Soma Verseny, Csehorszag; 2.
helyezés
Brno Nemzetkozi Rézftivos
2015 Dénes Dominik Verseny, Csehorszag; 3.

helyezés

68




felvételt nyert a Hochschule fiir

2015 Frank Maté Musik und Theater Miinchen
intézmény¢ébe
2015 Pichler Soma Orszagos Szakkozépiskolai

Tubaverseny; 2. helyezés

KONCERTSZERVEZOI TEVEKENYSEG

2016—

produkciés menedzser, majd
programiroda-vezeto
koordinalasa, a programok
Osszeallitastol kezdve a koncertek
lebonyolitasaig.

Filharmonia Magyarorszag
Nonprofit Kft.
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