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1. Bevezetés

A vizualis lényegét tekintve pornograf: célja a lebilincseld,
ontudatlan elblivolés. A roéla vald gondolkodas legfeljebb
kiséréjelenség lehet, feltéve, hogy nem akarja elérulni targyat.”!

Fredric Jameson (1934-2024)

1.1. A miivészet metamorfozisa

Munkaimban els@sorban a reprezentacid miikodését vizsgdlom, azt, ahogyan a képek
befolyasoljak a vilagrol alkotott képzeteinket. Erdeklddésem kozéppontjdban a test mint a
tarsadalmi és a szubjektiv valosag hatarteriilete all, és kiilonféle festészeti nyelvezeteken
keresztiil reflektalok a személyiség mikodésére, vagy szélesebb perspektivabol a testkép
tarsadalmi szerepére. Alkot6i mddszerem alapjat digitalisan roncsolt fotdk jelentik, melyekre
tdmaszkodva tobbféle médiumban épitek sorozatokat.

A Metamorphosis cimii sorozathoz képtomoritési hibakat generaltam pornofilmekben.
A kifotozott pillanatfelvételeken lathatova valtak azok az egyébként transzparens modszerek,
amelyek segitségével a meztelen test érzéki modon keriil bemutatasra. Olyan komplementer
szinkontrasztok szisztematikus hasznélataval szembesiiltem, amelyek a testfestészetben
hasznalatosak. A fotok szinhatdsa €s kompozicidja egyarant a festészet sokszdz éves
hagyomanyat idézték meg.

A formai hasonlésigok ellenére azonban miivészet és pornogrifia’> szamomra
Osszeegyeztethetetlennek tlint, ezért doktori kutatdsomban erre az ellentmondasos viszonyra
fokuszaltam. A porndfilm egy specidlis szegmensét, az ugynevezett ,hard glamour-t”
vizsgaltam kdzelebbrdl, melyben értelmezésem szerint a két teriilet leginkabb atfedésbe keriilt
egymassal: e zsaner kapcsan ugyanis az ipar miivészként posztulalta a rendezdket. A hard
glamour egyik meghatarozo6 alakjanak, a napolyi sziiletésti Antonio Adamo (1957-) kétezres

években késziilt filmjeit elemeztem, és gy lattam, hogy azok vératlan, mégis kozvetlen

' JAMESON 1992, 1. (Kiemelés az eredetiben.)

2 A szexualitas alapvetd emberi tapasztalat, melynek &brazoldsa a testiségtdl a transzcendens vallasi élményig
végigkiséri a civilizaciok torténetét. Sokrétli transzkulturalis jelenségként a szexualitas Gsszetett viszonyban all a
heterogén és kulturalisan valtozo pornografiaval, mely viszony feltarasa meghaladna az értekezés kereteit. A
dolgozat a pornografia fogalmat elsGsorban az Otvenes évektdl, a Playboy megjelenésével kialakult,
heteroszexualis testi gerjedelmet célzd abrazolasokhoz koti. Azonban a szexualitas egyetlen elemét kiragado és
latvanyossagga formald pornografia nem csupan abrazolas, hanem ideologia is, mely egyszerre tiikkr6zi s alakitja
a szexualitasrol, valamint a nemi szerepekrdl alkotott tarsadalmi képeket. Ezt az aspektust a disszertacid a
késébbiekben tobb iranybdl is vizsgalja.



kapcsolatot 1étesitenek Peter Paul Rubens (1577—-1640) festészetével, ami lehetdvé tette a két
reprezenticio dsszehasonlito elemzését.’

Bar a miivészet megidézése lehetne véletlenszerli vagy akar ontudatlan is, a porndipar
vizualis stratégiajahoz, és Adamo dnnarralasihoz igazodva tudatos dontésként értelmezhetd.*
Adamo nyelvezetében a rubensi esztétika nem kozvetlen mddon jelenik meg, inkabb olyan
jelként, amelyben egy kulturalis jelentés 01j funkciot kap. Annak ellenére, hogy az idézés nem
célzottan Rubensre irdnyult’, a miivészeti hagyomény beemelése értelmezésem szerint nem
pusztan stilaris dontést, hanem kulturalis pozicionalast is jelentett.

Kutatdsom célja annak bemutatasa, hogy Antonio Adamo hard glamour filmjei miként
értelmezheték Rubens mitoldgiai festményeiben megjelend ,,szerelmi”, ,elrablds” ¢és
,elragadtatas” szcendriok hipertextusaként. Tovabba annak vizsgalata, hogy miként valhattak
ezek a jeloletlen idézetek a jelentésmozgas terepévé a kultura pornografizalodasanak

folyamataban.®

Az intertextualis kapcsolddas, mely az aktfestészet eurdpai tradicidjatol, a pin-up
képeken és akt fotokon at egészen a mozgoképes pornografidig vezet, dsszefliggésként csak
elvétve feldolgozott.” Az erre az ivre vonatkozo hallgatast talan pont az evidencia
hangsulyozasanak elkeriilése indokolna, értekezésemben azonban arra teszek kisérletet, hogy a
porndipar miivészethez fiz0dd viszonyanak elemzésével a két teriilet kozotti atfedések jfajta
miikodését mutassam be. Emiatt a miivészeti és pornograf targyak felépitésének vagy stilusanak
szinvonalbeli kiilonbsége a kutatas szempontjabol kevésbé meghatdroz6, mint a

parbeszédiikbdl kirajzolddo osszefliggések lathatdva tétele.

3 Ugyan ennek kutatdsa meghaladnd a disszerticio kereteit, az Osszevetést egyszerre tdmogatd és nehezitd
sajatossag, hogy a barokk (mely egyszerre jeldl stilust és modszert), illetve a pornografia (mint abrazolasi séma
vagy koncepcid) egyarant kulturalisan nehezen meghatarozhatd kategériak. A pornografia tabusitasa sokaig
ellehetetlenitette tarsadalmi, kulturalis és gazdasagi szerepének kritikai vizsgalatat. A barokk pedig olyan,
folyamatosan megkérddjelezhetd stiluskorszak vagy mindség, amelyrdl az elmult évszazad kritikai irodalma sem
tudta eldénteni, hogy valdban létezett-e torténeti vagy kulturalis jelenségként (LAMBERT 2004, 5).

4 Adamo kreativ elhivatottsagat jelzi, hogy rendezéként az alapvetéen nem esztétikai dontésekre fokuszald
pornodiparban a producerekkel és technikusokkal szemben is kdvetkezetesen kitartott képi vilaga mellett. (lasd:
Adamo-interju, 126).

5 Lasd: Adamo-interju, 125.

¢ A kilencvenes években a pornografia betdrését a mainstream kultrdba Brian McNair a kultira
pornografizalodasaként (pornification of culture) irta le, mely terminus meghonosodott a tudomanyos
diskurzusban. Az évtized kozepéig ez els6sorban a tomegkultirara, vagyis a divatra, a reklamokra, és szorakoztato
miusorokra jellemzd sajatossag volt; az évtized masodik felében azonban ez a trend tovabb terjedt a magas- vagy
avantgard kulturalis formak széles korében is. (McNAIR 2002, 61).

7 A folyamat inkabb toredékesen rekonstrudlhatd: a miitermi aktfotokbol festmények késziiltek, ezek reprodukcioi
céges naptarakba keriiltek, mig végiil maga a fotd szoritotta ki a festményeket. Egy masik példa a
képzOmiivészetbdl a kommercialis fotozasba, vagy a Playboy fotdzasbol a mozgdképes pornografiaba migrald
alkotok utja. Ezek a dinamikék jol mutatjak, mennyire 6sszekapcsolddnak a vizualis kultara eltérd szférai. (lasd
még: BUSSELLE 1981, 8-29).



1.2. A fejezetekrol

A masodik és harmadik fejezet a modern porndipar azon stratégiai dontéseit vizsgalja, melyek
hozzéjarulhattak ahhoz, hogy a kilencvenes évekre a pornorendezdk sajatos alkotoi poziciot
foglaljanak el. Ennek részeként eldszor a miivészet és pornografia fogalmak egymashoz valo
viszonyat elemeztem. Mivel a pornografia az elfogadhato hataran tal helyezkedik el, ezért
tobbnyire a civilizacio legfontosabb értékeit 6rz6 kulturalis értékek ellenpontjanak tekintették.
A tarsadalmi szabalyozas és a kulturalis kategoriak valtozasa miatt azonban akar a ma szinte
aszexualisként védett kanonikus miivekre is igaz lehet, hogy egykor a kultira peremét jelolték.
Tualzonak itélt érzékisége okan Rubens munkassaga idérdl idére ilyen volt. Az elfogadhato
hataranak fenntartdsaban kulcsszerepet jatszott az erotikus miivészet koncepcidja. Kozvetitd
fogalomként az erotikus miivészet a peremre fokuszalva lathatova teszi, hogy a polusok
mennyire atjarhatok lehetnek, amit a pornodipar tudatosan ki is hasznilt, fellazitva a merev
hatéarokat.

A harmadik fejezet a pornd értéktelepitését vizsgalja, vagyis azt, hogy a technikai
képalkotassal megjelend modern pornografia torténetében mikor és hogyan vett részt a miivészet
kontextusa a pornoipar termékeinek lathatova vagy elfogadhatova tételében. A fejezet egyfajta torténeti
attekintést nyijt a miivészet stratégiai beemelésérél a porndiparba, majd a hard glamour
miivészetté formalasanak folyamatardl. Ugy gondolom, hogy a torténeti iv ismertetése boviti
Adamo filmjeinek jelentésmezejét, mivel az altalam vizsgalt rubensi utalasokon til szélesebb
kulturalis halozatba 4gyazza dket.

A pornografia torténetének kutatdsa azonban egyszerre jelent modszertani €s intézményi
kihivast. Az akadémiai kdzeg sokaig maga is hozz4jarult a t¢éma marginalizalasahoz, mik6zben
a porndipar gyakran tudatosan tiintette el sajat nyomait, hogy elkeriilje a jogi és tarsadalmi
kovetkezményeket. Interdiszciplinaris kutatasi teriiletként a ,,porn studies” ugyan egyre
nagyobb teret nyert az elmult idészakban, de a miivészeti és pornograf diskurzusok
metszéspontjara eddig kevés figyelem iranyult. E fejezet ezért részben arra tett kisérlet, hogy a

toredékes és sokszor anekdotikus nyomokat torténeti struktiirdba rendezze.

A negyedik és hatodik fejezetek jelentik a disszertacio torzsanyagat, melyben a mar a
vizualis kultira részeként egymadssal parbeszédbe 1épd rubensi festészet és az adamoi hard
glamour kapcsolatat vizsgéltam. Rubens életmiivében a szexualis interakcid elsddleges
reprezentacios terepét a mitoldgiai nemi erdszak torténetek jelentették. Ezek a festmények

formai és konceptudlis szinten egyarant parbeszédbe vonhatok Adamo filmjeivel. A filmekben

7



a hasonlésag elsdsorban két kulturalis referencia — a mitologiai vilagkép €s a képzémiivészeti
kdnon — idézésén keresztiil ragadhaté meg. Ezek a referencidk egyrészt legitimacids célt
szolgaltak, masrészt a szimbolikus dimenzidkon keresztiil tavolsdgot teremtettek a pornd
tarsadalmi valosagatol. A negyedik fejezet a mitologiat, mint k6zos konceptudlis alapot, a
hatodik pedig a képzOdmiivészet formai atfedésein keresztiil aktivalt szimbolikus tokét elemzi.
Az 6todik fejezet egy képesszé, mely e kettd kozé ékelddve vezet at a konceptualistdl a formai
atfedésekig. A fejezet célja vizudlisan felvetni, hogy Rubens kulturalisan elfogadott, szexualis
Osztonre iranyuld, gyakran nemi erdszakot helyettesitd abrazolasmodja hogyan szolgéalhatta

Adamo filmjeiben a porndszex brutalitasanak és az iparag abluziv miikodésének elfedését.

A negyedik fejezet a két tertilet konceptualis magjat jelentd erotizalt hierarchia kérdését
jarja koriil. Az atfedés kulturalis keretét a mitologia vilaga jelenti. A gérog-romai mitologikus
hagyomany mar a pornografia korai torténetében is fontos szerepet toltott be, hozzajarulva a
miifaj formanyelvének kialakulasdhoz. De a vilagkép szintjén mélyebb kapcsolat huzodik,
hiszen mindkett6t atjarja a szexualitds és a hatalom Osszefonddasa. Rubens festészetében a
hatalom erotizalasanak végpontjat a nemi erdszak szcenaridok jelentették, melyekben az
erotikum elvalaszthatatlan a dominanciatol.

A nemi erdszak mellett a hatalom erotizalasanak masik alapforméja a gazdagsag képe.
A tarsadalmi statusz €s a szexualis potencia egymasba jatszadsa mind az abszolutizmus vizualis
propaganddjaban, mind a hard glamour képi vildgdban kozponti szerepet jatszott. Rubens
uralkodo6i megrendelésre késziilt képei — amelyek a hatalmat a nemi erdszak mitologikus képein
keresztiil iinnepelték — elméleti és formai alapon egyarant parbeszédbe allithatok Adamo
fénylizé kornyezetbe helyezett aktusaival.

Ez a miikodés mélyen dsszefiigg a glamour mai fogalméval. Rubens kordban, a kora
ujkorban a katolikus elit — ideértve a vilagi és egyhazi hatalmat — a fénylizést ideologiai
eszkozként hasznélta, mellyel a tdrsadalom alsobb rétegeit gydzte meg hatalmi jogarol. Az
illuzio6 oly tavoli €s elérhetetlen volt, hogy isteni eredetiinek tiint. E blivolet nyoméan alakult ki
a glamour mai jelentése, mely els@sorban a vagyonhoz kapcsolddik, mig az eredeti, varazslattal

kapcsolatos asszociaciok hattérbe szorultak.®

A hatodik fejezet a rubensi ¢és adamoi képalkotasban ko6zos €rzéki reprezentacid

modszereit vizsgélja. Meglatasom szerint a pornoban a festészetre tett utaldsok olyan

$ THAEMLITZ 2009, 298.



kulturalisan validalt targyak tulajdonséagait idézték a termékekhez, melyek mitikus védettsége
szimbolikusan eltavolitotta e filmeket a porndipar tarsadalmi miikodésétdl.” A vizsgalat kitér
olyan mindkét képalkotast meghatarozo jelenségekre, mint a szépség totalizalasa, a takaras
vagykeltd hatasa, vagy az érzéki kozelség illuzidjat tamogatd hideg-meleg szinkontraszt.
Rubens-né¢l a husarnyalatok szinhdmérsékleti dinamikaja olyan eszkdznek tekinthetd, melynek
segitségével az dbrazolas részben tullép a vizualitdson és testi élménnyé valik. Ez a miikodés
alapvetd a porn6 radikdlisan testi miifajaban. A kdnon részeként azonban Rubens alkotésai
elrejtik vagy esztétizaljak az oket meghatdrozd hatalmi struktirékat, a brutalitas esztétikai
¢lménnyé, a vagy targyava valik. Az esztétikai kddok révén — értelmezésem szerint — ez a
hagyomadny jeldletleniil irodik Adamo képi vilagaba, ezaltal legitimalva vilagképét. A Rubens-
tidéz6 glamour Adamo filmjeiben emiatt éppugy fogalma és mddszere a megtévesztésnek, mint
a hatalom erotizalasanak.

A hetedik fejezet ezért az illuzio miikddésén keresztiil kapcsolja egybe a vizsgalt
teriileteket. A két médium — a barokk festészet €s a modern pornéfilm — kozott nyilvanvalo
kiilonbségek vannak, de véleményem szerint a reprezentacio logikéja rokonsagot mutat: a kép
nem csupan latvany, hanem tudatosan strukturalt hataskelté mechanizmus. Az illuzionizmus
ezekben az esetekben a befogaddi élmény Iényegi eleme, amely meghatirozza az észlelés
folyamatat. A Mieke Bal éltal leirt ,,barokk néz6pont” kapcsan a rubensi érzékiség nemcsak
taniként vonja be a befogadot az eseményekbe, hanem érzékeld feliiletként részesiti is

»11 5 szexualisan stimulald

benniik.!® Ehhez hasonléan Adamo filmjeiben a ,,projektiv illtizid
képekkel egyiitt elmossa a hatart a latott és megélt kozott. Az illtzid egyik esetben sem
valasztas elé allitja a néz6t a valdsag €s a képzet kozott, inkabb a kettd kozotti fesziiltségbe
vonja. Ebben az értelemben a glamour nemcsak biibajos vonzerd, hanem megtévesztés is.

M10zi6, amely a valdsag szerkesztett képén keresztiil valt ki hatast.!?

Meglatasom szerint a
porndipar ebben a megtévesztésben tobb szinten érdekelt: egyszerre iranyitja altala a vagyat, €s

pozicionalja magat kulturalisan.

° A képzOmiivészeti kanon validalo erejét legvilagosabban taldn Gustave Courbet A4 vildg eredete (1866, Musée
d’Orsay) cimili festménye példazza. Az eufemizald cim egy életnagysagnal kisebb ndi torzot jeldl, melynek
kompozicios kozéppontjat egy fedetlen, diis szérzetii genitalia jelenti. Arthur C. Danto eszmetdrténész
értelmezésében a Musée d’Orsay-ban kiallitott alkotés ,,annyi mivészettorténettel van koriilvéve, hogy az mar-
mar semlegesiti a képet” (DANTO, 2001).

10 BAL 2001a, 89-94.

' A projektiv illGzidt Richard Allen olyan érzékelési illiizioként irta le, amelyben az illizié tapasztalata abbol
ered, hogy a — kép bizonyitd erejére utald, indexikus — kontextus miatt a befogadé nem azonositja a filmkép
megrendezett jellegét (ALLEN 1993).

12 THAEMLITZ 2009, 298.



1.3. Viszony és szakitas a miivészettel

Bér az értekezést atszovik a pornografia és a miivészet kozotti atfedések — melyeket az elemzés
tobbféle Osszefliggésben targyal — e parbeszéd kapcsan indokolt a konkrét kultartorténeti
kontextus felvazolasa, mely lathatova teheti az adamoi pornografia képzémiivészeti diskurzus
felé valo elmozdulasat.

A hatvanas—hetvenes években a képzémiivészeti diskurzus mellett a filmipar is jelentds
atalakulason ment keresztiil. A hollywoodi cenzira 1968-as fellazuldsa, valamint az X-
besorolas bevezetése 1j versenyhelyzetet teremtett: a hardcore pornografia olyan gazdasagi
szereploként 1épett fel, mely gyakran talszarnyalta a nagy stadidfilmek bevételeit. A hetvenes
évek elején a mainstream film és a porndipar is az ,,auteur”-kultuszban latta a jovot, de a birdsag
1973-as dontése — amely betiltotta a hardcore filmek mozikban val6 vetitését — végiil eldontotte,
hogy a rivaldafényben a rivalisok kozott merre billen a mérleg.! A hard glamour esetében ezért
mar nem a mainstream filmiparba illeszkedés volt a cél, a pornodipar inkdbb a miivészi
mindségre hivatkozva probalt legitimaciot nyerni egy sz€lesebb kulturalis térben. A nyolcvanas
évektdl kezdve ezt a torekvést a miivészeti €s kulturalis mezd atalakulasa is egyre inkabb
tamogatta.

Egyfeldl a posztmodern pluralizmussal a — pornofilm 0j médiumat jelenté — vided is a
képzémiivészet legitim médiumava valt, ami a digitalis technologia fejlodésével parhuzamosan
a szintér egyre meghatarozobb kisérleti miifajava nétte ki magat. Mésfeldl a nyolcvanas évek
végén ¢és a kilencvenes évek elején tobb miivészeti esemény jelentett fordulopontot a
pornografia ¢és a mivészet viszonyaban. 1989-ben Robert Mapplethorpe kiallitasa
kulcsfontossagu vitat inditott a ketté kozotti hatar kérdésérdl. A kuratorral és a mizeummal
szemben inditott biintetdeljaras végiil az explicit testabrazolast is a miivészet legitim formajava
tette. Az 1990-ben bemutatott Made in Heaven cimli miisorozatdban pedig Jeff Koons (1955-)
akkori feleségével, a porndsztar Cicciolinaval szerepelt explicit fotokon és szobrokban. Koons
a botranyt miivészeti eszkdzként hasznalta, a hardcore pornografia pedig megtalélta a helyét a

kortars miivészeti diskurzusban.

A posztmodern kulturalis horizont tdgulasaval parhuzamosan valdsult meg a pornografia valodi
termékké valadsa ¢€s popularizdlédasa is, majd a kilencvenes években, irodalom-, ¢€s
filmelméletre, valamint feminista €s gender felvetésekre tamaszkodva

L LEWIS 2000, 192.
10



formalodott a pornografia mint miifaj kutatasi, és pedagogiai teriiletté.'* A porn studies Linda
Williams uttord el6adéasain és publikacioin keresztiil épiilt be az amerikai akadémiai
diskurzusba. Teriiletmegjelold irdsaban Williams a porn studies-t olyan tudomanyteriiletként
mutatta be, amely kiilonb6zé mdodokon keresztezi a torténettudomany, a miivészettorténet, az
antropoldgia vagy a kultiraelmélet diszciplinait.'> Ilyen értelemben a vizudlis kultiratudomadny
jellemzd szegmense, melynek Iényege, hogy — a miivészettorténet dogmatikussagaval szemben
— jol kidolgozott és bevezetett diszciplindkra tAmaszkodik.'®

A miivészet €s a kultiratudomany hatarainak kiszélesedése terepet biztositott a
pornografia ujfajta keretezésének is. A kilencvenes évektdl ezért a hard glamour rendezdk
onnarralasa foként a kreativ, multimédias onkifejezést hangsulyozta, mig az ipar szimbolikus
koédokkal a kortars kultura szovetébe dgyazva igyekezett stabilizalni a pornografia helyét. A
pornoban szintén a kilencvenes években megerdsddé masik stilisztikai modell, a rovidebb és
lényegre t6ré gonzo azonban hamar leuralta a jatékfilmre emlékezteté porndtermékeket.!” A
gonzo egyfajta tényszerliségre torekedve alapvetden elhagyta a képzOmiivészeti alltiziokat, és
a dokumentumfilm, a reality, illetve az amatdr felvételek stilaris megoldasaival élt.'® A hard
glamour emiatt egyrészt a feature pornografia utolso, és egyben szemiotikailag leginkabb
rétegzett alfajaként, masrészt a videdomédium utols6 idészakanak termékeként Osszegezte a

pornofilm kordbbi formatumait.

14 A hatvanas és hetvenes években létrejott elsd, atfogd munkak historizalé attitiiddel tobbnyire az antikvitashoz
probaltak kotni, és intellektualizaltak a pornografiat. A hetvenes évek liberalizalddasi folyamatai a porndellenes
és feminista kritikai hangok megerdsodését hoztak, és a csak a kilencvenes évek kutatoit foglalkoztatta a
pornografia mifajként (Iasd még: TOTH 2019, 18-23).

IS WILLIAMS 2014, 25.

16 BAL 2003, 86.

17 Ezt a folyamatot az internet technikai apparatusa is tdmogatta, mely sokaig a kisebb méretii fijloknak kedvezett.
18 ZECCA 2018, 142.
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2. Sikamlos fogalmak — miivészet, pornografia, erotika

,, Tan nem is sejtetted, hogy van egy valdodi kincsesbanya, tele
felbecsiilhetetlen értékili porndval — ami rdadasul az orrod el6tt
volt végig. Folyton mondtak, hogy gyere és gyonyorkodj benne,
¢lvezd ki minden részletét, t¢ meg csak legyintettél. Most
viszont elarulok neked egy titkot: a vilag legizgalmasabb
porndjat nem a Pornhubon, hanem a miuzeumokban talalod! [...]
A Pornhub készitett egy interaktiv utmutatdot a legnagyobb
muzeumok pikans jeleneteihez. Mert annak ellenére, hogy a
porndt sokan nem tartjak miivészetnek, 1étezik olyan mtivészet,
amit nyugodtan hivhatunk pornénak. "*°

Cicciolina/Staller Ilona (1951-)

Cicciolina és a Pornhub projektje ledontotte a miivészet és a pornd kozé vont kultirkeritést.
A téma taldn nem, a fokusz mindenképp tavolsagot teremt: mig a pornéfilmek 1ényegét a nemi
aktus folyamatos szinre vitele jelenti, addig a nyugati kdnon remekmiivei tobbnyire az
elézményekre fokuszalnak, és sokszor csak egyetlen pillanattal, de megallnak az aktus elott.
2020-ban a Pornhub elinditotta az alloképeket: a Classic Nudes projekt interaktiv online
tarlatvezetés formajaban valogatott a vilag legjelentdsebb muzeumaibol. A pikdns audioguide-
ok egyszerre idézték a miizeumpedagogia €s a szexipar nyelvét, a videoguide-ok pedig egy-egy
alkotast keltettek életre. Az érintett intézmények jogi 1épéseket tettek, igy a honlap szinte
azonnal elérhetetlenné valt, mara csak néhany képernydfotd elérhetdé réla. A kulturalis
emlékezet lathatdan nem tiiri a vdgy nyomait a miivészet tereiben; a testi reakcio tovabbra is
zavaré a muzeumban. Pedig mar a szakirodalomban is rogzitett jelenségrol van szo: Rubens-
szindréoma®. A rubensi érzékiség elétt a németalfoldi mester négy alkotasaval tisztelgett a
classical nudes oldal. A Museo del Pradot, a National Galleryt, a Louvre-t, a Metet, a Galerie
degli Uffizit, és a Musée d’Orsay-t feltiintetd honlap hatteréiil pedig Rubens Hdrom gracia
(1630-35, Prado) cimii képe szolgalt. [Kép 1.]

Ha megval6sult volna, a projekt a posztmodern utdpidja lett volna, elmosva a hatart
mélység és felszin, manifeszt és latens, hiteles és hiteltelen kozott.?! Cicciolina tokéletes

valasztas volt, 6 maga is posztmodern jelenség: a nyolcvanas-kilencvenes években a liberalis

1 Cicciolina nyilatkozata a vilag legnagyobb porndoldala, a Pornhub altal életre keltett Classic nudes projekt
promocids videdjaban. A videodt a megjelenést kovetden nem sokkal tdltottem le, mely azoéta mar nem elérhet6 az
interneten.

20 A Romai Pszichologiai Intézet (RIOP) altal 2000-ben kozzétett jelentés szerint a Rubens-szindréoma a miivészet
szépségére adott spontan szexualis reakcid, amely annak ellenére 1ép miikddésbe, hogy az érintettek nem ezzel a
céllal mentek be a muzeumba. Mivel a kutatds eredményei nem Kkeriiltek publikalasra egyetlen lektoralt
tudomanyos folydiratban sem, sok kérdés meriil fel e szindroma létjogosultsagaval kapcsolatban, mindenesetre
maga a jelenség a rubensi festészet megitélésének jellemz6 tiinete (GRIFFITHS, 2014).

21 JAMESON 2010, 33-34.
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politikat a kereskedelmi pornografidba oltva egyszerre volt szexmunkds, médiahds ¢és
parlamenti képvisel6 az olasz radikalis part szineiben. Akkori férjével, Jeff Koons-szal késziilt
fotosorozata (Made in Heaven, 1990) pedig a Velencei Biennaléig jutott. Bar a mai napig
megosztja a szakmat, Koons miivészi rangra emelte a pornografiat, ami bekeriilt a kortars
miivészet legitim korforgasaba.?? Harminc évvel késébb azonban ugy tiinik, hogy a Pornhubnak
nem sikeriilt visszafelé megismételni a bravirt. Hidnyzott a miivészeti kdzeg szentesitése, és a
nyugati civilizacid mestermiiveit kilakoltattdk a Pornhub oldalarol. De vajon miért? A pornd
kozé keveredett miivészet tul egyértelmiivé tette volna, hogy az ipar kulturalisan pozicionalja
magat? Raadasul a pornografia ma mar nem is szorul a miivészet tekintélyére — sajat kultarat
épit.> A globélis internetforgalom markans részét lefedd tartalom haromnegyede egyetlen
cégesoport kezében 6sszpontosul, felfoghatatlan gazdasagi, politikai, és jogi hatalmat alkotva.*
Amikor ebben a kortars kdzegben a porné miivészetként 1ép szinre, akkor elsdsorban piacot
akar. A projekt keltette botrany ezért mar nem is magaban a porndban van, hanem abban a

kimodolt tudatossagban, amellyel elfoglalta a miivészet formait.

2.1. A kultira utan

A muzeumok évszazadokon 4t a testiség bemutatdsanak legitim helyszinét jelentették, az
interneten azonban éppolyan tartalomkészitévé valtak, mint barmely mas szolgaltatd, vagy
felhasznal6. Mig a meztelenség abrazolasat korabban az esztétikai kvalitas és a raépiild
mindsités intézményei validaltdk, a virtudlis térben az aktokat nem védi tobbé a kultura
kontextusa. A weben keringd ruhatlan testeket algoritmusok pasztdzzak, hogy a magas kultira
aktjait elkiilonits€ék a pornografiatél. A moderatori dontések ma kozismert milalkotasokat
tesznek lathatatlanna a social media-ban, alkotokat és intézményeket kényszeritenek
oncenzurara. Peter Paul Rubens festményei is gyakran kertiltek a lathatosadg koriili vitdk
kereszttiizébe. 2018-ban a Facebook blokkolta a Flandriai Turisztikai Hivatal (Toerisme

o

Vlaanderen) hirdetését, melyben a festd alkotasaival népszertsitették a térséget. A mizeumok

22 McNAIR 1996, 142-144.

23 Amit McNair a kultira pornografizaloédasaként azonositott, azt Gail Dines szociologus a porn6 fésodorba
emeléseként (mainstreaming porn) irta le. Ertelmezése szerint a kortars kultarat egyre inkabb a pornogréfia képi
¢és narrativ sémai hatarozzak meg. Tobbé nem marginalis jelenség, hanem kozponti és meghatarozo eleme a
piacnak éppugy, mint a tomegkulturanak, nagy hatast gyakorolva a szexualis normékra és a tarsadalmi nemi
szerepekre is (DINES, 2010, 25-47).

24 Bar az internet tartalméra vonatkozoan csak becslések 4llnak rendelkezésre, az adatforgalomelemzés alapjan a
felndtt tartalomszolgaltatok a legjelentdsebb forgalomgeneratorok kozé tartoznak. Tobb elemzés a teljes
internetforgalom koriilbeliil 35%-at tekinti pornografianak, melynek 70-80%-a az Aylo (korabban MindGeek)
kezében 6sszpontosul. 2021-ben a cég éves bevétele 97 milliard dollar volt, nagyjabdl ugyanannyi, mint amennyit
egész Hollywood keresett abban az évben mozi- és streamingeladasokbol (lasd még: THOMPSON 2021).
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¢s a miivészeti szakemberek Mark Zuckerbergnek cimzett nyilt levélben tiltakoztak: ,, Mellek,
fenekek és Peter Paul Rubens puttéi illetlennek. Nem szerintiink, On szerint. [...] Bar titokban
jot deriiliink ezen, kulturélis cenzuraja eléggé megneheziti a dolgunkat.”?

A turisztikai hivatal még egy performativ akcidt is szervezett az antwerpeni
Rubenshuisban: két, kozosségi médiafeliigyelonek 61tozott aktivista terelte el az aktok eldl
azokat a latogatokat, akik rendelkeztek Facebook-profillal. Az eseményrdl késziilt videdval az
abszurd helyzetre kivantak felhivni a figyelmet.?® [Kép 2.] Egy évvel késébb Rubens Léda és a
hattyu (1602, Gemaldegalerie Alte Meister, Drezda) cimii festménye miatt korlatoztak a bécsi

t.27 A meztelenség koriili vita talan leglatvanyosabb fordulata a

Albertina Instagram profilja
bécsi mizeumok kreativ és kritikus reakcioja volt 2021-ben. Hogy elkeriiljék a cenzirat, a
muzeumok kisajatitottdk a pornografia-terjesztés moddszereit: a Leopold Muzeum, a
Kunsthistorisches Mzeum, a Naturhistorisches Muzeum, valamint az Albertina dsszefogtak a

t.22 A profil latogatoi

bécsi turisztikai hivatallal, és létrehoztak egy kozos OnlyFans oldal
fizethettek a feliratkozasért, ahol az érintett muzeumok kozterekrol és social media-bol
szamuzott pikans alkotasait lathattdk — koztiik Rubens képeit is — és ingyen léphettek be a
partnerintézményekbe. [Kép 3.] Bar két honap utdn ingyenessé tették a feliiletet, a projekt elérte

céljat, kelld médiafigyelmet iranyitva a kérdésre.

Az algoritmusok koriili polémia ravilagit arra a mélyen rogziilt kulturalis logikara,
amely a miivészetet és a pornografiat egymast kizaro, ellentétes diskurzusokba rendezi. A kettd
osszegabalyoddasra®® hajlamos egymasrautaltsagat jelzi, hogy a modern pornografia kifejezés
1755 és 1857 kozott jelent meg az eurdpai nyelvekben, kozvetleniil a heves vitdkat generalo,
Pompeii-ben talalt freskok kapcsan.® Angol nyelven el8szor a Webster szotar 1864-es
kiad4saban tiint fel, mint a ,,bacchanalidknak szentelt szobak falait diszité, kihivo kép™3l. A
ketté gyakran egymadsra tdmaszkodik jelentése vagy statusza meghatarozasakor, noha mind a

mivészet, mind a pornografia jelentése torténetileg €s tarsadalmilag alakitott.

Zforras: https://www.frieze.com/article/facebook-censors-rubens-paintings-nudity (letdltve:2025. 07. 04.)

26 ORROCK 2023, 73.

2TRAGAZZINI 2023, 24.

28 A londoni alapitast OnlyFans weboldal 2006 6ta biztosit felndtt videdtartalmakat eléfizet6k szamara. A portal
kozvetlen kapcsolatot teremt a tartalomkészitok és rajongoik kozott, lehetdveé téve a személyes tartalomcserét. A
COVID-19 vilagjarvany jelentés mértékben hozzajarult a platform népszertiségéhez, amely mara sosem latott
népszeriségnek drvend.

2 BAL 2004

30 PRECIADO 2009, 27.

31 Uo.
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A miivészet torténete egyben a miivészetfogalom folyamatos megujuldsanak torténete.
A pornografia azonban sokdig lathatatlan jelenség volt, és a mai napig lezaratlan fogalom a
kultiratudomany szdmara, mely tobbnyire ellenall a definicids kisérleteknek. 1964-ben a
Jacobellis VS. Ohio perben Potter Stewart bird, azota ikonikussa valt szavai, miszerint
»felismerem, ha latom” tiinetszerlien hoztdk felszinre a pornografia tarsadalmi

meghatarozisinak nehézségét.>

»Valojaban a pornografia pontos térképe egy adott kultara hatarainak, elvégre a pornografia
mindig ott kezdddik, ahol az illem véget ér. Ha valaki lekoveti e hatdrvonalat — akarcsak egy
antropologus, aki egy kultira taburendszerét és mitoszait vizsgalja —, részletes képet kaphat a
tarsadalom értékrendszerérél, szorongasairol és belsé ellentmondasairol.”>?

Ahogy Laura Kipnis meghatarozasa jelzi, a pornografia fogalma sosem semleges,
hiszen normativ kereteket meghalado tartalmat jeldl. A térténelem soran ez egyben a fdsodorral
szembeni kritikai hangok pozicidjat jelentette, és az ,,aranykoranak™ tekintett X VIII. szdzadban
a pornograf irodalom valdban egybeolvadt a tarsadalomkritikus filoz6fiai nézéponttal. A korai
modern pornografiaban a szexpartnerek ruhaikkal egyiitt tdrsadalmi szerepeiket is levetve
fejezték ki a felvilagosodas olyan kulcseszméit mint a szabadsag €s az egyenldség. A korban
progressziot képviseld miifaj fontos szerepet jatszott mindenféle tarsadalmi visszaélés (egyhazi,
monarchikus ¢és arisztokratikus) leleplezésében, beleértve a férfiak ndkkel szembeni
dominanciajat. Azonban mivel ezek a konyvek alapvetden férfiak altal, els6sorban férfiak
felizgatasara irodtak, a torténetek visszatérd eleme, hogy az ,artatlansag” elvesztése nemcsak
kritikus gondolkozashoz, hanem olyan ,felszabadult” szexualis élethez vezetett a hdsnok
¢letében, mely a pornografia vagykongruencidjanak alapfantaziaja. Annak ellenére, hogy a
szazad végén jelennek meg Sade marki irasai — akinek munkassagaban Susan Sontag szerint a

pornografia avantgard, intellektudlis és filozofiai tetdpontjat érte el*

— a kritikai hang
eltlinésével mar a szazadforduld idején atalakult a mifaj. Az illegalis, politikai célzati
pornografiat egy tizletorientalt, popularis, tarsadalmi kérdésekkel nem foglalkozd pornografia
valtotta fel.

Ahogy ez a torténeti példa mutatja, fontos vizsgalni az anakronizmus kérdését a

pornografia esetében, mar csak amiatt is, mert az kozvetlen és onkéntelen szomatikus reakciot

32 [dézi: WILLIAMS 1999, 319. (9. labjegyzet)
33 KIPNIS 1996, 164.
3 SONTAG 1971.
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indukal a befogadoban, ,, minta beférkdzne a husba és a vérbe, megsziintetve iddt, nyelvet és

minden egyebet, ami az olvasét elvalasztja a valosagtol”.

A mai kor értékei és kulturalis kodjai alapvetden kiilonboznek barmely korabbitol, igy
a kora Ujkori pornografidnak mind az irott, mind a vizualis formai ma testidegenek maradnak.
Ennek oka nyilvanvalova valik, ha a pornogréafia medidlis torténetét az illuzio feldl vizsgaljuk.
Idovel jellemzéen azok a médiumok uraltdk le a kordbbi formatumokat, melyek a valdsag
fénykép realitdsa valtotta fel, melyben a médium ,,transzparencidja” a téma 1j tipust elérését
igérte. A mozgdokép pedig olyan fizikai élményt kindlt, amely — a tudatos elmén tul — a
befogaddi test szinapszisaiban is raktarozédott.’® Az invaziv valosagelemekkel a testet
befolyéasold pornofilm ezért nem csupan abrazolja a valdésagot, hanem annak részesévé teszi a
nézOt, egymasba jatszva a reprezentaciot és a valosagot. A technikai képalkotas ,,talzott

realizmusa’’

miatt csabité a mai néz0 szdmara, hogy a korabbi évszazadok szexualisan fiitott
alkotasait elhatarolja a pornografia jelenségétol.

A miuvészettorténeti kanon is hajlamos eltekinteni attol, hogy egy akt éppoly heveny
szexualis izgalmat valthat vagy valthatott ki, mint egy meztelen testrdl késziilt foto vagy film.
Azonban — ahogy azt tobb neuroldgia tanulmény kimutatta — a szexudlisan stimuldlo és a
miivészi képek egyarant aktivaljak az agy oromszerz6 rendszereit.’® A miivészet élvezetéhez
tartozé idegrendszeri mechanizmusok pedig hasonléak ahhoz, amelyet egy vonzo arc észlelése
valt ki A kanonizalt miivészeti alkotasok szexuélis potenciajanak kitakarasat mégis pont az
indokolja, hogy az a tradiciondlis esztétikai kereteken tlra sodorna a miiveket, testivé téve a
hagyomanyosan a tudathoz kapcsolt miivészetet. A nyugati civilizacié szamara a ndi akt emiatt
egyszerre all a magas kultira kozéppontjdban és a peremén: a reneszdnsz humanizmus

megtestesiiléseként rehabilitalt meztelen néi test folyamatosan azzal a veszéllyel fenyeget, hogy

tiszteletreméltosagat elvesztve atlép a pornografia teriiletére.

Miivészet és pornografia kiazmikus kapcsolatdt Lynda Nead miivészettorténész a
kovetkezOképpen irta le: ,, A pornografia legéaltaldnosabb ellentéte a miivészet. Ha a miivészet

a legmagasabb tarsadalmi értékek tiikre, akkor a pornografia egy rothadt tarsadalom tiinete; ha

3> DARNTON 1994, 503.

36 JAMESON 1992, 2.

37T WILLIAMS 1995, 4.

B LACEY etal. 2011.

3 VARTANIAN et al. 2004.
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a mivészet tartos, egyetemes értékeket képvisel, akkor a pornografia az eldobhatésagot, a
szemetet jelenti. Mig a miivészet a tisztasag és az erkolcsi normak jele, addig a pornografia a
szennyet és a torvénytelen dolgokat szimbolizalja.”*® Az invaziv természetii pornografia
kirekesztése ezért torténetileg a kulturalis értékek hermetikus védettségét igérte. Tétje nem
kisebb volt, mint a mivészeti diszciplinanak, illetve a kultara alapvetd premisszainak

sértetlensége.

A miuvészet testetlenségének gondolata Platon elméletéhez vezethetd vissza. Platon
szerint az érzékszervek megbizhatatlanok a megismerés folyamatdban, mivel azok illuzoérikus,
valtozékony képet nyljtanak a valdsagrol. A tiszta megismerés ezért kizarolag az érzékeken
tuli, raciondlis gondolkodas éltal érhetd el. A mlivészetben a mimézis veszélye — azaz, hogy az
utdnzat azonos reakciot valthat ki, mint az eredeti — arra késztette Platont, hogy az érzékeket az
ész uralma ala rendelje. Ertelmezésében a miivészet az esendd érzékszervek miatt a lélek
,,alsobb régidihoz” kotddik, és amiért ennek reakcidit erdsiti, szamara elfogadhatatlan az ideélis
4llamban.*! Ez a nézépont alapozta meg a hagyomdanyos esztétikai megkdzelitést, mely a
tavolsagtartds eszményére épiil.*?

Azonban ahogyan mar az 6kori mitoldégiaban — mindenekeldtt Pygmalion torténetében
is lathaté — egy miialkotds érzéki vonzereje akar testi vagyat is ébreszthet a befogaddban.
1désebb Pliniusz irasai kozott talalhato példaul az a torténet, melyben Praxitelész életnagysagn
¢és élethilire festett Afrodité-szobra — amit egy Phyrme nevii prostitualtrol mintazott — oly
ellenallhatatlanul valdsagosnak tlint, hogy egy fiatalember betort a knidoszi templomba és
kozosiilni probalt vele.*® Bar az antikvitas testiséget tematizalo alkotdsainak kulturalis
besorolasa maig kérdéseket vet fel, a fennmaradt beszdmolok alapjan nem kizart, hogy a ma
muzeumokban 6rzott miivek a sajat korukban sokkal kozvetlenebb viszonyba keriilhettek a
nézokkel. A reneszansztol kezdve pedig — a kortarsak leirasa szerint — az elkeld udvaroknak
készitett mlialkotasok (példaul Tiziano képeinek) hatasa alig kiilonbozott a korabeli popularis

1.** Mindez kitiintetetten érvényes a barokk korra, hiszen a reformaciot kdvetéen

pornografiatod
a katolikus egyhaz megljuldsa éppugy épitett az inkvizicid intézményére, mint a vizualis

demonstraciora. A kordbbi monopol helyzetéhez képest a katolicizmus egy lett a valaszthatod

4O NEAD, 1990 324-325.

4 PLATON, X. Konyv, 595a—608b.

2 A XVII. szazadtol kezdve a kartezidnus esztétika megerdsitette ezt az elvet, mely az érdeknélkiili tetszés
eszméjére épiilt. Az értelem primatusa biztositotta a befogadd testetlenségét, megszabaditva 6t a karnalis
involvalddas kockazatatol.

43 1d. PLINIUSZ, XXXVI. kényv, 20-21 fejezet.

4“4 LYNN 1993, 64.
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vallasok koziil, ezért az egyhaz olyan, értelemre €s érzelmekre azonnal €¢s maradandé modon
hat6 vizualis programot vart a miivészettdl, ami nem pusztan lattatta, de el is hittette az abrazolt
jeleneteket. A maihoz képest a barokk képekben és torténetekben szerényebb korszaka az
illaziot eldtérbe helyezd teatralitdsaval egészen tjfajta befogadoi tapasztalatok taptalaja volt.*®
Erdekes egyiittallas, hogy a reneszansz Girolamo Morlini éltal irt Novellae cimii pornograf
fikcid (1520) megismétli a pliniuszi szcenariot (dm nala egy koztéren allé Priapusz szobor kelt
olthatatlan vagyat egy nében), ami ugy tlinik, hogy szaz évvel késébb valosagga valt, amikor
az 1630-as években azért allitottak birdsag elé velencei patriciusokat, mert kozostilni probaltak
egy Krisztust abrazolo szoborral.*® A barokk festészet testet stimulalé jellegére utal példaul a
festd Artemisia Gentileschi (1593—-1653) egyik fennmaradt levele is, melyben féltékenyen
vonja kérdore szeretdjét, Francesco Maringhit. A férfi azzal nyugtatta meg kedvesét, hogy
hozz4 ,,csak a jobb kezével” hiitlen. Valaszaban a festond arra kérte, hogy ehhez ne hasznalja

az altala kiildétt meztelen dnportrét, maskiildnben biint kovetne el.*’

Rubens mar fiatalon a ndi test festdjeként valt ismertté és keresetté. Megrendel6i nem
ritkdn érzeéki, erotikus ndalakokat megfestésére kérték, egy megrendeldje példaul olyan
Zsuzsannat vart tole, ,,aki még az 6regeket is szerelemre gerjeszti”. Leveleiben Rubens maga is
hangsulyozta a n6i akt erotikus potencialjat, amikor ,,galanteriaként” utalt rajuk. Az Akhilleusz
felfedezése Liikomédész leanyai kézott (16161618, Prado) cimi festményét pedig az alabbi
megjegyzeéssel ajanlotta lehetséges vasarloja figyelmébe: ,,igen bajos mi, és sok, meglehetdsen
sz¢ép fiatal lany szerepel benne”. A levelek tantisaga szerint a ndi test érzéki abrazolasa

kereskedelmi értéket képviselt Rubens szemében. #®

Ahogyan ez a néhdny példa is jelzi, az irodalmi és képzOdmiivészeti elézmények
elvalaszthatatlanok a pornograf reprezentaci6 torténetétdl. A barokk érzékiség emblematikus

festdjeként Rubens életmiive id6rdl-idoére a tarsadalmi és esztétikai tliréshatar kozelébe kertilt.

4 JAMESON 2005.

46 LYNN 1993, 60.

7 WALKER et al., 2019, 106.
48 de CLIPPEL 2007.
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2.2. Tularadé test — az akadémia hatarai

Miivészet €s pornografia fogalmi polarizalasdhoz hasonléan a til érzékinek itélt alkotasok
marginalizalasa vagy kiszoritdsa a miivészetbdl szintén a mivészet testetlen, platonikus
ideajanak védelmét szolgalta. A XVII. szdzadi Francia Akadémia szerint az érzéki festészet
potencialisan felforgatta azt a metafizikai keretet, amely a miivészetet az értelem és rend
kozvetitdjének értette.* Rubens életmiive ezért sok esetben az Akadémia idedival
szembeallitva erdsitette meg az intézmény hegemon miivészet-képzetét.

A poussinistadk és rubensistak (poussinistes et rubénistes) kozotti, tobb évtizeden ativeld
vita bizonyos mértékig arr6l szolt, hogy elfogadhaté-e, ha egy festmény pusztan 6romet szerez
a nézonek, anélkiil, hogy az a ,torténelmi” festészet nemesebb céljait szolgalna. A Nicolas
Poussin (1594-1665) festészetét példaképnek tekintd akadémikusok a rajz €s intellektus
elsobbségét hirdették. Vezetdjilk maga Charles Le Brun, az Akadémia igazgatoja volt, igy a
poussinistak nézete az Intézmény hivatalos allaspontjat tiikrozte.

Az Akadémia az 6kori szobraszatbol eredeztette a miivészet 6rok érvénytlinek tartott
elveit, melyeknek Poussin festészete maradéktalanul eleget tett. Nézetiik szerint mivel a
mindennapi megjelenés vilaga valtozékony és toredékes, olyan idedkra van sziikség, melyek a
természetnek és a miivészetnek egyarant képesek megfeleld format adni, ezaltal tokéletesebb
vildgot teremteni. Az akadémiai muvészet igazsigat igy az oOkori miivészetbdl eredd
axiomatikus elvek garantéltak.

Az okori eszményhez képest a rubensi alakok tisztatalansaga és az ardnyok
tokéletlensége mellett, a poussinistak szerint leginkabb a festd szinhasznalata veszélyeztette az
antikvitas normativ autoritasat. A szinekben 6sszpontosuld érzékiség jelentette a legfontosabb
érvet a rubensi képalkotas antagonisztikus értelmezéséhez. A XVII. szdzadban ugyanis a szines
miivészetet rossz hirnév dvezte mind az akadémikusok, mind a filozofusok korében, mely az
igazsdg elhomalyositasaval, az ész megtévesztésével, ¢és az erkolesi képességek

félrevezetésével fenyegetett.””

E felfogés szerint a szin ugyanis pusztdn az anyaghoz, ¢€s az
anyagi léthez tartozik, mig a rajz nemesebb mindsége az értelemhez és a szellemhez. A
miibefogadas kapcsan az Akadémia kiilonbséget tett a tanult és a pusztan érzékeld szem kozott.
Utobbinal — az oktatas hidnyaban — fennallt annak veszélye, hogy a néz6k a miivészi érdemek
értékelése helyett ugy reagdlnak egy ¢lethiien szinezett aktra, mint egy valdédi meztelen

személyre.

4 MIESEL 1963, 215.
50 Uo. 219.
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Az akadémiai doktrinaval szemben, Rubens lelkes tamogatdjaként Roger de Piles mar
1673-ban ugy tartotta, hogy a szinek helyes hasznalata a képeket a természetnél is valdsdghlibbé
¢és szebbé teheti. A szin partoldinak vezetd elméleti hangjaként de Piles fellépése kihivast
jelentett az Akadémia tekintélyére nézve. Bar a francia kritikai vélemény egyontetiien az dkori
muvészet antitézisének tekintette Rubens festészetét, de Piles hangsulyozta, hogy Rubens
Osszetett szinhasznalata nem egyéni izlésébdl, hanem az antik alkotasok, és az anatdémia
mélyrehatd ismeretébdl eredt. 1673-ban de Piles felcserélte az Akadémia altal kdvetett szin—
anyag ¢€s rajz—¢értelem megfeleltetést, és a rajzot a testhez, a szint pedig az elméhez vagy a
lélekhez hasonlitotta.’! Svetlana Alpers szerint de Piles az érzéki tapasztalatot az értelmi
megértés elé emelve olyan befogadasi modellt hozott 1étre, amelyben a festmény képes
meglepni és elcsabitani a néz6t.>? A festészet hagyomanyos, reneszansz modelljének radikalis
ujragondolasat Alpers a festdi tér ,,erotizalasaként” irta le: ,,a festd, a festmény és a nézo olyan
parbeszédbe 1épnek egymassal, amely a szerelem nevében zajlé udvarlashoz hasonlatos.”>?

A rubensi festészet érzéki, kozvetlen karaktere a festészet demokratizalddasanak
utopigjat is felvetette. A de Piles altal képviselt rubenistak azzal érveltek, hogy a festészet
eredeti célja a természet masolasaval megtéveszteni a szemet. Ez a miikdodés volt dontd Platon
miivészetrdl alkotott itélete kapcsan is, ugyanis az antikvitasban egy festmény kvalitasat
gyakran azzal mérték, hogy mennyire tudta megtéveszteni az allatokat. A Zeuxisz altal festett
szOlore verebek szalltak, Apellész festett kancajat pedig egy csédor probalta meghagni, csak
hogy a legismertebb példakat emlitsiik.>* Ehhez a hagyomanyhoz kapcsolédva a rubenistdk Gigy
tartottdk, hogy az akadémiai felfogés alapjat jelentd rajzot csak kevés szakértd tudja igazan

értékelni, mig a szineket barki élvezheti.*®

A XVIII. szdzad masodik felében a miivészetkritika élvonala Franciaorszagbol

Németorszagba tevédott at. A nagy hatasu, és els@sorban az antik szobraszat irant érdekl6dd

SUHARRISON et al. 2000, 190.

52 ALPERS 1995.

53 1dézi: ROSENTHAL 1996, 103. A francia akadémiai vitak tiikrében Alpers néiesként értelmezte Rubens
érzékiségét — szemben a férfias, intellektualis miivészettel. Rosenthal azonban az italiai reneszansz
miivészetelmélet legujabb kutatasaira tamaszkodva kiemelte, hogy e nemi megkiilonbdztetés mar a XVI. szazadi
disegno—colore ellentétben is jelen volt.

54 Bzek a torténetek egyben azt is jelzik, hogy az antik felfogds szerint a miivészetben a hatés szamitott elsésorban,
ami a miivészetet a drogokhoz vagy a magidhoz kozelitette. Magukat az alkotdkat (festoket, de a koltoket,
muzsikusokat is) ,,varazslokként” tisztelték, akik a szenvedély élesztésének és elcsititasanak mesterei voltak
(GOMBRICH, 1982, 205).

35 Michael Levey értelmezésében azonban a rubenistdk altal képviselt 01j tipust érzékiség részét képezte a XVII.
szdzadban megjelend j mufajok (tajkép, csendélet, zsanerkép) természethiiségét is meghatarozo reprezentacios
valtozasnak. Ilyen értelemben a rubensi festészet nem a szabadossag, hanem a festészet 1jfajta
fegyelmezettségéhez kapcsolhato (LEVEY, 1993).
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német 1égész ¢€s torténész, Johann Joachim Winckelmann elismeréen irt Rubens
munkassagarol. Ezek a megjegyzések azonban alig jutottak el a kortarsakhoz, akik jellemzden
tartozkodassal vagy fenntartassal viszonyultak Rubenshez.

Georg Foster szerint Rubens miiveinek vad vitalitdsa, és természetellenes ereje
felbolygatta az antikvitas és a természet szepségét, €s a tarsadalomra is fenyegetést jelent. Noha
elismerte a festd antik miivészetrdl szerzett mélyrehatd tudasat, éppen ennek fényében utasitotta
el miivészetét. Richard Muther még ,tudomanyos-torténeti” magyarazatot is talalt a rubens-
képek szexudlis vitalitasdra, miszerint Antwerpen a kezdetekt6l hirhedt volt ,erotikus
anarchizmusarél”, és a festd csupan ehhez a hagyomanyhoz kapcsolédott miiveivel.>®

Bar tobb elméletalkotd, koztiik Goethe is, az antik gorog alkotasokkal egyenrangtinak
tartotta Rubens miivészetét, a tizenkilencedik szdzad kozepétdl egészen a masodik
vilaghabortig széles korben terjedtek azok a nézetek, amelyek — Gustav Waagen, Anton
Springer, Alfred Michiels munkassagara is tdmaszkodva — Rubens alakjat nem tudoményos
érdeklédéstit mivészként, hanem 0Osztoneit kovetd, érzéki, és idonként brutalis emberként

abrazoltak.

2.3. A vagy privilégiuma

Walter Kendrick torténész a pornografiahoz a képek lathatosdganak kérdésén keresztiil
kozelitett. Ertelmezésében a képek tarsadalomban betoltott szerepét a vizualis hozzaférés
hatdrozza meg. A szexudlis abrazolasok tekintetében a herkuldneumi (1738) és pompeii
asatasok (1748) tették megkeriilhetetlenné ennek targyalasat. Az eldkeriilt falképek, mozaikok,
Uj szabalyozast koveteltek, mely elkiiloniti a szabadon lathato tartalmakat a feliigyelet ala
tartozoktol.

Az asatasok tanusaga szerint a szexualis dbrazoldsok az Okorban barki szadmara
elérhetdk voltak. A leletek sokkoltdk a felfedezdket, akik kozel szaz évig megsemmisitették,
atalakitottdk vagy elzartak ezeket. JOl példazza a felfedezés hosszantartd tabudontd hatasat
Kenneth Clark miivészettorténész 1972-ben — a Lord Longford kezdeményezésére késziilt — a
pornografia veszélyeit vizsgalo jelentés kapcsan tett nyilatkozata: , egy olyan képben, mint
példaul Correggio Danae cimli miivében, a szexualis érzések mar 4talakultak, és ugyan a kép

érzékisége kétségteleniil fokozza élvezetiink, a festmény mégis a szemlélddés birodalmahoz

5 MIESEL 1963, 233.
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tartozik. A pompeii pornograf freskok ellenben olyan dokumentumok, melyeknek semmi koze
a miivészethez.”>’

A leletek eredeti kdrnyezetbdl vald kiemelése és tudomanyos rendszerezése azonban
megkozelithetetlenné tette az alkotdsok korhii jelentését, igy a talalt targyak hamar pusztan az
intervenci6 logikajat illusztraltak. Id6vel a feltirds modszereinek megvaltoztatisaval®®, és a
korabeli kontextus feltérképezésével lathatéva valt, hogy a kozosiiléseket abrazold mivek
els6sorban nem szexualis izgatas céljabol jottek 1étre az dkorban. A legtdbb szerzo értelmezése
szerint ritudlis szerepiik volt, a termékenység ¢és humor segitségével tartottdk tavol az arto
szellemeket.>

Mégis, az ,,obszcénnek’ mindsitett targyak szegregéacioja vezetett a modern értelemben
vett pornografia fogalom megsziiletéséhez. I1I. Karoly spanyol kiraly (1716—1788), az altala
alapitott Napolyi Régészeti Muzeum titkos kabinetjébe zaratta ezeket a miiveket. Késobb a
gyljteményt tobb hullamban bezartdk, Ujranyitottak, elfalaztdk, és csak 2000-ben tették
nyilvanossa. A napolyihoz hasonloan a British Museum is hamarosan megnyitotta Secretum
névre keresztelt gylijteményét, de Firenzében, Madridban illetve Drezdaban is kiilon szekcidba
rejtették az immar pornografnak tekintett alkotasokat. A XIX. szdzadi erkodlcsi tisztogatas
részeként az erotikus tartalmu konyvek is elzéarasra keriiltek, elséként a parizsi Bibliothéque
Nationale-ban, majd a londoni British Museum-ban, a washingtoni Library of Congress-ben, a
New York Public Library-ben, és az oxfordi Bodleinan Library-ben. Uralkodoi rendelet alapjan
e gyljteményeket csak specidlis engedéllyel latogathattak a felsd osztalyhoz tartoz¢ férfiak.
Ilyen az értelemben a muzeumok ¢és konyvtarak falai a tarsadalmi nem, a kor, és
osztalyhierarchia fizikai megfeleljévé valtak. ¢

Kendrick szerint ezért pornografia az, amihez az uralkodé osztaly nem akarja, hogy a
kevésbé dominans tarsadalmi rétegek hozzaférjenek. A lathatosag ebben az 0sszefliggésben
hatalmi kérdés, hiszen torténetileg a pornografia csak azok szdmara volt elérhetd, akikrdl ugy
itélték meg, hogy elegendd moralis és intellektudlis készséggel birnak ahhoz, hogy kezelni

tudjak a megtekintés felelésségét.®!

57 LONGFORD 1972, 99-100.

8 Az 1j archeoldgiai megkozelitést jelezte az ugynevezett Vettii-haz feltarasa 1890-ben, ahol a leleteket in situ
hagytak, két Priapus-abrazolas kivételével. (CLARKE, 2013.)

% Ahogyan az els6 szazadbol szdrmazd Priapus-viccek is tanusitjak, a romai humor szerves részét képezte a
fenyegetd, szexualis erdszak.

6 PRECIADO 2009.

keriilte a kifejezést, ehelyett filmjei — sajat megitélése szerint — kulturalis hatdrokat feszegetd karakterére
iranyitotta a figyelmet (lasd: Adamo-interji: 124).
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A szexualitast tematizdlo milvek azonban mar az 4satasok kora eldtt is elzarasra
keriiltek. A reneszansztdl kezdve bevett gyakorlat volt, hogy az wuralkoddosztaly
maganlakosztalyaiban kaptak helyet. A festmények itt nem pusztan dekoréciot jelentettek, vagy
esztétikai €lményt nyujtottak, hanem szexualis fantazidk eléhivasanak szintereivé valhattak,
egy sziik, kivaltsagos, €s kizarolag férfiakbol alld kozonség, sok esetben kizarolag az uralkodo
szdmara. A mitoldgiai jelenetek — melyek gyakran nemi erdszakot sugalltak — és a néi aktok
kolesonosen erdsitették egymas kihivo hatasat.

Rubens kordban a privat galériak gyakorlatat tovabb erdsitette, hogy 1563-ra a katolikus
egyhaz a tridenti zsinaton meghatarozta a miivészet 0j tarsadalmi szerepét, €s elvarta, hogy a
miivészek ,a figurakat ne fessék vagy diszitsék oly szépséggel, mely vagyat ébreszthet.”?
Mivel az egyhaz ngy tartotta, hogy a meztelen testek elvonjak a hivok figyelmét a jambor
gondolatokrol, szamukra egy akt szépsége egyenes ardnyban allt az altala jelentett veszéllyel.®
Bar a XVI. és XVII szazadban Spanyolorszag a rekatolizacié egyik kozpontjaként miikodott,
a kiralyi udvarba Eurdpa legnevesebb festéinek miivei érkeztek, koztiik szamos olyan alkotés,
amely a testiséget allitotta a kdzéppontba. Doktriner katolikusként a Habsburg kirdlyok
tdmogattak az inkviziciot, mégis rajongtak a meztelen néi alakokkal festett allegorikus és
mitoldgiai festményekért. A legérzékibb képek pedig a kirdlyok magénlakosztalyaiba kertiltek.
A sala reservada lehetdséget biztositott a miivészetkedveld uralkodok szamara, hogy anélkiil
¢lvezzék a festmények erotikus potencidljat, hogy nyiltan szembekeriilnének az egyhéz

tanaival.

Altalanossagban is elmondhatd, hogy megrendelései soran Rubens kivételes miivészi
szabadsagot ¢lvezett — még a legmagasabb tarsadalmi statusza patronusai esetében is. Partfogoit
ugyanis gyakran kevésbé foglalkoztatta a képek ikonografiai programja, mint a ndi alakok
mesteri, ,,szeretettel, tudomanyossaggal és szorgalommal” megformalt dbrazolasa.%* V. Fiilop
(1605-1665) spanyol kirdly gyiijtéi izlését is inkédbb bizonyos stilusirdnyzatokhoz vagy
kiemelkedd miivészekhez fiiz6d6 személyes vonzalma hatarozta meg. Tronra Iépésekor mar
szamos figyelmeztetés érkezett a meztelen alakok, kiiléndsen a néi aktok miatt, ennek ellenére
preferencidja a jelek szerint szembement a konzervativ udvari hangokkal. A Torre de la Parada
vadaszkastélyba rendelt Rubens-ciklus nagy része is az antik istenek és istenndk erdszakos testi

kapcsolatait dolgozta fel.

62 Forras: https://history.hanover.edu/texts/trent/CT25IM.html (letdltve: 2025. 07. 06.)
63 PORTUS PEREZ 2002.
% de CLIPPEL 2007, 112—119.
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A sorozat egyik kiemelkedé darabja a Ganymedes elrablasa (163638, Prado). A
kompozicidban a tegez és a nyilvesszk mintegy atszurjak a fiatal trojai pasztort, megidézve a
vagy természetét, amelyet a fia szépsége ébresztett a fOistenben. A Persephone elrablasa
(1636-38, Prado) cimii festményen a kompozicié kdzponti eleme az istennd testének fénye,
amely kiemeli kiszolgaltatottsagat, mikézben az alvilag uranak foglyava valik. Szintén ide
készitette a Hippodameia elrabldsa (163637, Prado) cimii alkotast, melyben a cimszerepld
tehetetlenségét és torékenységét hangsilyozza a dinamikus kompozici6é: Hippodameia a
védelmére sietd Peirithoosz €s az 6t elrabolni probald Eurytion kentaur karjai kozott fesziil.

Az a gyakorlat, hogy Rubens tobb szexualitast tematizald6 miivét is maganjellegli
terekbe, példaul vadaszkastélyba vagy nyari rezidenciaba rendelte meg, vilagosan jelzi, hogy
IV. Fiilop szdmara e képek elsdsorban nem reprezentativ funkcidval birtak, hanem személyes
oromot  jelentettek. Tiziano és Rubens alkotasokkal tlizdelt magangylijteményének
atmoszférajara utal, hogy felesége, Bourbon Izabella érkezésekor — az ¢ kérésére — az Gsszes
aktot el kellett fliggonyozni.®

A spanyol udvarhoz tartozott Rubens talan legnagyobb port kavart alkotasa, a Pdrisz
itélete cimi festmény (1638-39, Prado) is, melyet az Gjonnan kialakitott nyari palota, a Buen
Retino épiiletébe készitett. [Kép 23.] A kirdly testvére Ferdinand spanyol biboros-infans,
Németalfold kormanyzoja, aki Briisszelbol kozvetitett a mii rendelésekor, tajékoztatta az
uralkodot az istenndk meztelenségérdl: ,,Bar ez Rubens legjobb festménye, mégiscsak van egy
hib4ja, melyrdl nem lehet meggydzni a mestert, hogy javitsa ki, nevezetesen, hogy az istenndk
benne tul meztelenek. A kdzépen 1évd Vénusz a festd feleségére rendkiviil hasonlit, és kérdés
nélkiil 6 a legszebb mind koziil.”%® Annak ellenére, hogy IV. Fiilsp sosem taldlkozott
személyesen Helena Fourmenttal, mivel férjét 1624-ben nemessé, majd 1631-ben lovagga
itotte, Helena a Kirdlyi udvar tagja volt. Meztelen dbrazolasat igy tarsadalmi statusza nem tette
lehetévé.S7 A festményt IV. Fiildp a privat rezidenciajan is fiiggdnnyel fedette, és késébb
valoszinfileg at is festették.® III. Kéroly (1716-1788) még 1788-ban is thlsagosan
szemérmetlennek tartotta a festményt, €és elrendelte megsemmisitését. A parancsot végiil csak

a kiraly halala miatt nem hajtottak végre.*

% ORROCK 2024, 73.

% Uo. 55.

7 Fiona Healy értelmezése szerint a Pdrisz itélete nem valodi modell alapjan késziilt, Vénusz alakja inkabb
tisztelgés lehetett Rubens felesége elott, akit az idedlis szépség megtestesitdjének tartott. Uo. 58.

8 Az aktok utdlagos atfestése nem példanélkiili az életmiiben: Félibien szerint példaul a Medici Mdria neveltetése
(1622-1625, Louvre) cimii képen szerepld harom graciat is ,,feldltoztették’ késobb.

% Forras: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Judgement_of Paris_(Rubens)#cite note-6 (letdltve: 2025. 01. 09.)
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Az uralkod6i magangaléridkban egymas mellett kiallitott, szexudlis toltetii alkotasok
koziil tobbet még a kiralyi képtarak tizenkilencedik szazadi megnyitasat kovetden sem mutattak
be szélesebb kozonségnek. Noha a ,,szerelmi talalkozasok™ képei mar a reneszansztol kezdve

olcsé reprodukciok formajaban terjedtek.”

2.4. Parttalan erotika

Miivészet és pornografia parbeszéde latvanyosan teremti és erdsiti meg azt a kulturalis
struktarat, melyre kiillonvalasztasuk épiil. Viszonyuk életre kelt szamos olyan koztes fogalmat,
melyek fontos szerepet jatszanak az antagonisztikus rendszer stabilizalasaban.

Mivel a modern kori pornografia élesen elvalt a kordbbi szazadok szexualitast
tematizal6 alkotdsaitdl, az dtvenes-hatvanas évektdl kezdve egyre fontosabbd valt az erotikus
miivészet fogalma a kulturalis diskurzusban. Az erotika 1ényege a halasztas: hagyoméanyosan
olyan gondolati fenomén, mely a testi impulzusok szublimdlasat teszi lehetévé a befogadd
kognitiv képességein keresztiil. Az erotikus milivészetben a latvany élvezete a megvetett test
helyett a platoni szellem magasabb 6romeként jelenhetett meg. Ezzel parhuzamosan azonban
az erotika olyan nyitott koncepcioként lépett be a miivészetelméletbe, amely egyfeldl
megerdsitette a miivészet és a pornografia dichotom helyzetét, masfeldl bizonytalanna tette a
kettd kozotti hatart.

Peter Webb definicioja szerint ,,az erotikus miivészet szexualis témat dolgoz fel,
kifejezetten az érzelmekhez, nem csupan a cselekedetekhez kapcsolédva. Ez az oka annak,
hogy az ilyen szexualis 4brazolasok esztétikai alapon is indokolhatok.””! Webb érzelemalapt
megkozelitése etimologiailag indokolt. Az erotikus sz6 eredete — a gordg érosz — maga is a vagy
és szeretet kettSs jelentését hordozza. Ervelése esztétikai és erkolcsi szempontok alapjan
igazolja az erotikus reprezentacidot a pornografidval szemben, ami ezéltal a miivészet
emelkedettségéhez tartozik, és kulturalisan validalt.

Az esztétikai dimenzid kiemelésével jellemezte Jerrold Levinson is az erotikus
miivészetet, ami éppen ezaltal valik el a pornografiatol. Szdmaéra az erotikus miivészet bar
szexualis tartalommal bir, elsddleges célja mégis esztétikai élmény kivaltasa, ami definicidja

szerint ellehetetleniti a pornograf miikodést. Az erotikus miivészet — szemben a pornografiaval

O HUNT 1993, 60.
"I WEBB 1975, 2.
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— nemcsak az abrazolds targyat, hanem annak megformaltsagat, formai sajatossagait is
hangsulyozza.”?

A kilencvenes évektdl a hard glamour szintén esztétikai kodok segitségével probalta a
muvészeti mezé kozelében pozicionalni a pornografiat. A hatarteriileten azonban Levinson
egyértelmili vonalat huzott: mig az erotikus miivészet az esztétika révén miikodik, az altala
bevezetett ,erotica” — példaul egy szexualisan tulflitdtt reklam — célja a reflexiomentes
vagykeltés. Ez a levinsoni fogalom is jelzi, hogy annak ellenére, hogy az erotikdban a test
allegorikus megjelenitése késleltetett hozzaférést nyljt a vagy targyadhoz, a pornografia pedig
azonnali és kozvetlen €élvezetet céloz, mégis mindketté ugyanahhoz a fétis-alapu reprezentacios
logikahoz tartozik. Ahogy Toth Zoltan Janos megjegyzi, ,,az erotika esetében a fétis maga a
jelentés, amely immar eltereli a figyelmet a testr81”.”> Ertelmezésem szerint ez a hasonld
reprezentacios logika is kdzrejatszhatott abban, hogy a porndipar az erotikus jelzd hasznalatan
keresztiil a miivészet szimbolikus t6kéjét igyekezett termékeihez kapcsolni.

A hard glamour marketing végsé céljat természetesen a termékek piaci vonzerejének
novelése jelentette. A kozfelfogéds szerinti ndi szexualitds megidézése kulcsfontossagl volt a
termékek wjrapoziciondlasakor. A kozonség kiszélesitése €s sokszinilibbé tétele érdekében a
szépséghez, a szerelemhez ¢és a kulturalis presztizshez kapcsolodo jelentések beemelése tudatos
Iépést jelentett, amiben fontos szerepet jatszott az erotika kifejezés. Andrew Ross
értelmezésében ugyanis a fogalom olyan ,,hagyomanyosan »ndies« tulajdonsagokat helyezett
elétérbe, mint a gyengédség, lagysag, érzelmesség, érzékiség vagy a szenvedély.”’* Ezért a hard
glamour filmek csomagolasan a pornografia sz6 — annak pejorativ felhangjai miatt — tobbnyire
hattérbe szorult, helyette az erotikus jelzd segitségével kodoltak a fogyasztok szamara az

explicit tartalmat.”

crer

szisztematikusan hasznalta az erotika kifejezést: ,,A filmekben igyekszem olyasmit kozvetitent,
ami 4ltalaban hidnyzik az ilyen jellegii produkciokbol: az erotikat.”’® Azonban ahogyan ez a
promociods vided is kiemelte, az erotika bemutatasanak célja az erotika ,,cstcsra jaratasa”. Tiz
évvel késébb, az Antonio Adamo Productions alapitasat kovetden Adamo mar sajat terminust

hasznalt filmes gyakorlatara. Az altala krealt extrém erotika kifinomult, vicces és erds torténeti

72 LEVINSON 2005a, 239.

7 TOTH 2019, 117.

74 ROSS 1989, 185.

75 DINES 1998, 60.

76 1dézet a Sex Shot cimil film kisér6filmjébol.
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széllal forgatott pornofilm, ami egyarant hat tudatra és testre. ,,Olyan filmeket készitek,
amelyekben extrém erotikus jelenetek vannak. Az erotika mindig a tudatbdl indul, ennek
megfelelden épitem fel a forgatokonyvet is. Szdmomra a torténet a kulcsa mindennek, hiszen a
fokozatos épitkezés az egész filmet erotikusabbd teszi.”’”” A nézéi élmény intellektualis és
esztétikai dimenzidjanak hangsulyozésa egyértelmiien tiikr6zi Adamo szandékat, hogy filmjeit

a pornografia hagyomanyos fogalman kiviil pozicionalja.

Mig az erotikus jelzével megvaldsuld fogalmi atkeretezés a miivészeti kanonban a
jelentés 1étrehozasara, normalizdldsara vagy eldirasara iranyult, addig ugyanez a porndipar
ezért nem pusztan eufemizmus, hanem annak a kezdetektdl jelenlévo torekvésnek a jele, hogy
a pornoipar a kulturalis mez6 legitim dgenseként mutassa fel magat, és szélesebb kdzonséget

érjen el.

7 GALL 2009, 50.
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3. Képernyore vitt orokség — a lathatosag stratégiaja

»A Playboy lapjain cikkeket, novellakat, képeket talalsz [...],
melyek elnavigalnak a férfioromok vilagaban. [...] Szeretiink
koktélokat keverni, 6sszedobni valami finomat, feltenni egy jo
kis lemezt, és athivni egy holgyet egy csendes beszélgetésre
Picassorol, Nietzschérdl, a jazzrél, vagy éppen a szexrdl.””®

Hugh Hefner (1926-2017)

A modern pornografia nem a hardcore filmmel kezdd6dott, hanem az erotika kontrollalt
vilagaval. Ennek kialakitasdban fordulopontot jelentett a Playboy magazin 1953-as
megjelenése. Az alapitdé Hugh Hefner mar a kezdetektdl kettds kommunikéciot folytatott: a
terjesztOknek nyiltan erotikus lapként mutatta be a magazint, kiemelve a szines, dupla oldalas
aktfoto6 — kiilondsen az elsd szamban publikalt Marilyn Monroe naptarkép — szerepét.”” A
nyilvanossag fel¢ azonban egy miivelt, stilusos férfiaknak sz616 életmdodmagazin képét épitette
fel. Rogton az elsd szdmban olvas6it nem Onkielégitésre 0sztondzte, hanem arra hivta, hogy
csatlakozzanak a kulturdlis elithez. Ez a kettdsség sikeres stratégia volt: a kultiraba csomagolt
softcore pornografia széles korben elfogadhatova valt. Az irodalmi tartalmak fejlesztése
elsddleges szerepet toltott be a lap presztizsének kialakitdsaban, ezaltal a Playboy valt az elsd
olyan meghatarozé platformma, amely a szexualis targyiasitast esztétikai €s kulturalis kodok
segitségével épitette be a tomegmédidba.

A pornoipar lathatdan nem felejtette el ennek jelentdségét, ezért ebben a fejezetben azok
koziil a magas miivészetbdl szarmazo, célzott értékbeépitések koziil keriil bemutatasra néhany,
amelyek a pornofilmek lathatosaganak megteremtésében vagy novelésében jatszottak szerepet.
Annak érdekében, hogy a hard glamour zsdnernek a miivészeti hagyomanyhoz — kozelebbrdl
Antonio Adamo filmjeinek Peter Paul Rubens festészet¢hez — fliz6d6 viszonya kibonthato
legyen, az elemzés a korai mozgdképes pornografia megjelenésétol vizsgalja azokat a
miivészeti referencidkat, melyek lehetdvé tették a porndipar szamdra, hogy a kilencvenes
évektdl bizonyos rendezdket miivészként posztulaljon. A hard glamour egyfeldl a hetvenes

évek feature porndjanak folytatdsaként, masfel6l a nyolcvanas évek videoforradalmanak

78 Idézi: DINES 2010, 7.

7 Marilyn Monroe 1949-ben pénzsziikében meztelen fotokat készittetett magarol, amelyek késébb naptarként
jelentek meg. Hugh Hefner 1953-ban megvette ezeknek a képeknek a jogait. Az akkorra mar filmsztar Monroe
nem kapott ezért pénzt, és nem tudott elére a megjelenésrol, igy beleegyezését sem adta hozza.
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termékeként értelmezhetd, igy sajatossagait, megitélését és kulturdlis kontextusat nagyban

befolyasoltak ezek az elézmények.

Jean Baudrillard francia szociologus értelemzésében a pornd falloszdesign:
jelhalmozas, melyben a meztelen testfeliilet, a nemi szervek, vagy éppen az erotikus kiegészitok
latvanya egy, valojaban sosem létezett, test feletti realitast alkotnak. A design — amint azt 76¢h
Zoltan Janos is kiemelte — eredendden lires forma, mely jelentését és értékét kiilsd tényezok
révén kapja. Ez a jelentéstulajdonitds azonban sosem artatlan, a design értéktelepitése minden
esetben meghatarozott, tobbnyire gazdasagi céllal torténik.’® A pornografia — popularis
karakteréb6l adodd — alapvetd sajatossaga, hogy nyiltabban azonosithatok benne az Ot
meghataroz6 tarsadalmi miikddések, mint a hagyomanyos miivészetben, mely hajlamos
elrejteni ideologiai beagyazottsagat.! Epp ezért valik problematikussa, amikor a pornografia
jelentése miivészeti iranyba tolddik, mert ez részben lathatatlannad teszi, hogy a pornod
kozvetlenebbiil tiikrozi vissza azt a tdrsadalmi viszonyrendszert, amely létrehozta. Ez az
ideoldgiai ujrapozicionalas esztétikai alapon védi az ipart, mikdzben a falloszdesign-t a
magaskultara referencidival probalja legitimalni. Ennek folyamatat az amerikai porndipar
intézményi szinten is tAmogatta. A mufajt ért tarsadalmi és politikai tdmadasokra valaszul az
ipar érdekeiért lobbizd Free Speech Coalition (FSC) — a kilencvenes évektdl kezdve — a
sz6lasszabadsag mellett azzal érvelt, hogy a pornografia a kultura egyik formaja. Nagy erdket
mozgobsitva a FSC a pornografidt a populdris kultiran beliil, a szérakoztato-, sport-, zene-, €s
divatiparban normalizalta.?> Mivel idében egybeestek, feltételezhetd, hogy a hard glamour
filmek vizualis vilaga — amely a képzédmiivészetbdl és a populdris kultarabol, példaul zenei
klipekbdl meritett — hivatkozasi alapot jelentett az FSC célkitiizéseinek eléréséhez, azonban

tudomasom szerint erre vonatkoz6 kutatasi eredmény még nem érhetd el.

3.1. Aktok és aktorok

A korai modern pornodipar termékeinek eldallitasa alapvetden a miivészeti szférabol érkezo

alkotok tevékenységére épiilt, mivel a kezdeti, joval elszigeteltebb fényképezés olyan

8 TOTH 2019, 112.
81 McGEE 2006, 11.
82 GREGOR et al. 2020, 58.
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szaktudast és technikai apparatust igényelt, amivel a teriileten jartas miivészek rendelkeztek.®?
A jellegzetes akt beallasok a képzomiivészet formai hagyomanyaval idéztek legitimitast a
fényképekhez. Az ezredfordulotol ezek a felvételek, a kurrens pornograf inger alatt maradva,
miuvészeti albumokba rendezve keriiltek ujra forgalomba. 2001-t61 a Dian Hanson altal a
Taschen kiadonal életre keltett ugynevezett Sexy Books kiadvanyok egyfajta nosztalgiaval
helyezték elStérbe a felvételek formai, esztétikai megoldasait.®

Gyakran maguk a miivészeti formatumok vagy médiumok tették lehetévé, hogy a
pornotermékek — a jogi szabalyozast megkeriilve — lathatova valjanak a széles kozonség
szdmara. Az ipar sokdig a festmény és a rajz eszkozeit hasznalta, hogy jelen lehessen a
nyilvanossagban, hiszen a fényképek nyers valdsaga atlépte volna a kozizlés vagy a
torvényesség hatarait. A XX. szdzad els6 harmadatol kezdve a pin-up kép is ilyen keriil6utként
miikodott: esztétizalt, illusztrativ forméja lehetdvé tette, hogy szexudlis tartalmak a
nyilvadnossagban maradjanak. A cenzura kijatszasaban kulcsszerepet jatszo rajz médium késdbb
is hozzajarult példaul a Hustler magazin sikeréhez. A legprovokativ tartalmakat a lap
karikatiraként kozolte, mert a humor kozege lehetdvé tette olyan extrém témak abrazolésat is,
mint a kinzés, a nemi erdszak, a gyilkossag vagy a pedofilia. Egy 1988-as vezércikkben, mely
a karikatardkat ért kritikdkra reagélt, Larry Flynt vilagossa tette: ,,A firkdk t6bb botranyt
okoznak és gyakrabban visznek minket birdsag elé, mint a puncik.”®

A felnéttfilmek moziplakatjait szintén képzOmiivészeti médiumok hataroztak meg. Mig
— ahogy korabban lattuk —a XVII. szdzadtol Rubens miivei olykor elzarésra keriiltek, addig a
hetvenes években a moziplakatokhoz késziilt festmények — annak ellenére, hogy explicitebbek
voltak, mégis — a lathatésag korabeli norméihoz igazodtak, amit a miivészeti médium is
tamogathatott. A barokkosan provokald, zavarba ejté plakatok megalkotdsakor az esztétikai
dontések kulcsszerepet kaptak: a dinamikus kompoziciok, a dramai szin- és fény-arnyék
kontrasztok, valamint a torténetet sejtetd cimek célja az volt, hogy nézdket csabitsanak olyan
Hfilmekre”, amelyek lényegében Osszefliggéstelen szexudlis jelenetek ismétlésébdl alltak.®

[Kép 4.]

83 1874-ben, amikor Henry Haylor londoni fényképészt letartdztattak, tobb mint 130 ezer obszcén fényképet és 5
ezer obszcén diat talaltak nala, ami a korabeli pornografia iranti jelentds érdeklédést mutatja (ALILUNAS 2016,
34.).

8 ASCARI 2015, 110.

8 Hustler 1988 julius, 7., (idézi: DINES 1998, 55.)

8 A kozterek hirtelen és markans pornografizalodasa sok miivészt valaszra sarkallt. A hetvenes években példaul
Marialba Russo 6sztonds reakcidja a plakatokkal tiizdelt varoskép fotdzasa volt. (RUSSO, 2021.)
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A pornodfilmek értékesitésekor az ipar késobb is gyakran helyezte tudatosan el6térbe a
format a tartalommal szemben. A nyolcvanas években megjelent videdbmédium radikélisan
csokkentette a pornofilmek eldallitasi koltségeit a celluloid filmre el6hivott jelenetekhez képest.
Az olcson gyartott tartalmak mellett a termékek koltségvetésének nagy része sokszor a
boritokra ment, melyek szandékosan (és megtévesztéen) nem a filmek tényleges tartalmat
tiikrozték.

Az ipar pozicionaldsat célzo stratégiavaltds nyitanyat Peter Alilunas 1985-re teszi,
amikor a Vivid Video alapitoja Steven Hirsch olyan 0j kreativ igazgatdval kotott szerzodést,
aki a vizualis kultirdban igen, azonban a feln6ttfilm iparban egyaltalan nem volt jaratos. Az
explicit szexualitas hattérbe szoritdsaval Penny Antine (aki késébb Raven Touchstone néven
rendezett pornéfilmeket)®” kifinomult marketing esztétikat dolgozott ki, ami nemcsak {j
alapokra helyezte a Vivid Video markat, de 0 iranyt mutatott az iparnak. A formabonto taktika
részét képezte, hogy az 0 arculat egy kizarolagosan szerzddtetett szerepld (Ginger Lynn) koré
szervezOdott. Ez a stratégia jol tiikrozi a Vivid torekvését, hogy filmjeit az erotika mindségéhez
kozelitse, eltavolitva a tényleges hardcore tartalomtdl, amit Alilunas a jelentés elsé tudatos
atirasara tett kisérletként azonositott a videdpornoban.®®

Az esztétikai elemekkel a marketing egyik {6 célja a ndéi k6zonség bevonzasa, és ezaltal
a mufaj megitélésének megvaltoztatdsa volt. Hasonléan a hard glamour zsanernél a VHS és
DVD boritdkat altalaban a filmekre jellemzd esztétikum egyfajta maximalizélasa jellemezte,

igy fotozasuk kitiintetett napot és kdltségvetést érdemelt.®

3.2. Beinditott képek

A porndipar tudatos értéktelepitésére utal a gyakorlat, mely a hliszas-harmincas évek amerikai
piacara szant videofelvételeket a miitermi gyakorlathoz kapcsolta. A vasarolhat6 vagy bérelhetd
16 mm-es szalagok ,miivészeti tanulmanyként” keriiltek forgalomba. Az alloképet 1dézo
kamerahaszndlat és a pozok a képzdmiivészetet meghatirozé szemlélddo jelleget idézték.”® A

formai megoldasokon til, a felvételek eldtt 1athato ,.kizarolag miivészek és miivészeti hallgatok

87 NELSON 2012.

8 ALULINAS 2016. 125-126.

8 A korszak porndipari dolgozoival — Natali Rideg sminkmesterrel és Antal Gergd fényképésszel — folytatott
beszélgetéseimbdl egyértelmiien kideriilt, hogy ezek a fotézasok nemcsak a koltségvetés, de a képi megformalas
¢és az esztétikai koncepcid szempontjabol is kitiintetett figyelmet kaptak, hiszen ezek jelentették a promoécio
egyetlen feliiletét a korszakban.

ONEAD 1992, 5-32.
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a felvételeket, a miivészeti tradicio tiszteletreméltdsagat kdlcsondzve nekik.”!

A hatvanas évek végére a pornograf felvételek megitélése érezhetden atalakult, amihez
hozz4jarulhatott, hogy a korszakban a 16 mm-es film az underground ellenallas €s a radikalis
genitaliat is lattaté felvételek megtekintése ellenkulturalis gesztusként jelent meg.”? Késobb, a
hard glamour rendezdk koziil tobben is ragaszkodtak ehhez a médiumhoz: Andrew Blake
(1948-) mindig 16 mm-es filmre forgatott, az utémunkahoz pedig atkonvertalta a felvételeket.
Kris Kramski is kizardlag 16 mme-es filmre dolgozott, ami nemcsak technikai, hanem esztétikai
szempontbol is fontos volt szdmara. Kramski eredetileg sminkmesterként kezdte palyajat, igy
kiilonos figyelmet forditott a képi megjelenés részleteire, kiilondsen a szinhasznalatra. A 16
mm-es film érzékenysége miatt a modelleken kizarolag okkersarga arnyalati alapozot
alkalmazott, mivel a felvételeken ez adta vissza a lehetd legtermészetesebb mddon a

bértonust.”

A fogalmi atkeretezés, illetve a médiumhoz kapcsolodo kulturalis konnotaciok mellett
a milvészet infrastrukturdinak hasznalata szintén a mivészethez kapcsolta a mozgoképes
pornografiat. A korai pornéfilmek eldallitasaban — kiegészitd bevétel reményében — gyakran
filmmiivészeti hallgatok vettek részt, hogy tovéabbfejlesszék filmes készségeiket. A
legismertebb példa talan Francis Ford Coppola (1939-), aki a hatvanas évek elején,
egyetemistaként gynevezett nudie cutie® filmek forgatdsdval kezdte rendez6i karrierjét.”
A rendszervaltast kovetden a nemzetkozi szintéren is meghatdrozé magyar pornoipar szintén a
mar meglévo filmiparra tdmaszkodott. A tisztazatlan jogi és adozasi kdrnyezet, valamint a
kedvezd gyartasi koltségek rengeteg produkciot vonzottak, igy a kilencvenes évek kozepére
kialakult hard glamour meghatarozé rendezdi is rendszeresen forgattak Budapesten, mint
példaul Michael Ninn, Kris Kramski, vagy Antonio Adamo. 1993-ban az Antall-kormany

utasitisara fillérekért adtdk bérbe az 4llami tulajdont MAFILM stadidit kiilfoldi

91 SCHAFFER 2004, 325.

2 Uo. 386.

93 Magyarorszagi forgatasain (pl. Porno Vision, America XXX stb.) Kramski kizar6lag Natali Rideg sminkmesterrel
dolgozott, aki elsé kézbdl ismertette velem a rendez6 metodusat.

% A nudie cutie az 1950-60-as évekre jellemzd, jatékos hangvételli meztelenséget bemutatd amerikai fiiggetlen
filmek megnevezése, melyeket a burleszk tipusu latvanyossag hatarozott meg. A miifaj a mozgdképes pornografia
felé vezetd atmenet egyik korai dllomésat jelentette.

95 ZONE 2012, 100.

32



pornoforgatasokhoz”®, ahol gyakran ,, [...] a Magyar Televizié vezetd munkatarsai dolgoztak,
méghozza igen magas szinvonalon.”®’ Az ipar hazai megitélésének, igy miikodésének is

kedvezett, hogy a posztszovjet Magyarorszdgon a pornografia a fejlett nyugat szexualis

crer

crer

crcr

jellegzetes példaja Radley Metzger (1929-2017) munkassaga, melyben jol nyomon kdvethetd,
hogy a korszakban a miivészeti referenciak hogyan tdmogattak ezt a folyamatot. Metzger a
hatvanas évektdl kezdve eurdpai gyartasu, erotikus jeleneteket tartalmazo filmeket importalt
Amerikaba, majd softcore, a hetvenes évektdl pedig hardcore filmek forgatdsaba kezdett. Az
amerikai piacra bevezetett filmek sikerének kulcsa az volt, hogy a masodik vilaghaborut
kovetden az amerikai kdzonség egyre nyitottabba valt az eurdpai miivészfilmekre, elsésorban
azokra, melyek olyan tabutémakat dolgoztak fel, amire az amerikai cenzira még nem volt
felkésziilve. Az olasz neorealizmus és a francia ) hullam alkotasai, vagy a svéd Ingmar
Bergmann munkai szexudlis tartalmuktol fiiggetleniil, éppen miivészi stdtuszuk miatt
keriilhették el a cenzlrat. Az ,art smut”-ként, vagyis miivészetbe bujtatott szexfilmként
terjesztett alkotdsoknak nagy szerepiik volt abban, hogy a korabeli amerikai filmkulturaban
Eurdpa a szexualis szabadsag, az esztétikai kvalitds és a dekadencia szinonimajava valt. Az
importalt filmek mellett er6sddott meg az tigynevezett sexploitation miifaj, ami olyan —
jellemzden alacsony koltségvetésli, amatér esztétikdval létrehozott — amerikai filmeket
jelentett, melyek oncélt meztelenséget és nem explicit szexualitast jelenitettek meg. A hatvanas
évek kozepétdl kezdve Metzger is ilyen filmeket készitett, azonban — kihasznélva, hogy az
amerikai piacon a mivészfilm és szexfilm fogalma Gsszemosodott — alkotasait tudatosan a
sexploitation zsanerrel szemben pozicionalta. Latvanyos eurdpai helyszineken, kastélyokban,
kuridkban vagy elegans lakdsokban forgatott, és jellemzden a szereploket és stabtagokat is mas
eurdpai produkciokbol valogatta Ossze. Arra torekedett, hogy a stigmatizalt tartalmakat az

esztétikai kodok segitségével hatarolja el a moralizalé vagy patologizalo értelmezésektdl.

% SZOVERFY MILTER et al. 2005, 179. 1993-ban az olasz Gianfranco Romagnoli inditotta az elsd
castingligynokséget (Touch Me) Budapesten, mely nemzetkozi produkcidkhoz toborzott résztvevoket.

7 KOVACS 2015, 28.

% GREGOR et al. 2020, 80.
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Vizudlis retorikajat kovetkezetesen elegancia €s kifinomultsag jellemezte, gyakran dekorativ
snittekkel szobrokrol, vagy stilusos butorokrol, design kiegészitokrol.

Magat a szexualis aktust €s testi élvezetet a filmek esztétikai attétellel, szinte absztrakt
¢lményként jelentették meg, példaul elhomalyositott (The Alley Cats, 1966), vagy tiikkrokben
felszabdalt latvanyként (Camille 2000, 1969). Ahogyan a pornografia késébbi szakaszaiban is,
a Metzger-filmek marketingje szempontjabdl is nagy hangsulyt kapott a kdzonség atalakitasa.
Metzger miifaji és narrativ értelemben egyarant a mivészmozik elvarasaihoz, a felso-
kozéposztaly esztétikai elveihez igazodott, és sajat terminussal hatarolta el filmjeit a
sexploitation mifajtol. A ,class speciality films” vagy ,.class sex” kifejezésekkel olyan
kifinomult filmkedveloket probalt megszolitani, akik nem csak testi kielégiilést kerestek,
célkozonségének pedig a randizd ,harmincas éveik kozepén jard, miivelt hazasparokat”
tekintette.

A pornografia lathatésaganak nagyobb teret engedd szabalyozas hamarosan eltorote a
sexploitation miifajt. Metzger ,,izléses” sejtetésre €piild megoldasai idovel a Museum of
Modern Art gytijteményébe keriilve biztositottak szamara alkotoéi statuszt, mig a hetvenes
évektdl Metzger ,,Henry Paris” néven vagott bele hardcore tartalmak gyartasaba. Munkassaga
tehat mar a hatvanas évektdl arra szoktatta a kozonséget, hogy a szexudlis tartalmak elérhetdk

a hagyomanyos mozikban, ezzel el6készitve a terepet a ,,porn chic” korszakahoz.”

3.3. A porno uj arca - a feature és a porn chic

A mozgbdképes pornofilm torténetében ugyan kozel 6tven év késéssel, de a tobbi zsanerhez
képest tizszer olyan gyorsan zajlott le a filmtipus kifejlodése. A tobbnyire egybeallitasos

igynevezett  beaver-filmekts1'%,

az els6 birdsagi dontések altal megkovetelt
felvilagosito/erkdlcsnemesitd célzati ,,dokumentumfilmeken” 4t, a mozikban bemutatott
nagyjatékfilmeket 1déz6 feature-ig éré paradigmavaltas alig néhany év, 1969 és 1971 kozott
ment végbe. %!

A hagyomanyos fikcidos mozi formainak és miifajainak Ujrajatszasaval létrehozott

feature megjelenése szorosan dsszefligg a pornografiat érintd jogi szabalyozassal. Az Amerikai

9 Lasd még: GORFINKEL 2002.

100 A beaver film az 1960-as évek mésodik felében megjelent rdvid pornograf filmeket jelli, amelyek a ndi
genitalia bemutatasat helyezték kozéppontba, gyakran barmiféle narrativa vagy kontextus nélkiil. A héd jelentésu
angol elnevezés a ndi nemi szérzetre utal. A beaver filmeket peep show részeként vagy postan rendelve lehetett
megnézni.

101 VARRO 2005, 42.
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Egyesiilt Allamok Legfelsébb Birdsaga az 1964-es Jacobellis kontra Ohio tigyben gy
hatarozott, hogy azok a szexudlis tartalmak nem mindsiilnek obszcénnek, amelyek irodalmi,
tudomanyos, miivészeti értékkel, vagy egyéb tarsadalmi jelentdséggel birnak.'’? Ez a jogi keret
arra 0sztonozte a porndfilmkészitdket, hogy egyre nagyobb hangsulyt fektessenek a torténeti
szalra, hiszen ez segitett a miiveket a ,,tarsadalmilag értékelhetd” kategéridba sorolni. Annak
ellenére, hogy a rogzitett nemi aktusok 6nallé pornograf értékkel rendelkeznek — vagyis a testi
stimulalas inherens tulajdonsdguk, ami Osszeegyeztethetetlen a narrativitassal — az aktusokat
kiegészitd torténet mégis legitimitast adott a porndfilmeknek, elvégre konnyebb volt amellett
érvelni, hogy mas jatékfilmekhez hasonléan ezek is kozosségi vagy miuvészeti értéket
hordoznak, igy nem cenzirdzhatok. A feature a porndfilmipar egyik stilisztikai modelljévé
valt.!® A Legfels6bb Birosag dontése mentén ezért a pornédfilm gyors fejlédésének egyik oka
az lehetett, hogy elsOsorban ,filmként” kellett definidlnia magat. A feature rendezdk a
legkiilonfélébb legitim zsanerek meghatarozd elemeit — jellegzetes torténetvezetést, tipikus
szereploket vagy attitlidoket — felhasznalva hoztak 1étre filmjeiket. Az ipar szdmara ez nemcsak
korabban elképzelhetetlen gazdasagi sikert hozott, de kulturalis szempontbol is 0 perspektivat
nyitott. Kiraly Jené értelmezésében a pornofilm felemelkedéséhez hozzajarult az is, hogy a
hetvenes években a miivészfilm hanyatlasnak indult, azonban a tdmegfilm még nem allt készen
arra, hogy betoltse késobbi szerepét, igy ,,a szex- és porndfilm mentette meg a mozit mint
intézményt, tette lehetévé a mozihalozatok tulélését.” !0

A feature pornd stratégidja, hogy az aktusokat narrativ keretek kozé helyezte, olyan 1
elemeket rendelt a gyartashoz, mint a forgatokonyv, a vélogatott szereplégarda, a film-tér
tudatos elrendezése, vagy a tobbkameras technika. A beallitaisok gondos megtervezése és
kivitelezése nemcsak a gyartas folyamatat, hanem az utomunkat is jelentdsen atalakitotta, mely
ujitasok korabban teljesen idegenek voltak a filmtipust6l, mostantdl azonban szilardabb jogi
alapot biztositottak az iparban érdekeltek szamara, ha perbe fogtak dket.

Az, hogy az Ujonnan létrejott feature nem kizarolag a szexudlis latvanyra fektetett
hangsulyt, a legkiilonfélébb torténetek mellett magéanak a filmképnek a kreativ megalkotéasat is
lehetévé tette. Ebbdl a szempontbol nem meglepd, hogy a feature pornd kezdeti idészakat
hihetetlen formai és tematikus sokszinliség jellemezte. A rendezdk kozott szokatlanul magas

aranyban tiintek fel az 6nallo szerz6i latdsmod képviseldi, ami azéta is példanélkiili.!*

102 SCHAEFER 2004, 384.

103 14sd még: ZECCA 2018, 141-151.
104 KIRALY 1993, 874.

105 1 4sd ehhez: VARRO 2005.
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A nagy attorést, a pornografia uj kulturdlis mindségét Gerard Damiano (1928-2008)
alapozta meg, az azonnal legendassa valt Mély torok (1972) cimi filmjével. Ez a film inditotta
el Amerikaban az ugynevezett porn chic'% par éven 4t tartd korszakat, mely sosem latott
reputaciot hozott az iparnak. Damiano filmjei a legtobb bevételt hozo jatékfilmek kozott
szerepeltek, a kor filmkritikusai pedig rendszeresen irtak a felnott filmekrdl, ami a miifaj
miivészeti elismerését sugallta.!”” 1975-ben Damiano annyira biztosra vette a pornéfilm
betdrését a kultara féaramaba, hogy teljes oldalas hirdetésben kovetelte uj filmje Oscar-jelolését
a Variety-ben.'% Bar ez nem tortént meg, az eset jol mutatja, hogy a hetvenes évek derekara az
iparag mélyen hitt abban, hogy megérett az id6é a miifaj hivatalos elismerésére. A pornoipar
kozremiikodoi eldszor tapasztalhattdk meg azt a fajta nyilvanos elismerést, amelyet a

hollywoodi hirességek élveztek: magazinok cimlapjain és talk show-kban szerepeltek. '

A zsaner piaci térnyerése ¢s tarsadalmi elfogadottsaga szempontjabdl kulcsfontossagu
lett, hogy a porndipar kiszélesitse a hagyomanyosan maganyos férfiakbol allo kozonségét. Bar
a feature filmek karakterei olyan funkciokat testesitettek meg, amelyek mar eleve rogziiltek a
pornd altal konstrudlt kozhelyes fantdzidkban, a feature alkotdi é€s terjesztdi eldszeretettel
hivatkoztak arra, hogy az erés érzelmekkel atszott torténetek a korabbi, behatarolt kozonség
helyett nyitott és sokszinii latogatokort vonzottak a mozikba.!'!°

A mozik vizudlis arculatanak €s marketingstratégiajanak kialakitasa is gyakran a noi
nézok elérését célozta, ami az esztétikum elétérbe helyezddése mellett a kulturalis referenciak
jelentdségét tartotta szem eldtt. Az 1970-ben San Franciscoban alapitott Sutter Cinema példaul
a vetitett filmek mindségére és a porndomozi belsd terének esztétikai aspektusaira épitett
promociét. Onmagit ,,erotikus miivészeti filmszinhazként” definialva ndi aktrajzokkal és James

Joyce idézetekkel igyekezett a magaskultiira kontextusat kapcsolni miikddéséhez. !

106 A porn chic szofordulat el8szor Ralph Blumenthal 1973-as New York Times-cikkében jelent meg, aki a Deep
Throat filmet ,,a koktélpartik és a vacsoraasztalok els6 szamu témajaként” irta le (BLUMENTHAL, 1973).

197 Kiraly Jend a pornografia kritikai fogadtatasara jellemzé ellentmondast az alabbiakban foglalta ossze: ,,[a]
pornografia kdzegében minden megfordul: a kritikus, aki mindig a »cselekmény« miatt ostorozta a popularis
kultarat, s a »cselekménytelenség« volt az ideaja, itt a cselekményt kezdi kdvetelni. A t6bbi popularis miifajokat
annal inkabb megvetenddbbnek talalja, minél cselekményesebbek, az erotikus miifajokat annal inkabb leszolja,
minél inkabb elhanyagoljék a cselekményépitést.” (KIRALY 1993, 972).

108 ALILUNAS 2016, 9.

109 A pornéipar indirekt hatasi megjelenitése a mainstream médiaban (termékelhelyezés, szereplokre fokuszald
torténetek) ma is kulcsszerepet jatszik a térnyerésben, melyre mar kiilon PR cégek specializdlodnak (DINES, 2010,
54).

110 SCHAEFER 2004, 387.

HUALILUNAS 2016, 20.
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3.4. Videdporno és a hard glamour

A feature mozi felivelése rovid életlinek bizonyult, a vided megjelenésével a vords szonyeges
premierek csillogasa eltiint. A porn chic korszak idealista elképzelése — miszerint a pornd
beolvad a mainstream filmkultirdba — meghitsult, ¢s megindult a miifaj esztétikai hanyatlasa.
Az ) médium elényei, mint a konnyl jelenetvaltas vagy a gyors csévélés fokozatosan
gyengitették a narrativ hagyomanyt. A feature mozi aktorai ezért gyakran hangoztattadk, hogy a
vided tonkretette az ipart, noha épp a megvasarolhatd6 VHS-kazetta formatum tette valddi
termékké a porndt. A video alacsonyabb gyartasi koltségei és a szélesebb korben elérhetd
masolatok megjelenése alapjaiban alakitotta 4t a pornografia eldallitasanak és terjesztésének
rendszerét. Az amerikai ipar egyre inkabb az otthoni fogyasztas fel¢ fordult, a videdeladasok és
-kolcsonzések fellenditése érdekében egyre tobb szexbolt nyilt a kiilvarosokban. A
haztartdsokban elérhetévé valt pornofilmek miatt hangsulyossa valtak a heteroszexudlis parok
igényei a marketingben. Annak ellenére, hogy a csévélés a narrativa visszaszorulasaval
fenyegetett, a videora jellemzo sziikebb képkivagas, lagy fényhasznalat és kdzeli képek olyan
Uj esztétikat stirgettek, melynek célja a pornofilmek befogadhatova tétele kifejezetten a ndk és
a parok szamara.

A valtozd medialis és piaci feltételek hatasara az 0j konjunktura érdekeltjei mar a
kezdetektdl igyekeztek a felndttvide6t a mindséggel ¢és a tiszteletreméltosaggal
osszekapesolni.'!? Ezt timogatta az 1984-ben alapitott Adult Video News (AVN) is, amely
professziondlis diskurzust teremtett a videdipar szamara, és a legitimitas illetve a profit
novelése érdekében mindseégi tartalmak gyartasat 6sztondzte. A mindsités intézménye az AVN-
dijatado lett, mely az Oscar mintédjara kategoéridk szerint értékeli az ipar éves termését; egyben
az ipar dnszervezddésének és presztizsének egyik legfontosabb foruma.

A videdporndval ismét eldtérbe keriilt az a hatvanas években megjelent elképzelés,
amely a pornografia kulturalis statuszat az esztétikai mindség fliggvényeként értelmezte. H.
Montgomery Hyde mér 1964-ben felvetette annak lehetdségét, hogy az esztétikailag magas
szinvonalt pornografia kulturdlis legitiméciot nyerhet. ,,A szexualhigiénia és felvilagositd
oktatds raciondlis rendszerével [...] az értéktelen, nem esztétikus pornografianak, mely csak
hanyingert és undort kelthet, érdeklédés hianyaban el kell tiinnie, és csak a jol megirt, esztétikai

szempontbol kielégitd maradhat. Mert — ahogy ez a konyv probalta bemutatni — 1étezik rossz és

12 ALILUNAS 2016, 5-39.
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jO, vagy legaldbbis jol megirt pornografia is, amely a tarsadalmi attitidok valtozasaval

fokozatosan elnyeri a kozonség elfogadasat.” '3

A kilencvenes évekre a gazdasagi és technikai feltételek lehetévé tették, hogy a jol
megirt, érzelmekre és vizualitasra épitd porndfilmek jelentds részét képezzEék az termelésnek,
de a siker ellenére a vagyott kulturalis attdrést azonban ez sem hozta meg. A vide6 pornografia
marketingstratégidja és vizualis retorikaja azonban még annak ellenére is meghatarozé motorja
volt a kultara pornografizalodasanak, hogy az ezredfordulot kovetden a mainstream porndipart
egy masik, a kilencvenes években megerdsddott stilisztikai modell, a gonzo uralta le.!'* A
korszakban a feature els6sorban az europai porndgyartas jellemzdje volt. Mig az amerikai
piacot foként az amatdr esztétikara épililé gonzo hatarozta meg, addig Europaban még a gonzo

filmek is gyakran a jatékfilmes narrativara emlékeztetd elemeket tartalmaztak.'!

A feature pornografian beliil Philippe Rouyer a hard glamour fogalmat olyan rendezok
munkdssidga mentén vezette be, akik az Gjonnan megjelend videdmédiumra Gsszpontositva,
annak esztétikai lehetSségeivel kisérleteztek.!'® Mivel a pornografia elsédleges célja a szexudlis
kielégiilés, az esztétikum nem tartozik sziikségszerlien a miifajhoz. A legtobb produkcio
profitorientalt, igy a rendezOk jellemzdéen nem esztétikai, hanem kozvetlen hatasra
torekednek.!!” Bar altalaban maga a porndfogyasztas sem esztétikai élvezetre iranyul — elvégre
a kielégiilést célzo cselekvés nagyobb oromet nydjt a szemlélésnél — az esztétikai dimenzid
jelenléte nem zarja ki, hogy a zsaner betdltse alapvetd funkcidjat. A filmnézés ugyanis
alapvetden a latottak gondolati atalakitdsaval jar, ahogy David Ehrenstein fogalmaz: ,,A
porndnézok csak bizonyos képeket fogyasztanak, masokat figyelmen kiviil hagynak, megint
masokat hozzacsatolnak. A porndfilm ezért a folyamatos Gjravagas allapotaban van.”!'8 A
pornografia tehat arra készteti a nézdket, hogy zarojelbe tegyék azokat a momentumokat,
amelyek veszélyt jelenthetnek az élvezetre. fgy az esztétika is olyan opcionalis tobblet,

amelynek hianya jellemz6en nem kelt zavart, bar a silany technikai vagy el6adoi kivitelezés —

3 HYDE, 1964 207.

14 A feature mellett megjelent a kozvetlen, gyakran az operatort is az akcioba kompondlé gonzo pornd. A gonzo
elnevezés a Hunter S. Thompson nevével fémjelzett 0jsagirdi iranyzatbol ered, amit a személyes részvétel, a
kozvetlenség és az elbeszélés performativ jellege hatarozott meg. Mig a feature a torténetmesélés révén élt a fikcio
lehetdségével, a gonzo a narrativa teljes lebontdsara torekedett, és a nyers, kozvetlen latvany illizidjat kinalta. Az
internet megjelenésével a gonzo hamar piacvezeté formatumma valt, ennek vizsgalatara azonban jelen értekezés
mar nem terjed ki.

115 SZOVERFY MILTER et al. 2005, 186—187.

116 ROUYER 2002, 96-97.

17 van BRABANDT et al. 2012, 179.

118 [dézi: OSTERWEIL 2004, 451.

38



példaul a rossz megvilagitds, a hitelteleniil eljatszott orgazmusok, vagy a gyenge operatori

munka — egyértelmiien csdkkenti a termékek piaci vonzerejét.!!

A nd6i szépség fokozatos homogenizalddasa, valamint az abrazolt szexualis interakciok
sztenderdizalodasa miatt az esztétikai dontések is egyre inkabb kitérési pontot jelentettek a
porndiparban. Az 0j zsaner kialakulasaban kulcsszerepet jatszott néhany allando szerepld vagy
vizualis preferencia, melyek sikere a studidkat a miifaji megkiilonboztethetség €s a visszatérd
esztétikai elemek alkalmazasa felé terelte. Ez egyrészt erdsitette az egyéni markak szerepét,
a piacot mar olyan produkcios cégek dominaltak, amelyek egy-egy rendezdé vagy producer

nevét viselték, termékeik pedig a tulajdonos személyes izlését tiikrozték.

Az esztétikus hardcore porno teriiletén az attorést Andrew Blake elsd, Night Trips cimili
filmje jelentette 1989-ben. Blake — aki korabban a Playboy tv csatornanal dolgozott — a Playboy
kifinomult esztétikdjat 6tvozte explicit tartalommal. ,,Az explicit erotikus film 0j mifajat
teremtette meg, ami az elsé képkockatol egyértelmii. Ez maga a high fashion, egy csillogo,
cukorszinli fantaziavildg. Lenylig6z0 latvany a legaprobb részletekig, pokoli stilusosan
talalva.”'?! Filmjei gyorsan kultikussa valtak, rajong6tabora pedig a tarsadalom minden rétegét,
mainstream nemzetkozi filmfesztivalon (Worldfest-Houston International Film Festival).

Andrew Blake elmondésa alapjan az 1, esztétikus porndzsaner megalkotasa tudatos,
taktikai 1€pés volt a részérdl, mivel felismerte, hogy a Playboy esztétikdja széles kdzonséget
vonz, akik hardcore jeleneteket is szivesen latnak ebben a formaban.'?? Az esztétikus pornd
készitdi piacot teremtettek a kifinomultabb és technikailag dsszetettebb produkcidoknak. Gail
Dines szerint példaul az amerikai rendezé Michael Ninn ugyanugy j szintre emelte a pornot a
kilencvenes évek kozepétdl, mint Hugh Hefner az 6tvenes években: mindketten hozzéjarultak

ahhoz, hogy a porn6 ne csak olcsoé tdmegtermék legyen, hanem latvanyos, igényes tartalom.!?3

A hard glamour elterjedésével parhuzamosan azonban a mainstream filmgyartas is

egyre gyakrabban tematizalta a pornoipart, rendszerint kiemelve, hogy az sem esztétikailag,

19 yvan BRABANDT et al. 2012, 177.
120 pPURCELL 2012, 191-194.

2 BLAKE 1999.

122 BLUE, 2008.

123 DINES 1998, 60.
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sem miikodésében nem hasonlithaté a miivészvilaghoz vagy Hollywoodhoz. A pornorendezdk
karikaturaszerii, torz auteurként valdé bemutatdsa Hollywood miivészi és moralis folényét
hangsulyozta.'?*

Az olyan innovativ rendezdk, mint az amerikai Blake vagy Ninn, valamint az europai
Kris Kramski és Antonio Adamo, egyértelmiivé tették, hogy a korszakban nagy kereslet
mutatkozott az igényes, esztétikus pornograf videok irant. A hard glamour miifaj képviseldi —
akéarcsak Blake, akit a porné Helmuth Newtonjaként is emlegettek'*® — a korszak néidealjat, a
divatfotozas és a belsOépitészet vilagat otvozték filmjeikben. Antonio Adamo példaul a
divatipar ¢€s televizidzas teriiletérdl szerzett korabbi tapasztalataira épitett.

Mind az amerikai, mind az eurdpai gyartok érdekeltek voltak a pornografia
megitélésének javitdsaban, ezért hatalmas Osszegeket fektettek a magasabb szinvonala
termékek eldallitasaba. A kilencvenes években a pornofilm Gjrapoziciondldsaban kiemelkedd
szerepet jatszott a svéd Private Media, melynek irdnyitasat ekkor az alapito fia, Berth Milton
Jr. vette at. Az 1965-ben, alapvetden szines pornolap kiadasra 1étrehozott cég ekkor kezdte el
videotartalmakkal kiegésziteni a portfoliojat. A vallalat nemzetkozi piacra hangolt stratégidjat
jelzik a vilag kortili forgatasok €s a specidlis effektekkel kombinalt latvanyos jelenetek, melyek
egyiittesen alapoztdk meg a brand presztizsét. Ezt hangsulyozta az Antonio Adamo Virtualia
cimi filmsorozatadhoz késziilt promodcios vide6 is: ,,minden, amit a Private-t6l varhatsz:
szépség, kifinomultsidg, mindség és sok-sok szex.”'?® A Private rendez6i kozott tudhatta

Antonio Adamot, dlland6 partnerként'?’

, valamint Michael Ninnt is, aki néhany film erejéig
miikodott egylitt a céggel. A formai dontések kifizetddonek bizonyultak, a Private hamar a
felndttipar legnagyobb europai gyartdjava nétte ki magat, €s elsoként kertilt fel a NASDAQ

részvénypiacra.'?8

124 A tény, hogy a feature porndfilmek sikere konnyebben ismételhetd volt, mint a stadiofilmeké, mar a hetvenes
évektdl arra sarkallta az Amerikai Mozgokép Szovetséget (Motion Picture Association of America), hogy a
pornodipar szerepl6it és miikodését lehtzza. A tdrvényi szabalyozas kdvetkeztében 1973-ban a pornofilmek
kikertiltek a mozikbol, a porné a ,,ziill6ttbol” illegalis tartalom lett. Ez az 6rokség jelentds mértékben meghatarozta
még a kilencvenes években is, hogy Hollywood hogyan jelenitette meg a porno vilagat (LEHMAN, 2004, 81).

125 BLUE, 2008. Antonio Adamo szaméra Helmuth Newton (1921-2004) az egyik legfontosabb miivészeti
referencia, akit a valddi kulturalis provokacié megkérddjelezhetetlen mesterének tart. Személyes taldlkozasukat
meghatarozo élményként emlitette, munkassagat pedig a bemutathatd hataran mozgo6, kifinomult, ugyanakkor
hatarsértd képalkotas fontos inspiracidjanak tekinti (Lasd: Adamo-interja, 123).

126 [dézet a Virtualia cimii filmsorozathoz késziil promocids videdbol.

127 A svéd Private Media mellett Adamo gyakran a holland Daring Media Group, és az olasz Rabbit Digital Video
studidkkal egyiittmitkddve forgatta filmjeit.

128 yon SYCHOWSKI 2015
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A hard glamour rendezék gyakran a teljes kreativ folyamatban részt vettek, hogy
kompromisszumok nélkiil valésithassak meg vizidjukat. Ahogyan lattuk Adamo az erotikus
hagyomdny extrém polusaként gondolta el filmjeit, amiben kulcsszerepet szant a
torténetmesélésnek. A vizsgalt Adamo-filmek koriilbeliil egy harmadanal van iroként vagy
forgatokonyviroként is feltiintetve a neve [ Tablazat 1.], ami egyértelmiien jelzi, hogy a narrativa
Adamo alkot6i pozicidjanak egyik alapjat jelentette. ,,Amikor vigjatékot nézel, akkor sem
tekersz a poénokhoz, mert sziikkséged van a kontextusra, hogy értsd a vicceket. Ugyanez a
helyzet a porndval.”'?* Adamo értelmezésében a narrativ struktira a vagy kitolasaval erdsiti a
szexualis hatast, mikdzben a softcore-ra jellemzd sajatossdgok — mint a testbeszéd és a

szemkontaktus — fokozzak a fesziiltséget.

A jatékfilmeket 1dézd forgatidsokon komoly stdbok dolgoztak, sminkesekkel,
vilagositokkal és berendezdkkel, hogy minden felvétel egy eldzetesen meghatarozott vizualis
koncepciohoz illeszkedjen. ,,Antonio a szé€pségipar legjobb smink- és fodraszmestereit szerezte
meg a sajto vilagabol — az eredmény pedig dSnmagaért beszél.” >0 A képi vilag jelentdségét jelzi,
hogy a kutatds sordn az Adamo altal rendezdként jegyzett filmek 47 szdzalé¢kéban latott el
operatdri feladatokat is.'*! |, Antonio Adamo operatéri munk4jat rendkiviili gondossag jellemzi,
jelenetei pedig paratlan esztétikai élményt nytjtanak.”!*? Stilusa jellegzetes vizualis jegyei kozé
tartozik a gondosan megtervezett vilagitds. Adamo perfekcionizmusa miatt a fények beallitasa
altalaban hosszu és idéigényes folyamat volt, ami egy-egy jelenetnél akar érékig tarthatott.'*?
A rendezdk egyéni formanyelve az utdbmunka soran kapta meg végsd karakterét, lassitasokkal,
egymasra rétegzett jelenetekkel, kiilonleges szinhatasokkal, melyek gyakran a mainstream

szorakoztatas érzetét keltették.!3*

129 GALL 2009, 51.

130 1dézet az Italian Flair cimi filmhez késziilt kiséréfilmbél.

131 Mielétt rendezének allt volna, Adamo operatérként dolgozott a pornéiparban, példaul az Anita Rinaldi altal
rendezett Planéte Sex filmekben. Késébb Adamo forgatdsai hiress¢ valtak a rendezé mindenre kiterjedd
figyelmérol.

132 1dézet a Call Girl cimii filmhez késziilt kiséréfilmbél.

133 GALL 2009, 46. A fények beallitisa mas hard glamour rendezéknél is gondos képi el6készitést igényelt.
Michael Ninn Catherine (2005) cimi filmjének reklamforgatasan példaul — Antal Gerg6 elmondasa szerint — nyolc
f6 harom oran at dolgozott egyetlen beallitas megvilagitasan.

134 A hard glamour hozzajarulasa a kultira pornografizalédasahoz leginkabb talan abban ragadhat6 meg, ahogyan
Osszemosta a tdmegkultira és a pornografia vizualis eszkoztarat. Kramski példaul gyakran zenei klipek stilusdban
forgatott szexjeleneteket, idonként kemény rockkal, vagy punk zenével a hattérben. (PURCELL, 2012, 194.) Ninn
filmjei lassitasokkal, szinezett, szlirokkel stilizalt képekkel és szamitogépes animécioval idézték meg a
videoklippek esztétikajat. (DINES 1998, 59.) A korszakban a zenei videoklip formatuma sokszor atmeneti zonat
képviselt a pornograf és a mainstream kozott. Ebben nagy szerepe volt — az eredeti végzettsége szerint
képzémiivész — Gregory Dark-nak, aki pornéfilmesként olyan sztaroknak rendezett videoklipet, mint a Linkin
Park, Mandy Moore vagy Britney Spears (WEST 2017.)

41



Ugyanakkor az iparagi miikodésre jellemz0 ismétlés és sablonhasznalat gyorsan sémava

2

tette a kezdeti innovativ megoldasokat, a ,hard glamour esztétikdk™ igy rovid idon beliil
konvencidva valtak. Mégis a rendezdk jelenleg elérhetd honlapjain minden kérdést kizardan
muvészként hivatkoznak magukra. Kramski francia miivészként nevezi meg magat, ¢és
pornéfilmjei mellett honlapjan lathatok szobrai, zenei videdklipjei, olvashatdk versei, valamint
amozi miivészetrol sz616 gondolatai.'>> A gyakran ,,artcore” rendezként emlitett Michael Ninn
oldalan egy interjuleirat mar az elején az iparag egyik legkevésbé lathato szerepldjeként emliti,
z4rd megallapitasa pedig az ,,alkotd miivész” megnevezést tartja rd a leginkabb adekvatnak.!3®

Nemcsak Ninn nehezen megkozelithetd szerepldje az iparnak, a hard glamour
rendez6kre ugyanis jellemz6, hogy alig talalhaté réluk informécié, ami mar magéban is a

titokzatos, elérhetetlen alkoto képét erdsiti. Az értekezés irasakor Antonio Adamo-nak példaul

nincs sajat rendez6i honlapja. Azonban a www.antonioadamofilm.com domain mér elérhetd,

¢s hamarosan izgalmas tartalmakat igér. Az oldalon két link vezet feln6tt videdkat megosztod
platformokra, ¢€s egy tovabbi az X-re (korabban Twitter), melyekre Adamo 2025 aprilisaban
regisztralt. A fizetds manyvids.com oldalon Adamo az erotikus mozi és a mivészet
talalkozasaként, az érzékiség 0 vizidjaként mutatja be munkdassagat: ,,Szdmomra ez a
legbelsdbb tér — ahol a miivészet, az érzékiség és a vagy Osszeérnek a rendezdi valtozatokban.
4K jelenetek vagatlanul, kompromisszumok nélkiil.”!’

Adamo tovabbi online jelenléte is egyértelmiivé teszi, hogy munkassdgit a magas
kultira részének tekinti. A SaatchiArt, az Artmajeur és a Gigarte online miivészeti

platformokon fotémiivészként szerepel.'®

A Gigarte feliiletén Gennaro Cliento festdmiivész
igy méltatja munkait: ,,Miivészete intenziv, amelynek harom alappillérét a folyamatos kutatas,
a rogzitett jelentések elutasitdsa, valamint a mozgéas megragadasa jelenti.”!*” Fotoi kozott alig
talalni explicit pornografiat, inkabb néhany softcore jelenet, valamint barokk oltarok, New
York-i felhdkarcolok €s németalfoldi barokk tajképet 1dézo felhdk tiinnek fel. [Kép 5.]

Noha az elérhetd interjukban Adamo elsdsorban a torténet jelentdségét hangsulyozta
filmjei kapcsan, ahogy lattuk, mar maga a videotechnika is a pornéfilm narrativaja ellen hatott,

amit az internet megjelenése végleg eltorolt. A feature nézettsége és gyartdsa jelentdsen

héttérbe szorult, aminek tiinetszert jele, hogy az AVN Awards dijazott filmjeinek elsoprd

135 https://www kris-kramski.com/index.htm (Letdltve: 2025. 07. 07.).
136 https://michaelninn.com/about/ (Letdltve: 2025. 07. 07.).
137 https://www.manyvids.com/Activity/adamodirectorcut/1009562823/club (Letdltve: 2025. 07. 07.).

crer

139 https://www.gigarte.com/antonioadamo/biografia (Letdltve: 2025. 07. 07.).
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tobbsége az aktuson til mara mindenféle torténeti elemet nélkiiloz.!*" Az ezredforduld
kornyékétdl a magneses kddoldst a digitalis valtotta fel, a fajlmegosztas és az online platformok
pedig megsziintették a videdkazettak piacat. A hardverek ndvekvo kapacitasa azonban lehetové
tette a hosszabb, akér féloras klipek konnyl elérését, igy a korabbi egészestés filmek
jelenetenként valtak ujrahasznosithatova.!*! A porndvidedk a halézaton beliil elszakadtak
eredeti kontextusuktol, metaadatok, tagek ¢és felhasznaloéi cimkék helyettesitik a narrativ
keretet. Egy tartalom identitdsat itt nem az alkotdi hattér, hanem a platform logikéja hatarozza
meg. Adamo online profiljanal talalhato klipek jol mutatjak a valtozast: Young and horny roman
mom gets her ass fucked by old senator, Ancient Egyptian Priestess Gets Her Ass Broken by
Marcantonio, stb. Fliggetlenill attol, hogy a feltoltott videok cimét maga a rendezd, az admin
vagy egy algoritmus adta, a korabeli marketing kommunikaciébol kivetkéztetett cimek

egyértelmiien jelzik az ipardg hatékony miikodését meghatarozé elveket.

140 RICHTEL 2006.
4 TOTH 2019, 58.
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4. Latvanyos testek, lathatatlan eroszak

~Emlékszel az Utfolso tangé Parizsban cimi filmre?
Szdmomra az minden id6k legjobb porndja.”!4?

Antonio Adamo (1957-)

Bernardo Bertolucci kultuszfilmjét, az Utolso tango Pdarizsban-t (1972) ma mar nemcsak
hatarokat feszegetd miivészetként, hanem egy videdra rogzitett nemi erdszak
dokumentumaként is szamontartja az utokor. A film dramai csucspontjat adé hirhedt jelenetrdl
— amelyben Paul (Marlon Brando) a foldre teperi Jeanne-t (Maria Schneider), vajat hasznal
sikositoként, hogy andlisan megerdszakolja — kideriilt, hogy nem szinészi jaték, hanem valodi
abuzus volt. Bertolucci filmje ugy valhatott a filmtorténet ikonikus alkotasava, hogy a nemi
erdszak valosaga széles korben lathatatlan maradt.

Bér a nagyk6zonség talan nem tudott — vagy nem akart tudomast venni — rola, Schneider
mar négy évvel a megjelenés utdn beszélt a forgatas koriili nehézségekrol. A teljes torténetet
2007-ben fedte fel, ezért a 2009-ben, az AVN Europe szamara készitett interju készitésekor —
olasz filmesként — Adamo feltételezhetden tisztadban volt a nemi erdszak tényével, jollehet az
széles kdrben csak 2016-ban valt ismertté.'*? Az, hogy pornéfilmrendezdként erre a jatékfilmre
hivatkozik legjobb porndként, nemcsak azt sugallja, hogy a pornografia nem miifajhoz, hanem
reprezentacios logikahoz kotddik, hanem azt is, hogy ezt a reprezentacios logikat atjarja az

erdszak.

A porn6 miifaj alakuldsa 6sszefonodik az iparagat érd hatosagi és fogyasztoi elvarasok
folyamatos valtozasaval, ezért stilaris €s tartalmi modosuldsai nem mindig értelmezhetdk a
zsaner belsd fejlddésének eredményeként. Mint lattuk, a cenzlra, a piac és a technologiai
feltételek altal meghatarozott korszakokban a pornograf termékek gyakran kulturalis alliziokon
keresztiil valtak 1athatova és nyertek legitimitast, mignem a kilencvenes években az ipar mar a
rendezOk autondm alkotdi szerepét hangsulyozta. A hard glamour zsaner rdadasul a vizudlis
miuvészeti kodokon tul a fogalmi eszkoztarat is kisajatitotta, ezaltal kulturalisan védett targyak
tulajdonsagait idézve a porndtermékekhez. A kivanatossag bevalt kodjainak mitkddtetésén tal

ez gazdasagilag is kulcsszerepet jatszott.

42 GALL 2009, 51.
143 MORO 2022, 29.
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Annak mentén, hogy ez a stratégia megvalosulhatott, két kérdést érdemes kozelebbrol
megvizsgalni. Egyfeldl azt, hogy a pornografia milyen vitatott jellemvonasai semlegesitésére
hasznélta fel a miivészeti referencidkat. Masfeldl pedig a tény, hogy ez a taktika bevalt, arra

utal, hogy a miivészet sem mentes attol a hatalmi hierarchiatél, amely a pornografiat jellemzi.

4.1. A hierarchia képei

A pornografia mindig megosztotta a kozvéleményt: egyesek a szexualis szabadsag
kifejezodését lattdk benne, masok a nemi elnyomas eszkozét. A vitak kozéppontjaban
jellemzden a tarsadalmi hatas kérdéskore allt, amit piaci statisztikak, szociologiai elemzések,
személyes beszamolok ¢és klinikai kutatdsok segitségével egyarant vizsgaltak, gyakran
egymasnak ellentmond6 kdvetkeztetésekre jutva.!**

Ebben a komplex vitatérben vetette fel 4. W. Eaton a ,,j6zan porndellenes feminizmus”
(sensible antiporn feminism — JPF) lehetdségét.!*> A JPF szerint a pornografia nem énmagaban
felelés a nemi egyenlOtlenségért, azonban egy Osszetett tarsadalmi rendszer részeként a
pornografia a patriarchélis hierarchia fenntartasanak és tjratermelésének kiilondsen hatékony
modja. Ennek oka, hogy erotizalja az egyenlStlenséget.!*S A JPF ezért kizarolag az ,.,egyenlétlen
pornografiat” (inegalitarian pornography)!#’ kritizalja — olyan tartalmakat, amelyek erotizaljak
a nemi egyenldtlenséget és a nOk alarendeltségét. Eaton értelmezésében, ehhez az alabbi harom
feltételnek kell teljesiilnie: (a) hatdrozott utalds arra, hogy az alavetd, megalaz6 vagy targyiasitd
cselekedetek élvezetet nytjtanak mind az elkdvetdknek, mind az elszenveddknek; (b) annak
sugallata, hogy az ilyen banasmoéd elfogadhato, s6t, megérdemelt; tovabba (c) a megalazé ¢€s
targyiasito ndkép erotizdldsa, mely a szexizmus szolgalatdba allitja a testi vagyakat és
Osztonoket.

Az egyenldtlen pornografia feltett karos tarsadalmi hatasa kapcsan az elmélet felveti az
tgynevezett ,,artalomhipotézist” (harm hypothesis)!*®. Az artalomhipotézis arra az elképzelésre
épiil, hogy a pornografia hatast gyakorol kozdnsége attitiidjére €s viselkedésére, méghozza oly
moédon, ami artalmas els@sorban a ndkre nézve. Eaton értelmezésében azonban a jelenleg

elérhetd kutatasi adatok nem nyujtanak kelléen szigort, tudomanyos bizonyitékot a pornografia

144 SHOR et al. 2019.

14 EATON, 2007.

146 A feminista elmélet egyik meghatirozd tételét, mely szerint a nemi egyenldtlenség erotizaldsa a ndk
alarendelését szolgalja, Eaton a XIX. szdzadi filoz6fus John Stuart Mill munkéssagaig vezeti vissza (EATON
2003, 2007, 2012.).

14T EATON 2007, 676.

148 EATON 2007, 677.
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tarsadalmi hatédsair6l, ezért a hipotézis és annak ellentéte sem bizonyithat6. Eaton szerint a
pornografia tarsadalmi hatasvizsgalata még kezdeti szakaszban van, analdgiaként pedig a
dohanyzas egészségkarositd hatasat emliti, amit szintén hosszutavu, és Osszetett kutatasok
egylittese igazolt. Noha a dohanyzas sem nem sziikséges, sem nem elégséges feltétele annak,
hogy valaki beteg legyen, mégis — szakértok ¢és laikusok kozott egyarant — széles kora
egyetértés van abban, hogy a dohdnyzads rdkot okoz. Eaton emiatt az epidemioldgia
modszertanat — vagyis a tarsadalmi szintli okozati 6sszefliggések feltarasahoz rendelkezésre
allo legjobb tudomanyos eszkdzt — javasolja az artalomhipotézis igazolasahoz.

Ezt azonban kiilondsen megneheziti egy olyan tarsadalmi rendszer, amelyben a nemi
egyenldtlenség alapvetden erotikusan kddolt. A kulturdlis szinten beagyazott nemi sztereotipiak
— mint a férfiakhoz tarsitott eré és dominancia, illetve a n6khoz kapcsolt gyengédség és
alavetettség — altaldban a vonzosag jeloldiként szolgalnak. Ennek szélsdséges példdja, amikor
a ndk elleni nem konszenzudlis erdszak szexudlis izgalmat valt ki. Eaton allaspontja szerint
azonban sem a nemi egyenldtlenség nem sziikségszerli — még ha sokan természetesnek is
gondoljak —, sem az altala kivaltott erotikus vonzalom. Az ilyen tipusu szexualis vagyat
tarsadalmi konstrukcionak tekinti, amely kiilonféle reprezentacidkon keresztiil formalodik és

rogziil — a divatmagazinoktdl a reklamokon és a filmeken at egészen a képzdmiivészetig.

A pornografidval ellentétben a képzédmiivészet kanonikus alkotasai jellemzden nem
keltenek nagy tarsadalmi ellenallast. A ndi szexualitas targyiasitdsa mentén — egy masik
tanulmanyaban — Eaton mégis parhuzamba allitotta a heteroszexualis mainstream pornografiat
és az aktfestészet hagyomanyat.'*® Ertelmezése szerint a ndi akt a szépségre redukalt
szexualitast az identitas legfontosabb sajatossagaként tételezi, igy — a pornografidhoz hasonléan
— erotizalva erdsiti meg a nemi egyenldtlenséget. Ezen feliil azonban esztétizalja is, méghozza
a legmagasabb kulturalis szinten. Mivel az akt megkdveteli, hogy miivészetként értelmezzék,
az olyan formai megoldasok, mint a kompozici6 vagy a fény-arny¢ek kezelés, mar 6nmagukban
is elegendd hivatkozasi alapot nyUjthatnak ahhoz, hogy egy mii barmiféle moralis
kérdésfeltevés aldl felmentést kapjon. A mizeum kontextusa ellenallova teszi az alkotasokat a
legtobb kritikai vagy erkdlcsi vizsgalodassal szemben, legyen sz6 akar fiatalkortakkal szemben
elkdvetett nemi erdszakot tematizald miivekrdl [mint példaul a Ganiimédész elrabldasa (1636—

38, Prado) vagy Persephone elrabldsa (1637, Prado) cimii festmények esetében].

149 EATON 2012.
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A Rubens altal megfestett mitologiai ,,szerelmi” jelenetek gyakran nemi erdszakot
idéznek meg, ami bizonyos értelemben a nemi egyenl6tlenség tetépontjanak tekinthetd. A
gordg-romai mitologiat vizsgalva szembetlind, hogy a nemi erdszak paradigmatikus
szerkezetként jelenik meg benne. Ovidius Atvdltozdsok cimii miive kozel Gtven, mig a Rémai
naptdr tizenegy szexualis kényszeritéstorténetet tartalmaz.'>’ Az Atvdltozdsokban egyetlen
torténet sem tartalmazza egy erdszaktétel Osszes elemét, a nemi erdszak Osszefiiggd képe a

kiilonféle epizodok egyiittesébol épiil fel.

Azonban a mitoszok nem pusztan a képzelet sziilottei, inkabb a tarsadalmi tapasztalat
stilizalt, szimbolikus leképezéseként tekinthetiink rajuk. A mitologia koztes tere egyszerre
kotddik a valosaghoz €s a fikcidhoz, a torténetek pedig a kulturdlisan konstrualt jelentéseket
természetesnek ¢€s magatol értetddonek lattatjdk. Ez megerdsiti a mitoszokat 1étrehozo
tarsadalmi konvenciokat, igy példaul a nemekre vonatkozd okori hierarchiat is. Az antik
gondolkodas ugyanis a férfit az emberi civilizacid folotti istenséghez kozel alloként, mig a n6t
az 4llatiassdghoz (animalitishoz) tartozonak tekintette.!>! A mitoldgia erdszaktdrténetei igy
értelmezhetdk az intézményesitett rend, illetve a tarsadalmi szerepkorok — a férfi nd feletti
fennhatosdganak, valamint az ember (férfi) és istenek viszonyanak — aldtdmasztasaként is.!>?

Az okori gordg felfogasban a nemi erdszak €s a ndrablas ,,hiibrisz” vezérelte cselekedet
volt, mely a ndt tulajdonlo férfi ellen iranyult. Az aldozat tehat nem az abuzust atélt n6, hanem
az a férfi volt, akinek a becsiiletét vagy hatalmit megkérddjelezte az erdszak. Tagabb
értelemben pedig az abuzus a ndét meghataroz6 patriarchélis kozeget, a férfirokonokat, a
nemzettséget, és a népet érte.'> Ezt tiikrozi a latin nemi erészak kifejezés etimoldgiaja is, amely
a raptus (elragadas) szobol ered, és az aktust a tulajdonjog megsértéseként értelmezi.'>* Amy

Richlin kimutatta, hogy az 6kori romai jogrend szintjén hasonlo torzulés figyelhetd meg: a nemi

150 Ovidiusnal a szexudlis zsarolds és a nemi er8szak — akdr sikeres, akdr nem — egyarant a tirgyiasitas logikajara
épiil. A fizikai tett eldtti gesztus, melyben az aldozat az elkdvetd szemében szextarggya valik, dnmagaban is
abuzus. Ilyen értelemben az atvaltozas egyben pszicholdgiai menekiilés: a kiutat egy mésik targgya valas jelenti.
(CURRAN 1978, 229.) A konkrét szexualis er6szak nélkiili epizodokban a férfiak manipulaciora, megtévesztésre
¢s paralizalasra épit6 hoditasa szintén abuziv gyakorlatnak tekinthetd.

151 Bz a nemekre jellemzd Okori kontraszt a porndban leginkabb az (igynevezett ,,interracial” jelenetekben
tiikrozdédik, melyekben az ipar a nem kaukazusi szereplok abrazolasat a kontrollalhatatlansag, a deviancia vagy az
allatisag sztereotipiai koré szervezi. (Lasd ehhez: DINES 2010, 121-140.) Noha az okori felfogas szerint a
civilizalt férfival szemben a ndket jellemezte korlatlan testi vagy (LAQUEUR 2002, 23.), a porndban tobbnyire
minden szerepld latvanyosan élvezi az akar szenvedéssel jaro torténéseket, igy a zsanerre jellemz6 modon reciprok
miikddés 1ép életbe: az élvezet képén keresztiil éppugy dominans poziciot képviselhet az elnyomo, mint az
elnyomott, legyen az ,civilizalt” vagy ,barbar”.

1328, NAGY 2022, 118.

133 Uo. 111.

134 PRINCENTHAL 2019, 185.
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eroszak esetei ritkan keriiltek napvilagra, a térvényi keretek pedig inkabb az aldozatot
hibaztatték.'>> Ez a szemlélet hatarozza meg példaul Perimele mitoszat is, akit apja megol,
miutan megtudja, hogy lanya megbecstelenités dldozata lett.!>® Az antikvitisban azonban
Perimele torténete nem kivétel, inkabb séma: azaltal, hogy mitosza kulturalis jelentéssé alakitja

a tarsadalmi valdsagot megerdsiti az 6t 1étrehozd ideoldgiat is.

Bar az értekezésnek nem célja Rubens miivészetét pornografiaként azonositani, a két
tertilet kozti atfedések vizsgalata szempontjabol relevansnak gondolom Eaton koncepcioja feldl
megvizsgalni, hogy Rubens vizsgalt festményei hogyan viszonyulnak az egyenldtlen
pornografiat meghatarozo harom feltételhez. A kiszolgaltatott vagy alarendelt meztelen ndi test
erotikus potencialjanak kiemelése (c) érvényes Rubens festészetére, ami késébb tobb
szempontbdl is elemzés targya lesz. A festményekben az elnyomd, bantalmazo vagy erdszakos
bandsmod normativ kereteit — mint lattuk — a mitologiai torténetek adjdk (b), azonban a
megalazo vagy targyiasito cselekedetek kolesonds élvezete nem egyértelmiien kimutathato a
kompoziciokban. Ha azonban elfogadjuk az els6 két feltétel érvényiilését, €s azt, hogy ezek
szexudlis vagyat kelthetnek vagy kelthettek, akkor a nemi abuzus drdmai valosagéara adott
reakciotol vald elmozdulas Rubens képeiben kritikai vizsgélatot érdemel, hiszen az az erészak
kolesonos €lvezetének kérdését vetheti fel (a). Ennek elemzésére szintén az értekezés késobbi

szakasza biztosit keretet.

A nemi egyenldtlenség tematizalasa kozos konceptudlis alapra helyezi a klasszikus
mitologiat €s a pornografiat. A férfi és né kozotti hatalmi aszimmetria egyik legalapvetdbb
mitoldgiai alakzata a nemi erdszak, ami tobbnyire ki nem mondott, le nem festett tabuként
bujkal a klasszikus miivészetben. Bar Rubens a latens, Adamo a manifeszt szexualitasra épitett,
erdszakreprezentaciojuk hasonldéan miikddik, am ellentétes iranyban. Rubens képein
egyértelmli az erdszak kontextusa, &m a latvany érzékiségbe torkollik. Adamo filmjeibdl
ellenben szinte teljesen hianyzik a nemi erészak konkrét eseménye. Es ugyan az éltala
megjelenitett szexualis gyakorlatokat a porndipar megalazoként hirdeti, a felhasznalt esztétikai
kodok részben mégis normalizaljak azokat. Az eltéré modszerek ellenére az erészak mindkét
esetben esztétikai kontost kap: a szenvedés lathatatlannd valik a szépség kozegében. A
pornografidban hasznalt mitikus €s miivészeti utaldsok ezért olyan esztétikai stratégiat

jelentenek, amely kulturalis kodok segitségével leplezi a jelenetek valosagat.

155 RICHLIN 1992, 161.
136 QVIDIUS, Atvdltozdsok, VIII. kényv, 547-610.
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4.2. A mitologia szerepe

A nyugati civilizdcioban a nemi aktus megidézésének kulturalisan védett keretét évszazadokon
at a mitoldgiai torténetek biztositottdk, melyek az okortol kezdve szamtalan képzomiivészeti
alkotast inspiraltak. Az antikvitas nem csak testetlen idedk eszményi sz€pségbe forditasat, vagy
tekintélyes irok példamutatd orokségét jelentette. Az olthatatlan testi vaggyal és hatalmas nemi
szervvel sujtott termékenységisten, Priaposz Pompeii-ben talalt abrdzolasai, vagy a
Vergiliusnak tulajdonitott Priapeia-versek — amiket mar a reneszansz konyvtarakbol is rendre
kitéptek az elkotelezett olvasok!>” — mind olyan jelenségek, amelyek a szexualis izgalomra
éptilé mivek hosszu elétorténetérdl arulkodnak. Azonban — ahogy kordbban lattuk — mégsem
nevezhetok egyértelmiien pornografianak abban az értelemben, ahogyan ma haszndljuk a

fogalmat.

Figyelembe véve a kulturdlis és torténeti kontextust, valamint a reprezentaciok
sokszinliségét, a legtobb szerzé az els6 modern pornograf kiadvanyok megjelenését a XVI.
szazadi Italidban emliti. A nyomtatas felfedezésével a kordbban csak egy sziik elit szdmara
elérhetd tartalmak — atdolgozott formaban — széles kozonséghez érhettek el. Az irott
pornografia korai példai tele voltak Ovidiusra és mas klasszikus szerzokre, valamint mitologiai
torténetekre tett ravasz utaldsokkal, ami egyben jelzi, hogy a miifajt mennyire meghatarozza a
kulturalis 6rokséghez fliz6d6 viszonya. Annak ellenére, hogy az olyan ir6k, mint Pietro Aretino
(1492—-1556) — akit az els6 pornografusként tartanak szdmon — eldszeretettel hivatkoztak arra,
hogy megvetik a klasszikusokat, az 0j irodalmi miifa; vagy még inkabb egy 10j reprezentacids
moédszer megalkotasakor mégis erésen tdmaszkodtak az antik hagyomdnyokra.'>® A
reneszansztol kezdve irok és képzOmiivészek egyarant meritettek a klasszikus képalkotas
minden form4jabol, igy az antik erotikus kodok is 1j életre keltek egyedi alkotasokban éppugy,
mint metszetekben.!”® Az egyre szaporodé buja kdnyvek és nyomatok miatt — egyhazi
nyomasra — a XVI. szdzadi Velencében mindennapossa valt a kdnyvesboltok véletlenszerti
ellenérzése. Am amig az egyhazi tisztségviselék a kortarsak miiveit erdsen biraltik, a
klasszikusokkal szemben joval megengedébbek maradtak. Az antik stilus elegancidjara és
mindségére hivatkozva az ékesszolas humanista erénye felmentést jelentett az Okor ambivalens

tartalmainak.

ST HUNT 1993, 81.
138 Uo. 26.
159 Uo. 78.
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Nem meglepd, hogy a hatvanas-hetvenes években a szexualis forradalommal megjelent,
a pornografia akadémiai vizsgalatat eldsegitd elsé komoly, attekintd irdsok is sokszor az antik
el6zményekbdl véltek legitimitast kiolvasni a miifajnak.'*’ A korabban emlitett H. Montgomery
Hyde 1964-ben megjelent History of Pornography cimii konyve példaul a pornografia korai
elézményeként Ovidius munkéssagat emlitette. Annak ellenére, hogy semelyik szerz6 nem
tudta az antikvitdstol levezetni a modern pornografia folytonos szalat, a pornografia
legitimitasanak és reprezentdciojanak korai nyelvét mégis a mitologia kulturalis emlékezete

alapozta meg.

Abban, hogy a mitologia eloképe lehetett a pornografianak szerepet jatszhatott a kettd
hasonlo mitkddése. Stephen Marcus irodalomtorténész a pornografia alapvetd sajatossagaként
azonositotta, hogy a kiils6 vagy tarsadalmi valosdg megszlintetésére iranyul, hiszen a benne
rejlé utdpisztikus fantazia (pornotopia) a tér-idét kizardlag a szexudlis talalkozdsokban méri.!®!
Emiatt a pornografia — a mitoldgiahoz hasonldéan — elmozdul tértdl, idotol, a torténelemtol, €s
magatol a nyelvtol is. Hasonldan, Angela Carter a pornografia 1ényegi tulajdonsagaként ismerte
fel, hogy univerzalis gondolkozasmoddra késztet: ,,A pornografia megerdsiti a szexualis
archetipusok hamis egyetemességét, mivel tagadja, vagy nem ér ra figyelembe venni, vagy csak
nem talal helyet annak a tarsadalmi kontextusnak, amelyben a szexualis tevékenység torténik. ..
Emiatt a pornografia mindig a mesék hamis egyszerliségét idézi.”'%> Noha a pornografia
tarsadalmi valésaga onmagaban is rengeteg mitoszt general'®® — melyek megitélése nem
tartozik az értekezéshez —, ahogy az idézet is jelzi, a pornograf szovegek alapvetden keriilik a
komplexitast. Az egyszerliség kovetelményét a porno jellegzetes fogyasztasélménye erdsiti,
hiszen a zsaner a szexualis 0sztondkre épit. A szexualis 0szton azonban Bataille szerint kettds

kotésben all a szépséggel és az allatiassaggal, igy képtelen kilépni az ellentmondasokbol.

Osszegezve elmondhatd, hogy annak ellenére, hogy a klasszikus mitoszok
tobbrétegliségét nem koveti, a porndfilmet is mitologikus vilagkép hatarozza meg. A
hagyomdanyos fikcids mozi formait és miifajait ujrajatszo hard glamour torténetekbe ékel6dd

aktusok sem zavarjak meg a porn6film ok-okozati logikdjat, elvégre barmilyen lenyligdzd vagy

160 WILLIAMS 1999, 9.

16t MARCUS 1974

162 CARTER 1978, 16.

163 14sd ehhez: FRADD 2017, 65-92.
164 BATAILLE 2019.
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varatlan fordulat ugyantgy szexbe torkollik, igy az ismétl6d6 minta végiil szintén a mitoldgidra

jellemzd archetipikus rend képzetét erdsiti.!%

4.3. Két polusra hangolt vagy

A gorog-romai mitologiat illetve a pornofilmet meghatarozé dichotom logika alapjat a férfi-nd
fogalompar jelenti, athidalhatatlan bioldgiai és tarsadalmi kiilonbségiik pedig a szexualis
interakciok mentén éri el tetOpontjat. A binaris oppozicidkra épitd torténetekben a polusok
drasztikus ,,0sszecsapasa” alapvetden kodolt, ezért a nemi kiilonbég ebben a kozegben konnyen
ellentétté alakul, amit a szereplok egyenldtlensége artikulal és erdsit meg.

A mitoldgia keretrendszerében az er0szak nemileg kodolt. A nemi erdszak jelenetek az
aktiv-passziv ellentétet az agresszor-aldozat polusokig fokozzdk. Az agresszorok sosem
patologikus karakterek, hanem férfiak, akik sok esetben istenek is, igy konnyebben elérik, amit
szeretnének. Velikk szemben felndtt kora, vagy hazas néi aldozat szinte nem fordul eld, ami
hangstlyozza a nemek aranytalan poziciéjat.'® A nemiségen tal az olyan ellentétparok, mint
példaul potens-kiszolgaltatott, idds-fiatal stb. pedig az egyenldtlenség tovabbi szexualizalasat

eredményezik.

Rubens nemi erdszakot tematizald alkotasaiban is sokféle egyméssal szembedllithatd
kategoria rétegzddik egymasra (férfi-nd, ruhas-meztelen, cselekvé-megadd, izmos-husos stb.).
Ahogy azonban késdbb részletesen is lathatd lesz, a rubensi test- €s szinkdnon 6nmagéban
kivanatosként lattatta a nemek hierarchiajat. Erre utal az is, hogy Rubens sajatosan emelte be
festészeti gondolkoddsdba a korszakban népszerli allati fiziognomiat, mely az emberi
jellemvonasokat allatokhoz kapcsolta.'é” Mig a korra jellemz6 modon Rubens a férfiassagot az
oroszlannal tarsitotta, addig a ndiességet a leopard helyett a 16val allitotta parhuzamba. A festd
a lovat a legnemesebb ¢és legelegansabb allatnak tekintette, jegyzetfiizetében gondosan sorolva

a 16 és a ndi test hasonlosagait: kicsi, karcsu fej, nagy, fekete szemek, hosszu nyak, hosszi

165 Beszélgetésiink soran Adamo a sajat filmjeit ,,explicit szexjelenetekkel dusitott science fictionként” jellemezte,
a Cleopatra cimi sorozatot példaul , kisérleti fantasyként” emlitette. A rendez6 elmondésa alapjan azonban ugy
értelmezem, hogy szohasznalata nem jelent érdemi elmozdulast a mitologiahoz képest, 1évén, hogy a kettd
funkcionalis rokonsadgot mutat. Az Adamo-filmekben abrazolt nemi szerepek miatt pedig alapvetd referencianak
tekintem a gordg-romai mitologiat (lasd: Adamo-interja, 128).

166 Jupiter legtobb aldozata nagyon fiatal sziizlany, akik sokszor fel sem fogjak, nem tudjédk felmérni, hogy mi
tortént veliik. Amennyiben a tapasztalatlan gyerekek igyekeznek megérizni a sziizességiik, nagyobb hatalmi folény
megélését teszik lehetdvé a bantalmazo6 szamara. Hasonldan, Ovidius férfidldozatai is altalaban zsenge kort, vagy
androgiin lények. (CURRAN 1978, 224).

167 de CLIPPEL 2007, 121-122.
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hajsorény, kerek, feszes és hiisos fenék stb. Azonban a leopardot helyettesitd 16 mint betérésre
varo prédaallat az alarendeltség metafordjaként is olvashatd.'®® E polarizalas feldl nézve a
megfestett nemi erdszak szcenariok olyan hatast keltenek, mintha a természet
torvényszerlis€égét testesitenék meg. A mitoldgiai narrativak is tiikrozik ezt a rendet: a ndk
tobbnyire aldozatként jelennek meg, mig a férfiassdg gyakran az erdszakra vald készség

fliggvénye.

A pornéfilm akcidorientaltsaga, am gyenge narrativitasa a miifajt a szazadel6 attrakcios
mozijahoz kozeliti, ami szintén megkoveteli az oppozicionalis struktirakat, hiszen az attrakcids
jelleg igazan ezekben tud érvényesiilni.'®® Emiatt a porné vilagképének alapjat jelentd férfi-nd
dichotémiat olyan dramaturgiai elemek fokozzak, melyek szegény ¢s gazdag, kezdd és
tapasztalt, domindns €s elnyomott stb. szerepldket parositanak. Ezek az ellentétek a pornofilm
alapjat jelentik, az élvezet és szexudlis alavetés feltételeként keriilnek bemutatésra.

A latvany és a dramaturgia egyarant erdsiti az Adamo-filmek mitologikus vilagképét. A
narrativak gyakran torténelmi vagy legendas kornyezetben (pl. a The Private Gladiator, a
Cleopatra, vagy a Roma cimii sorozatok), maskor futurisztikus virtualis térben jatszodnak (pl.
Virtualia sorozat).!”® Az 4brazolt karakterek igy sokszor nemcsak szereplok, hanem — nemi
polusokat megtestesitd — archetipusok is: hoditod férfi, csabito kiralynd, aruld barat, papnd,
rabszolga, varazslo, boszorkany stb. A torténetekben gyakori a varazslat (mint az idékapu a
Virtualia, vagy példaul a josn6 a Sex Dreams cimi filmben), vagy magikus targyak (L 'idolo del
Piacere, China box) szerepeltetése is. A fiktiv vilagot sokszor szamitdégépes animacioval életre
keltd filmek — a mitikus kodokon keresztiil — olyan alternativ értelmezési keretet kindlnak, mely

tavolitja a befogadast a pornografia tarsadalmi vetiileteitdl.

Maga a szexualis aktus is gyakran valik kiilonféle stilizalt ritudlék hordozojava: ilyen
példaul a ndi test elnyujtott, ceremonialis bemutatasa, a nyilvanos vagy reprezentativ térben
zajlo szexudlis egyiittlét — akar kozonség elott (pl.: House of Games, Fallen Angel) —, amely
egyfajta tanusagtételként jelenik meg. Gyakoriak azok a narrativ formak is, amelyek a beavatas
motivumat idézik, példaul a gladidtor alakjaban, aki a szex révén bizonyitja értékességét. Mas

jelenetek az adldozatbemutatas sémajadhoz kapcsolddnak, amikor a hatalomhoz vagy poziciéhoz

168 B4r az allattani fiziognomia hagyoményosan nem érint erkdlcsi kérdéseket, Rubens elgondolasa szerint a ndi

formakon, kontirokon tul az arckifejezésnek és viselkedésnek is ,,egyszeriiséget, szerénységet” kell sugaroznia,

crer

169 TOTH 2019, 45.
170 A mult tarsadalmainak megidézése a nemi hierarchidkat természetesként és elkeriilhetetlenként tiinteti fel.
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jutott férfi(ak) szexualis jutalomban részesiil(nek). E ritualék gyakran az alavetés

......

A pornografia tehat torténeti és konceptualis szempontbdl egyarant komplex viszonyban
all a mitoldgia irott és festett formaival. Tobb szinten hasznalta referenciaként, és hasonléan
dichotom vildgképet €pit, azonban fontos, hogy a valosagtol és szimbolikus rendtdl elmozduld
marcusi pornografia olyan sajadtos mitoszt teremt, mely egyben mas mitoszoktol is
elhatarolodik. ,,Mig a tomegkulturaban szintén a mitikus meseprogramok jelentik az alapveto
hajtéanyagot, a pornografiaban a konkrét narrativ mitoszok is fololvadnak.”'”! Kiraly Jend
mitosszd. Meglatasom szerint azonban Adamo filmjeiben e pornograf nyelvezet integralta az
okori mitoszok és az azokat feldolgozé miialkotasok reprezentédcios rendjét, melyben az aktusok
hianya strukturalis feltételt jelentett. Mivel annak a kulturdlisan érvényesitett, szexualis
Osztonre iranyuld reprezentacionak a megidézése, ami Ovidiusnal és Rubensnél a nemi erdszak
helyén 4all, szimbolikus dimenzidival hozzajarulhatott az abtzus leplezéséhez Adamo

filmjeiben, ennek tovabbi vizsgalata segitheti a két reprezentacid atfedéseinek megértését.

4.4. A patriarchatus hagyomanya

4.4.1. Ovidius tekintete — a félelem gyonyore

Mivel a hagyomany kertilte a direkt testiséget, a mitologiai torténetek — éppligy, mint azok
képzOmiivészeti feldolgozasai — csak kozvetve idézték meg a szexudlis interakciokat. Ovidius
az aktus helyén jellemzOen az aldozatok rémiiletét, menekiilését, esetleges 4talakulasat
részletezte plasztikus képekkel. A ndi félelem és szenvedés erotikus toltete jol tetten érhetd
példaul Androméda torténetében: a sziklahoz lancolt lany — szépségén tul — az arcan végig
gordiild meleg konnycseppekkel ejtette rabul megmentdjét Perseust.!”? Rubens 1638-39 kozott
késziilt Androména megmentése cimii festménye (Geméildegalerie, Berlin) a Perseus elé taruld,
erotizalt szenvedést mutatja be, noha a festd a hattérben utal a tengeri szérnnyel harcold hdsre.
[Kép 6.]

A néi félelembdl szarmazod férfi €lvezetet noveli, ha azt maga az elkdvetd valtja ki

aldozatabol, ami visszatérd motivum a torténetekben. Ovidius gyakran az 4ldozat

17 KIRALY 1994, 871.
172 OQVIDIUS, Atvaltozasok, IV. kényv, 663-739.
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nézOépontjabol érzékelteti a rémalomszerii eseményeket, amibdl egyes értelmezdk a szerzd ndk
Osszefonddnak, az egyes epizodok egyben az érzéki meztelenségrol vagy az erdszak élvezetérdl
sz0l0 szovegek. A szexualis abuzustol latszoélag elkiiloniild, de az aldozatok testét ért, explicit
modon leirt fizikai er0szak esetében gyakran nehezen taldlhaté az egymast kdvetd események
kozotti hatarvonal: a szadizmus, csonkitas vagy akar a gyilkolés képe a szexualis vagyat fokozo
vagy beteljesité cselekedetként keriil bemutatésra.!”?

A legerdteljesebb példa talan a Philomela csonkitasat és folyamatos megerdszakolasat
bemutato torténet.!’* Philomela nyelvének kivagasa az elnémitas brutlis eszkdze. A nemi
erdszak részletei helyett a csonkitds ¢€les képe teszi hatborzongatova és érzékivé az
eseményeket: az eredeti latin szovegben a nyelv ndénemii fonévként helyettesiti a ndi
aldozatot.!” Az irodalmi nyelv kettéssége — a metaforak és a tobbértelmiiség révén — lehetdvé
teszi a testi vagy finom koédolasat a szexuadlis tartalom kozvetlensége nélkiil. Hasonldan, a
szexualis aktus helyett az aldozatok testének, a nemi erdszak biintetéseként végbemend
valtozésai gyakran érzéki részletességgel kovethetOk a mitoszokban. Az irott mitologia

retorikdjaban tehat az erotizalt er0szak az érzékiséget fokozo eszkdznek tekintheto.

4.4.2. Rubensi kettos kod — az aldozat kozonye

A mitoldgiai nemi erdszakot tematizald festményekben mar a reneszansztol kezdve hattérbe
szorult a fajdalom és a szenvedés, helyliket a szexualizalt er6szak képe toltotte ki. A vizualis
nyelv siritett jelenléte nem csupan az abrazolt narrativitast irja feliil, hanem a testre gyakorolt
hatas kozvetlenségét is fokozza. Erre utalt Adil Mustafa Ahmad is, amikor megjegyezte, hogy
az, ami az irodalomban fennkolt erotika, a festészetben gyakran vulgarisnak hat.!’® Bar az
erdszak kodjait Rubens képei alapvetden a vagykeltés részévé tették [példaként érdemes az
Artatlanok mészarlasa (1610) vagy a Samson és Delilah (1609—1610) cimii képeket felidézni],
mégis van tobb olyan nemi erdszakot tematizald alkotdsa, melyben voltaképpen lathatatlan a
kényszerités kontextusa. (Lasd példaul az 1601-re és 1602-re datalt, két Léda és a hattyu cimi
festményeket, Museum of Fine Arts, Houston és Gemaéldegalerie Alte Meister, Drezda) [Kép
7. ¢és Kép 8.]

173 CURRAN 1978, 236-237.

174 OVIDIUS, Atvaltozasok, VI. konyv, 424—674.
175 B. NAGY 2020, 119.

176 AHMAD 1994, 281.
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Ugyanigy nem jelenik meg ellenkezés a Ganiimédész elrablasa (1611-12, Palais
Schwarzenberg, Bécs) cimi festményen sem. Svetlana Alpers a jelenetet a fiatal pasztor
megerdszakolasanak neo-platonikus Gjraértelmezéseként olvasta, ami értelmezésében a tudat
visszatérését szimbolizalja a teremtéhoz. A kompozicidban szerepld kehely szimbolikusan
Ganiimédész jovobeni poharnoki szerepére utal, mely statuszt szépsége jutalmaként kapta

bantalmazojatol.!””

A Jupiter és Danae (1620 k., magangytjtemény) cimii képen a fOisten
varatlan latogatasat kozombosen konstatdldo Danae, fedetlen agyékaval és kérd tekintetével
mintha leginkabb az aranyérmék begytijtésével lenne elfoglalva. [Kép 9.] Az Apollo és Daphné
(1636k., Musée Bonnat-Helleu, Bayonne) cimi vazlaton nyomat sem latjuk az Ovidiusnal leirt
rémiilt menekiilésnek, ehelyett inkabb hat egy konnyed koreografianak a cimszerepldk kozott.
[Kép 10.]

Azonban, ahogyan A. W. Eaton kiemelte, az 6kori nemi erdszakot feldolgoz6 alkotdsok
vizualis programja gyakran sajatos egyenstly megalkotdsat célozta, ami bizonyos szempontbol
stabilizalta az események dramatikus erejét. Tiziano Europé elrablasa (1560-62, Isabella
Stewart Gardner Museum, Boston) cimi festményét elemezve Eaton ramutatott, hogy a kép
nem csupan a kozelgd fenyegetést érzékelteti, hanem ellentmondédsos motivumok révén az
élvezet érzetét tarsitja az aldozathoz.!'”® A Rubens-féle masolaton (1628-29, Prado) szintén
megfigyelhetd, hogy Eurdpé arckifejezése extazisként értelmezhetd, illetve, hogy érzéki modon
markolja meg a bika szarvat, ami azt sugallja, hogy aktiv résztvevdje és élvezdje az
eseményeknek.!” A felette lebegd rozsaszin drapéria a gyézelem szimboluma, mig a nyiltalan
fjat tarto puttod a szerelmi vagy allegoridja. [Kép 11.] Eaton szerint ezért a szexualizalt erdszak
reprezentacionak a mértékletesség a kulcsa: ha til nagy hangstlyt kapna Eurdpa részvétele, az
eltiintetné kiszolgaltatottsagat; a tal erds rémiilet pedig akadalyozna az €lvezet fantazidjat.

Az Eaton 4ltal feltart szemiotikai konstrukcid kiolvashatd a kordbban emlitett két
festménybdl is. E szerint Danae elpirult arca és vérbd ajkai éppugy az élvezet kontextusat
kapcsoljak az aldozathoz, mint a megbecstelenités el6l az emberi nembdl vald kitaszittatast

valaszto, részben mar fava alakult Daphné csébos visszapillantdsa bantalmazdjara.

A mtalkotasokban abrazolt arckifejezések és gesztikulaciok fontos helyet foglaltak el

az akadémiai vitdkban. A poussinista Charles le Brun arra torekedett, hogy azonositsa az

177 ALPERS 1967, 273-277.
178 EATON 2003.

crer

szerepeltetése azt a célt szolgalja, hogy a ndt a benne gyonyorkddok biinrészesévé tegye azaltal, hogy ugy
abrazolja, mint aki 6nmagat is els6sorban latvanyként kezeli (BERGER 1990, 52-53).
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egyetemesnek gondolt érzelmekhez tartozé formuldkat. Az érzelmek hatékony mivészi
abrazolasat segitd taxonomia mozdulatokat, arckifejezéseket, illetve szineket és formakat
rendelt a 1¢lek lathatatlan szenvedélyeihez. A statikus képek azonban mégsem tudjak visszaadni
az arc mozgasaban rejlo, az érzelmi valtozast elsoként jelzé atmeneteket. A festészetben ezért
gyakran tobbféle arckifejezést abrazoltak a kompoziciokban, hogy érzékeltessék egy érzelmi
reakcio kibontakozasat. Le Brun 1667 nyaran Nicolas Poussin Mannahullas (1638-39, Louvre)
cimi képe kapcsdn mutatta be, hogy a kiillonbozd koru és temperamentumu szereplok
abrazoléasaval a festmény egyarant utal a nyomoruasagra és ¢hezésre, valamint a mannahullast
kovetd oromre, csodalatra vagy hodolatra. Meglatasa szerint Poussin kilenc 6kori mintara
tamaszkodott, melyek koziil a legkifejezobb a Laokoon volt.

Az antik szobraszatban — amelyet az akadémia mértékadonak tekintett — a test
szemben a barokk miivészet viszont mar tudatosan hasznalta a mimikat, hogy érzelmileg is
bevonja a szemléldt. A nemi erdszakot idéz6 rubensi jelenetek esetében a mimika mégis

feltinden visszafogott, joval hitvésebb, mint mas mitoldgiai témaknal.

A vizsgalt festmények koziil érdemes kiemelni a Dianat és nimfait meglepik a szatirok
(193940, Prado) cimii alkotast, mely — a poussini példahoz hasonldéan — érzelmek széles
spektrumat mutatja be. A festmény jobb sz¢€lén fjat tarto istennd, a téle balra, illetve a bal szélen
szerepld nimfak egyértelmiien diihds, harcos arckifejezéssel fordulnak a tamadok felé. Ezt
foként a szemoldok teszi hangstlyossd, ami le Brun szerint a szenvedélyek szempontjabol
fontosabb a szemeknél is.'®" Egyértelmii ellenalldsukat azt teszi kiilondsen érdekessé, hogy a
képen csak 0k nem érintkeznek kozvetleniil a szatirokkal. A tovabbi harom nimfa koziil kettd
fizikai kiizdelmet folytat veliik, mig a harmadik bal karjat lefogja, jobb karjat pedig hatra tori
bantalmazoja. Arckifejezésiik mégis kisimultabb, féleg az utobbi — mar elragadt — nimfaé, aki
teljesen megado, elrévedt, békés pillantassal tekint a tdvolba. Réiadasul nala a
leghangsulyosabbak a piros ajkak €s az arcpir, amelyeket a tudomany a ndi vonzerd egyetemes
kodjaként tart szamon, mivel Osszefligghetnek a megemelkedett Osztrogénszinttel, a

1 181

termékenységgel és a szexualis izgalommal. ®" Rubens ndalakjai gyakran ezzel a rezzenéstelen

arccal keriilnek bemutatésra az er@szak kozepette is, mikozben az érzéki kodok mintha élvezetet

130 WALKER et al. 2019, 96.
181 Lasd még ehhez: LEHMANN et al. 2018.
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sugallananak. Ez a passzivitast €s vagyat egybemosé dbrazolasméod dominans eleme a rubensi

erdszaksémaknak.'®? [Tablazat 2.]

A 35 vizsgélt festménybdl 12-ben teljesen semleges arckifejezés jelent meg az
aldozatok, és 21 esetben az agresszorok részérdl is. Mivel a rubensi arckifejezések a szexualis
abuzus extrém érzelmi valosagat helyettesitik, visszafogottsaguk olyan esztétikai dontésként
értelmezhetd, amely a testiség bemutatasat az er0szak abrazolasa elé helyezi. A képek kozott
minddssze 14 festményben lathatd egyértelmii jele az aldozatok testi ellenallasanak vagy
védekezésének, ehelyett a rémiilet, tehetetlenség, megadds vagy fohaszkodas mozzanatai

jelennek meg. 14 esetben pedig az elkdvetdk testtartasaban sem egyértelmii az abuziv fellépés.

Réadasul a szexualitas d&brazolasa kiilondsen sériilékeny a jelentéselcstiszas
szempontjabol. Andy Warhol Blowjob cimii filmje kapcsan Roy Grundmann kiemelte, hogy
,maganak a szexualis aktusnak a jelentését allanddan az a veszély fenyegeti, hogy elnyelik a
nem szexualis, am fokozott végletek, mint példaul a fajdalom vagy a pszichés gyotrelem
lehetdsége.”!®> A nemi erdszak 4abrazolasdnak sériilékenységét tovabb ndveli, hogy a
szexualitas tovabbi széls6séges tapasztalatokkal fonddik 6ssze.!®* Emiatt Rubens alapvetéen
érzéki vildgaban a fajdalom apro gesztusai is konnyebben vélhatnak az élvezet jelévé,
eltavolitva a jelenetet a szenvedéstdl. Az er0szak kontextusanak hattérbe szorulasa elfedi a
szexudlis bantalmazéds természetét, ami az jelenetek kolcsonds élvezetét (a) egyértelmiivé

ugyan nem teszi, de sugallja.

Mig a mitologiaban az erdszakleirds az érzekiség fokozasanak eszkoze, addig Rubens
ugy épiti be az erdszakot képei élvezetstrukturajaba, hogy azt részben lathatatlanna teszi, és a
kolesondsség irdnydba tolva erdsiti az abuzus erotikus koédolasat, amit Eaton barmely
miialkotas etikai hibajaként azonosit. Ertelmezése szerint azok a festmények, amelyek a nemi

er6szak eseményét ezzel a belsd ellentmondassal oly modon mutatjak be, hogy az felkeltse a

182 4by M. Warburg német miivészettorténész szerint ez a polarizalt, ugyanakkor inverziora hajlamos — éltala

,.patosz formulaként” megnevezett — dinamika volt az, amit a reneszanszkori alkotok hozzaadtak az antikvitas
miuvészetéhez: ,,Az ellentétes polusok kozotti dinamikus ingadozas az a sajatos tobblet, amellyel a reneszansz
gazdagitotta az antik hagyomanyt.” (idézi: KNAPE 2008, 62.) Rubens szamara az italiai reneszansz miivészet
vivmanyai éppolyan fontos referenciat jelentettek, mint az antikvitas. (HARRISON et al. 2000, 28-29.)

183 GRUNDMANN 1993, 33.

134 A nemi er8szak abrazolhatosagat Mieke Bal alapvetSen elvetette, mert magat a torténést — fizikai, és pszichés
szempontbol egyarant — belséként jellemezte (BAL 2001b, 100).
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néz6 szexualis vagyat, etikai szempontdl akkor is hibat kovetnek el, ha adott esetben nem
valtjak ki ezt a hatast.

Eaton olvasataban az ilyen alkotdsok azaltal erdsitik meg a nemi erészak mitoszokat,
hogy elmossak a hatart a vagy és az erdszak kozott. ,,Ennek a fantdzianak az alapelemei
ismerdsek lehetnek, példaul az a hiedelem, hogy valojaban a ndk maguk is akarjak és kérik,
hogy megerdszakoljak dket; kihivé ruhdkkal provokaljak, vagy azzal kisértik a férfiakat, hogy
sOtétedés utan egyediil sétalnak az utcan, emiatt megérdemlik, amit kapnak, elvégre a nemi
er6szak kielégiti titkos vagyaikat; valojaban €lvezik a helyzetet, csak azért tettetnek ellenallast,
hogy megérizzék az erkdlcsdsség képét; a nem naluk igent jelent stb.”!85 Az elérhetd

bizonyitékok alapjan az ilyen, a ndi szexualitasra vonatkoz6 tudattalan feltételezések, mar a

reneszansztol kezdve széles korben terjedtek, meghatarozva a nemi erészak 4brazolasokat is. '8

4.4.3. Ismétlodo poziciok — a hatalom erotikaja

Rubens nemi erdszakabrazolasai tobbnyire 0sszhangban allnak Susan Brownmiller ,hésies

erdszak” (heroic rape) koncepcidjaval'®’

, amely azokra a mitologikus narrativdkra utal, ahol az
erdszaktevd isten vagy hds, igy tette részben kivaltsagként értelmezhetd. Ahogyan Nancy
Princenthal felhivta ra a figyelmet, a rémai torténelem 0j allamformait hoz6, meghatarozo
forduldpontjait is nemi erdszak mitoszok jelzik, melyek ezéltal a civilizacids fejlédés mintegy
elmaradhatatlan részeként tiinnek fel.'®® Ide sorolhatdé Rubens Mars és Rhea Silvia (1617,
Liechtenstein Museum, Bécs) cimii festménye, mely erdszakbol a varosalapitd6 Romulus ¢és
Remus fogant; az 1635-40 kozott festett két Szabin nok elrablasa ciml festmény (National
Gallery, London), melyekben a ndk kényszeritett anyasaga és hazassaga egy 0 politikai rend,
a kiralysag létrejottének zaloga volt; illetve a Lucretia és Tarquinius (1610, Ermitazs) cimii
festmény is, mely erdszaktétel és az azt kovetd ongyilkossag nélkiil a koztarsasag nem jott volna
1étre.

A nemi erdszak abrazolasok az abszolutizmus idején a hatalmi reprezentacio részeként

terjedtek el a képzOmiivészetben. A korban az erészak, mely korabban a politikai hatalom egyik

185 EATON 2003, 163—164.

186 Uo.

187" A hésies (nemi) erBszak terminust Brownmiller a kulturalisan elfogadott, irdnyadd szexudlis abuzusok
megnevezéseként vezette be. Etnograf elemzésében a nemi erdszakot a férfiassag kifejezéseként, a tulajdonnak
tekintett nék jeleként, illetve a nék kordaban tartasanak eszkozeként mutatta be Uj-guineai, brazil, kenyai
torzseknél. Ezt egyetemes tendenciaként azonositotta a kultirat meghatarozé férfi fantaziaban, egészen a kortars
tomegkulturdig (BROWNMILLER 1975, 313-342).

188 PRINCENTHAL 2019, 185.
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eszkdze volt, a politikaelméletben is dontd tényezoként tint fel.'® Az akaratat és vagyait
agressziven érvényesitd, potens férfi képe ezért kedvelt miivészeti téma lett a kora modern
udvari kozegben. A palotdkat dekoralé nemi kényszeritések (példaul a politikai hazassagok
vagy terlileti expanzié szimbolumaként) az uralkoddi hatalom abszolut els6bbrendiiségét
hirdették. A teriileti és politikai jogok kisajatitasan tul a testek feletti mitologiai uralom akar az
uralkodoi hierarchiat is szimbolizalhatta. A Palazzo Vecchio Giove-terme példaul Cosimo de’
Medici hatalmi statuszat orokitette meg allegorikus formaban. Egyes freskokon Cosimo
mitologiai erdszaktevoként, masokon pedig az ifji Ganiimédészként szerepel, utalva V.
Karolytol kapott hercegi rangjara.'”°

A Leukipposz lanyainak elrablasa (1615-18, Alte Pinakothek, Miinchen) cimi
festményéhez Rubens egy erdszakos harci kompozicid, Leonardo de Vinci Anghiari csatat
abrazolo képébdl inspiralddott, az arckifejezések ellagyitdsa azonban a mitoldgiai aldozatok
szenvedését hattérbe szoritotta. A torténet szerint egymassal versengd Castor és Pollux a képen
testvéri egyiittmiikodésben valdsit meg ndkkel szembeni erészakot. Margaret D. Carroll
szerint a dioszkuroszok altal elkdvetett dupla nemi erdszak festészeti atirata az 1615-ben
kottetett kettds kirdlyi hazassag allegoriajaként értelmezhetd. A francia XIII. Lajos és a spanyol
tronorokos, IV. Fiilop kozotti Gjdonsiilt ségori kapesolat az eurdpai béke garancigja lett. A

duplafrigy igy elsésorban nem a hazastarsak, hanem a két uralkodo szovetségét szentesitette.'”!

Bér az abszolut monarchidk idején a szexualitas és az er6szak az uralkododi reprezentacio
legitim részét képezte, a francia forradalom nyoman kibontakozé polgéarosodasi folyamattal ez
radikalisan 4talakult. A szexualitas nem a politikai folény, hanem az uralkod6i 6nkény moralis
bukésanak bizonyitéka lett — a korabeli pornografia tantisdga szerint. A degeneralt szexualitas
—kiilondsen az arisztokracia és a klérus korében — elrettentd példaként szolgalt, am gyarldsaguk
egyben a koznép vilagaba helyezte e szerepldket. A polusok felcserélddése ellenére mind az
abszolutista, mind a korai polgari reprezentaciot atjarta a szexualizalt hatalom képe, melyben a
vagy az osztalyhierarchian keresztiil strukturalddott.

A modern pornografidban a vagyon alapti hatalom erotizalasa keriilt Gjra el6térbe. A
nagyjatékfilmeket 1déz6 pornd — eszképista jellegébdl adodoan — a kezdetektdl preferalta a
kifinomultsag, az elegancia, és az arisztokratikussag vizualis jeleit. Ennek a retorikénak egyik

korai képviseldjeként — a korabban emlitett — Radley Metzger igy nyilatkozott: ,,Nem akartam

189 CARROLL 1989, 5.
199 Uo. 6.
1 Uo. 14.
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elegans lenni. Az egyetemen azt tanitottak, hogy a vigjatékok azért szolnak gazdag emberekrol,
hogy ne kelljen aggddni amiatt, hogy mibdl élnek [...] Ha azt akarod, hogy a karaktereid
szabadok élhessenek, kell, hogy legyenek erdforrasaik.”!®? Metzger gondolata tomédren
0sszegzi a modern pornografia tdrsadalmi vagyképét, mely szerint a szabadsag ara a birtoklas.

A porndfilmben a hatalom és a vagyon erotizaldsanak tetdpontjat a hard glamour
valositotta meg, mely a kapitalista esztétika egyik legkdvetkezetesebb vizualis logikajat
tiikrozi. A zséner — ¢és kitiintetetten Adamo — gyakran helyezte az aktusokat luxuskornyezetbe,
példaul kastélyokba, fénylizé birtokokra, kényelmes borkanapékra és selyemlepeddkkel
boritott agyakra.'”> Bar Adamo sokszor csak illuzorikusan, stadioban idézte meg, a filmekben
a béség a vagy egyik elsddleges katalizatora, melyben a luxuscikkek bemutatdsan keresztiil a
jolét szinte ,tapinthatova” valik €s a testekkel egylitt fogyaszthato.

A korszakra jellemzd szofisztikdlt marketingkommunikacié az eldkeld kultura
attributumait haszndalta, hogy a prosperitas és elegancia képzetét keltve kedvezd fényben
tiintesse fel az iparagat. A miivészeti utalasokkal, vagy konkrét miitargyakkal megidézett magas
kultara ezért nem pusztan esztétikai kérdés, hanem a jolét performativ megjelenitésének
eszkbze. A vizsgalt Adamo-filmek kétharmadaban lathat6 legalabb egy olyan szexudlis aktus,
melyben visszatérd kompozicids elemként szerepel képzémiivészeti alkotas.'®* [Kép 12.]
Osszesen 145 jelenetben volt lathato idérél-idére miialkotas a kdzosiilés soran'®®, melyeket —
elsésorban a napolyi és magyar forgatasokhoz — Adamo személyesen valasztott ki.!*®

Azaltal, hogy a szexualis szabadsagot az elit kultirahoz kapcsolta, Adamo szembe ment
azzal a kozkedvelt felfogéssal, amely a pornografiat a tarsadalom periféridjaval asszocialja. ,,Az
elképzelt pornofogyasztd a felsd osztalybeli férfiak alsobb osztaly férfiakkal kapcsolatos
félelmeit testesiti meg: durva, allatias és szexéhes.”!”’ Ezzel szemben a hard glamourban a
tarsadalmi elit szexudlis elitként valé dbrazoldsa — a hatalom erotizaldsan keresztiil — azt a

benyomast kelti, hogy a pornografia a hatalomszerzés és a szabadsag csucsa. A jomod képében

192 GALLAGHER 2000.

193 Gyakran eléfordult, hogy a nemzetkozi porndipar Magyarorszag torténelmi jelent6ségli helyszinein forgatott.
Gianfranco Romagnoli és Steve Morelli példaul a miiemlékvédelem alatt all6 Festetics-kastélyt bérelték ki a Mata
Hari: The Missing Piece és a Mata Hari: Seconda Parte cimi filmek forgatasahoz. (SZOVERFY MILTER et al.
2005, 182.)

194 .4sd: Tablazat 5.

95 A Sex Experiment cimii filmben Adamo sajat alkotasai szintén lathatok. A kiilonboz6 miitargyak
szerepeltetésével kapcsolatban Adamo azt mondta, hogy ez egyfajta provokaciot jelentett a részérdl, mert mig a
mainstream rendezOk altal bemutatott explicit szexualitas transzgressziv mialkotassa avanzsalja a filmeket, addig
a magas kultira hermetikus elzarko6zik a pornérendez6k munkaitol.

196 Lasd: Adamo-interjt, 123.

197 KIPNIS 1996, 175.
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iinnepelt hatalom rdadasul teljesen atszovi a filmeket, egy kivanatos rend részeként mutatva be

az esetlegesen erdszakos cselekményeket. '8

4.4.4. Tul szép, hogy fajjon — a hatalom esztétikaja

Ahogy lattuk, az antik mitoszokban erotikusként kodolt szexudlis brutalitast a festészet
évszdzadokon 4t esztétikai élményként mutatta be. Nancy Princenthal szerint az eurdpai
festészeti tradicioban a nemi erdszak fizikai €s pszichés valdsag nélkiili, tiszta allegoriaként
szimbolizalja a néi alavetettséget.!” A hatalom erotizaldsa Rubens vizsgalt festményeiben is a
szexualis abuzus és az explicit erdszak formainak elkeriilésével valosult meg. Meglatasom
szerint ehhez a hagyomanyhoz illeszkedik az esztétikai kodokkal szegélyezett adamo-i
porndfilm, mely semlegesként mutatja be azokat a szexudlis gyakorlatokat, amelyek bizonyos
esetekben az intimitds hatdrainak atlépését jelenthetik. Adamo filmjei — a képzOmiivészeti
példakhoz hasonldan — esztétizaljak az erdszakot, és érzéki élménny¢ alakitjak, eltolva ezaltal
a gyartas vagy a befogadas etikai horizontjat.

A vizsgalt filmekben a szexualitds és az erdszak gyakran éppen a hatalom erotizaldsan
keresztiil fonodik 6ssze a filmek vizudlis és narrativ retorikdjdban. A jelenetek a fetisizalt
tarsadalmi kiilonbségeket alakitjdk nézoi élvezetté: Adamo-nal mas porndfilmekhez képest is
intenzivebben hatdrozza meg a férfitekintetet koveté kameramozgas. Sajat elmondasa szerint a
szexjelenetekhez hasznalt kézikamera lehetdvé tette, hogy a filmkép kozvetlentil tiikrozze sajat
vagyat.?® Az eseményekkel egyiitt mozgd kameraval szemben a ndi test gyakran passzivan
vagy rendelkezésre alloként jelenik meg. Ez a miikodés egy — a mitologiai vilagképet is
meghataroz6 — hierarchikus renddel valdé azonosulast 0sztondz (aktiv feérfi-passziv nd).

crer

folyamatosan kozbeékelddnek. Igy mindaz, ami a szereplok altal megjelenitett tiszokkal,

198 A pornografia mitologikus vildgaban természetesen ennek a viszonynak az ellenkezdje is érvényes, hiszen a
porndé gyakran kiginyolja és megkérddjelezi az osztdlyalapu sikeres férfi eszményét. Az olyan torténetek,
amelyekben a dusgazdag, tehetetlen férjjel szemben a fiatal fizikaimunkas-fiu testesiti meg a potenciat, olyan
férfiassagot mutatnak be, melyben az iskoldzottsag, a vagyon ¢€s a felsobb osztalybeli statusz hatranyt jelent. Jol
példazza a pornodipar sajatos retorikajat, ahogyan Larry Flynt, a Hustler magazin alapitdja szembehelyezkedett a
Playboy esztétikajaval: ,,sosem probaltam a miivészet kontdsébe rejteni, amit csinalok. [...] A Hustler a szexrdl
szOl. [Ez] egy szorakoztatdé magazin.” (Idézi: O’Toole 1998, 12.) Tudatosan a munkasosztalyt megszolitva Flynt
kiilonbséget tett a ,,valddi” és a ,,miivészetként” prezentalt szex kdzott. Utdbbit az elit hobortjanak tekintette, mig
az elobbit tomegeknek kinalta.

199 PRINCENTHAL 2019, 183.

200 Ugyan a parhuzamot Rubens festészetével a véletlen miivének nevezte, a hasonldsag magyarazatat Adamo a
képalkotasra jellemzd testi vagyban vélte felfedezni: ,, [...] lehetséges, hogy azért hasonlit a kettd, mert Rubens is
€s én is vagytunk arra, amit abrazoltunk. Filmezéskor csak azt a részt veszed fel, ami tetszik, és probalod ugy
megjeleniteni, ahogy szamodra vonzo.” (Lasd. Adamo-interju, 125).
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alattvalokkal, rabszolgakkal, prostitualtakkal — végsé soron barkivel — a kozdsiilés soran

torténik, sziikségszeriien egy esztétizalt fikcid keretei kozott marad.

A pornojelenetek szexualis toltetét a végtelenitett élvezet fantazidja adja, elrejtve, hogy
az erbteljes penetraciok monoton ritmusa elsdésorban maszturbaldsra optimalizalt, nem a
szereplOk igényeire hangolt. Ezt a fantaziat a sztoikus férfiakkal szemben a mindenre élvezettel
reagdldo ndk dramatizaljak, melynek ironikus példaja a ,fellatio” kozben néma férfi és az
orgazmikus hangokat hallatdo né ,klasszikus” parosa. ,,A porno vilaga kiegyensulyozott és
harmonikus. A ndk és a férfiak szexualis igényei tokéletes Gsszhangban vannak: 1ényegiik
ellentétes, kapcsolatuk szimbiotikus. A nék azért élnek, hogy megdugjak oket, a férfiak pedig
kotelezéen dugnak.”?°!

Ezt a harmonikus illuziot tamogatta, hogy a porndszex olyan elemeit, melyeket az ipar
— akar mar a kezdetektdl — azok inherens szadizmuséval hirdetett, a hard glamour jelzés nélkiil,
a normativ szexualis €lvezet részeként mutatta be. Ilyenek példaul azok a férfi orgazmust
rogzitd, ugynevezett ,,faceshot” jelenetek, melyekben az ejakulatum a ndi arcra keriil. A
vizsgalt filmekben az ejakulaciok 86 szazalékaval tortént ez, ami jol mutatja, hogy az arcra
élvezés a kétezres évekre porndszex egyik alapvetd kellékévé valt.?*> Szimbolikaja
szempontjabol azonban érdemes a veteran pornészinész és producer, Bill Margold kilencvenes
évek elején megfogalmazott gondolatait idézni: ,,Azt akarom megmutatni, amire minden férfi
vagyik: nék elleni erészakot. Meggy6zddésem, hogy ezzel egy valodi igényt elégitiink ki. A
leger6szakosabb jelenet az arcra élvezés. A férfiak erre gerjednek, mert igy allhatnak bosszit
azokért a nokért, akiket a valésagban nem kaphatnak meg. Az a cél, hogy elarasszuk a vildgot
arcra élvezéssel.”?® Margold nyilatkozata az iparag attitiidjét tiikrozi, amely a ndi test
megalazasat gyakran az élvezet és a bosszi médiumaként konstruélja.

A hard glamour masik alapvetd eleme az analis penetracio, ami mar a nyolcvanas évek
végétdl a porndszex részévé valt, annak ellenére, hogy a ndi szexualitds szempontjabol ez
tdbbnyire nem szamit kivanatos gyakorlatnak. Eppen emiatt a mainstream pornd elészeretettel
utalt és utal ennek a szexualis forméanak a fajdalmas, biintetd jellegére, ami egyben erotizalja a
néi alavetettséget és szenvedést.’’® A pornén beliil az andlszex konvencidova véldsa a

kilencvenes évektdl egybeesett a sok hard glamour produkcié infrastruktirajat biztositd

20! Margaret Baldwint idézi: JENSEN 2007, 57.

202 A vizsgalt filmek szexualis gyakorlatait a Tablazat 3. rogziti.

203 STOLLER 1993, 22.

204 Néhany erre specializalodott honlap ma is egyértelmiien mutatja ezt a tendenciat, péld4ul: brutalanal.net,
analdestruction.org, painaltube.com (let6ltve: 2025. 07. 08.).
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magyarorszagi pornoipar felemelkedésével, ezért a nemzetkdzi piacon az analis szex a ,,magyar
look” egyik attributumaként terjedt el. A ,,made in Budapest” jelzés, illetve az amerikai
pornotékak ,,Hungarian” feliratu polcai egyértelmi tartalmi igéretet jelentettek, ami az amerikai
dominancidval szemben a magyar pornodipar tudatos pozicionalasara utal.?%®

Az analis szex elterjedésével jelent meg egy masik gyakorlat, ami azota kiilon
kategoriaként szerepel az online porndoldalakon. Az ATM (ass to mouth) sordn a pénisz (vagy
dildé/vibrator) kozvetleniil az 4nuszbdl keriil a szajba. Megkockéaztatva az anakronizmus
veszélyét, figyelemre méltd sajatossag, hogy a pénisz athelyezése a végbélnyilasbol a szajba
olyan degradalé aktusnak tekinthetd, mely mar a romai kultiradban is a legdurvabb szexualis
megaldztatasnak szamitott.>® Az anuszbdl a vaginaba torténd behatolas (ATV), valamint az
ATM szex alkalmi és alland6 kapcsolatokban egyarant fokozza a nemi betegségek kockazatat.
E szexualis formak ezért az agresszi6 fogalmi keretében értelmezhetok.

Az elemzés sordn a férfit €s not egyarant abrazold, illetve nem csak oralis szexet vagy
maszturbalast rogzit6 jelenetek 80 szdzalékaban tortént analis behatolas. Ugyan csak kortilbeliil
félszaz jelenet mutatta be kozvetleniil a pénisz attételét az anuszbol a vagindba vagy a szijba, a
jelenetek tanusaga szerint azonban mind a harom testnyilas valtakozva vett részt az aktusokban.
A 86 szazalék faceshot mellett a maradék 14 szazalékban az ondd a néi testen landolt, és a
legtbb esetben innen keriilt még a ndk szajaba. Osszesitve az esetek 71 szazalékaban keriilt
ejakulatum ndk szajaba analis szexet kdvetden.

Az erészakos szexudlis gyakorlatok ellenére Adamo filmjei a szenvedés dbrazolasdnak
minimumara torekedtek. A gonzdval ellentétben filmjei nem az extrém megalazo, és célzottan
degradalo szex formait abrazoltak. A torténetekben néhany kényszeritett aktus szerepelt, és
ugyan a tuszejtés visszatérdé motivum, ez tobbnyire nem fejlédott szexualis interakciova.
Ugyanakkor az eseményeket teljesen atitattak a direkt abuziv cselekedetek, mint példaul a
testnyilasok széthtizasa vagy ujjal feszitése, az arc, a mellek illetve a vagina pénisszel iitése, a
pofozas, a fenekelés, az arcon kdpés, a fojtogatas stb.2"” Mivel a szereplok jellemzden nyitottak
voltak és vagytak is a szexre, az agresszid szinte sosem konfliktusra vagy ellenallasra adott

reakcid volt, pusztan a vagy koreografidjanak részeként keriilt bemutatasra. A gyengédség jelei

205 SZOVERFY MILTER et al. 2005, 187.

206 A romai irodalomban egyediil Catullus 16. carmenének €ls és utolso sora utal kényszeritett analis majd oralis
behatolasra, amelynek sorrendje fokozottan megbotrankoztatova, és ezaltal humorossa tette a fenyegetést. A
romaiak szexualis megalaztatas-skalaja szerint ugyanis az oralis penetracid jelentette a legnagyobb
megszégyenitést, mivel beszennyezte a tisztasag jelképének szamito szajat (FLETCHER 2017).

207 Az erBszak normalizalt jelenléte miatt relevans hivatkozési pontként tekintek Ana J. Bridges és munkatarsai
kutatasara, akik a 2000-es évek kdzepére vonatkozo tanulméanyukban a legkeresettebb porndvidedkat elemezve
arra jutottak, hogy azok 88 szazalékaban dokumentalhato fizikai agresszid. Idében és popularitas szempontjabol a
tanulmany az altalam vizsgalt Adamo-filmek korpuszaval is atfedésben lathat6. (BRIDGES et al. 2010)
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miatt (példaul csokoldzas, dlelés, simogatas) az erdszak a konszenzudlis élvezet részeként jelent
meg, mely latszélag tovabb fokozta a résztvevok gyonyorét. Az akar a porndszex részét képezo,
akdr mas fizikai bantalmazast a ndi szereplok reakcid nélkiil hagytdk, vagy élvezettel
valaszoltak rda (a), ami egyértelmiien jelzi, hogy a filmek eleget tesznek az eatoni
artalomhipotézisnek. Azaltal, hogy izgatova és szorakoztatova teszik, az Adamo-filmek az

¢élvezet részeként legitimaljak az abuzust.
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5. Latvany, melyhez test kell — Képesszé

,,BOséges forrassal szolgalhatnék egy torténésznek [...]

merdben massal, mint amit a tdbbség gondol.” 2%

Jts Tl

208 Részlet Rubens 1634. 12. 18-an Nicolas-Claude Fabri de Peiresc-nek irt levelébdl (MAGURN 1991, 392.)
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1. Adam és Eva (1597, Rubenshuis, Antwerpen)

1. China Box 2 Calendar Girl 3. Sex Opera

II. Addm és Eva (1597, Rubenshuis, Antwerpen)

4. House of Games 5. Sex Thriller

1. Zsuzsanna és a vének (1606—07, Galleria Borghese, Roma)

6. China Box 7. Private Gladiator II.

IV: Nimfak korondzzak meg a Béoséget (1603 k., Accademia Nazionale di San Luca, Roma)
8. Big Member 9. Big Member

V. A gyoztes megkorondzasa (1630 k. Kunsthischtorisches Museum, Bécs)
10. The Five Keys to Pleasure 11. Eve Insane Obsession

VL. Jupiter és Danae (1620 k., Magangytijtemény)

12. Sex Opera 13. Sex Opera

VIL. Hdarom grdcia (163035, Prado, Madrid)

14. The Five Keys to Pleasure 15. The Five Keys to Pleasure

VIII. Leukipposz lanyainak elrablasa (1618, Alte Pinakothek, Miinchen)
16. Bellissima 1. 17. Black Out Sex

IX. Nimfak boségszaruval (1615, Mauritshuis, Haga)

18. Babe 11. 19. Cleopatra II.

X. Veénusz tiikorrel (1615, Liechtenstein Museum, Bécs)

20. The Five Keys to Pleasure 21. Dangerous Things II. 22. The Five Keys to Pleasure
XI. Betsabé a kutnal (1635 k., Geméldegalerie Alte Meister, Drezda)

23. China Box

XII. Szent Gyorgy martiromsaga (1614—15, Musée des Beaux-Arts, Bordeaux)
24. Roma II. 25. Babe II.

XIII. Részeg Herkules (1615—16, Staatliche Kunstsammlungen Drezda)
26. Virtualia 6. — Lost in Sex 27. The Five Keys to Pleasure

XIV. Ixion megtévesztése (1615 k., Louvre-Lens, Lens)

28. Camorra

XV. Ixion megtévesztése (1615 k., Louvre-Lens, Lens)

29. Roma I1I. 30. Roma I11.

XVI. Persephoné elrablasa (163637, Prado, Madrid)

31. The Five Keys to Pleasure

XVIL Pasztorjelenet (1636-38, Ermitazs, Szentpétervar)

32. Sex Experiment
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XVIIL. 4 haboru kovetkezményei (1638-39, Palazzo Pitti, Firenze)

33. The Five Keys to Pleasure

XIX. Féld és viz egyesiilése (1618 k., Ermitazs, Szentpétervar)

34. The Five Keys to Pleasure

XX. Akheloosz lakomaja (1615, Metropolitan Museum, New York)

35. Forever Sex 36. Virtualia 5. — The Dark Side I11.

XXI. fjat faragé Amor (1614, Alte Pinakothek, Miinchen)

37. Sex Experiment

XXII. Apollo és Daphne (1635 k., Musée Bonnat-Helleu, Bayonne)

38. Hard Times 39. The Five Keys of Pleasure 40. Basic Sexual Instinct 41. Virtualia 3. - Dark
Side 1.

XXIIL. Leukipposz lanyainak elrablasa (vézlat) (1600 k. Nasjonalmuseet, Oslo)
42. Private Gladiator I. 43. Sex Experiment 44. Code Name Mata Hari I. 45. Fever
XXI1V. Elkarhozottak bukasa (1620, Alte Pinakothek, Miinchen)

46. Private Gladiator 1. 47. Without Limits 1. 48. Private Gladiator 11I. 49. Fever
50. Big Member 51. Forever Sex 52. The Five Keys to Pleasure
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6. Megtestesiilt képek — A jelenlét illuzioja

»A  férfikultirdban egy szexualis targy iranti szerelem,
vagyakozds vagy megszallottsag a targy tulajdonsagaira adott
természetes reakci.”?%

Andrea Dworkin (1946-2005)

Ahogy korabban lattuk, a pornografia hajlamos a mitikus jelentésképzésre, mely mitkodést a
miivészeti utalasok sajatos moddon erOsitenek fel. John Berger szerint a hagyomanyos
mivészettorténeti retorikat egy misztifikalo attitid hatdrozza meg, amely a miialkotasokat
levalasztja a torténeti €s a tarsadalmi kontextusrol, ezaltal elfedve vagy esztétikai formaba oldva

210 Az eufemizalas” a reneszansztol kezdve a

a muveket meghatarozo hatalmi strukturakat
miivészettorténeti kanonépités egyik alapvetd eszkozét jelentette. Giorgio Vasari — akit gyakran
az els6 miivészettorténészként emlegetnek — Tiziano hires festményét Urbinoi Vénusz (1538,
Uffizi) cimen kanonizéalta. A képen egy meztelen, kozvetleniil a nézd szemébe tekintd,
maszturbald né 1athato.2!" A modell kiléte megosztotta az utokort: egyes értelmezok szerint egy
prostitualtat, masok szerint egy menyasszonyt latunk, és a kép naszajandékként késziilt. Ez
utdbbi olvasatban az dnkielégitd gesztus a termékenység allegorisja.?'? Barmely értelmezést
fogadjuk is el, a festmény elsGsorban targyiasitja a ndi testet azaltal, hogy miivészetként allitja

ki. A cimadas révén azonban a kép egyszerre mitkddik a mitologidban €s a tdrsadalmi valdsag

peremén, ezaltal az erkdlesi megitélés keretein tul helyezkedik el.

A pornografia azonban sohasem pusztan kép, és nem értelmezhetd elvont, kontextustol
fliggetlen absztrakcidként. Nemcsak a gyartés és forgalmazas koriilményei fonédnak szorosan
Ossze a mufajjal, hanem az is, ahogy a pornograf képek részt vesznek a tarsadalmi valdsag
formalasdban. Eppen emiatt az ipar tudatosan igyekszik a porndt fantaziaként beéllitani,
parhuzamos valosagként leirni, melyben barmi torténjék is, az valdtlannak és artalmatlannak
hat. Ezt a miikddést erdsiti az esztétikum hangsulyozéasa is: minél erdteljesebbek a formai
megoldasok, annal inkdbb képként érzékelhetOk a rogzitett események, melyek latszolag nem
gyakoroltak vagy gyakorolnak hatast a készités illetve a fogyasztas valosadgara. Az ,,0rok” vagy

,magatol értetddd” miivészet megidézése, azaltal, hogy magara a filmképre tereli a figyelmet,

209 DWORKIN 1989, 113, 115.

210 BERGER 1990, 12-16.

21 DENNIS 2009, 15.

212 A korban a ndi maszturbalast a szaporodast el8segité gyakorlatnak tartottak, ugyanis a felviligosodas végéig
az orvosok ¢és babak is ugy gondoltak, hogy a sikeres fogantatas feltétele a n6 orgazmusa (LAQUER 2002, 23).
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olyan asszociaciokat hiv eld, amelyek tobbszordsen takarjak el a pornografiat atszovo hatalmi
dinamikat. A hard galmour ezért tobbszorosen érdekelt volt abban, hogy halmozza a miivészeti
alluziokat olyan referencidk révén, mint a test klasszikus szépségkanonja, vagy annak festoi

eszkozei.

6.1. Médiumok kozott és a médiumon tul

Minden médium sajatos befogaddi élményt kinal, és jellegzetes asszociacidkon keresztiil
kapcsolodik a testi vagyhoz. Festészet és film medidlis kiilonbsége szamos szinten
megmutatkoznak, legszembetiindbb modon abban, hogy a festészet a statikus, a film pedig a
mozgoképes bemutatas eszkozeit hasznalja. Noha viszonyuk feltérképezése tulmutat e dolgozat
keretein, a két vizsgélt reprezentacié dinamikéja kozelit egymdashoz: a Rubens-festmény
mozgast sejtet, Adamo filmjei pedig részben mintha képpé lassulnanak. A festmény esetében a
hatas alapja a rogzitettség: a mozdulatlan latvany teszi lehetévé a kompozicié folyamatos,
autoném szemlélését. Rubens modszere azonban a festészettechnikén keresztiil mozgéasban
tartja a befogado tekintetét, ami a képek érzékiségét hangsilyozza. Ezzel szemben a film id6hoz
kotott médium. A mozira jellemzd zart idérend és a valds idejii befogadas kényszerét a
videotechnika megjelenése alapjaiban irta at. A lejatszo altal kindlt irdnyitds az intim
latvanyhoz val6 szabad hozzaféréssel sajatosan medializalta a vagyat: ,,[a] videdbmagné soha
nem mond nemet, ahogy a pornéfilm szerepldi sem. A modellek éppugy azonnal és kritika
nélkiil egyeznek bele a szexbe, mint a tévé és a lejatszo.”?!* A vagyképek adamoi lassitasa még
inkabb aldhtizza a film szubjektiv idétapasztalatait. Mig Rubens képalkotasa az egyhazi
megujulas szolgalatdban allt, addig Adamo modszere a porndfilm lehetséges

ujrapozicionalasanak eszkozeként értelmezhetd.

Az egymas felé mozdulassal parhuzamosan a médiumok onmaguk meghaladisara
torekednek. A latvanytdl a valosag felé hato reprezentacio az érzékiségen keresztiil mindkét
esetben a kép ,,megtestesiilését” célozza. Susanna Paasonen ,karndlis rezonancia” fogalma a
fizikai érintés hidnydban keletkezé kozelség és intimitas paradox logikéjat tarja fel.>'* Ez a
rezonancia nem feltétleniil azonosuldson vagy hasonldsdgon alapul, hanem azon a dinamikus
kapcsolaton, amelyben a néz6 sajat tapasztalatain, érzékelésén keresztiil reagél a latottakra.

Ugyan a szerz0 elsésorban a pornografia kapcsan vizsgalja a kérdést, a képek altal az érz6

213 Barry Brummett-et idézi: JENSEN 1998, 145.
214 PAASONEN 2011.
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testben keltett impulzusok jelenségét tagabb értelemben a teljes vizudlis kultarara is

kiterjeszthetének tekinti.?!®

A festészet és a pornografia érzéki reprezentacidinak dsszevetése kapcsan kézenfekvo
lenne példaul Rubens-t megeldzéen Tiziano, illetve 6t kovetve, Goya vagy Ingres sokat
elemzett kihivo alkotdsait vizsgalni. John Berger értelmezésében az eurdpai festészeti
hagyomanyban a férfi tekintetnek késziilt n6i akt nem magat a modellt, hanem a test latvanyat
kinalja fel. A festmény médiuman keresztiil a mindenkori nézé uralja a n6i testet is. Az Urbinoi
Vénusz (1538, Uffizi), a Meztelen Maja (1797-1800, Prado), vagy a Nagy odaliszk (1814,
Louvre) ciml alkotdsokban azonban a néi alak kihivo tekintete megtori a hagyomanyos
aktabrazolas hierarchiajat: jelenléte aktiv és zavarba ejtéen személyes. A képek formabontod
érzékiségét jelzi, hogy sajat korukban mindhdrmat privat haszndlatra, elzarva tartottdk. A
kimeért pillantéas, mellyel a ndalakok a kép tulajdonosara, nézdjére tekintenek, vagyis ,,arra, aki
magat az akt valodi szerelmesének tartja” 2'¢ kozvetleniil kdszon vissza a pornofilmek ndi
szerepl6inél.?!” A hardcore jelenetek kozben gyakran direkt a kameraba, és egyben a nézd
szemébe néznek, aki ezaltal vagyakozasuk ,,valodi” targyaként szimbolikusan a reprezentacio
rész¢éve valik. [Kép 13.] Bar Rubens képein nem taldlkoztam ezzel a megoldassal, festményei
— akércsak Adamo filmjei — fokozott testiséggel hatnak, és mindkettdnél nagy szerepe van
annak az illuzorikus mikodésnek, mely a latvanyt a valésag hatasaval ruhazza fel. A rubensi és

adamoi kifejezési formak kozotti kapesolat egyik alapjat éppen ez jelenti.

Mieke Bal elmélete, amely a befogadas soran 1étrejovo parbeszédet allitja kozéppontba,
nemcsak miivészeti korszakok, stilusok és médiumok kozotti kapcsolat elemzéséhez biztosit
keretet, hanem azok érzéki hatasanak vizsgéalatdhoz is. A Caravaggiorol sz6lo tanulmanyaban
kifejtett ,,barokk nézOpont” meglatdsom szerint Rubens képeinek és Adamo filmjeinek
percepcidja kapcsan egyarant relevans.>'® A barokk nézépont olyan észlelés katalizitora,
melyben a (befogadd) szubjektum sebezhetdveé valik az objektummal — jelen esetben egy képpel
— szemben. Az artefaktum érzéki sajatossagai (részben) atveszik az irdnyitast, és a talalkozas

¢lménye mintegy uralkodik a befogadon. Bal megkozelitésében ez az ,,0sszegabalyodas”

215 PAASONEN 2013.

216 BERGER 1990, 58.

27 A kamerdba néz alak aktivan vonja be a nézdt az abrazolasba, ami fokozottan testivé teszi a latottakat. Ez a
megoldas mara a pornografia egyik konvencidja lett, azonban Adamo elmondésa szerint harminc évvel ezeldtt,
amikor 6 kisérletezett vele, a kritika nagyon lehuzta ezért (Lasd: Adamo-interju, 127).

218 BAL 2001a.
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V219 — vagyis a mii és befogadd kozotti korrelativ viszony, amely kolcsondsen

(entanglement
alakitja at a szubjektumot és az objektumot — az elemzés kdzponti eleme. Az éltala bemutatott
példakat vizsgalva lathatd, hogy ennek folyamata kifejezetten a latvany érzéki befogadéasan, sét
érzékiségén keresztiill megy végbe.??’ Az dsszegabalyodast ezért olyan targyak indukaljak,
melyek €rzékisége egyesiti a reprezentacidt €s az eseményszeriit, vagy mashogy fogalmazva,
olyan targyak, amelyek inkabb tekinthetSk a valamivé valds eseményeinek, mint létezéknek.>*!
Ertelmezésemben Rubens vizsgalt festményei és Adamo hard glamour filmjei sem csupan
képek, inkabb olyan aktiv mechanizmusok, melyek a befogadot a valosag €s az illuzid kozotti
fesziiltségbe vonjak. E fesziiltség jelenti a korrelacid ingatag alapjat, hiszen a befogadas soran
a néz6 képhez vald viszonya allandé mozgésban van, mikozben szubjektuma is atalakul. Az
illuzionizmus igy nem pusztan eszkoz, hanem a befogaddi folyamat Iényegi eleme, amely

meghatarozza az észlelés folyamatat. Természetesen mas jellegli illuzionizmus domindlja

Rubens festészetét, mint a pornofilmeket.

Ernst Gombrich a miivészi illuzi6 egyik alapvetd ellentmondasaként irta le, hogy a képi
abrazolas meggy6zOen hasonlithat a valdsadgra, mikozben a valdsdg maga sosem néz ki ugy,
mint a réla késziilt kép. A miivészeti befogadas valosag-élményét épp ez a logikai képtelenség
(a egyenld b-vel, de b nem egyenld a-val) hatarozza meg.??> A képek hatdsa Gombrich
értelmezésében abbol ered, hogy a nézo6t jobban foglalkoztatja sajat reakcioja, mint a latott targy
tényleges formaja. Igy a képalkotds nem masolds, hanem hatdsgyakorlas: az élmény
Ujrateremtése a nézOben. Ez a megkdzelités — implicit modon, de — utal arra is, amit Mieke Bal
a vizualis kultara alapvetéseként hangstlyoz: a képek szinesztézias jellege miatt az érzéki hatas
nem csupan esztétikai, hanem testi szinten is hat a befogadora, bevonva 6t a latvany fizikai
tapasztalataba.

A barokk mivészet eldszeretettel alkalmazta az illuziokeltés eszkozeit. Heinrich
Wolfflin szerint a barokk ,.festd1” abrazolasmodja nem a vilag atlathatésagat, hanem annak

érzéki megtapasztalasat célozta.’”® A térmélységre, mozgasra, fényhatdsokra és érzelmi

219 Az 6sszegabalyodas Bal egyik kulcsfogalma, amely egyfeldl jelenti a kiilonbdz6 korokbol szarmazoé alkotasok
¢és kontextusaik bonyolult interakciojat, amely aktivan és kolcsondsen befolyasolja a miivek jelentését; masfeldl a
szubjektum ¢€s objektum dinamikusan valtozoé viszonyat.

220 Bal értelmezésében példaul Caravaggio Hitetlen Tamds (1601-1602, Sanssouci, Potsdam) cimil festményén
Tamas apostol mutatoujja a ramutatas gesztusaval hivja a kép néz4it arra, hogy a latvany realizmusan keresztiil
azonosuljanak a behatolas aktusaval, ami az esztétikait az erotikushoz kapcsolja. A vizudlisnak az erotikusba
gabalyodasat fokozza az abrazolt apostolok vagya, hogy minél jobban lathassdk a beleegyezd krisztusi test
penetraciojat (BAL 2004, 99).

21 Uo. 92.

222 GREGORY et al. 1982, 213.

22 WOLFFLIN 1984.
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intenzitasra ¢épiild illuzidkeltés ezért domindns benne. Barokk festoként Rubens miivei
monumentalis méretiikkel, a drapéridk mély tonusaival, és az egyes részleteknek a szem
érzékelését meghaladd komplexitasaval egyfajta vizudlis tultelitettséget hoztak létre. Ez a
teatralitasba hajlo intenzitds nem pusztan abrazol, hanem életre kelti a 1atas folyamatat: a gyors,
lendiiletes ecsetvonasok €s a dinamikus kompozici6 az idobeliség, €s a torténetiség érzetét kelti.

Bar korédbban eltiintették, a XVI. szdzadra egyre inkabb ugy vélték, hogy a festményen
szereplo festészeti nyomok az alkotd kreativ erejét tiikrozik. Rubens mddszerét az tigynevezett
»Sprezzatura” hatarozta meg, mely virtu6éz, am konnyednek hato ecsetkezelést jelentett. Rubens
temperamentumos stilusat, a ,,furia del pennello-t” (az ecset diihét) Giovanni Pietro Bellori mar
1672-ben megjelent életrajzaban magasztalta.”>* A festési folyamat spontaneitisa olyan
benyomast kelt, mintha éppen a nézd szeme elétt bomlana ki a latvany, ami a kép ujfajta
befogadasélményét tette lehetdvé a korban. Roger de Piles szerint e tekintetben Rubens ,,tovabb

1199225

ment, mint birmely mas fest , és megjegyezte, hogy maga Medici Maria is arra vagyott,

hogy a neki szant ciklus két alkotasat Rubens a szeme lattara fesse meg, hogy éldben élvezhesse
a képek sziiletését.??°

A rubensi festmény ezért nem csupan a korabbi alloképek statikus vildgaval szakitott,
hanem olyan vizudlis narrativat teremtett, amely a sajat kordban vératlanul €16 latvanyéaval
latszolag kiterjesztette a kép terét. Dinamikus kompozicidi — érthetd modon — a kezdetektol
kiindulasi pontot jelentettek a miivészeti ismeretterjesztd filmek szamara is. Paul Haesaerts
miivészettorténész és Henri Storck filmrendezé 1948-as Rubens cimii filmje kapcsan vita
bontakozott ki arrél, hogy az ilyen miivek csupan ismeretterjesztd célokat szolgalnak-e, vagy
onalld6 miivészi statusszal rendelkeznek.””’” A sokszor filmes szerkezetre emlékeztetd
megoldasok révén a rubensi kompozicio képes a mozgodképhez hasonld dinamikus percepciot
generalni, ezaltal aktjai mintha megidéznék a meztelenség nemi kapcsolatra jellemzo

mindségét, ami ,,inkabb folyamat, mint 4llapot”.??

A pornografidban a valosag illuzioja a kezdettdl fogva osszefonddott a miifajjal: ,, A
pornografia megtadmadja az dbrazolas eszméjét. A néz6 nem azt kivanja, hogy mimeljék a nemi

aktus, elvarja, hogy megvaldsitsak. A pornografia tantinak hivja a voyeurt.”?* A zsaner ezért

224 Lasd még: van HOUT et al. 2012, 87.

225 Idézi: SUTHOR 2021, 93.

226 Uo. 141.

227 Steven Jacobs-t idézi: BONNE 2021, 212.
228 BERGER 1990, 62.

29 KIRALY 1993, 872.
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mar koran a valdsag és az illizi6 atjarhatosagat sugallta: a reneszansz mithelyekbdl az 1520-as
évektdl tomegesen keriiltek ki olyan ,levetkdztethetd” nyomatok, melyek a nézd testi
részvételére épitettek, kdzvetlen és provokativ kapcsolatot teremtve kép és befogado kozott.2>
Késobb, a pin-up képek, a modern pornografia eléfutarai, egyszerre gerjesztettek vagyat és
mukodtek magikus talizmanként: a masodik vilaghdboru idején ,,mitikusan befolyasoltak a
valosagot” — segitették a toborzast, novelték a katondk kitartdsat —, amiért a modellek és

rajzolok éppugy elismerésben részesiiltek a kozonség, mint a hadsereg részérél.?!

A pornograf kép valdsagilluzidja tehat mindig minél intimebb kapcsolat 1étrehozéasat
célozta az abrazolas és a néz0 kozott. A fénykép és a video technikai 0j szintre emelték ezt, és
sokkal direktebb, testibb befogaddi élményt tettek lehetéveé, mint korabban a miivészet. Roland
Barthes a fénykép valosaghoz fiiz6d6 sajatos viszonyat annak indexikus természetében ragadta
meg, hiszen a fényérzékeny anyagok haszndlata révén a fotd a vilag lenyomatat jelentette:
»[Szamomra az a fontos,] hogy biztos legyek abban: a lefényképezett test sajat sugaraival érint
meg, hat rim, és nem valami pétlolag hozzaadott fénnyel.”**> A dinamikus tér-, és idédimenzid
bevonasaval a (pornd)film tovabb erdsitette ezt az illuziodt. A videdopornd megjelenésével az
ipar korabbi érdekeltjei ezért a celluloid valdsdghoz fiz6d6 viszonydra hivatkozva érveltek a
filmszalag mellett. ,,Egy videdkazetta sehol nincs a filmhez képest. A filmkockak ott vannak
rendesen a szalagon, €s amikor vetitik dket, valoban életre kelnek. Még benne van a forgatas
fénye, ami a szerepldket is érte. Raadasul kézbe is tudod venni, latod a képeket, Gjra és Ujra
¢letre lehet kelteni 6ket. A videdkazetta? Csak egy milianyag tok, semmi kép, csak valami kodolt
jel, amit dekodolni kell.””>3

A rogzités modjatol fiiggetleniil a mozgokép olyan befogadoi élményt hoz 1étre,
melyben az illizi6 nem pusztan a lathatd vilag vizudlis visszatiikr6z6dése, hanem annak
valosagként megélhetd folyamata is. A ,,projektiv illizio”*** az abrazolasba vonja a nézét. Az
agressziv valosagelemekkel a testet befolyasold pornéfilm latasélményét ezért at- meg atszovik

a korrigdlatlanul maradt illiziok. A porno igy konnyen azt a hatast keltheti, hogy a megjelenitett

aktus a szexualitds végso, hiteles konstrukcidja — mintha maga lenne a valosag. Ez az illuzid

crer

Z0HUNT 1993, 60.

B KAKOUDAKI 353-355.
232 BARHTES 1985, 93-94.
233 ALILUNAS 2016, 12.
234 ALLEN 1993
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filmszem, a mivi konstrukcido és értelmezés minden tolakodasat, erotikus aktusokat

dokumental.”%33

Az aktivitds eszményitése — kiilonb6zé modokon, de — hozzdjarul az illuzorikus
befogadoi élményhez mind a rubensi, mind az adamoi reprezentacidban. Rubens alakjai erejiik
és cselekedeteik tetépontjan jelennek meg, amint egy torténet leginkabb termékeny pillanatdba
stiritik az eseményeket.”*® Az abrazolt téma, a lendiiletes és diverz képfeliilet egyiitt a testi
involvalodas felé terelik a latasélményt, mozgasban tartjak a nézo tekintetét, ami fokozza a
festett mozdulatok dinamikajat. A barokk kompoziciokhoz hasonldan az aktivitas eszményitése
alapvet6 a hardcore pornografidban, ami a szereplok idealizalt szexualis alloképességén
keresztiil valosul meg. A pornofilmek olyan kimerithetetlen szexualis boség képét alkotjak
meg, melyben a résztvevék szdmdira az orgazmus elérése mindenekfelett 4ll.*7 Bar e
tekintetben Adamo megkozelitése sem kivétel, hard glamour filmjeiben mégis szisztematikusan
szakitott a szexualis dinamizmus ritmusalapt idealizalasaval, és részben lassitva mutatta be az
aktusokat.?*® Egyrészt szinte kivétel nélkiil megfigyelhetd, hogy a premierplanban mutatott
snittek végén az ,,off-screen” fel¢ fordulva lelassul a felvétel. Masrészt a lassitas a vizsgalt
filmek tobb mint 65%-4ban — 296 jelenetben — volt hangstlyos formai szervezdelv.

A pornografia valosagimperativuszaval szemben a lassitas az absztrakcio irdnyaba hat,
ami elsdsorban a softcore zsaner sajatossaga, amivel példaul Metzger filmjei is sokféleképpen
¢ltek. Noha az altala hasznalt stilus még azt a kulturalis tokét képviselte, amely igazolta a
szexualitas abrazolasat, a hard glamour idején Adamo mar az esztétika tobbletével erdsitette
meg mind a porn6film, mind sajat pozicidjat. A latvany elnyujtisa részben dematerizalta az
eseményeket, €s az esztétikai részletekre iranyitotta a figyelmet: a tartalmon tul a bemutatés
érzékiségét is beépitve a vagykeltésbe. A képiség adamoi elétérbe helyezése ez esetben 1jbol
szimbolikusan tavolitja a nézéket a pornd tarsadalmi valosagatol.

A filmkép eldtérbe helyezddésével parhuzamosan a porndfilm valosdghoz fiz6do
viszonya visszatéré kérdést jelentett a hard glamour rendezéknél. Michael Ninn példaul az
altala gyakran hasznalt digitalis effektekrdl késébb ugy nyilatkozott, hogy azokkal a képek

hazug erejét kivanta leleplezni.’®® Andrew Blake pedig — sajat bevallasa szerint —

25 KIRALY 1993, 873.

236 JAMESON 2015, 26.

237 SICINSKI 2004, 465-466.

238 A slow motion” hasznélatat sokan talzonak itélték Adamo filmjeiben. Erdekes médon 6 maga a ,,rallenty”
technikat nem csupan stilizalo vagy az érzelmeket hangsulyozo6 eszkdznek, hanem — a képkockak stirtisége révén
— a valosagérzet fokozasanak is tartotta (Lasd: Adamo-interja, 127).

2% ROUYER 2002, 97.
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»eloképekként” tervezte meg a filmre vett szituacidkat, melyek egyben a forgatokonyvek
walibijét” szolgaltattak.?*® Horst Bredekamp miivészettorténész értelmezésében az é16kép
modern kori ujjééledése jelzi, hogy a kép és a test kozotti hatar eltdrlésének gondolata egyre
jelentdsebb a vizualis kultaraban. Ezt a hatart feszegeti ,.képaktuselméletének™ legkényesebb
pontja is, amely szerint a szubsztiticid soran a képek testként, a testek pedig képként
milkddhetnek. Bar nem tért ki a pornografiara, a képi hatas e forméjat mindennél aktuélisabb
kérdésként jellemzte.?!

Bredekamp felvetése tekinthetd a bali barokk nézépont szélsdséges esetének. A barokk
nézopont logikajanak megfelelden tehat a rubensi kép és az adamoi film nem pusztan bemutat,
hanem testileg hat és uralja az érzékeket. Rubens mitologiai, nemi erdszakot abrazolo jelenetei
¢s Adamo hard glamour filmjei egyarant olyan képi miikddést hoznak 1étre, amelyben a médium
¢s a referencia kozvetlensége feliilithatja vagy el is téritheti a kezdeti narrativat. Az érzéki

latvany folyamatszeriisége mellett a reprezentaciok szinkezelése tovabb erdsiti a testi

bevonoddast, amit késébb részletesen bemutatok.

6.2. Pornéaktok és a rubenesque

Abrazolasi formaként a miivészeti akt hagyoméanyosan a vilag megértésének és megitélésének
olyan aspektusaihoz kapcsolddott, melyek — mint korabban lattuk — €les ellentétben allnak a
pornografiaval. Mivel a ndi akt évszazadokon at a civilizacié legfontosabb értékeit testesitette
meg, a ruhatlan ndi test szinte kizardlag altalanositva és idealizalva jelent meg az alkotasokban.
A reneszansztol elterjedt aktnak a gyokereit Leon Battista Alberti az antikvitasig vezette vissza.
Ugy vélte, hogy a tokéletes szépség nem egyetlen valodi testben létezik, hanem kiilonbozé
testek idealis részleteibdl alkothaté meg. Az Okori Zeuxis példajat idézte, aki o6t fiatal nd
szeépségebdl allitott Gssze eszményi alakot. Az igy létrejott test egyidejiileg lett minden nd
altalanositott képe, €s elérhetetlen ideal, melynek a férfi akttal szemben jol azonosithato
jellemzdje a passziv, megadast sugalld pdz, ami a melleket, az agyékot, vagy a feneket
hangsulyozza.

A nyugati miivészettorténet altal megalkotott ndideédlt 4. W. Eaton minden egyéni
vonastdl mentes, személytelen szexudlis objektumként irta le, mely kulturdlis mintazatként
leginkabb egy-egy miifaj, vagy életmii vizsgalatakor valik lathatova. A festészettorténetbdl a

velencei Tiziano példajat emlitette, akinek aktjai voltaképpen egyetlen test variacioiként

240 Uo. 96.
241 BREDEKAMP 2020, 91-106.
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hatnak. Noha Tiziano nagy hatast gyakorolt Rubens festészetére, a németalfoldi mester altal
megalkotott ndi szépségidedl nemcsak a korabbi miivészeti hagyomanytol tért el, hanem szinte
egyediilallé maradt a késobbi testkdnonban is.>*? A telt idomokkal megalkotott néi aktok sajat
koraban rengeteg megrendelést hoztak Rubens-nek, a tizenkilencedik szazadban pedig a szo
szoros €rtelemben fogalomma valtak. A ,,rubensi test” (rubenesque body) kifejezést 1834-ben
irta le elészor az Oxford szotar a ndi testtel kapcsolatban.’*® Ahogyan a Rubens utéani
képzémiivészet, ugy a mainstream pornografia is keriili a rubensi ardnyokat a ndi test
megjelenitésekor. A felndttiparban a telt idomokra kiilon részpiac alakult ki, mely az

ugynevezett BBW (big beautiful woman) tartalmakra fokuszal.

Shelton Waldrep szerint azonban a pornografia az aktmiivészet elvét koveti, mivel
testabrazoldsa alapvetden esztétikai szandék mentén formalt. ,,A pornd radikalisan stilizalt
mifaj: végletekig fokozza az altala megformalt tipusokat, és a modellipar normait kovetve csak
néhény testtipust jeldl meg kivanatosként.”*** A mainstream pornogréafidban abrazolt testekhez,
akarcsak a miivészeti aktok tobbségéhez, olyan ardnyok és formék tartoznak, melyek a vald
¢letben ritkan lathatok. A pornografia mikodésébol adodoan a mindennapinal vonzébb formak
kétségteleniil a vagy fokozasat célozzak.>*

A test idealizdldsa, illetve a testi szépség Onmagadban kielégitd dologként vald
bemutatdsa az dbrazolas fetisisztikus jellegét erdsiti, legyen sz6 akar képzémiivészetrol, akar
pornografidrél. A hard glamour zsaner kitiintetett figyelmet forditott a testi tokéletességre,
illetve a testek eszményitett, esztétikai szempontol kifinomult megjelenésére. A videdra
rogzitett képek tovabb erdsitették a latottak targyszeri érzékelését: a test kozelképei a
mélységhatas minimalizalasaval stilizaltdk, felszabdaltdk ¢és részleteiben tették azt
vizsgalhatova. Mig a konvenciondlis filmnél az idealizalt test latvanya azonosulast idézhet eld,

amit Laura Mulvey a szemlélésben rejld élvezet egyik struktirajaként azonositott>*¢

, addig a
pornografidban az idealizacio a fétis egyik kiindulopontja, ami a nézé voyeurisztikus élvezét

0sztonzi. Waldrep értelmezésében a porno szélsdségesen idealizalt szerepldi tovabb novelik a

242 Bar Rubens az életmiivén egységesen athompolygd ndi aktnak 1630 utan masodik felesége arcvondsait
kolcsonozte, alakjai ugyanugy idealizalt fantaziaképet jelentettek, €s a szd hagyomanyos értelmében nem
tekinthetdk portrénak. A Héléne Fourment képmasaval megfestett figurdk, mint barmely akt, sokkal inkabb a
testrol valo gondolkozast teszik lathatova, mintsem egy konkrét testet vagy magat a személyt.

243 van WYHE 2018, 7.

24 WALDREP 2021, 135.

245 yvan BRABANDT 2012, 165.

26 MULVEY 2000, 14—15.
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tavolsagot azaltal, hogy ellehetetlenitik a meztelenség egyik 6romét, az atlagossaggal valo

azonosulast.

6.2.1 Testbe zart rend

A ndi és a férfi test formai kiilonbségeinek hangsulyozdsa az érzékiség eszkoze a
pornofilmekben éppugy, mint az aktmiivészeti hagyomanyban. A vizualis ellentét leginkabb a
szexualis interakcio kontextusaban érvényesiil, akar expliciten, akar szuggesztiven jelenik meg
az aktus. A no6i test tokéletessége mellett a hard glamour producerek egyre szigorubb
elvarasokat tdmasztottak a férfi eldadokkal szemben is. A nemi szerv méretén €s a szexualis
potencian tal elvart lett, hogy a férfi szereplok fiatalosak legyenek és modelleket idéz6 kiilsovel

rendelkezzenek. Ez a tendencia értelmezhetd olyan stratégiaként, amely a vagykeltést a néi és

férfi testek kozotti vizudlis kiilonbségek maximalis ki¢lezésére alapozta.

Rubens festészetében a nemi kiilonbség esztétikai kodolasa dsszefiiggésben volt a festd
tudomanyos kutatasaival. A vizudlis polarizalasban — az érzékiség novelésén tal — a férfi
fels6bbrendiiség eszméje tiikrozodott. A XVIIL. szazadi orvosldshoz hasonldéan Rubens is az
okori Galénosz irasain keresztiil értelmezte az emberi testet. Galénosz elmélete szerint a férfi
¢€s noi test valojaban egyetlen bioldgiai nemnek feleltethetd meg. Bar a napjainkban elfogadott,
a két tarsadalmi nemet két biologiai nemhez kapcsol6 ,,két-nem modell” épptigy hozzaférhetd
volt mindenkor, mint az ,,egynem-modell”, az 0kori gorogoktdl egészen a felvilagosodasig
mégis az utdbbi uralta a nemi kiilonbozdéségrol valdé gondolkodast. E koncepcido hosszu
fennmaradésat Thomas Laqueur a nemiség €s hatalom 6sszekapcsolodasaval magyarazta. Az
antik vilagképben ugyanis a férfi minden dolgok mértéke volt, igy a n6 ontologiailag elkiiloniild
kategoriaként nem létezett. Nonek vagy férfinak lenni egy tarsadalomban elfoglalt poziciot
jelentett, az anatomia pedig inkabb metaforaként erdsitette meg a tényt, hogy a ndk kevésbé
tokéletes lények.>*

Ez a felfogas tiikkr6zddik Rubens jegyzetfiizetében is, melyben az isteni harmonia elvére

alapozva alkotta meg testkanonjat. 2*® Rubens értelmezésében az elsd helyen a férfitest 4ll,

27T LAQUEUR 2012, 47.

248 Rubens mér az 1600-as itliai utja elétt jegyzetfiizetben vezette megfigyeléseit, melyet kés6bb szisztematikusan
folytatott, megalkotva alkot6i szemléletének elméleti struktirdjat. Sajnos az eredeti ,,zsebkonyv” elveszett, de
tanitvanyai és kovetoi leirasaibol részben rekonstrualhatd. Rubens a De figuris humanis cimet adta értekezésének,
mely jelzi, hogy az emberi alak méar a kezdetektdl fogva Rubens alkotdi elméletének és gyakorlatanak kozéppontjat
jelentette (de CLIPPEL 2007, 119).
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melyben az 6rok geometriai formak (kor, négyzet és szabalyos haromszog) tokéletességre
torekednek. Mivel a ndi testben minden elem lagyabb ¢és kisebb, kovetkezésképpen
tokéletessége is kevesebb, ami az isteni renden belill a mésodik helyet biztositja szamara. A
kisebb tokéletesség azonban nagyobb eleganciaval jar, igy Rubens elmélete szerint mig az
idealis férfi robosztus és erds, addig az idedlis nd elegans és csinos. Festményein a férfitestet
elsdsorban az izmok, a ndit pedig a telt és ivelt domborulatok, valamint a rugalmas szovetek

hataroztak meg.

A rubensi teltség oromteli iinneplése a kerek és puha ndéi formaknak. A szexualis
vonzerd ¢és a termékenység megidézésében kulcsszerepet jatszottak a testi bdség szimbolikus
¢s tényleges jeleként a dus keblek. A korszakban a mellek — Rubens munkéssaganak is
koszonhetéen — kitiintetett szerepet kaptak az idealis ndképben.

1611-ben sziiletett Rubens elsd gyermeke Isabella Brandt-t6l, eziddtajt kezdett szoptatd
képeket festeni. Témavalasztasara ugyanakkor hatassal lehetett az 1600—1608 kozotti italiai utja
is. A velencei mesterek tanulméanyozasa mellett Michelangelo Medici-siremléke (1520—1534)
is nagy hatast gyakorolt ra. Errél tanuskodik az Ej szobrarol késziilt tanulmanyrajza is (1600—
03 k.), melyhez késdbb tobbszor is visszatért. A szobor egy sziilés utdni nét abrazol, akinek a
terhesség nyomat viselé megnyult hasbdre, illetve a szoptatas miatt megduzzadt, nehéz mellei
érzéki realizmussal jelennek meg.>*® Ez a referencia azért kiilondsen jelentds, mert Rubens
festészete 0jitd6 modon szexualizalta a ndi melleket — Snmagéban is formabonto 1épésként —,
rdadasul mindezt az anyasdg és termékenység eszményén keresztiil valositotta meg. A
kozépkorban ugyanis, egészen a 15. szdzadig, a melleket szinte kizardlag a szoptatashoz
tarsitottak, szexualis jelentéstartalom nélkiil. A Rubens-t megel6zd festészetben jellemzden a
pubertaskort idézé, sziizies mellek jelentek meg, még a szoptatast abrazold alkotasokban is.*>°

Ugyanakkor a rubensi dus keblek a XVII. szdzadi demografiai valsagra adott valaszként
1s értelmezhetok. Az évi kozéphdmeérseklet par fokos visszaesése €hinséget, jarvanyokat hozott;
a kiilonféle valsagok pedig soha nem latott mértékli boszorkanyiildozésekhez, fanatizalodo
vallashaborukhoz és Kkiterjedt inkvizicidhoz vezettek. Ezekben a hanyattatott idékben a
termékenység aldast jelentett az ujkori Eurdpéaban, a medddséget pedig dtoknak tekintették. Az
eurdpai  allamok gyakran boszorkdnyperek formajaban Iéptek fel az abortusz, a

csecsemoigyilkossag, a fogamzasgatlas, a nem reproduktiv, vagy hazassagon kiviili szex formai

249 THOFNER 2018, 191.
250 YALOM 1998, 9-49.
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ellen.”>! Ebbe a kontextusba illeszkedik az anyasag, és annak lathatd jeleinek miivészeti
iinneplése, kiilonosen egy olyan festOmiivész esetében, akinek az eurdpai politikai elit és a
katolikus egyhaz legfelsdbb koreibe volt bejarasa.

Rubens munkassagaban a termékenység eszménye tehat nemcsak esztétikai, szexualis,
hanem politikai jelentéssel is birt, miivészete az anyasag dicséretével reflektalt a korszak
tarsadalmi és demografiai kihivéasaira. Halalat kovetéen a szexualizalt mellek hamar a minél
nagyobb, anndl jobb elvet kovetve gyarapodtak a festdvasznakon: a holland és flamand festék
korabban sosem latott méretiire novelték a ndi emldket.>>? Ez a tendencia azdta is megfigyelhetd
a tetszOleges méretll, feszesre toltott szilikon mellek unalmas normava valtak az amerikai
piacon, igy a Szovjetuni6 bukasaval, a kelet-eurdpai szereplok bearamlasaval részben divatba

jott a természetes, vagy természetesként haté mellek megjelenitése is.?>>

6.3. Attetsz6 cenziira — a textil szerepe

A képzdémiivészetben a nemi aktus tilalmén tal az explicit meztelenség éppugy keriilendd volt,
ezért a hagyomany gyakran korlatozta az aktok &brazolasat. A képzOmiivészek textilek
segitségével alkottak elfogadhat6 atmenetet ruhds és ruhatlan test kozott.

Mar a korai festészeti traktatusok is kiemelt figyelmet szenteltek a drapéria szerepének,
kiilonosen az aktoknal, és ezeket nem csak azonos helyen, de gyakran ugyanolyan részletesen
targyaltdk. A festett drapéridk sokféle funkciot tolthettek be: egyrészt sziniik, mindségiik
kapcsolodhatott az abrazolt személy rangjdhoz €s életkorahoz, masrészt fokozhattak egy jelenet
drdmai vagy dinamikus hatasat. Mindemellett azonban a textilidk a tapinthatosag érzetét keltve
erésithették a teljes kép valoszerliségét is.>>* Az aktok esetében a tapinthatosig illtizidja
megsokszorozta a meztelenség erotikus vonzerejét. Ahogy Roger de Piles fogalmazott: ,.a
drapériak lényege, hogy lattassak azt, amit elfednek — leginkabb a meztelen testet.”>> Kelly
Dennis muivészettorténész a latas €s tapintas fogalmai mentén kiilonitette el a miivészetet €s a
pornografiat. FErtelmezésében a hagyomanyosan a latdsra és szemlélésre épiild
képzémiivészettel szemben a pornografia a cselekvéshez és a tapintdshoz kapcsolodik. A

tradicionalis aktfestményeket a tapintas felé tereld drapéridk ezért kettds szerepet toltottek be:

251 CSANYT 2020, 33.

252 Y ALOM 1998, 102.

253 ROUYER 2002, 106.
254 de CLIPPEL 2018, 222.
255 1dézi: Uo. 215.
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az elfogadhatosag keretein beliil tartva egyfeldl legitimaltdk a test miivészi abrazolasat,
ugyanakkor fokoztak az érzékiséget.>>® Mikdzben sejtelmesen elrejtették, finoman fel is hivtak
a figyelmet arra, amit elfedtek.

Raadésul a testi vagy kontextusaban az elrejtés vagy kitakaras ambivalens eredménnyel
kecsegtet. Sigmund Freud 1905-ben publikalt elmélete szerint a test részleges eltakardsa csak
noveli vonzerejét, mivel a hidnyzo részletek elképzelésére készteti a nézot.>>’ A sztriptiz
kapcsan Roland Barthes a teljes meztelenség paradoxaként irt le, hogy az akdr meg is
sziintetheti a vagyat, hiszen altala a test elvesziti titokzatossagat. A rejtett €s a lathatd hataran
egyensulyozd drapéria jelentOségére adhat magyardzatot a V. S. Ramachandran neurologus
altal leirt ,.kukucska-elv”’ (peekaboo-effect) is, amely a képzomiivészet €s a pornografia vizualis
stratégidja szempontjabol egyarant relevans. Ramachandran szerint az emberi psziché egyik
alapvetd sajatossaga, hogy a részben rejtett dolgok vonzobbak, mint a tisztan lathatok, mert
aktivizaljak a fantaziat. ,,Ugy tiinik, hogy egy kiizdelem aran felfedezett targy vonzobb, mint
az, amelyik azonnal érthetd. Ennek oka nem egyértelmii, de feltételezhetd, hogy ez a
mechanizmus biztositja a kiizdelem megerdsito jellegét — igy kevésbé adjuk fel. Legyen szo
akdr egy leopard keresésérdl a siri ndvényzetben, akdr egy kodbe burkoldzo
szerelmesparrdl.”?*® Ez alapjan a drapériak miikodését is éppen az a kett6sség hatarozza meg,
hogy mikdzben eltakarnak, egyuttal a hiany tapasztalatdn keresztiil keltik életre a vagy

mechanizmusait.

6.3.1. Az eltakart testt6l a lathatatlan drapériaig

Kenneth Clark klasszikusséd valt mlivében hivta fel a figyelmet arra, hogy amig az antik
hagyomanyban a test mozgasat a drapéria reddzése érzékeltette, addig Rubensnél ez a dinamika
kozvetleniil a bér finom reddéi Aaltal, annak megfesziilésében ¢és elernyedésében valt
érzékelhetévé.>> A vizudlis értelemben 6nalld eseménnyé valt rubensi testnek azonban
tovabbra is igazodnia kellett az aktfestészet konvencioihoz. Rubens képein a hus lagysaga
Osszefonodott a kelmék hullamz6 mozgéasaval, finoman elmosva a hatart az érzékiség és a direkt

szexualizalas kozott. A sejtelmesen csabito részletek voyeurisztikus élvezete arra utal, hogy az

256 PERNIOLA 2018.

27 A hetvenes években a belga porndémozik kirakatidban 1évé fotokon példdul — a cenzara miatt — a
ragasztoszalaggal és egyszerli cimkékkel kitakart nemiszervek olyan moho éhséget keltettek a jardkeldkben, hogy
szinte barmit — akar egy fogast vagy szonyegrészletet — szivesen fiirkésztek nagy vehemenciaval (CAPART 2021,
14).

238 1dézi: REMES 2020, 116.

2% CLARK 1986, 143.
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erotikus toltet Rubens szdmara tudatos miivészi eszkoz volt. Ugyanakkor az erotika fokozasa
nem jelenthette az alakok meztelenségének egyértelmii novelését. Egyfeldl — ahogy a ,,sala
resedas” gyakorlata is mutatta — a kulturalis kdzeg ezt nem tette lehetdvé, masfel6l Rubens
olyan mivészeti kozegben nevelkedett, amelyben nem csak a meztelenség, de még az €16
modell hasznélata is erésen stigmatizalt volt.>® A ndi aktok esetében ezért az attetszé anyagok
abrazolasa kiemelt szerepet kapott az érzékiség hangsulyozésdban. A  drapéridk
ikonografidjaban a vékony textilidk mar a kezdetektdl a ndiességhez kapcsolddtak, igy a
konnyti selymek, melyek finom reddkkel sulytalansagot idéztek, istenndk ¢és nimfak
elengedhetetlen tartozékai lettek. Az aldbbi példak érzékeltethetik, hogy az érzékiség
fokozasahoz Rubens hogyan otvozte festészeti mddszerében a meztelen test latvanyat a

drapéridk anyagszertiségével.

Az 1597 ¢és 1600 kozott festett Pdrisz itélete (National Gallery, London) cimii képen
példaul a kdzépen allo6 Vénusz intim parnainak melegen izz6 vordsei lathatdan transzparenssé
hevitik a felkunkorodé fehér textilt [Kép 14.]. A Vénusz jobbjan all6 Iuno agyéka elé huzott,
az ujjai kozott megfesziild aranyszin selyem pedig érzéki gesztusként értelmezhetd. Az 1610 és
1612 kozott festett Visszatérés a haborubdl cimli festményen a hazatérd habortisten fegyvereit
¢€s pancélzatat a meztelen Vénusz veszi el. Az istennd testét takard egyetlen konnyed drapéria
az agyék részen néhol feloldodni latszik, amit az dnmagara rétegzddo textil mellett tiizesedd
combél tesz kiilonodsen érzékiveé. [Kép 15.] A Didergo Vénusz (1614 koriil, Koninklijk Museum
voor Schone Kunsten, Antwerpen) cimii képen a drapéria nem pusztan elfed vagy megmutat,
hanem festd1 gesztus 1évén maga is az érzékiség médiumava valik: a festékrétegek hianyatol
attetszd kelme mellett plasztikusan bomlik ki a bér puha tapinthatosaga.s! [Kép 16.] A Vénusz
tiikorrel cimii festményben (1615, Liechtenstein Museum, Bécs) hasonlé modon egy kékes és
voroses arnyalatokkal kiemelt, &m teljesen atlatszo drapéria hangsulyozza egyszerre a meztelen
test latvanyat és hianyat. [Kép 17.] A lathato imprimatira mindkét esetben a feliilet anyagisagan
keresztiil emeli ki a festett test illuzérikus plaszticitasat.

Az atlatsz6 textil egy masik sz€lsdséges esete jelenik meg a Harom nimfa béségszaruval

(1625-28, Prado, Madrid) cimi képen. A jobb oldalon iil6 ndi akt altestén a drapéria mar csak

260 A XVII. szdzad masodik felében az €16 aktmodell hasznéilata egyre inkabb intézményesiilt, azonban a
modellkedés tarsadalmi elitélése alig véaltozott. Onmagaban nem szamitott biinnek, a birésagokon a modellkedés
mégis gyakran szerepelt a szégyenletes életmdd bizonyitékaként. Németalfoldon a meztelenséget olyannyira
kozszemérthetonek tekintették, hogy a teljesen meztelen szexmunkasokra sulyosabb biintetést réttak ki, mint
azokra, akik részben ruhazottak voltak, amikor rajtakaptak 6ket (ORROCK 2023, 62).

261 Az attetsz6 rétegekkel valo épitkezés ekkor, 1614 koriil jelenik meg hangsulyosan Rubens festészetében.
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alig néhany fehér vonallal jelzett, mintha Rubens csupan utalna a textilre. Ez a megoldas egyben
elbizonytalanitja az dbrazolast, hiszen a kép vagy egy attetszo fatylon keresztiil lattatja a testet,
vagy textil nélkiil magat a csupasz borfeliilet teszi lathatova. Rubens ezzel a jatékkal fokozottan
a kukkolas aktusadba vonja a szemlélot. [Kép 18.]

Az attetszd drapéria erotikumahoz Rubens festészeti vitalitasa tobb regiszterben is
hozzajarult. Meglehetdsen explicit vizudlis jaték jelenik meg példaul egy eldkeld portrén. A
Noi portré (1625-30, Royal Collection, London) cimii festménynél a dekoltazst szegélyezd
tilllszerti anyag latszolag eggy¢ valik a majdnem kibuggyano mellekkel. A képet nézve nehéz
eldonteni, hogy hol ér véget a ruha és hol kezdddik a test; hogy maganak a festménynek a
domboru feliilete a drapéria textirajat idézi-e vagy inkabb az elfedett idomokat koveti. [Kép
19.] Az Europa elrablasa (1628-29, Prado, Madrid) cimi festményen nem csupan a markans
arnyékok fokozzak a fehér drapéria attetszoségét, hanem az is, hogy a fest6 a félarnyékos
részeken meghagyta a sziirke szinli alafestést. A friss hatdsi kompozicidban — ahogy a korabbi
példakban is lattuk — a festékréteg fizikai hidnya a ndi test illuzdrikus jelenlétét erdsiti. [Kép
11.]

A meztelen testtel eggyé valo drapéria érzékisége leginkabb talan a Pradoban talalhato
Harom gracia (1630-35, Prado, Madrid) ciml festményen figyelhetd meg. [Kép 20.] A
nagyméretli képet Rubens valosziniileg személyes hasznalatra készitette, amire nemcsak abbol
kovetkeztethetiink, hogy a kép elészor a festd haldlat kovetden keriilt eld
magangylijteményébdl, hanem abbdl is, hogy nem ismert egyetlen vazlat sem ehhez az
alkotashoz, melyek készitése ilyen méretli megrendelések esetében altalanos gyakorlat volt. A
festmény értelmezodi gyakran felhivjak a figyelmet arra, hogy a bal oldali gracia a fest6 elso,
mig a jobb oldali gracia arcvonasai a festd masodik feleségére emlékeztetnek. Az elobbi figura
teljesen meztelen, semmi nem takarja ragyogd borét, igy minden részletében lathat6 a profilbol
latszolag a nézd felé fordulo test csupasz szeméremdombja is. A k6zépsd ndi alak hattal all a
nézonek, ami a fenék részt hangsulyozza. Bar ez Rubens életmiivében nem, a korban alapvetden
ujszeri valasztas volt, hiszen ekkor még a noi test eldlnézeti dbrazoldsa dominalt, és csak a
XVIII. szazadt6l valt hangstilyossd a képzémiivészetben a ndi fenék megjelenitése.?s> A képen
a bal feneket fedo attetszd drapéria a tomporok kozé fesziilve irdnyitja a nézd tekintetét. A jobb
oldali graciat szintén egyetlen apré drapéria védi a teljes meztelenségtdl, am a legintimebb
pontokon az anyag szinte lathatatlanna valik. A belsé combtol induld, attetsz6 fehér kelme

ugyan elfedhetné a néz6 felé forduld szeméremdomb plasztikus részleteit, az ecsetkezelés

262 WALDREP 2021, 139.
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finomsaga azonban inkabb fokozza a latvany érzékiségét — igy a kép az elrejtett és feltart
hatéran rdgziti a tekintetet.?%

Az 1636 kortl készitett Pan és Syrinx cimll vazlaton (Musée Bonnat-Helleu, Bayonne)
szintén a nimfa testének meg nem festett részei ejtik zavarba az elkeriilhetetleniil a drapéria
mogé éro tekintetet. [Kép 21.] Az 1640 elottre datalt Szemelé haldla cimi vazlaton (Musées
Royaux des Beaux-Arts, Briisszel) a kilapulé majd élbe fordul6d ecsetnyomok a festett testen
finoman végigsikl6 mozdulat lenyomataként 6tvozik az erotikus témat az érzéki modszerrel.
[Kép 22.] A koradbban emlitett, nagy felhaborodast kivaltdé Parisz itélete (1638-39, Prado,
Madrid) cimi festményen a drapéria hol finoman takar, hol mintha a lathatatlan részek érzéki

plaszticitasat idézné meg. [Kép 23.]

6.3.2. Mindent a szemnek, és még tobbet

A hagyomanyos festészettel szemben a pornografia alapvetden az aktus lathatosdgaganak
maximumara torekszik, teljes vizualis hozzaférést biztositva elsdsorban a ndi testhez. A latvany
pornograf totalizdldsa nem 1) keletli jelenség, Pietro Aretino mar az 1524-ben a Sonetti
lussuriosi elsd szonettjében a férfi szeretd heréit ,,minden kibaszott élvezet tantijaként”
emlitette, hangsulyozva, hogy ez az egyetlen anatdmiai rész, amely kozvetleniil lathatja a
szexudlis aktus minden részletét.?*

A modern pornografia azon torekvését, hogy egyre tobbet mutasson meg, a technikai
médiumok fejlédése is tamogatta. Baudrillard emiatt a pornografiat a technokrata vilag
termékeként irta le, mely éppen a burjanzé vizudlis lehetdségek segitségével teszi magat a
latvanyt a vagy ¢és az ¢élvezet elsddleges médiumava. Mégis, példaul a penetracio
legrészletesebb bemutatdsa érdekében hasznélt kényelmetlen pozok — amelyek a pornograf
szexen kiviil ritkdn fordulnak el6 — olyan latvanyt tesznek elérhetdvé, mely a szexualis
interakcid sordn nem lathato, igy jellemzden nem része a valddi szexudlis tapasztalatnak sem.
Bar tobb részletet tar elénk, a pornograf kép paradox modon mégis noveli a tavolsagot a szex
¢és annak abrazolasa kozott.

Az explicit latvany maximalizalasa ellenére a pornografia — kiilondsen a hard glamour
irdnyzata — gyakran 4brazolt ruhdkat és textileket az aktusok bemutatasakor. A jelenetekben

megjelend 0ltozékek nem csupan esztétikai elemek, hanem szemiotikai jelentéshordozok,

263 gy tartjak, Héléne Fourment nem tudott napirendre térni a kép talaradd érzékisége folott, ezért annak
megsemmisitését tobbszor is fontoldra vette.
264 1dézi: HUNT 1993, 65.
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hiszen bizonyos ruhadarabok kulturalisan rogziilt jelentéseket aktivalnak. A csipkés fehérnemi

példaul a ndi szexualitas sztereotipikus kodja2®

, igy a pornografidban — amely alapvetden a
nemi kiilonbségek kiemelésére épit — az ilyen vizualis jelek tovabb erdsitik a nemek kozotti

kontrasztot.

Az Adamo-filmekben a testen maradt ruhdk vagy kiegészitok kapcsolodhattak a
torténelmi kontextushoz, mint példaul a barokk pardkak és fiizék a Casanova cimii filmben,
vagy a romai kort idéz6 elemek a Private Gladiator vagy Roma sorozatokban. Ezekben az
esetekben a ruhak a régmult egzotikumahoz kapcsolédo erotikus kulisszaként vettek részt a
torténetekben. Maskor a ruhdk a narrativa binarisan felépitett identitasait idézték meg és a
hierarchikus ellentétre vonatkozo szexualis potenciat helyezték eldtérbe, példaul a Consigli per
gli Acquisti cimi filmben megjelend renddregyenruhdval, vagy a korona szerepeltetésével a
Cleopatra cimu filmekben.

A szexudlis aktus kozben viselt ruhak mennyisége gyakran valtozott az események
kibomlasaval. Az el¢jatékra jellemzd legteljesebb 6ltdzethez képest a jelenetekben a penetracid
kezdetét vettem alapul, ahol mar sem a narrativ keret, sem az aktus dramaturgiaja nem indokolja
a ruhdk viselését. Tobb esetben egyébként ezt kdvetden sem, vagy alig keriilt le tobb ruha a
szereplokrol.

Az aktus sordn fennmaradt ruhdzat elemzésekor 1 szammal jeldltem azokat a
jeleneteket, amelyekben csak cipd (a romai kori szandaltol a térdig érd lakkcsizmaig barmi)
maradt a szerepl6kon, 2 szammal, amikor az alsé vagy felsé ruhdzat nem keriilt le teljesen a
testrol, illetve 3 szdmmal azokat a jeleneteket, amelyekben az also €s felsd ruhazat egyarant
lathatd6 maradt valamennyire. Ezen kiviil figyelembe vettem olyan fontosabb kiegészitoket,
amelyek markéansan befolydsoltak a testképet, mint példaul az ov-, sal-, vagy gallérszerii
kiegészitoket, arcmaszkokat vagy korondkat. A 4. tablazatban a @ karakter jelzi, amennyiben
csak ilyen kiegészitOk maradtak a testen. [Tablazat 4.]

Ahogyan a tablazatbol kideriil, az 6sszes jelenetben szerepld ndnek minddssze 11%-a
volt teljesen ruhatlan, szemben a férfi testtel, amely 66%-ban volt meztelen a vizsgalt
filmekben. A meglepd aranytalansagbol arra kovetkeztethetiink, hogy az Adamo-filmekben a
ndi test szexualizalasat nem annyira a meztelenség, mint — a festészeti hagyomanyhoz hasonld
— stilizalt elfedés hatdrozza meg. Az Oltdzet olyan kivanatossagot fokozd médiumnak

tekinthetd, mely kijelol és hangsulyoz, amit a ruhdk kompozicidban betdltott skitiintetett helye

265 KUHN 1998, 26.
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is gyakran egyértelmiivé tett. Folytonos szerepeltetésiikre magyarazatot adhat a film medialis
sajatossaga is, melynek képei csak a jelenben léteznek, eltlinésiik utan nem hagynak nyomot,
amelyhez a nézd késobb visszatérhetne.?°¢ A filmkép elérhetetlenség-élményét tovabb fokozza
a testi vagy jelenléte, melynél — ez esetben — kiilondsen fontos a vagy nemi jellege, hiszen
Adamo filmjei leginkabb férfiak szamara késziiltek. A férfi szexualis vagy paradoxona, hogy
mindennél jobban szeretne beteljesiilni, ugyanakkor ezt a pillanatnyi tetdpontot elodazni a
legvégsékig.?®” Ennek megfeleléen Adamo filmjei (és azok megtekintése egyarant) a szexualis
fantazia telitését célozzdk, a médium pillanatszeriiségét pedig a vizualis ingerek
maximalizalasaval kompenzaljak. A ruhdk megjelenitése ezért tekinthetd a szexualis intenzitas

novelésének eszkozének, a pornografia baudrillard-i jelhalmozasanak egy formajanak.

6.4. Képbe irt testhd — A hideg-meleg szinkontraszt

A rubensi és adamoi szinhasznalat Osszevetését neheziti, hogy kiilonbdzé szinrendszerek
hatarozzak meg azokat: a festészet fizikai testtel rendelkezd szineket haszndl, mig a filmben
fényszinek jelennek meg. A pigmentek szubsztraktivan, a fények pedig additiv mddon
keverednek, ami eltérd szinhatds megalkotsara teszi alkalmassd a médiumokat.?®® Raadasul
amig a rubensi kolorit egy komplex festészeti modszer kovetkezetes alkalmazéasanak
eredménye, addig az Adamo-filmek szisztematikus szinkezelésével parhuzamosan bizonyos
szinhatasok a technikai képalkotas véletlenszerli kovetkezményeként is felléphettek. A hasonld
képi megoldasok elemzése ezért a médiumspecifikus paraméterek figyelembevételén alapult.
Az eltéré technologiai és anyagi feltételek ellenére Rubens és Adamo vizualis
stratégidjaban egyarant dontd szerepe van a hideg-meleg szinkontraszt alkalmazasanak. Noha
a szinek mindig sajatos érzelmi mindséggel ruhazzak fel a képeket, a hideg-meleg szinkontraszt
az esztétikai és pszicholdgiai dimenzidkon til is hatast gyakorol a nézdére. A hdérzethez
kapcsolodo szinkontraszt a latdson til mas érzékelési regisztereket is aktivizal: a hideg- vagy
melegérzeten keresztiil hatast gyakorol az emberi testre, valamint az idegrendszerre. A hideg-

meleg szinkontraszt a latvanyt érzékivé és élményszeriivé teszi, a befogadoi élményt pedig a

266 BONNE 2021, 213.

267 SOLTESZ 2010, 62.

268 Bar a festészetben alkalmazott pigmentek szubsztraktiv miikodése alapvetd, figyelemre méltd, hogy Rubens
milyen komplex modon integralta képei hatdsaba a festményre érkezd fénysugarakat. A rubensi fénykezelés
sajatossaga, hogy nem az abrazolt jelenetek fényviszonyait tiikrdzi, hanem a festészettechnikébdl ered. A konnyed,
gyakran lazuros festésmod lehetévé teszi a vilagos alap attinését, amely Rubensnél a XVII. szdzadi normékhoz
képest kiemelkedden fényvisszaverd. Ez fokozza a szinek intenzitasat, a fényességet pedig a szinek belsd
karakterévé teszi (KELENYI 1988, 36-37).
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vizualistdl a karnalis fel¢ tereli, mely elmossa a reprezentacio altal sugallt kezdeti elkiiloniilést,

ezért a bali ,,0sszegabalyodas™ egyik katalizatoraként értelmezhetd.

Szintani értelemben barmely kompozicid szinhomérsékletének vizsgalatakor mar
egyetlen kifejezetten hideg vagy meleg szinti elem olyan poélust képvisel, ami ellentétet képez
a képtér tobbi részével. Rubens festményeiben ¢s Adamo filmjeiben az ilyen erételjes, telitett
szinhOmérsékletek jellemzden a testen kiviil jelennek meg, akar kozvetleniil a testhez
kapcsolddo textil formajaban, akdr mas motivumban. Bar a testszinek mindkét esetben
jellemzden tort szinkaraktert képviselnek — tehat szinhdmérséklet szempontjabol kevésbé
dominéansak —, homérsékleti kontrasztjuk mégis kozvetleniil hat a reprezentacio érzékiségére,

igy a késobbiekben ez kiilon elemzés targyat képezi.

Rubens festményeit vizsgdlva szembetiind, hogy mind a testszinek kialakitdsa, mind a
kompoziciok szinkezelése egységesnek tlinik az életmiivon beliil, ezért a drapéridk érzéki
szerepének vizsgalatakor a teljes oeuvre néhany relevans miivét emeltem ki. A nemi erdszak
torténeteket tematizald festményeknél azonban a témavalasztés, az akt hangsulyos jelenléte, az
aldozat ablizusra adott ambivalens testi vdlaszai, valamint a hideg-meleg kontraszt egyiitt olyan
szemiotikai rendszert alkotnak, amely felerSsiti a befogadoi élmény érzékiségét. Ertelmezésem
szerint e jelek egyiitteséhez kapcsolddod konnotaciok olyan retorika részét képezik, mely a
befogadas soran a nemi erdszak szcenariok testi élménny¢ alakitasat tamogatja.

Emiatt a vizsgalathoz Rubens harmincdt nemi erdszakot tematizalo festményét
elemeztem. [Tablazat 2.] Nyolc kivételével valamennyi abrazolads a gérog-romai mitologia
korébe tartozik. A nyolc kivételt képezd mill a zsido—keresztény kulturalis hagyoményhoz
kapcsolodik: hat darab festmény a ,.Zsuzsanna és a vének”, ketté pedig a ,,Lot és lanyai”
torténetet dolgozza fel. Bar Zsuzsanna torténete egy zsaroldssal kisért szexualis erdszakkisérlet,
képzOmiivészeti feldolgozasai jellemzOen a kiszolgaltatott, meztelen ndi test erotikdjat
hangsulyozzak, emiatt relevans modon kapcsolddik a vizsgalati gytijtéshez. A harmincot
alkotas kozott hét darab vazlat szerepel, melyek szinei nem annyira telitettek, mint a kész
festményeké, azonban szinharmoénigjukat figyelembe véve egyértelmiien megallapithatok

benniik a szinhémérsékleti sulypontok.

107



2% azonban a

A szinhasznalat a hard glamour miifajban is kiemelt szerepet kapot
rendez6k koziil Antonio Adamo figyelt kovetkezetesen a szinhémérsékleti kontrasztban rejld
érzéki lehetdségekre, legyen szo6 akar az aktusok kozvetlen kornyezetét jelentd kiegészitkrol,
a hattérvilagitasrol, vagy konkrétan a testfelszint éré hideg-meleg fények hasznalatarol. Ezek a
megoldasok nemcsak a képekben rejloé szexualis potencialt maximalizaltdk, hanem — a rendez6
elmondésa szerint — az ugynevezett ,.erotikus miivészetre” jellemzé befogadoi élményt is

beépitették a filmek élvezetstruktirajaba. A kutatdshoz Antonio Adamo 68 filmjében 450

jelenetet elemeztem formai szempontbdl az 1998 és 2012 kdzotti idszakbol.?”

6.4.1. A képtér elemei

A Rubens képeken a leggyakrabban el6forduld, erds szinhémérsékletli motivum a drapéria
illetve a taji hattér. Ezeket jellemzden az adott szin deritett vagy tompitott &rnyalatai
modulaljak. A réteges festészeti modszerbdl addédd hideg-meleg szinkontraszt elsdésorban a
hasarnyalatokban érvényesiil, ezért a rubensi festészettechnikat a testszinek elemzéskor
részletezem.

A vizsgalt Rubens-festmények koziil 28-ban megfigyelhetd a testdbrazoldson tl a
hideg-—meleg szinkontraszt. [Tablazat 2.] Tovabbi hat vazlatban pedig lathato, hogy a kész
képen hogyan épiilne fel ez a kontraszt. Az 0sszes festménybdl egyetlen kivétellel mindenhol
szerepel vOrds drapéria a kompozicidban. A meleg szinek aktivalo hatast gyakorolnak a
szimpatikus idegrendszerre: gyorsitjdk az anyagcserét, fokozzak az éberséget, igy a testet az
izgalmi allapot felé terelik. A festményekben ismétlddd voros motivum ezért nem pusztan
szinként, hanem affektiv irdnyitoként is miikddik, a szexualitas €s a vesz€ly érzete felé billentve
a befogadas élményét. Az alkotdsokban megfigyelhetd vords és kék szinek direkt és dominans
hideg-meleg kontrasztot alkotnak. A vords drapéridk hideg ellenpontjat 22 alkotasnal a taji
hattér, tehat az ég vagy a viz szinei jelentették. Emellett 16 festménynél jelent meg a voros
mellett kék drapéria is a kompozicioban. Osszesitve, vords és kék szinekkel alkotott, direkt

hideg-meleg szinkontraszt a vizsgalt festmények 74 szdzalékdban volt kimutathato.

269 Michael Ninn filmjeit szubjektiv szinhatdsokra hangolt jelenetek hatarozzdk meg. Példaként emlithetd a
Catherine (2005) cimi film nyit6 jelenete, melyben kék arnyalatu palotahomlokzat el6tt jelennek meg a vordses
tonusu szereplok, vagy a Shock (1995) cimii filmben a szines és fekete-fehér szereplok azonos képen beliili
szerepeltetése. Kris Kramski Porno Vision (2001) cimi filmjében példaul tet6tdl talpig kékre festett szereploket
kamerazott, vagy éppen zoldes szinii hattérrel idézett hideg arnyalatokat az olajtol fényld testekre, méashol pedig
¢lénk szinii latex jelmezekkel és szinezett lencsékkel kisérletezett.

270 Rubens miivészetét kiterjedt szakirodalom targyalja, azonban Adamo filmjeinek stilaris vizsgilata —
tudomasom szerint — eddig nem tortént meg. A formai hasonldsagok azonositdsdhoz ezért az Osszevetés tobb
konkrét filmjelenet, mint konkrét festmény elemzésére tamaszkodik.

108



Adamo esetében a képi vilagot a kamera elé taruld latvany megalkotasa (diszletek,
vilagitas), a kamera fehéregyensuly (white balance) bedllitasa, és a szamitégépes utomunka
hatarozta meg. Az Adamo-jelenetek 50%-aban szerepeltek markdns szinhémérsékletii
motivumok az aktusok kozvetlen kozelében: a leggyakoribb elem a vords lepedd vagy
agytakaro, illetve a tilirkiz szinli medence volt, de a tlizpiros bérkanapén vagy sportkocsin til a
kék vagy piros szinii butorok, falak is visszatérd elemek voltak. [Kép 24.]

Ezek mellett nagyban befolyésolta a szinkompozicidt a vilagitas is: a forgatdsokon a
hattér bevilagitasaért kiilon lampak feleltek, gyakran folidval szinezve (példaul az ugynevezett
blue gel folia az ,.¢jszakai” jelenteknél). Markdns szinhémérsékletii vilagitas a jelenetek 37
szazalékaban volt megfigyelhetd. A szinkompozicidhoz hozzéjarult a korabban emlitett ruhézat
is, azonban gy vettem észre, hogy ezek tobbnyire semleges szintartomanyt képviseltek.
Osszesitve a testen tuli képteret meghatarozoé hideg-meleg szinkontraszt a vizsgalt tartalom 70
szazalékaban volt kimutathat6, amihez a képtér motivumai és a fények egyiittesen jarultak
hozz4, sokszor egymassal is hdmérsékleti kontrasztot alkotva. [Téblazat 5.]

6.4.2. Hisarnyalatok

6.4.2.1. A humoralis test

Testfestészetében Rubens a hideg-meleg szinkontrasztot kétféleképpen valositotta meg.
Egyfeldl a festészeti modszerébdl adodott, mellyel ¢életre keltette barmely bortonus hideg és
meleg arnyalatait, és amit az elemzés késObb részletesen targyal. Masfeldl azonban
¢letmiivében kimutathaté a borszinek homérsékletének nemi alap polarizélasa is. Mar a
legkorabbi festészeti kézikonyvek is emlitik a testarnyalatokban rejlé kontraszt lehetOségét,
mely kiilonféle ellentétparok kifejezésére ad lehetdséget, igy példaul a fiatal-6reg, az é16-halott,
vagy a férfi-né kiilonbségek hangstlyozasara.?’!

A testszinek kialakitasat Rubens egy orvos vagy természettudos attitiidjéhez hasonléan
az emberi test kutatdsdra alapozta. Egy a XVII. szdzadra jellemzd, de az antikvitdsban
gyokerezd tudomanyos allaspontbol indult ki, mely megalapozta a bdrszinek nemi alapu
elkiilonitését. A borszin abrdzoldsra vonatkoz6 nemi kettdsség Okori jelensége azonban
marginalis kérdés napjaink elméletalkotoi kozott. Ez vélhetden arra a széles korben elfogadott

nézetre vezethetd vissza, mely szerint a tonuseltérés redlisan tiikkrozné, hogy az okorban a

271 de CLIPPEL 2007, 125.

109



nemek mennyi 1d6t toltottek a Nap kdzelében, hiszen mig a férfiak alapvetden a szabad ég alatt,
addig a ndk elsésorban zart térben tartdzkodtak. Ennek az elméletnek idejétmult és elégtelen
voltara hivta fel a figyelmet Mary Ann Eaverly, aki az 6kori Egyiptom ¢és Gorogorszag
muvészetében vizsgalta a borszinre jellemzd kiilonbségeket. Mig a bdrszin sotét-vilagos
polaritdsait az egyiptomi civilizacibban a kultarat alapvetdéen strukturaldé dualitas
megfeleldjeként, addig az oOkori Gordgorszagban a férfiak és ndk tarsadalmi szerepének
kiilonbségeként értelmezte.>’

Eaverly kutatdsa — a tonuseltérésen keresztiil — a kiilonbségtétel szimbolikus
jelentéségét hangsulyozta, Cordula van Wyhe miivészettorténész azonban a rubensi testszinek
hémérsékletén keresztiil elemezte az antik elvekre épiil6 kettdség kérdését.?”> A férfi és néi test
formai kiilonbségein til ugyanis Rubens a testfelszin érzéki dichotdmiajaval alkotta meg a
nemiség intenziv ellentétét. Van Wyhe értelmezésében a festd a huisarnyalatok kialakitasakor is
Galénosz elméletét kovette, aki az embert négyféle testnedv egyedi keverékébdl allo entitasként
jellemzte.?’* Galénosz szerint a testnedvek nemcsak a test folyadék formajaban, hanem gézként
¢s paraként is jelen voltak a testben és hatottak a tudatra. A testnedvek alkotta egyéni
Lhumordlis test” a személy vérmérsékletén til meghatarozta az egyén megjelenését is, a
testalkattol a bérszinen at, egészen a hajszinig.>’> A rubensi férfi és néi arnyalatok a nemekre
jellemz6 humoralis testek kiilonbsége miatt alkottak ellentétet. Galénosz kovetdi a ndkre
jellemzd humoralis test vizes €s hideg tulajdonsagai miatt a ndi bort sapadtnak, hiisukat pedig
szivacsosnak ¢és nedvesnek tartottdk. Egyben ez a humoralis test felelt a nék vélt instabil és
irracionalis temperamentumaért is. Ezzel szemben a férfiak szarazabb és forrobb humoralis
alkata sotétebb bértonust, és megbizhato, racionalis jellemet eredményezett.?’®

A Galénosz altal leirt egynem-modellben — ahogyan Thomas Laqueur kifejtette — a
testhd a tokéletességgel volt Osszefliggésben. Ennek bizonyitékaként Galénosz az i.e. 3.
szazadban, Alexandridban élt Hérophilosz boncoléasaira hivatkozva irta le, hogy a ndi
petefészkek anatomiai értelemben azonosak a férfi herékkel, a hd hidnya miatt azonban azok a

néi testen beliil rekedtek.?’” |, Az anatomiai leirdsok megelevenitik és felfoghatobba teszik a hd

272 EAVERLY 2013.

273 yvan WYHE 2018, 12-18.

274 A Galénosz altal leirt négy testnedv a fekete epe, melyet a 1ép termelt; a m4;j altal termelt sarga epe; a nyalka,
melyet az agy termelt; és végiil a sziv altal termelt vér.

25 Paolo Lomazzo miivészeti traktatusa szerint — melyet Rubens minden bizonnyal ismert — a szenvedélyek és
érzelmek meggy6z0 abrazolasanak alapjat a testnedvek tanulméanyozasa jelentette. (lasd: van WYHE, 2018)

276 A korabeli tudomany szerint az emberi test életerejét az egészséges ragyogas, vagyis a hus , kipiruldsa” jelezte.
A robor (erd, robusztussag) a rubor (voros) révén valt lathatova, ami nyelvileg is jelzi a tokéletes férfitest szin- és
formavildganak dsszefiiggését (MAAR 2021, 145).

277 A here és a petefészek azonossagat jelzi az is, hogy Galénosz ugyanazt a kifejezést hasznélta mindkettére. A
ndi nemi szervek nyelvi jeldletlensége kapcsan érdemes kiemelni, hogy egészen a XVIII. szazadig sem latinul,
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¢s a tokéletesség fokaiban megnyilvanuld hierarchiat, amely 6nmagaban az érzékszervek
szamara nem hozzaférhetd (eldédeink aligha allitottak, hogy valaki ténylegesen kiilonbséget
érezhetne a férfiak és a ndk testhdmérsékletében).””’® A rubensi testarnyalatok
szinhdmérsékleti kiilonbségei ezért a férfi €s no eltérod tarsadalmi megitélését is megjelenitették.
A vizsgalt festményekben igy az esztétikailag kodolt fejlettség/tokéletesség illetve
fejletlenség/tokéletlenség  Osszekapcsolodik az  aktiv/agresszor illetve passziv/aldozat
szerepekkel, vagyis a formai erotizalas egyben a dominancia erotizaldsanak eszkozeként tiinik
fel.

A borszinhez kothetd szexualizalt hatalmat a porn studies szerzdéi jellemzden a
kaukdzusi és attol eltéré (afroamerikai, azsiai vagy latin-amerikai) boOrszinek pornograf
bemutatdsa kapcsan elemzik. Az interracial porn mellett a kiilonféle borszineket kiilon fétisként
kategorizalva mutatjék be a kortars pornémegoszté oldalak. Ugy tiinik, hogy a porndipar és a
porn studies a fehérséget alapértelmezettnek tekintik, ezzel egyiitt azonban a vizsgalt adamo-

jelentek 48%-4ban megfigyelhetd, hogy a férfi bértonus sdtétebb.?”

6.4.2.2. Szinek testkozelbol

Komplex festészeti modszerével Rubens — elddjeihez és kortarsaihoz képest — nagyobb
szinhdmérsékleti spektrummal jelenitette meg a testszineket. Bar a hideg arnyalatok borszinek
koz¢ emelése nem egyediil Rubens nevéhez fizddik, hiszen egyfeldl bizonyos hideg arnyalatok
mar korabban is hasznalatosak voltak az aktfestészetben, masfeldl pedig Rubens kortarsai
szintén kisérleteztek a testszinek bovitésével, a legmagasabb szintli vizudlis harmoniat e
tekintetben mégis 0 teremtette meg.

Rubens egyfeldl ¢lt a testfestést a kezdetektdl kisérd zoldes alafestés gyakorlataval,
masfeldl pedig festésmodja lehetdvé tette az optikai hideg szinek hasznalatit. Fokozatos
képépitése — a monokrom imprimatura, a sziirkés alafestés majd a szinek egymasra épiilése —
olyan optikai szinhatast eredményezett, mely az emberi boron hol sziirkés, hol zoldes, hol kékes
arnyalatként érzékelhetd. A testfestéshez hasznalt sarga, vords, fehér és fekete pigmentek a
kolorit organikus egységét teremtik meg, mikdzben a hideg tonusok érzéki modon elkiiloniild

szinkarakterei gyakran nehezen azonosithatok. Hasonld hatds figyelhetd6 meg Adamo

sem gorogiil, sem az eurdpai koznyelvekben nem létezett olyan kifejezés, amely a vaginat sziilésre és kozosiilésre
szolgéld testnyilasként jelolte volna.

278 LAQUEUR 2002, 47.

2% Bz a szdm magaban foglalja az afroamerikai férfiak részvételét is, ami a teljes videdanyag kevesebb, mint 5
szazalékara volt jellemz0. [Tablazat 4.]
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filmjeiben is. A vilagitas, a kameraérzékenység és az utdmunka finomhangoldsaval a testeken
sokszor zoldbe ¢és sziirkébe egyarant hajlo félarnyékok lathatok. A borfeliiltre éré kékes
vilagitas pedig gyakran kelt hiivos sziirkés hatast.

Az elemzett Adamo-jelenetek 83 szazalékaban lathatdé a szinhdmérsékletek tudatos
hangsulyozasa a testeken. Ez a szam részben a sziirkés-zoldes arnyalatok hasznalatabol (a
vizsgalt jelenetek 63 szdzaléka), részben a jellegzetes rubensi koloritot idézd, hideg-meleg

fényekkel megalkotott jelenetek (46 szazalék) szamabol adodik.

6.4.2.2.1. Bor alatti zold

Rubens zoldes testarnyalatai tobbféle festészeti hagyomanyra vezethetdk vissza. Sok festohoz
hasonloan mar korai alkotasaiban is zéldes arnyalatokkal oldotta meg az emberi test félarnyékos
részeit. Ehhez sajatos technikat alkalmazott, ami kétféle tradici6 Otvozeteként irhatd le.
Egyfeldl idézte a bizanci festészetbol eredd ,,proplazmosz” technikat, ami az ikon egy sotétebb
arnyalatanak alapként valo felfestését jelentette. Ezt a modszert a trecento sienai festdiskolainak
ugynevezett ,verdaccio” technikdjadval oOtvozte. A verdaccio eredetileg a testszin
kontraszttonusaként hasznalt zold aléfestést jelentette. Mivel a kaukdzusi borszin a vords
arnyalataibol szarmazik, az alafestéshez hasznalt zold — komplementerként — erds optikai
kontrasztot eredményez, amely a szinek telitettségét fokozva teszi érzékive az dbrazolast.

A két festészeti eljaras Rubens képein olyan semleges hatast, &m mégis sokszintartalmua
alapot eredményezett, melyen a raépiild attetszd rétegek optikailag a zold vagy sziirke
kiilonboz6 arnyalatai felé tolodtak. Az 1597 és 1600 kozott késziilt Adam és Eva (National
Gallery) cimii festményén példaul Eva almat tarto felkarjanal lathato ez a ,halott szin” réteg,
ahogy az erre festett, attetsz6 testszin is, mely a semlegesebb imprimatiranal hidegebb optikai

z6ld arnyalatot hoz létre a meleg arnyéklazirok mellett. [Kép 25.]

A jellegzetes Adamo-forgatds koriilményei a kész filmek és Antal Gergd fotos
elmondasai és felvételei alapjan rekonstrudlhatok. A szereplok éltaldban szembdl, a kamera
iranyabol kaptak erds meleg softbox vilagitast (fill), hatulrdl pedig hideg élfényt (edge). Ez a
beallitds — tobbnyire a behatoléds rogzitésekor — kiegésziilt egy kézben tartott segédfénnyel is
(pussy light). [Kép 26.]

A fények, kamerabeallitasok és szamitogépes utomunka mellett a zoldes-sziirkés
arnyalatok megjelenését a kameramozgas is befolyasolta: a jelenetekben a f6 fényforras (fill)

hatarozta meg a kamera irany4t is, aminek ehhez képest legfeljebb kilencven fokos mozgastere
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maradt. Ebben a tartomanyban az objektiv és a fény beesési szOgének valtozasa a teljes
szinezetre kihat, mely szinmddosuldsok az utdémunka soran kiilonosen felerdsodtek a color

grading programok hasznalatat6]2%

, elszinezve a bértonusokat. Ezek a paraméterek egylittesen
gyakran fémes, aranyhoz vagy bronzhoz hasonl6 bortonust eredményeztek. [Kép 27.] Sokszor
megfigyelhetd, hogy az arnyékos részek meleg tonust kaptak, ami a zoldes €s voroses szinek
érzEki interakciojahoz vezetett.

Ezt a komplementer kontrasztot tovabb erdsitette a korszakban elérhetd
videdtechnoldgia. A kétezres években hasznalt kameradk szenzorai ugyanis gyakran rosszul
kezelték a piros szineket. A kezdetleges tOmoritési algoritmusok miatt mindig elveszett
valamennyi informacid, és az RGB szinrendszerbdl jellemzden a pirosat kezdték rosszul
tomdoriteni, igy csak néhany arnyalattal tudott megjelenni. Ez foltosodast, a pirosas arnyalatok
¢les elvalasat, vagy akar a piros teljes szinkiégését eredményezhette. Ez a torzulds meglepd

modon idézi meg Rubens reflexfényeit, melyek az attetszé arnyékrészek koré festett élénk

vorosekkel kolesonoztek érzéki plaszticitast a formaknak. [Kép 28.]

6.4.2.2.2. Illuzidval szinezett test — Az optikai kék

A festészetben hagyomanyosan a testszint a vords és sarga kiilonb6zo tort arnyalatai adtak.
Rubens szinhatasai Ggy térnek el ettdl a gyakorlattol, hogy palettaja nem feltétleniil mutat
markéns kiilonbséget. Réteges festésmoddja nem csak az emberi bdr konzisztencidjanak és
transzparencidjanak illuzorikus megalkotasat tette lehetdvé. A monokrom alafestésbdl adodo
optikai szinhatasokkal Rubens a kor pigmentjeibdl is érzékeny hideg-meleg szinkontrasztokat
hozott 1étre a boron, ezaltal paratlan vitalitast kdlcsonozve jeleneteinek. Modszere a flamand és
az italiai hagyomanyok egyedi 6tvozeteként hatarozhatdé meg, mely szintézisre Németalfoldon

mar kordbban is torekedtek az tigynevezett ,,romanizalé” festok.

A hagyomanyos flamand festészet fehér alapozasra épiilt, amelyre monokrém alafestés,
majd finoman rétegzett lazirok keriiltek. Ez a technika intenziv szinmélységet és zomancos
hatéast kolcsonzott a képeknek. Az italiai mesterek ezzel szemben vastagabb, valtozatosabb
rétegkezelést alkalmaztak, sotét alapozassal. Rubens Tiziano miivészetének tanulméanyozésa
révén dolgozta ki sajat festdi nyelvét: a szigort flamand munkamodszer helyett szabadabb,

folyamatosan épitkez0 technikat alakitott ki, laza, festdi ecsetkezeléssel. Festészettechnikéja az

280 Adamo-interju, 126.
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attetsz6 ¢és fedd rétegek dinamikus kombinacidjaval kordbban nem latott, 0j, anyagszerii
esztétikat teremtett. A rubensi kolorit kialakitasanak legfontosabb el6képét szintén a velencei
eléd munkai jelentették. Tiziano gyakran meleg tonust, vordses-barna alapra dolgozott és
laziros rétegekkel épitkezett, igy kompozicioi szinben és tonusban egyszerre épiiltek fel.
Rubens Tiziano képeit tanulmanyozva sajatitotta el a mddszert, melyben a térbeliséget nemcsak

a lokalszinek tonuskiilonbségei, hanem a hideg-meleg szinek kdlcsonhatasa is érzékeltette.

Rubens konkrét modszere a mai napig vizsgalat targyat képezi, de a gyakran egymasba
éro festékrétegek ellenére képépitése az aldbbiak szerint modellezhetd.?®! Festésmodja az
olajban szegénytdl a telitett felé, illetve a monokrom hatastol a szines felé haladt. Festményeit
altalaban egyszerii, enyves-krétds alapozassal inditotta, majd erre attetszd, barnds vagy
eziistszilirke, csikozott imprimatarat alkotott. Az eldrajzolast olajban szegény kdtdanyaggal
készitette, utana a plasztikus formakat fehér alafestéssel épitette fel. Ezen a mozgalmas, de
monokrém hatdsu alapon Rubens a transzparens ¢s fedd festékrétegek sajatos egyiittesével
alakitotta ki a szines részeket. A sziirkés aldfestés részletei gyakran megfigyelheték a
mellékszereplok kialakitdsanal, ahol az elnagyolt festésmdd miatt részben érzékelhetd Rubens

képépitési folyamata is.

Antonio Adamo filmjeiben a szindinamika kialakitasa — bizonyos szempontbol —
hasonlo elvet kovet: a gyakran ,nyers formatumban” (source footage) késziilt felvételek
ugynevezett flat szinprofillal késziiltek. Az alacsony kontraszt, fakd tonusu jelenetek a
»fenyelés” (color grading) soran nyerték el telitett szineiket. A kész filmekben elvétve mégis
lathat6 — a jeleneteknek egyfajta atmoszférikus hatast kolcsonzd — alulszinezett, sziirkés részek

parbeszédbe allithatok a megdrzott alafestés festdi megoldasaval. [Kép 29.]

A rubensi testfestéshez hasznalt rétegek szdma jelentds eltérést mutat: amig bizonyos
arnyalatokat egyetlen réteggel oldott meg, addig mas esetekben akar Ot réteg egymasra
épitésével dolgozott.?> Az arnyékokat jellemzOen attetszd lazurral, mig a cstcsfényeket
pasztdzusan alakitotta ki, a rubensi szinképzés kdzéppontjdban azonban a félarnyékok allnak.
Ezek az atmeneti részek adjak a borszin kdzéptonusat, optikailag novelve az egyébként erdsen

tort szinek telitettségét. Egyben az itt lathato félig fedo rétegek — semleges homérsékletiikkel —

281 A Rubens-korabeli Théodore de Mayerne kézirat, illetve Max Doerner, és Hubert von Sonnenburg meglatésai
alapjan lasd: GAJZAGO 1995, 14-23.
282 yan HOUT et al. 2012, 73.
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emelik ki a testszinek melegségét, és alkotjak a rubensi testfestés sajatos karakterét adod hideg
arnyalatokat. Ilyen optikai hideg részt teremtenek példaul az imprimatirara festett vékony,
attetsz0 rozsaszin rétegek is, melyek hiivos, sziirkés testszint és gyongyhdzfényli ragyogast
eredményeznek a festményeken. Ez a szinhatas figyelhetd meg példaul a Vénusz tiikorrel (1615,
Liechtenstein Museum, Bécs) cimii festményen a ndalak bal felkarjan. [Kép 30.]

A festékmintdk vizsgdlata alapjan megallapithatd, hogy huséarnyalataihoz Rubens
alapvetéen Olomfehéret, cindbervorost, egy foldpigmentet (példaul okkert), valamint kis
mennyiségl szénfeketét — amely kékes arnyalatot kdlcsonzott a keveréknek — esetleg kevés kék

pigmentet hasznalt.?®?

»|-.-] a szin leheletszeri vékonysaggal van felfestve az arnyékrésztol
kezdve. A fény és arnyék kozti atmeneti szinek, amelyeknek a kész képen hiivos
gyongyhazszeriien kell hatniuk, tiszta és konnyi szinek, nem kormos sziirkék, feketék, fehérek:
n¢ha még kevés ultramarinhamut, vagy veronai-zéldfoldet is tett (Rubens) hozza, de mindig
gy, hogy a sziirke alap atlatsszon” 284 A feliiletre ezutan vékony firnisz vagy balzsam bevonat
keriilt, amire Rubens ,,alla prima” folytatta a festést. Ahogy az idézetbdl is lathatd, Rubens kék
pigment hasznalata nélkiil, transzparens rétegek alkalmazéasaval is alkotott kékes vagy

kékessziirke kozéptonust aktjain.?®

A vizsgalt Adamo-jelenetek 46 szazalékaban jelent meg kékes és sargas vilagitas a
testeken, ami az additiv szinkeverés egyik komplementer szinparja és egyben erds hideg-meleg
szinkontraszt is. [Kép 31.] Adamo szisztematikusan hasznalt hideg fényeket a hattérben és a
testeken is, ami szdmara kiilonleges hangsuly jelentett.?®® A sirgas fényeket pedig tdbbnyire
ugy hasznalta, hogy a testeknek aranyra emlékeztetd szinhatasa legyen. A forgatasi fotok
taniisaga szerint azonban a kortilbeliil 3200K-es meleg, ¢s 6000K feletti hideg fények a
helyszinen nem alkottak olyan latvanyos hideg-meleg szinkontrasztot, igy a kész filmeken
lathat6 hatés utdlag, szamitogépes korrekcidval jott Iétre. Ennek segitségével Adamo tudatosan
tért el a természetes bOrtonustol, gyakran a sarga vagy a zold irdnyéaba tolva az egyensulyt.
Ugyanigy technikai utomunkaval késziiltek az Adamo stilusara jellemzd, szaturalt vagoképek

is. A jelentek 42%-ban megjelend kompozicids elemek szintani szempontdl varatlan

283 A rubensi testszin olykor 6lom-6n sargaval és piros lazarral egésziilt ki.

284 Doernert idézi: GAJZAGO 1995, 16.

25 Hans Sedlmayer szerint a harom alapszinbdl (vords, sarga, kék) 4llo rubensi bdr szintan szempontjabol
kozvetitd elemet jelent a kompoziciokban. Ertelmezésében ezzel Rubens a vildg kromatikus rendjének
kozéppontjaba helyezte a (kaukazusi) embert. Noha az osztrak miivészettorténész hangsulyozta, hogy pusztan a
szinek szempontjabdl tekinti Rubens festészetét antropocentrikusnak, a tény, hogy a naci part tagja volt alahuzza
az elmélet fasiszta karakterét. (lasd: KINEW 2020.)

286 Lasd: Adamo-interju, 126.
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Osszhangban vannak a rubensi képépités imént bemutatott jelenségeivel. Egyfeldl a hideg-
meleg polusokra hangolva narancsos-sargds tartomanyba eltolt, illetve monokrom kék
arnyalatu snittek figyelhetok meg, masfeldl pedig zoldes és fekete-fehér vagoképek tagoljak a
jeleneteket. [Kép 32.]
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7. Befejezés

7.1. A vagy Necker-kockaja

»Szamomra a gondolkodas annyiban radikalis, amennyiben
nem kivanja bizonyitani magat semmilyen realitassal. Ez nem
jelenti azt, hogy tagadna annak az empirikus valosagszintnek az
érvényét, vagy indifferensek lennének szdmara annak hatésai,
hanem hogy fontos szdmara az, hogy kiilonallo elemként
funkcionalhasson egy olyan jatékban, amelynek szabalyaival
tisztaban van. Az egyetlen fix pont az eldonthetetlenség és azon
tény, hogy mindig is bizonytalan marad minden, és minden
gondolat célja voltaképpen ennek fenntartasa.”?%’

Jean Baudrillard (1929-2007)

Disszertaciom kiinduldpontjat a Metamorphosis cimii sorozatom jelentette. Ahogy haladtam a
kutatasban, az alkotés és az irds latszélag egymasba csusztak, mintha ugyanannak lettek volna
kiilonb6z6 halmazallapotai. Ahogy a porndfilmek pixelekre esve szétfolytak, majd a
miiteremben festményként Gjra 6sszedlltak, ugy rendezddtek Gjra €s Gijra mas formdba elméleti
felismeréseim. Minden alkalommal, amikor ugy éreztem, végre kialakult az értekezés ive,
hirtelen 6sszeomlott a jelentés, és kezdhettem eldlrél a kapcsolddasi pontok keresését — mas
iranybol, mas logikaval. A kutatast nehezitette, hogy a pornéfilmbe integralt képzomiivészet —
tudomasom szerint — alig vizsgalt teriilett. A miivészet védettsége ¢és a pornografia
marginalitasa, illetve a parbeszédiikhoz tapado ellenérzések és elditéletek sem segitették a

fogalmi rendrakast.

A filmek vizualis dekonstrualdsakor ismertem fel, hogy a porndipar tudatosan hasznélja
a mivészet eredményeit és eszkozeit. Rubens és Adamo képei kozt a formai hasonlosagok
megdobbentettek, és az elsd zsigeri reakciom a felhaborodds volt. Amikor ezeket a
pillanatfelvételeket visszaemeltem a miivészet kontextusdba, éreztem, hogy nem pusztan
vizualis hasonlésagrol van sz6, hanem mélyebb, konceptudlis rokonsagrol. A mitologiai
torténetek wjraolvasasakor szembesiiltem azzal, hogy a képzOmiivészet altal feldolgozott
»szerelmi” torténetek dontd tobbsége nemi erdszakrol szol. Az érzékiség ezért egyre inkabb
kritikai szempontbdl valt fontossa szamomra, az erdszak esztétizaldsanak ¢és elrejtésének

modszereként. A pornografia és festészet az esztétikan, mig a pornografia és a mitologia az

287 BAUDRILLARD, Jean (2003): Passwords. Ford. Chris Turner. VERSO, London, New York, 100. Idézi:
HORVATH 2018, 104.
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er6szak erotizaldsan keresztiil értek egymasba, ami siirgette az intertextualis viszony
feltérképezését. A porndipar vizsgalataval azonban olyan, a barokk korban is érvényes politikai,
nemi és reprezentacios rétegek keriiltek elotérbe, amelyek egyre kozelitették egymashoz a két
latszolag Gsszeegyeztethetetlen teriiletet. Eppen ez az 9sszeegyeztethetetlenség hajtotta mindig
tovabb a kutatast. Egyre hatarozottabban koérvonalazodott eléttem, hogy a ,,miivészet” és a
»pornografia” fogalmai olyan esztétikai kategoridk és ideoldgiai konstrukciok, amelyek
kolcsondsen marginalizalnak, kitakarnak vagy éppen igazolnak bizonyos tartalmakat. A
kihivast leginkabb az jelentette, hogy nem a pornografia legitimalasara, vagy a muvészet
pornografidnak cimkézésére, inkabb annak a paradox helyzetnek a feltdrasara torekedtem, hogy

a kezdeti ellenallas dacara a két vilag sok szempontbol egyre atjarhatobbnak tiint.

A képzdémiivészet eszkdzeinek jelenlétét a hard glamourban a szemfényvesztés egyik
forméjanak tekintettem, ezért az illazio kérdése hamar a kutatds kézéppontjaba keriilt. Ahogy
a mivészet és a pornografia hatarai oldddni latszottak, a felmeriild kérdéseket a ,,trompe
I’ceil”?®® allegéridjan keresztiil kezdtem értelmezni: semmi sem az, aminek latszik. A jel Ggy
hat, mintha a jelolt volna: a szexualis kényszerités szcenariok mitologidnak tlinnek, mikdzben
az Okori tarsadalom leképezddését jelentik; a pornd gydnyorként kindlja magat, mikdzben
személyes és tarsadalmi szinten egyarant egyenldtlenségrol szol; a miivészet testetlen €s érdek
nélkiili €lvezetet igér, mikozben a vagykeltés a miialkotasok fizikai valosagaba van irva.
Analogiat lattam abban, ahogyan a trompe 1’ceil a médium transzparenciajan keresztiil teremti
meg az illazi6 hatalmat; ahogyan a porné a testi reakciokra hivatkozva ,,igazolja” az élvezet
képét, mikdzben totalizalt latvannyal takarja el a tarsadalmi valdsagot; €s ahogyan Rubens
festészete vizualis €lvezetté alakitotta a korat meghatarozo tarsadalmi rendet, semlegesitve az
elnyomast.

Id6ével azonban felismertem, hogy kutatdsomban nem az illuzid pillanatnyisaga
meghataroz6, hanem annak strukturdlis miikodése: az a mod, ahogyan az észlelés
bizonytalansaga produktivva valik. A trompe 1’ceil hatasa iddvel elkopik, de a miivészet és a

pornografia kettdsébdl kibomld fogalomparok — fenséges és obszcén, norma és deviancia, latas

¢s tapintas, szépség és brutalitds, mitosz és valdsag, kép és test — Gjra és Ujra visszarantanak a

288 A trompe-1’ceil (francia eredetli kifejezés, szo szerint: megtévesztett szem) olyan abrazolasi forma, amely tilzo
realizmusaval a szem, a latds félrevezetésére torekszik. Mikodésére jellemzd, hogy a médium (festészet)
lathatatlansagan keresztiil az abrazolas, els6 pillantasra valosagkeént 1ép fel.
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kérdéshez: mit is latunk valojaban? A jelentés az allando atfordulasban marad, akar a ,,Necker-
kocka” térbeli paradoxona.®’

A Necker-kocka olyan axonometrikus ¢€lvazas kockarajz, amely lathatova teszi az
egyébkeént lathatatlan éleket. Mivel azonban e kocka rovidiilés nélkiil van megjelenitve, a térbeli
elrendezésre vagy kiterjedésre kétféleképpen értelmezhetd informacidt nyqjt. A valtozatlan
érzékszervi adatok ellenére a rajz két azonos valosziniiségi, alternativ hipotézist tesz lehetove,
¢€s spontan percepcio-valtasokat eredményez: a kocka latszolag hol kifelé, hol befelé ,,fordul”.
A hirtelen és akaratlan percepcio-valtasokat éppen az aktivizalja, hogy a kocka két verzioja
semmilyen koriilmények kozott nem lathatd egyben, hiszen a tudat képtelen egyszerre normal
¢s ,,inverz” formaként érzékelni a rajzolatot.

A percepciovaltds megallithatatlan dinamikat kolcsonoz a Necker-illuzionak, ami
meglatasom szerint leképezi a miivészet és a pornografia ambivalens ellentétét. A rivalizalo
képek és jelentések Ujfajta tapasztalatként kotik Ossze a két teriiletet. A paradoxon nem pusztan
zavart kelt, a jelentésképzés instabilitasat is mozgasba hozza, illuzidként aktivizalva akar
oppoziciokat. A stilaris hasonldésagoktol indulva a latds nemcsak esztétikai, hanem etikai és
konceptualis percepcidva valt, olyan dinamikava, melyben a nézdpontvaltas 1) jelentéseket tar
fel, és semmi sem rogziil véglegesként. Mig a polarizalo definiciok sikra redukaljak €s elfojtjak
ezt a plasztikus, ,,0sszegabalyod6” miikddést, addig a Necker-illuzidban rejlé dinamizmus
megkozelithetdbbé teheti, hogy ,,nem ellentmondés van a reflex és a reflexio kozott, hanem
folyamatos spektrum egyiktdl a masikig, vagy még inkabb, egymast tobb szinten, kdlcsondsen

K720

A térbeli kettdsség liiktetése fellazitja a hard glamour €s a rubensi festészet ellentétét,
igy miivészet és pornografia folytonosan oszcillalva keriilnek egymassal atfedésbe. Ez ijra és
ujra polarizalja Oket, mikdzben egymasrautaltsiguk egyre élesebben rajzolodik ki. Az
ellentétek megnyilnak egymas felé, lehetévé téve, hogy bizonyos elemek elmozduljanak,
felcserélddjenek vagy akar megforduljanak.

»A hil kép elveszi a redlis tér egyik dimenziojat, és ez teszi csabitova. A porno éppen
ellenkezbleg, még egy dimenzidt ad a szex teréhez, a redlisnal realisabba teszi. [...] [igy a
pornografia] a perspektiva terének végét jelenti, ami az imaginicid, a fantdzia tere is

ugyanakkor — a latvany vége, az illiizié vége.”*! Baudrillard szerint a pornografia azaltal, hogy

29 A Louis Albert Necker (1786—1861) svéjci krisztallografus professzor 4ltal leirt optikai jelenség eredetileg olyan
kristaly, vagy mas térbeli targy kétdimenzids abrazoldsara vonatkozott, melyben egy adott forma latszolagos
helyzete ,.hirtelen €s akaratlan megvaltozik” (NECKER 1832, 336).

20 GOMBRICH 1982, 224.

21 BAUDRILLARD 1992.
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felhalmozza a szexualis interakcid soran jellemzden nem elérhetd latvanyokat, a realitast a
realitds jeleire cseréli. Hiperrealitdst alkot, olyan eredet nélkiili szimulaciot, mely —
dimenziotdbblete okan — kiszoritja a valosagot.?’?> Mivel azonban a porné baudrillardi
hiperrealitasa a valosagrészletek taltengésével is csak illuzorikusan képes a valosag felé 1épni,
tovabb fokozza a referencia iranti sovargast, igy a reprezentacid inherens dimenziodeficitjét
hangstilyozza és fetisizalja.”> Ertelmezésemben a Necker-kocka dimenziohianya emiatt nem
csupan a percepcidvaltas sziikséges feltétele, hanem a testi vagy megfeleldje, ahol a vagy
intenzitasa a valdsag és a reprezentacio kozotti feloldhatatlan tdvolsag fiiggvénye. A képi illuzio
igy a reprezentacio sziintelen onleleplezése, teljes és meghaladhatatlan egyiranytsaga pedig
nemcsak a szubjektum biztonsagat és leselkedé 6romét taplaja, hanem kielégitetlenségének
kiterjedéséért is adja. A muvészeti alluziokkal tizdelt hard glamour esztétikai torekvésével
tovabb mélyiti a tdvolsagot a kép €és a befogadd kozott, ami a vagy Gjratermelésének wjabb
katalizatora.

A Necker-kockaban egymasra tiikr6z6dé adamoi és rubensi esztétika kiemelheti a
hasonlo miikodéseket, mint az erdszak erotizalasat, a lathatosag feletti kontrollt, az esztétikai
dontések tarsadalmi szerepét, vagy a kanonizacié normateremtd hatdsat. A disszertdcidonak nem
célja a kétértelmiiségek megsziintetése. Ugyanakkor, mivel a latas az interpretacio aktusa, és az
értelmezés maga is alakithatja a latast, a Necker-kockaban megpillantott képek talan
hozzajarulhatnak miivészet és pornografia 6sszetett kapcsolatanak feltérképezéséhez. Az illuzio
kontextusa reményeim szerint a tudomanyos megkozelitést kiegészitve hatékonyan segitheti e

viszony feltarasat.

7.2. Kitekintés

Az értekezés nem vallalkozott a miivészet és a pornografia kozotti komplex kapcsolat teljes,
tudoményos értelemben vett feltérképezésére, ezért az alabbiakban olyan tovabbi
kérdésfelvetéseket sorolok fel, amelyek a téma jovobeli kutatdsa szempontjabol relevansak
lehetnek. Mivel a dolgozat a pornéfilm torténetének adott periddusara fokuszalt, ezért a hard

glamour zséner — és azon beliil Antonio Adamo filmjei — esetleges hozzédjaruldsan til nem

292 Baudrillard elmélete szerint a kép mindig fenyegetést jelentett a valosagra, hiszen éppen a reprezentalt dolog

alapvetd hianyanak elfedésére szolgalt. Ebben az értelemben minden kép a valosag eltiintetésének eszkdzeként
értelmezheté (HORVATH 2018, 131).

293 A képiség és fétis elvalaszthatatlansagat jelzi, hogy pszichoanalitikai szempontbol a fétisimadat is egy képpel
veszi kezdetét. Freud értelmezésében annak a traumatikus pillanatnak a feloldasat, amikor a fiigyermek el6szor
talalkozik anyja péniszének hianyaval, pont az azt megel6z6 legutolséd képnek a totalizalasa teszi lehetdvé, mikor
a n6t még fallikusnak lehetett gondolni (FREUD 1997, 155).
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vizsgalta a pornografizalt kortars kultara kialakulasdnak koriilményeit. Relevans kérdésként
meril fel azonban, hogy a képzOmiivészeti referencidk hattérbe szorulasaval milyen uj
kulturdlis viszonyitasi pontok tadmogathattdk a gonzo pornd térnyerését. Hasonlo
megfontolasbol a dolgozat nem tért ki a kortars pornodipar olyan irdnyzataira, melyekben a
muvészeti kodok érzékelhetden tovabb élnek, mint példaul a gentle porn, storytelling porn,
woman-friendly porn, romantic porn, woman love woman (WLW) porn, vagy a feminist porn
almitifajokban.

Bar a gonzo dominancidja mara vitathatatlan, mely meglatasom szerint jellemzden
szexualis latvanyossagként hasznalja az er6szakot, a hard glamour kapcsan végzett elemzések
alapjan nem allapithatdé meg egyértelmii Osszefiiggés az erdszakos szexualis gyakorlatok
esztétikai kodok altali normalizalasa és elterjedése kozott, ami tovabbi vizsgalatot igényel.

Tovabba, jelen irast kiegészitd kutatds témaja lehetne, hogy az altalam vizsgalt
idészakban milyen képzOdmiivészeti reflexiok jelentek meg a pornografiarél, illetve, hogy
hogyan valt maga a pornografia olyan esztétikai nyelvvé, mely etikai, filozofiai és kulturalis

kérdések megvitatasanak eszkoze a kortars miivészetben.
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8. Mellékletek

8.1. Antonio Adamo-interju

A filmjeidet vizsgalva vettem észre, hogy milyen sok képzomiivészeti referenciat hasznaltal
benniik. Hogyan vagtal bele a felnottfilmek gyartasba, és miért kapcsoltad ossze ezt a két

vilagot?

Eldszor is, hadd mondjam el, hogy én nem tanultam muvészetet, teljesen mas irdnybol jovok.
Telekommunikacié szakon végeztem, szoval semmi kézom nem volt a mivészethez, a
fotozashoz vagy az irodalomhoz. Autodidakta médon tanultam mindent. Fotézni kezdtem,
aztan attértem a videozasra, és 6—7 évig eskiivokon dolgoztam. Klasszikus eskiivdi operatdr
lettem, €s be kell valljam, ott tanultam meg igazan banni a kameraval, féleg a vallra tett
kézikameraval.

Kés6bb — azon tul, hogy a képi kompoziciora és a fényekre is odafigyeltem — a filmjeim
egyik 0 jellemzdje az lett, hogy részben profi eszkozokkel késziiltek (kocsival, dolly-val, meg
mindenféle technikai cuccal), de a szexjeleneteknél mindig attértem a kézikamerara. Ez azért
volt jo, mert képrdl képre haladva szinte — muivészi kifejezéssel €élve — ugy ,,festhettem” a
testeket, ahogy szerettem volna. Mindig kivalaszthattam, hogy melyik testrészt vagy
mozdulatot szeretném kiemelni. A szakméban akkoriban gy is hivtak, hogy ,,Stidigam”, mert
nagyon mozgékony, mégis stabil vallkameram volt.

Szoval visszatérve a kérdésedre: miutan letudtam ezt a hosszu ,,eskiivoi iskolat”,
elkezdtem divatmisorokat késziteni. Néhany ezek koziil elég sikeres lett, sot kiilfoldre is
eljutott. Ezek a divatrol szoltak, példaul a Top Model, de a legfontosabb a Trend volt, amit olasz
¢s angol verzioban is sugaroztak, gyakorlatilag ez volt az elsé nemzetkozi piacra késziilt
munkam. Ekkortajt keriiltem kdzelebb a divatvilaghoz. A divat valahogy mindig is a véremben
volt, mert anyukdm varrénd volt, volt egy sajat kis szalonja, ugyhogy ez kicsit belém ivddott.
Szerettem a divatot, bar soha nem varrtam, nem is tudok ruhat tervezni vagy rajzolni, de vonzott

ez a vilag.

A Sex Experiment cimii filmben lattam, hogy szerepel egy festményed. Milyen médiumokban

szoktal alkotni?
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Abban a filmben igazabdl két képem is szerepel. Bar alapvetden mindig fotds meg operatdr
voltam, egy idében nagyon élveztem ugy megkomponalni a fotéimat, mintha festmények
lennének. Aztan volt egy nagyon kedves német baratndm, aki segitett: elkiildtem neki az
elképzeléseimet, hogy mit hogyan szeretnék, és ¢ az instrukciéim alapjan megfestette azokat.
Tobbnyire akrilfestéket hasznalt, én is ezt kértem. Szoval mondhatjuk, hogy kicsit csaltam, mert
sosem fogtam ecsetet a kezembe, de probaltam a fotdimat festménnyé alakitani. Azt hiszem,
hogy az egyik ilyen kép még mindig megvan, majd lefotézom és atkiildom neked. A masikrol

megprobalok szerezni fotot.

Akkor a tablakép készitéssel is autodidakta modon kisérleteztél.

Igen, teljesen autodidakta modon haladtam mindenben. Egyetlen révid kurzuson vettem részt,
amit egy nagyon jo baradtom, egy RAI-s rendezd tartott. Ez egy kis rendezdi tanfolyam volt, és
sokat segitett nekem, foleg abban, hogy hogyan lehet egy forgatokonyvbdl vizualis koncepciot
csinalni. De ezen tilmenden, 8szintén szélva, mindig is elég vilagos elképzeléseim voltak. Es
ujra csak azt tudom mondani, hogy 0Oriési tapasztalatot jelentett az eskiivds videdzas, szamomra
az volt az igazi iskola. Itt tanultam meg képet kompondlni, és azt is, hogy a vallkamerat jol

tudjam hasznalni.

Az elemzett filmek kb. kétharmaddban szerepel olyan szexjelenet, amelyben visszatérd,
meghatdrozo kompozicios elem egy miialkotds. Van valami, amit szivesen mesélnél e kapcsan?
Mivel a porndfilm intenziv testi reakciokat valt ki, a miivészeti kanon tobbnyire elzarkozik a

miifajtol. Mit gondolsz errol?

Alapvetden, amikor nem a sajat dolgaimat hasznaltam, vagy a forgatokonyv szerint nem kellett
konkrét miitargy, akkor egy magyar diszlettervezd holgyre biztam a dolgot, aki kiildott nekem
reprokat, azok koziil valogattam. Sajnos a nevére mar nem emlékszem, tal régen volt. A
helyszineket viszont Gianfranco Romagnoli intézte, 6 még ma is Budapesten ¢él. Felkutatta és
biztositotta a helyszineket, de valdjaban a filmjeim nagy részét stididban forgattam.
Osszességében azt hiszem, hogy a festmények, szobrok bevonasa egyfajta provokacié volt
részemrol, amit nagyon €élveztem.

Es ha mar a provokacional tartunk: Oridsi szerencsém volt, hogy él6ben taldlkozhattam
a fotomiivészet abszolut mesterével, Helmut Newtonnal. Epp Rémaban volt egy nagy kiallitasa

és interjut készitettem vele. Hihetetleniil érzékeny ember volt, egy igazi, megkérddjelezhetetlen
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mester, de kozben teljesen egyszerli, kozvetlen ember. Az interji utdn még csinaltam par
felvételt, és amikor elhagytam a helyszint, lattam, hogy integet nekem a szemben 1év barbol.
Ott iilt a feleségével, €s odahivott. Még sosem fordult el6 ilyen, hogy egy €16 legenda meghivjon
egy italra. Szdmomra 6 a valodi provokaciot képviseli. Mindig a hatdrokat feszegette, bar
divatmodellekkel dolgozott, €s azon a teriileten nehéz tilmenni a hatarokon, de valahogy mégis
mindig ott jart a lathat6 és a nem lathatd, az elmondhato és csak sejtethetd mezsgyéjén.

Szdmomra ez a legizgalmasabb, ezért tudatosan nem is hasznaltam a ,,hard” kifejezést,
inkabb azt hangstulyoztam, hogy a jeleneteim az elmondhatd, megmutathato hatarait suroljak.
A kezdetektdl fenntartasaim voltak a pornografia kifejezéssel kapcsolatban, mert stigmatizal.
Fontos lenne kimondani, hogy a pornografia fogalma valdjaban egy eszkdz volt a — mondjuk
ugy — konzervativ hatalom kezében, amivel elnémithattak minden olyan hangot, ami valamiért
kellemetlen volt szdmukra.

Ha rajtam mulna, teljesen elhagynam a pornografia fogalmat, és inkabb arrél beszélnék,
hogy van-e explicit szex egy filmben vagy nincs. Es itt jon a legérdekesebb kérdés: ha Antonio
Adamo oralis szexet mutat a filmjében, akkor az porno, de ha Lars von Trier vagy sokan masok
tesznek hasonlot, akkor az miivészet, sot transzgressziv, provokativ alkotas. A sajat filmjeimet
explicit szexjelenetekkel dusitott science fiction-ként irndm le. De a tarsadalom dogmai és
cenzUrdja alapjan Lars von Trier filmjei szamitanak szerzdi filmnek, az enyém pedig
pornografidnak.

De szerintem a két teriilet atfedi egymast: az erotikus mozi a filmmel egyiitt jott 1ére,
erre bizonyitékom is van. Az utobbi idében ugyanis tobb régi, a szdzadforduldrol szarmazo,
osztrak és német filmet restauralok és digitalizalok. Olyanokat, amelyekben meztelenség, vagy
akar kifejezetten pornograf jelenetek is vannak. Persze fekete-fehérek, kezdetleges technikéval,
kézmiives modszerekkel késziiltek, de a szandék mar ezekben is egyértelmiien lathato. Szoval
szdmomra a filmmiivészet torténete egyben az erotika torténete — hol visszafogottabb, hol
direktebb modon. Hasznosabb volna az alapjan kategorizalni a filmeket, hogy fiatalkoruak

szamara ajanlott-e, vagy sem.
Es a képzémiivészeten beliil milyen korszakok vagy alkotok érdekesek szamodra?
Nem tanultam miivészettorténetet, igy mindig az 0sztoneimre hagyatkoztam a galériakban,

muzeumokban is. Rengeteg helyen jartam, és Leonardo, Raffaello, Michelangelo munkai

mindig mélyen érintettek. A reneszansz nagyon fontos szamomra, nagy hatassal volt ram.
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Persze masok is — hatalmas ugras, de példaul Jack Vettriano, talan még ¢l — egy skot miivész,
akire kiilon kitérnék egy pillanatra, mert vettem is t6le néhany festményt.

Megfog a munkaiban, hogy ugyan ritkdn abrazol barmit is nyiltan, de mindig megtalélja
azt a pillanatot, amikor még nem tortént meg, de hamarosan bekovetkezik egy esemény.
Sokszor érezhetd az, hogy valamilyen szexualis aktus van a levegOben, de nincs se meztelenség,
se explicitség, egyszeriien csak a képi nyelv érezteti az eldtte pillanat fesziiltségét. Mindenféle
jeleneteket abrazol, példaul egy lany all egy palyaudvaron, mintha véarna valakit, aki talan
kozeledik hozza, vagy forditva. Maskor egy férfi iil a medence sz€lén egy itallal, és a nd
kozeledik felé. Mindig ez az atmoszféra: valami éppen torténni fog, akar egy kimerevitett
pillanat, még mieldtt barmi is tortént volna.

Nagyon megszerettem Tamara de Lempicka munkdit is. Szerintem 6 is egy ,.kis
szornyeteg” volt, a szo legjobb értelmében, és a provokativ jelenetei nagyon erds hatdssal voltak
ram. Pé¢ldaul az az ikonikus festménye, amin autot vezet. Tobb filmemben is szerepeltek
Lempicka festményei, féleg azokban, amelyeket Napolyban forgattam. Ott ugyanis stidiokat
béreltem, és én magam valasztottam ki milyen képek keriiljenek a diszletbe. Sajnos téle nem
tudtam vasarolni, de ha tehetném, Vettriano mellett Lempicka képeibdl is vennék.

Illetve beugrott most még egy szobor is, amit egy baratom készitett, és szerepelt a Babe
cimu filmben. Egy hatalmas falloszt mintazott, ami egy loftban allt. Gipszkartonbol késziilt,
sajnos mar megsemmistiilt. A Devil in the Flesh filmben szintén szerepelt egy hasonlo, de az

jobban hasonlitott a Kubrick-féle 4 Clockwork Orange-ban lathatohoz.

Ugy vettem észre, hogy a filmjeid vizudlis vildga pdrbeszédbe 1ép Peter Paul Rubens

testfestészetével, errdl kiildtem is néhany képet. Mit gondolsz Rubens festményeirol?

Ismerem és elismerem Rubens munkassagat, abszolut kivételesnek gondolom, bar dszintén
szolva egyaltalan nem inspirdlt, igy teljesen véletlenszerli az egybeesés. De talan mégis van
valami k6zds. Amikor fotdzol vagy filmezel valamit, akkor nyilvanvaldan hatassal van rad az,
amit éppen latsz. Ahhoz, hogy életre keltsd, amit fényképezel vagy kamerazol, bizonyos
értelemben részévé kell valnod az egésznek. Viccesen hat, de lehetséges, hogy azért hasonlit a
kett6, mert Rubens is és én is vagytunk arra, amit dbrazoltunk. Filmezéskor csak azt a részt
veszed fel, ami tetszik, és probalod Ugy megjeleniteni, ahogy szamodra vonzo.
Kovetkezésképpen ez a hasonlosdg, ami teljesen véletlen, talan éppen abbol fakad, hogy olyan
beallitasokat kerestem — persze a vilagitas fliggvényében —, amelyekben a test a legjobban

kilép” a képbdl.
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Egy meztelen n6t — paradox modon — a legnehezebb filmezni vagy fényképezni. Nem
azért, mert ne lenne szép — épp ellenkezbéleg —, hanem mert egy szép, erotikus, transzgressziv
képet 1étrehozni nem egyszerli. A miifajban az erdteljes, de mégis szép format sokszor csak egy
vékony hatar vélasztja el a kozonségestol, emiatt komoly kihivas a ndi testet filmezni. Persze a
férfi testet is, mert sok szempontbol hasonld a kettd, de tapasztalatom szerint az mégiscsak
konnyebb. A kamera szinte mindig a péniszre irdnyul, igy csak arra kell figyelned, hogy ne
szembdl vedd, mert akkor kilapitandd és elvennéd a méretét, hanem kissé oldalrol, az
ugynevezett ,,0todik sikbol”, és mar kész is. A ndi test bemutatasa sokkal 9sszetettebb feladat.
Kiilonleges fokuszpontok vannak benne, ezért nem szamit, hogy milyen testalkatr6l van szo.
Példaul ott a két mell, melyek gyakorlatilag barmilyen kompozicidoban figyelemkozpontnak
szamitanak, és aztan lent, a kdldok és a szeméremdomb rész, ami a kompozicid kdzéppontjat
jelenti. Es aztan jonnek a bonyolultabb kérdések, példaul az Gigynevezett ,.fejjel lefelé forditott
haromszég”, ami mar szimbolikus jelentéssel bir, szubliminalis {izenettel, vagy példaul
szabadkdémiives szimbolikdval. A szabadkémiivesek foglalkoztak eldszor azzal, hogy hogyan

kell a ndi testet dbrazolni, hogyan kell szimbolikusan megjeleniteni.

Fdleg a szinhasznalat kapcsan lattam analogiat. Rubens az optikai kék hasznalatdaval bovitette
az emberi bor megfestését, ami ujfajta érzékiséget teremtett. Mesélnél a szinhaszndlatodrol és

azokrol a vizualis megolddasokrol, amiket szisztematikusan hasznaltdl a filmjeidben?

A filmek fotozasat és a vagasat minden esetben atgondoltan és tudatosan csindltam. Mindig
producerekkel dolgoztam egyiitt, akik viszont sajnos nem mindig értékelték a képi vilagot. A
felvételek akkoriban digitalis beta kazettara késziiltek, amiket elkiildtek egy laborba, mindség-
ellendrzésre. Sokszor a technikusok is vitatkoztak velem, de nem kiillonosebben érdekelt,
belealltam, hogy mérpedig én igy akarom, és igy is marad. Ha nem tetszik, dobjak ki nyugodtan.

Valoban jol lattad, rengeteget dolgoztam a filmek latvanyvilagan. Méar a forgatason is,
igy amit a monitoron lattam, az ugy nézett ki amilyennek szerettem volna. Tudatosan
hasznéltam a kék szint a hattérben, a testeken, és az élfényekben is, mert a kék szamomra
kiilonleges hangsulyt ad. A sargas fényeket pedig mindig felerdsitettem, ami az aranyra
emlékeztetd szinhatast eredményezett. Nem akartam a boOrt olyannak abrdzolni, mint a
valdsagban, inkabb a sarga vagy a zold iranyaba toltam el. A természetesebbnek hat6 pirosat
nem szerettem, raadasul az egy olyan szin volt, amit a korszakban technikailag is nehéz volt
hasznalni. Az utomunka soradn csinaltam még egy kis szinkorrekciot, kiemelve azokat a

részleteket, amelyek leginkdbb érdekeltek engem. Hasznaltam a korai color grading
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programokat is, probaltam mindig a szdmomra ¢éppen leginkabb izgalmas szineket
hangsulyozni.

Tobbnyire sotét hatterekre torekedtem, a falakat vagy a kiils6 helyszineket a képen beliil
sOtét hattérként épitettem fel. Nem akarok hires miivészekre utalni, de Caravaggio példaja adja
magat, aki szintén sotét tereket hasznalt, hogy még a kevésbé vilagos testek is kiemelkedjenek.
Gyakran volt konfliktusom a helyszinfeleldssel és a diszlettervezéimmel, mert azt hajtogattak,
hogy ,,mindig csak a sotét, ezek a sotét, csunya foltok!” Mondtam nekik, hogy hagyjatok ugy,
sOtéten, majd én gondoskodom a vilagitasrol.

A slow motion is fontos volt szamomra, de nagyon sokat tdmadtak miatta. Egyrészt
ellenezték a korabban emlitett mindségellendrzé technikusok, de sokan masok, koztiik
ujsagirdk is, azt mondtak, hogy tulzasba vittem. Ezeket az ugynevezett rallenty jeleneteket
hagyomanyosan az érzelmek kifejezésére hasznéljak. Az érzelmek mellett az is fontos volt
szamomra, hogy a lassitas tokéletesen lathatova tette a testek mozgasat, mindent, ami a testtel
tortént abban az adott pillanatban. A lassitastol tobb képkocka lett a felvételen, ezért jobban
lathato lett az 6sszes részlet. De sok 0jsagironak nem tetszett ez a megoldas.

Egy masik dolog, amit sokan kifogéasoltak akkor, hogy a ndi szerepléim a kameraba
néztek. Azt mondtdk az Ujsagirok, hogy ,,Antonio, gyonyorli képeket csindlsz, tokéletes
jeleneteket, mozog a kamera, nincsenek térugrasok, minden tokéletes.” Aztan az explicit
résznél, amikor a modell a kameraba nézett, néhany — bocsanat a kifejezésért — rohadt Gjsagird
kiakadt: ,.érhetetlen, el6szor csindlsz egy akadémiai filmet, aztdn a nd hirtelen belenéz a
kameraba.”

Abban a pillanatban, hogy a modell a kamerdaba néz, szimbolikusan kimozdul a
képerny6bdl, és kozvetleniil kapcsolodik a nézdhoz. Ez egy olyan megoldas, amit azért
hasznalnak a filmekben, hogy jobban bevonjdk a nézdt. Nekem is ez volt a célom. Mara az
ugynevezett szubjektiv nézépont alapvetd eszkdze lett a pornograf, explicit bemutatasnak, amit
POV-nek is hivnak, és az egyik legnépszerlibb miifajt jelenti. De amikor harminc évvel ezel6tt

kisérleteztem ezzel, mé€g nagyon lehuztak.

Gyakran nyilatkoztadl a filmek torténeti szalaval kapcsolatban. Miért ilyen fontos ez szamodra?
Az 1970-es években szinte elvaras volt, hogy torténete legyen az erotikus filmeknek, egyfajta

kanonikus kovetelmény. De amikor elkezdtél forgatni, mar nem igy volt, igaz?

Igen, mar nem igy volt. Amikor elkezdtem felnétt filmeken dolgozni, az elsé cég, akivel

egylittmitkddtem egy olasz produkcids iroda volt, aki nemzetkzi piacra gyartott. Néhany filmet
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csindltam a Preziosa-nal, még Tom Ponti dlnéven. Volt egy orosz szarmazasu szinésznd, akivel
dolgoztam, 6 Szibériabdl jott. Ezek voltak az elsé munkdim, példaul a Planet Sex I-2. Utana
egyre tobb projekt alakult, és a torténet szdmomra elengedhetetlenné valt. Nem szerettem
pusztan szexjeleneteket bemutatni, mindig erotikus torténetet akartam mesélni, egy valodi
sztorit, amihez a hozzétartoznak a szexjelenetek, de a torténet a I1ényeg.

Meghatarozo szamomra példaul a Private Gladiator sorozat. Mindenki azt gondolja,
hogy ezek a Ridley Scott-filmbdl indultak, de sokkal inkabb a Spartacus hatott ram, ami egy
régi torténet a gladiatorok felemelkedésérol. A Cleopatra filmem inkabb fantasy, nem
torténelmi film, hiszen csak egy révid részlet jatszodik az okori Egyiptomban, aztan a mumia
kloénozéasaval a jelenbe ugrik a torténet. [gazabdl ez egy kisérleti fantasy, bar a gyartd kosztiimos
filmként értékesitette.

Szeretem még a Virtualia sorozatot is, ami hat epizodbol all. Ezen beliil a Dark Side egy
haromrészes torténet, melyben egy targy segitségével megnyitnak egy parhuzamos dimenziot.
Erdekesség, hogy amikor ezen dolgoztam, még nem késziilt el a Tomb Raider film, de késSbb
a film egy része nagyon hasonlitott a Virtualia egy jelenetére, melyben az egyik szerepld
talalkozik az apjaval a tengerparton. Nem allitom, hogy lemésoltdk, de lehet, hogy inspiraltam

az amerikai forgatokonyvirokat.

Ma is készitesz ilyen jellegii pornofilmeket?

Nem, ma mar nem csinalok hagyomanyos értelemben vett filmeket, mert a magas szinvonall
felndttfilm piac gyakorlatilag megsziint, féleg Europaban. A nagy produkciokat ma mar olcso,
7-10 ezer eurds gonzo videdk valtottak fel, amiknek nincs forgatokonyviik, és foként online
értékesitésre késziilnek. Az Antonio Adamo Production (kordbban Antonio Adamo Film) f6leg
utdmunka, Ujrakiadas, restauralas és felujitas teriiletén tevékenykedik, beleértve korai filmek
4K-s felyjitasat is. Vannak még brandek, mint az Antonio Adamo Director’s Cut, de a valodi

tevékenység ma mar a post-produkcio.
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8.3. Tablazatok

i, |Cim Kiadis éve  |Renderd  |Operatir | Forgatokimyy
1. |AAA 1998 1

2, |Babe . 2007 1 1 1
3. |Babell 2008 1 1 1
4. |Basic Sexual Instinet 2007 1

3. |Bellissimna 2005 1

6. |Big Member 2003 1

(7. [Black out Sex 2004 1

8. |Calendar Girl 2003 1

9. |Call Girl 2000 1 1 1
10. |Camorra 2012 1

11. |Cannes 2005 1

12, |Casanova 2000 1

13, |Center OF Sex 2002 1 1 1
14, |Chana Box 2002 1

15. [Cleopatra [. 2003 1 1

16. | Cleopatra I1. 2004 1 1

17. |Code Name Mata Han L 2006 1 1 1
18, |Code Mame Mata Han [1. 20006 1 1 1
19. |Consigli per gli Acquisti 1999 1

201, | Crazy about the Blonde 2008 1 1 1
21.|CSLX 1. 2008 1 1 1
22, |Da Vine 200 1 1 1
23. Things 1. 2006 1

24, | Dxevil in the Flesh 1999 1 1 1
25. | Divina 2006 1

26. |Eva Pin Che Man 1998 1

27. |Eve Insane Obsession 2001 1

28, [Fallen Angels 2003 1

29. |Fantastica Edelweiss 2006 1

30. | Fashion 2000 1 1

31, [Fever 2002 1

32, | Gladianor 1. 2002 1

33. | Gladianor IL 2002 1

34, [Cilachanor 11, 2002 1

35. | Gossip sex 2005 1 1

36. | Hard Time 2006 1

37. |House OF Games 2003 1

38, |lalian Flair 2000 1

39, |Le Voglie di Edelweiss 2006 1

40. | L'dolo del Pincere 1999 1 1

41. [Pleasure Island 2002 1

42, |Poppy and The Sex Addicts 2006 1 1

43. | Privaie Eve 2003 1

A4, |Roma 1 2008 | 1 1
45. |Roma L. 2008 1 1 1
46. | Romm 1L 2008 1 1 1
47, | Sex Dreams 2006 1 1

48, |Sex Expenment 2004 1 1

49. | Sex Forever 2001 1 1 1
500, |Sex Upera 2001 1

51. |Sex Rebels 2005 1 1

52.|Sex Shat 1999 1 1 1
53. | Sex Thriller 2005 1 1

54, |Sex Trap 2008 1

55 |Shuts and the City 2009 1

56. | The 5 Keys of Pleasure 2003 1

57. | The Arme of Evil 2002 1

58. | The Last Muse 2001 1

59, | The Other Face of Plexsure 2002 1

61, | Too Many Women for Man 2001 1

1. | Virtualia 1. - Cyber Sex 2001 1 1 1
62, | Virualia 2. - The Final Truth 2001 1 1 1
63, [Virmalia 3. - The Dark Side 1. 2001 1 1 1
6. | Virtualia 4.- The Dark Sade 11 2001 1 1 1
65, | Virtualia 5. - The Dark Side 111, 2001 1 1 1
06, | Virualia 6. - Lost in Sex 2002 1 1 1
67. | Without Limits 1. 2001 1 1 1
68, | Without Limats [1. 2002 1 1
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delenrt Cuak nél ATM vagy ATY | Faceshot & mal testre Aegjegvres
AAATT 1 1
AANT 1 1
I 1 1
AL 1
AAAE I 1 1
LEEE] ]
AAAT |
Habe [/ 1
T I 1 1 1
Babe 1. 1 1 ]
/4 I
Flabe [5 1 i
Babe L I 1 1 1
Halse L7 1 2
Babe IL/1 |
Habe 172 1
LI |
Babe [14 1
I 1
Blabe 1% 1 1
Blabe 0/7 I 1 1
Basic Sevual Instssen| 1 1
Basic Seal Instmet2 | 1 1
Basic Sexmal lnstmet3
Sexual Tnstmet/d I 1
Basic Sevual Instmet
I 1 1 1
Bl ) r 1 2
1
Bellisaesas 3 1 1 ]
Belhsurma 4 ] 1 1 1
[rT— 1
| 1
g Member' | 1 1
Elig Menmber2 I 1 1
Meusecr3 1 1
i Member'd I
M eamibeer S 1 z
g Member's I 1 ]
lack out Sex/l
Bilack cut S22 I
Filack cul Sex/s
Ellack cut Sexd I 1
Bilack cut Sen/S 1 1 1
out Sexit | 1
el 1 1
Gl I 1 1
Gl 1 1
bt [ 1 1
“shevalar Girl'S 1 1
Grl's I 1 3
GlT 1 1
Gl 00 1 | 1
Ll 00 2 1 1
Gl I 1 3
Ginl2 1
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Privase Lye's I i 1
o L/ 1 F
Rosa 172 1 1
LETE 1
Foma /4 I 1 ]
. | Romma L5 1 1
L% 1 1 1
Foma L7 1 1
Foman 1171 1 1 ]
. | Fomss 117
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Andlis prnsiracis ATV vagy ATV Faomhot | Fjakulacit 2 nai teire Megjegyrn
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1 1
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i i
1 1
1 1
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1 1
1 1
1 1
1 1 1
1 1 1
1 1
| Werniha 3. - The Dark Side L4 ]
115, | Virtuealie 3, - Thee Diask Side L3 [ 1 1 1
| Virmalia 3. - The Diark Side L6 1 1 1
Vartnuha 3. - The Durk Side LT [ 1 1 1
| Virhsalia 4. - The Diark Side 1111 r 1 1 1
1 1
1 1 1
] 1 1
1 1
I 1 i 1
1
[ 1 1 1
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0. [Jelenet Mol rubdzat  [Férfi rohdzar | Sdtétebb firfi birtdnus Sditétehh néi birtdnus Megjegyris
1. |AAAT 1,3 1
L |AAAD 11,1 3,3
1. |AAAG 33 1
4, AMAG 1.3 1 1
5. |AAAS 1 0
6. |AAAG 1 33
7. |AAAT 2 [
8, |Habe 11 3 0
9. |Babe 12 1 0
10, |Babe L3 1 [1]
11. |Bahbe L'4 1,2
12, |Bahe 15 il L
13. |Babe L6 2 0 1
14, |Babe 1.7 2 1 1
15. |Babe 1171 1 0
16, |[Babe 1172 2 [N 1] 1
17, |Babe IL3 o 0 1
18 |Bahe IL'4 1 5
19. |Bahbe IL'5 1 [ 1
20, [Babe L6 1 0 1
21. |Babe IL7 1.2 0,0 1 1
22 |Basae Sexual Instinet'] 1 L1 1
23.  |Basic Sexual Instinet2 1 0 1
2. [Basic Sexual Tnstinet3 1 0 1
25, |Basic Sexual Instinct'd 1 o, i 1
26, [Basie Sexunl Instinet'§ 1.1.2 3
27, |Basic Sexual Instinet'é 1.1 [ 1
28, |Bellissma’l 1 2.2
29, |Bellissima'2 1 0 1
0. |Bellissima’3 1 1
31, [Bellissmma’d 1 2
12, |Bellissma’s il 1
13, |DBellissma 6 1 0 1
34, Ilig Member/1 2.2 k] 1
35, |Big Member 2 1 L]
36, |Big Member 3 1 0 1
37. |Big Member'4 [
3%, |Big Member 3 1 0, 3
30, |Big Memberit 112 1
40, |Black ot Sex/l E] 1]
41.  |Black out Sex/2 1 1
42, |Black owt Sex'i 1 0
43, [Black out Sex'd 1 kA
4, [Black out Sex'd F] 1,3
45, |Black out Sex'6 2 2 1
46, [Calendar Garl/l 2 L1}
47, |Calendar Girl 2 1.1 L] 1
48, |Calendar Girl'3 1 0
49, [Calendar Girl'd 1 P 1
50, |Calendar Girl's 1,1 0, 0 1
51, [Calendar Gl 1.1 0.0 1
522, |[Calendar Gl 7 1 L1 1
53, |Call Garl'00 1 1 1
54, [Call Garl00 2 1 0
55, |Call Garl'l 1,2 0,33 1
56, |Call Girl 2 1 1 1
57, [Call Garl'3 13 [ 1
28, [Call CGarl'd 2 L1 1
50, |Call Garl's 1 0 1
G, [ Call Gl 1 [
61, |Call Garl 7 1 L
62, |Call Garl'8 1.1.1 0, 0,0 1
63, [Camorra/l 2 [ 1
64, | Camorma } 22 2 1
63, |Camorra3 1 L 1
66, |[Camorrad 2 X2
67, |Camomra's 3 0 1
68, [Camorra's 1 0
69, |Cannes'l ] 0
T, [Cannes 1 0,0 1
T1. |Cannes3 1 1
T} |[Cannes'd F] 0,0 1
73, |Cannes'S 33 L]
T4, |Cannes'G 3 00,0 1
75, | 'l 33 3
T6, [ Casanova'2 LU
Tablazat 4.
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Jelenet Ml rubdzat  (Férhi ruhizat  Sdtciebh férh bartdnus Sditetehh nii hirtanus Megjegyeds
77, |Casanova'3 O [0
T8, [Cosamova’'d il 2
78, [Casamona/$ 2 F
B, [Casamovn ] 12 i
81, |Center of Sex'1 1 0
82, |Center af Sex2 1 o, 0
83, [Center of Sex3 1 [ 1
84, [Center of Sex'd 1 0
85, [Center of Scx/'$ 1.3 1
56, |Center of Sex'f F] 0
87, [Center of Sex'7 1 L 1
B8, |Chma Bex'1 02 L1} 1
59, [Chima Box2 0,2
Q0. |China oo 3 1.2 0
91, [China Box/'d F] 1
92, |China Boo'S 1 1 1
93, |China Boow't 1 0,2
94, |Chma Bex'7 1,123 oy
101. [Cleopatra 111 '] [ 1
102, |Cleoparra 1.2 1 1 1
103, |[Cleopatra 173 e, 1,3 1.1 1
104, [Cleopatra 174 1 0,3
105, |Cleopatra L5 1 0 1
DM, l'.'knpan-.:. L' k] 3
05, [Cleopatra IL/1 1,22 0,0,0
96, [Cleopatra 112 1 L
97,  |Cleopatra IL73 1 [
G, [Cleopatra 114 F] 0
99, |Cleopatra IL/'5 1 0
100, |Cleopatra IL°6 ] 0
107, [Code Name Mata Han 1/1 1,2 2
108, |Code Name Mata Hari 1.2 1 L 1
1079, |Code Name Mata Hari 1.3 1 1
11, |Code Name Mata Han 1.4 1 0,0 1
111. [Code Name Mata Han 1/5 01 L] 1
112, [Code Name Mata Han L6 il ] 1
113, [Code Name Mata Hasi IL/1 1 0,2 1
114. |Cade Name Mata Hari [L'2 1 0,0
115, [Code Name Mata Hari TL/3 ] [ 1
116, [Code Name Mata Han 114 1 4 1
117. [Code Mame Mata Han 11/5 1 0 1
118, [Code Name Mata Han [L'6 12 (N1} 1 1 alroamerikai Férli
119, [Consighi per gli Acquisti/l 2 3
130 [Consigli per gli Acguist 2 3 0
121. [Consigli per gli Acquisti’3 1 0, 0
122, |Consigh per gli Acquisti’d L1 [1]
123, |Consigli per gli Acquisti'5 0, 01,2 33
124, [Consigh per gl Acquisi 3 1
125, |Crazy about the Blonde'l 2 [
126, [Crazy about the Blonde 2 1 0 1
127, |Crary about the Rlonde'3 12 0, 0
128, |Crary about the Blonde'd A L1 1
129, |Crazy about the Blonde'S 1 1 1
130, [Crasy about the Blonde't [[N1] o, 0 1
131. [CSIX L1 51 2
132, JCSIX L2 1 0, 0 1
133, |[CRIX L3 1 0 1
13, |CSIX L 1 2
135. |[CSIX L5 0,0
16, |CSIX L' 1 0,2 1
137. |Da Vinci'l 2 [] 1 arsini né
138, |Da Vinei 2 1 1 .
139, |Da Vinei3 1 0 1 alroamerikai Terf
14, [ Vine'4 2 L1
141. [Da Vinei's 1,1,2,2 0, 0,0,2,3 1 alroamerikai Térh
142, |Da Vinei 6 1 L 1
143. |Dangerous Things 1171 [ [ 1
144, |Dangerous Things I1.2 1 L] .
143, |Dangerous Things 113 1 0, 0 1 alroamerikai Téerf
146, |Dangerous Things 114 il [ 1 afroamerikai férn
147, | Dangerous Things I1./5 ] ] 1
148. |Dangerous Things IL./'6 il 0,0 1 alroamerilal feri
149, |Dangerous Things 1177 0,1 0, 0
150, |Dangerous Things 1.8 1.1 0,0
151. |Devil in the Flesh'l 1,1, 3 0, 0 1
152, Dl i the Flesh'? 1.3 K]
153. |Devil in the Flesh3 F 0, i
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154, |Devil n the Flesh'4 F] 1,3
135, [Devil in the Flesh/'d 12
156, [Devil in the Flesh't 1 1,2 1
157. |Devil in the Flesh'7 1 0 1
158, [Divina'l 1 0 1
159, |Divina2 2 [
L&, (Divina3 2z 0
16]. [Divinad 1 0, 0
162, [Divina'$ 1 [
163, [Divinaih 1 0,3 1
164, [Eva Piu Che Mai'l 3 33
165, |Eva Piu Che Mai2 3 ]
| 166, |Eva Pin Che Mai'3 2z ] 1
167. |Eva Piu Che Mai'd 1 0
168, [Eva Piu Che Mai'$ 1 [ 1
169, |Eva Pin Che Mai'6 3 0,z
17, [Eve Insane Obsession’ | 1.1 0 1
171. |Ewe Insane (¥bsesswon/2 1 [ 1
172, |Eve Insane Obsessson' 3 1 o, 0 1 alroamerikai Térli
173, [Eve Inzanc Obsession'd F]
174, |Eve Insanc Obscsswn'S 1 0 1
175, [Eve Insane Obsession 6 0,0 0,2 1
176, |Eve Insane Obsession 7 1.1.1 0,0, 0 1 afroamerileai férii
177, |Fallen Angels'] PN 00,2 1 1 afroamerikai na
178, [Fallen Angels2 2 L1 1
[179. [Fallen Angels 3 2 ] 1
180, |Fallen Angels'd F] 0,2 1
18]. [Fallen Angels's F 0
182, [Fallen Angels't 1 0
183. |Fantastica Edeclweeiss’l L [
184, |Fantastica Edelwerss2 1] 1]
1835, [Fantastica Edelweiss3 1 1
186, |Fantastica Edelweiss'd F] 0
187. |Fantastica Edelweiss's F 0
188, |Fantastica Edelweiss 6 1 0
189, |Fantastica EdelweissT 1,1
1), [Fashwon'l 1.1 1 1
191. [Fashwon2 1 0,0
192, [Fashion '3 0.0 0 1 alroamerilal feri
193. |Fashion'4 1 [ 1
194. | Fashion's 1,2 0,0
195, |Fashion't L 0.3 1
19, |Fashwon'T 1 L1}
197, [Fever/l LL21 0, 0 1 afroamerileai férfi
198, [Fever2 1 0 1
199, |Fever/3 1 [ 1
200, | Fever 4 1.2 0 1
1. [Fever'$ 1 0 1
M, [Fever'G 0022 o2 1
203, [Crladiator 101 1. 1.1 1
2. [ Gladiator 1.2 1,1,1,1 111
205, |Gladiator 1/3 1 [
20, [ Caladintor 1.4 101 01,1
207, [Gladiator 1.3 1 0
208, [Gladiater L6 1.2 1.1 1
20, | Gladiator 111 0,0, & 0
20 [ CGladdiator 0.2 i, 1 0, 1 |
211. |Gladiator 1.3 1,322 0,2 1 afroamerikai férf
212, |Celadiator 114 1 1
213, [Gladiator 1175 1 0 1
214, |Gladiator 116 1.1 1.1 1
215, [Gladiator ITL°1 o 1
2l [Crladiator 1.2 1.1,1.2 1.1
217. |Gladiator L3 1.1,1 12
218, | Claddiator I1/4 2z 2 1
219, [Ciladiator 1.5 1.1 0, 1, 5 1
20, [ Gladiator I G 1.2 1
221, [CGossip Sex'l 1 0
222, |Gossip Sex2 1 0 1
223, [Gossip Sex3 E] 33
1M, |Gossip Sex'd 3 2
2235, [CGeoasip Sex'S F] 0 1
226, |Gossip Sex/'6 F] [ 1
227. [Hard Time'1 1 0,z 1
228, |Hard Time'2 1 L 1
220, |Hard Time3 1 [ 1
230, [Hard Time'4 1 0 1
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231. |[Hard Time's F a 1
232, [House of Games'| F] 0 1
233, |House of Games2 L 0,2
234, [House of Games. 3 F] L3 1
235, |House of Games'd 1,2 L3 1
26, |House of Games'S 2 1]
237. |House of Games'6 1,2 12
23R [In rhe Arms of Evil'l 1 0 |
230, |In the Arms of Evil 2 0,2 0,0
2. | In rhe Arms of Evil'3 0,1
241. [In rhe Arms of Evil’d 1,2 0,2
242, |In the Arms of Evil's 2.2 [N} 1
243, |In rhe Arms of Evl'a 0a [1] 1
244. [lialian Flair 1) 1.1 0,22 1
245, [Ralian Flair'l F] [1] 1
244, [Halian Flair' 10 0,0 0
247. |halian Flair2 1.3 0,0
248, [Malian Flair'3 3 L1 1
249, |halian Flair'd 3 3
250 | lalian Flair' 111 o, i, i, 5 1 alroamerilail ferfi
251. |Ralian Flair's 1 [
232, |halian Flair? 3 3
253. |halian Flair® 1 1
254, [Malian Flairs 1 [N
255, |La Maestra/l 1,2 [
256, [La Macstra2 1 0,2 1
257, |La Maestra’d 1 33
258, |La Masstra'd 0,0 0,0
259, |La Maestra'5 0,2 0,3 1
260, |La Macstra't 1.1 0,0 1
261. |Le Voghe di Edelweiss/] 1 [
262, |Le Voglie di Edelweiss2 1 L
263. [Le Vioglie di Edelweiss'3 1] [ 1
264, |Le Voghe di Edelweiss'd 1 i, 0 1
265, |Le Voghe di Edelweiss'S 1 0, 0 1
2, (Lo Voghic di Edelweiss s F] 0 1
267, |Le Voghie di Edelweiss7 2 2
268. | Pleasare Island ] 1 0 1
260, |Pleasure Island 2 1 [ 1
270, |Pleasure Island'3 1. 1,1 00,0 1
271. |Measure Island'4 1 51 1
272 | Measure Islamd's 1 0
273. |M Island'6 1.1.1 (] 1
274, [Poppy and the Sex Addicts'| 2 0, 0, 0
275, [Poppy and the Sex Addicts? 1 [ 1
276, |Poppy and the Sex Addicls 3 1,1 [1] 1
277, |Poppy and the Sex Addicts'4 1,2 L] 1
2TR. [Poppy and the Sex Addicis/3 2 (N1} 1
2749, [Poppy and the Sex Addicts'6 3 2
280, [Private Eye’l 1 0 1
281. |Privatc Eye2 1 1
282, |Private Eyed 1,3 0, 0,0 1
283, |Privale Eve'd 1 0
284, [Private Eye'd 1 2 1
285, [Private Evel6 E] [ 1
286. |Roma 1.1 1,2 0, 0, 0 1
287, |Roma 1.2 1 1
JER, (Boma 13 1 L1 1
289, |Koma 1.4 11,1 o0 1 1
200, |Roma 13 1 2
29]. |Roma L'6 3 3
292, [Roma L7 il 0
203, |Roma IL/1 1,2 1,11 1
Fod, |Homa IL2 2 1 1
295, |Roma IL3 1,L1,12 01,11 1 1 alroamerikai Térh
206 [Roma [1.4 1 1
207, [Roma IL/S 11 1 1
298, [Roma ILG 1 1.1 1
200, |Roma IL7T 1 1
Ay, o 0.1 1 1
301. |Roma II.2 1 [
302. [Roma I3 1 1 1
303, |Roma [I1.4 L 1 1
304, [Foma [01/5 1,2,222 01,2 1 1 alroamerilai ferli
305, |Roma IIL'6 1,11 0,12 1
M, |Boma II1.7 1 L
07, [Sex Direams/| 3 1, 0 1
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M, [Sex [reams 2 1 0 1
30, [Sex Direams3 1 [ 1
A0, [Sex Dreams’d 2 L1 1
311. [Sex Dreams'5 L] 0 1
312 [Sex Dreams 6 il 0 1
313. [Sex Experiment’] 2 [ 1
24, [Sex Experiment 2z 0 1
315, [Sex Experiment3 33 L2 1
3l [Sex Experiment'd 1.1 1 1
317. [Sex Experiment'S 1 1,51
318, [Sex Experiments 1 0 1
319, |Sex Forever/l 2 0,0 1
J0. [Sex Forever'2 | 0
321. [Sex Forever'3 1 0
122 |Sex Forever'd 1 [
323, [Sex Forever's 1 0 1
324, [Sex Forever't 1 0
325, |Sex Oipera’l 2 [ 1
I, [Sex Oipera2 2 L1 1
327, [Sex Opera’3 1 0 1
328, [Sex Opera'd 1.2 o, 0 1
320, [Bex Opern'S 1 0
3. | Sex Orpera’ts 1 0 1
331. [Sex Opera’? 1,1 [ 1
332, [Sex Opera'® 1.1 o, 0 1
333, [Sex Rebels/l 1 L2
334, [Sex Rebels2 F] 2 1
335, [Bex Rebelsd F 2
336, [Sex Rebels'd 1 ] 1
337. |Sex Rebels'S 2 (]
338, [Sex Behelst F] 2
330, [Sex Shot'0 0,3
3l [Sex Shot'00 1 o0
M. [Sex Shot'l 2z 0 1
341, |Sex Shot'2 F] 3
343, [Sex Shot3 1.3 0, 0,3 1
344, |Sex Shov'd 1.1 3 1
343, [Sex Shot/5 1 33 1
146, [Sex Shot's 1,212 o, 0 1
347. [Sex Shot'7 F 2 1
348. | Sex Thniller'l il L 1
344, |Sex Thriller2 2 0
350, [Sex Thaller3 2 L1}
351, [Sex Thriller'd 1 0
132, [Sex Thriller'd 1 0
353, [Sex Thriller's 3,2 0, i
354, | Sex Trap'] il 0 1
135, [Sex Trap2 1,112 L
2506, | Sex !':mp'] 1.2 L1 1
357. |Sex Trapd 2 L3 1 afroamerikai férfi
358, [Sex Trap's 1 o, 1
350, |Sex Trap't 2 [ 1
360, | Sex Trap7 F] 0 1 alroamerilai férli
61, [Sluts and the City'l F] 0 1
362, |Shuts and the t'il:v'] il L1
363. | Shuts and the City'3 0,2 L] 1
364 | Shuts amd the Citv'd 1 0
365, |Sluls and the City's 1,2 [
iy, | Sluts and the Citw'6 1,2 o, 0
367, [The 5 Keys of Pleasure’] 1 0 1
368, [The 5 Keys of Pleasure2 2 25 1
369, |The 5 Keys of Pleasure'3 1 0
3T | The 5 Keys of Pleasure'd K 0,2 1
371. [The § Keys of Pleasure’S 1 [N] 1
1372, | The 5 Keys of Pleasare’@ 1,2 0 1
3T0. [The Lasi Muse/l 11,2 12 1
80, [The Last Muse2 1.1
381. [The Last Muse3 33 0
382, [The Last Muse'd 1.1 0
383, |The Last Muse'S 2 3
384, [The Last Muse'6 1.1 0,0 1
3835, [The Last Muse/7 F] 3 1
86, [The Last Muse'8 F] 0,1
38T, [The Last Muse® 1.2 0
388. | The Other Face of Pleasure’1 1 0 1 afroamerilai férii
389, | The Other Face of Pleasure 2 i [ 1
34, [ The Other Face of Pleasure'3 1 []
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391,

The Uther Face of Pleasure 4

1

02

The Other Face of Pleasure'

12

393.

The Other Face of Pleasure/d

11,2

3594,

Too Many Women for Man/l

305,

Too Many Women for Man2

1
0
1

. [Too Many Women lor Man/3

397,

Too Many Women fior Man'd

08,

Taxr Mamy Womcen for Man/'S

. [Too Many Women for Man't

. | Too Many Women fior Man'7

401,

Virtualia 1. - Cyber Sex/1

402,

Virtualia 1. = Cvber Sex/2

403,

Virtualia 1. - Cyber Sex/3

. |Wirtualia |. - Cyvber Sex'd

405,

Virtualia 1, - Cyber Sex 8

. |Wirtualia 1. - Cyber Sex't

. |Virtualia 1. - Cyber Sex/7

408,

Virtualia 1., = Cyvber Sex/8

. [Virtualia 2. - The Final Truth'l

410,

Virtualia 2, - The Final Truth2

411.

Virtualia 2. = The Final Truth3

412,

Wirtualia 2. - The Final Truth'4

413,

Virtualia 2. - The Final Truth/'S

414,

Virtualia 2, = The Final Truth't

415,

Virtualia 2. - The Final Truth'7

416

Virtualia 2, - The Final Truth'8

| v |

417.

Virtualia 3. = The Dark Side 171

418,

Wirtualia 3. - The Dark Side 1.2

419,

Virtualia 3. - The Dark Side 1.3

420,

Virtualia 3, = The Dark Side 1.4

421,

Virtualia 3. - The Dark Side L'5

411

Virtualia 3, - The Dark Sude 16

=
=

423,

Virtualia 3. = The Dark Side 1.7

373,

Virtualia 4. - The Dark Side 1171

374,

Virtualia 4. - The Dark Side 1172

375,

Virtualia 4. « The Dinrk Side 1173

3T,

Virtualia 4. - The Dark Side 114

37T,

Virtualia 4. - The Dark Sude 1105

378,

Virtualia 4. - The Dark Side IL/6

424,

Virtualia 5. - The Dark Side 11111

425,

Virtualia 5. - The Dark Side 11172

=== == ===

HEEE R R

alroamerikai férfi

426,

Virtualia 5. « The Dark Side 1113

427,

Virtualia 5. - The Dark Side 11174

==

. |Virtualia 3. - The Dark Side 11175

=
-

alroamerilal feri

. |Virtualia 5. - The Dark Side I11./6

. |Virtualia 6. - Lost in Sex'l

. |Wirtualia 6. - Lost in Sex/2

H—PP-N
|

L [Virtualia 6, - Lost in Sex'3

. |Virtualia 6. - Lost in Sex'd

e

. | Wirtualia . - Lost in Sex'$

=
=

435,

Virtualia 6. = Lost in Sex't

. | Withowt Limits 171

=
IJH
L&)

437,

Without Lirnits 1.2

438,

Without Lamits 1.3

439,

Withowt Lirmnits 1.4

. | Withouwt Lamits 1.5

441,

Withowt Limits 1.6

442

Withowt Limits 1.7

Without Limnits L/3

. | Withowt Limits 1171

445,

Without Limits 112

el ol=
R R L =
Ll L]

alroamerilai feri

At

Withowt Lamats 113

=
=

447,

Withowt Limits 114

. | Without Lipnits 1175

==

. | Without Limits 1176

=
=

afroamerikai férf

450,

Without Limats 117

=
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Szentendrei Teatrum — prezentacio
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Hamu és Gyémant

Pont Magazin
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Kultikon — interju

»IX. Groteszk”, Nemzetkozi Képzo- és Iparmiivészeti Palyazat, kiallitas
katalogus

St és most, Képzomiivészet — Nemzeti Szalon 20157, kiallitds katalogus,
Miicsarnok Nonprofit Kft.

Irodalmi Jelen, Deak Csillag: ,,Hétkoznapi istenek” — Koliis Lajos: ,,Zeusz

fiirdokadja”

NoKredit Magazin, Molnar Eszter: ,,Metamorphosis — A test csarnokai”
»Overture Hungary, Contemporary Artists from Hungary” — Imago Mundi
Collection katalogusa

»~Labirintus”, kiallitas katalogus, Magyar Alkotomiivészek Orszagos Egyesiilete
Revizor, Kérchy Anna: ,,Harcosndk, flamingdk, Evak” - Gender ecset I11.
Kontakt Radi6 — interju

Pannon Tiikér, 2013/5: Péntek Imre: ,,Oszi kidllitdsok a Balaton kérnyékeén”
Kortars Online, Molnar Eszter: ,,Csak a hiany alaktalan — Benyovszky-Sziics
Domonkos kiallitasa”

Kortars Online, Kosinsky Richard: ,,Hands-on - Testképek. Fajgerné Dudds
Andrea és Benyovszky-Sziics Domonkos kiallitdsa”

Kultea: Artist Talk— MKVM, Budapest

Miiérto, 2011. aprilis, Dudas Barbara: ,,4 rutsag rovid torténete”

Uj Mivészet, 2011. szeptember, Sarvari Zita: ,,Tavol a konzervativizmustol”
wDiplomakatalogus”, Magyar KépzOmiivészeti Egyetem

Artist Talk — Bankito fesztival

»Pont25-en”, kiallitas katalogus, Cékl’art
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