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A Metamorphosis cimii miisorozatom elsé ciklusaban olyan, pornofilmekben generalt
képtomoritési hibakat alakitottam festészetté¢, melyek a testfestés évszdzados hagyomanyat
idézték meg. A vizualis atfedések ellenére azonban miivészet és pornografia alapvetéen
Osszeegyeztethetetlennek tlint szamomra, ezért doktori disszertaciom a két teriilet viszonyanak

feltérképezése koré szerveztem.

Az értekezés elsGsorban a kilencvenes években megjelent ugynevezett hard glamour (Rouyer,
2002) pornéfilmre 6sszpontosit, melyben az ipar miivészként posztulalta a magaskultarat idéz6
rendezOket. A zsaneren beliil Antonio Adamo (1957- ) filmjeit elemeztem koézelebbrél, mert
ugy lattam, hogy azok gyakran ¢éltek Peter Paul Rubens (1577-1640) festészetére emlékeztetd
megoldasokkal. Bar a rendezdvel készitett interju tisztdzta, hogy nem direkt idéz¢és tortént, a
kutatés soran egyértelmiien koérvonalazodott eléttem, hogy a miivészeti hagyomany beemelése
nem pusztan stilaris kérdést, hanem kulturalis pozicionalast is jelentett. A tanulmanyban e
jeloletlen idézeteket a jelentésmozgas terepeként vizsgaltam a kultura pornografizalodasanak
(McNair, 2002) folyamataban. Fontosnak tartom kiemelni, hogy jelen értekezésnek nem célja
sem a pornografia legitimaldsa, sem mualkotdsok pornografidnak cimkézése, inkabb annak a
paradox élménynek a bemutatasa, hogy a kezdeti ellenallasom ellenére a két teriilet sok

szempontbol egyre atjarhatobbnak bizonyult.

A bevezetést kovetden az értekezés masodik és harmadik fejezetében a modern pornodipar azon
stratégiai dontéseit elemeztem, melyek hozzajarulhattak, hogy a kilencvenes évekre a

pornorendezdk sajatos alkotoi poziciot foglaljanak el.

A masodik fejezetben a miivészet és a pornografia fogalmai feldl kozelitettem a két tertilet
Osszefiiggéseihez. A nyugati civilizacio a pornografiat (tobbnyire) az elfogadhatd hataran tulra
helyezi, ezért az emberiség legmagasabb értékeit jelentd kulturalis eredmények — példaul a
miivészet — ellenpontjaként tekint ra. (Nead, 1990) A miivészet-fogalom valtozasaval azonban
a kénon 4altal ma szinte aszexualisként védett miivek is kertilhettek egykor a kultara peremére.
A XVII. szazad utols6 harmadéban, a Francia Kiralyi Festészeti és Szobraszati
Akadémia konferencidin késziilt leiratokat tanulmanyozva lathato, hogy Rubens munkéssaga

ilyen volt. A poussinista Charles Le Brun vezette Akadémia a rajzban a szellem f6lényét latta,
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Az elemzés szempontjabdl fontosnak tartottam a miivészet és a pornografia fogalmain tal

atmeneti fogalmak szerepét is megnézni az antagonisztikus viszony fenntartdsaban. Miutan a



technikai képalkotas ujradefinialta a testileg stimulald képeket, atalakultak a szabalyozasi és
kulturdlis keretek is. Az Otvenes—hatvanas évektdl az erotikus miivészet fogalma valt
meghatarozova a kulturalis diskurzusban. Ez egyfeldl az elfogadhatd, kulturdlisan védett
értékeket jeldlte ki, masfeldl azonban — atmeneti kategdériaként — lathatova tette a két teriilet

atjarhatosagat is, ezért a pornoipar el0szeretettel sajatitotta ki a fogalmat.

A fogalmi feltérképezést Walter Kendrick pornografia definicidja mentén folytattam, aki a
pompeii és herculaneumi asatasok kapcsan a lathatosag kérdése felol kozelitett a kérdéshez.
Kendrick szerint a pornografiat mindig az hatarozta meg, hogy ahhoz kinek volt hozzaférése: a
dominans tarsadalmi osztaly elzart tartalmakat az alsobb osztalyoktol, akikrdl ugy tartottak,
hogy nem tudnak kezelni a megtekintés felelésségét. (Kendrick, 1987) Azonban mar joval az
asatdsok eldtt is, a reneszansztol megszokott gyakorlat volt, hogy a tilsdgosan érzéki miivek az
uralkodoosztaly privat helyiségeiben kaptak helyet. A festmények itt nem pusztan dekoraciot
jelentettek, vagy esztétikai élményt nyujtottak, hanem szexudlis fantazidk el6hivasanak
szintereivé valhattak, egy sziik, kivaltsagos, és kizarolag férfiakbol allé kdzonség, sok esetben
kizardlag az uralkodd szamara. E terekben a mitologiai jelenetek — melyek gyakran nemi
erészakot sugalltak — és a néi aktok kolesondsen erdsitették egymas kihivo hatasat. Ugy vélem,
hogy — elkeriilve az anakronizmust, pusztan elméleti sikon — a tul érzékinek itélt, ezért elrejtett
vagy atfestett Rubens-miivek parbeszédbe hozhatok Kendrick pornografiarol alkotott

elképzelésével.

A fogalmi vizsgalodast kovetden a harmadik fejezet a pornd értéktelepitését vizsgalja, vagyis
azt, hogy a technikai képalkotassal megjelend modern pornografia torténetében mikor és hogyan jarult
hozza a miivészet kontextusa a porndipar termékeinek lathatova vagy elfogadhatova tételéhez. A fejezet
egyfajta torténeti attekintést nyujt a miivészet stratégiai beemelésérdl, majd a hard glamour
mivészetté formalasanak folyamatarol. A hard glamour egyfel6l a hetvenes évek feature
pornojanak utolsé €s egyben szemiotikailag leginkdbb rétegzett alfajanak, masfeldl pedig a
nyolcvanas években megjelent vide6 médium zardakkordjanak tekinthetd. Osszegezve a
befolyasoltak elézményei. E torténeti iv ezaltal szélesebb kulturalis halozatba agyazza Adamo

filmjeit.

Mivel a porné miifaj alakulasa 6sszefonodik az iparagat éré hatdsagi elvarasok folyamatos
valtozasaval, stilaris és tartalmi megujulasa nem feltétleniil a miifaj belso fejlodésébdl adodik.

A termékek értékesitésekor példaul az ipar gyakran eldtérbe helyezte a format a tartalommal



szemben. (Alilunas, 2016) Mig az ehhez hasznalt miivészeti referenciak a korai mozgoképeknél
még elsésorban az explicit tartalmak elrejtésének eszkozét jelentették, addig a hard glamour
idején mar a pornografia szélesebb kulturalis halozatba dgyazasat céloztak. A pornodipar piaci
novekedéséhez kulcsfontossagi volt, hogy a hagyomanyosan maganyos férfiakbol allo
kozonségen tal Uj nézoket is megszolitson; ennek eszkdze gyakran az esztétikum és a miivészeti
utalas volt, kiilonosen a néi kdozonség megnyerése érdekében. Ezek alapjan a hard glamour
nemcsak fogalmi, hanem vizudlis kodokat is atvett, hogy termékeit kulturalisan védett targyak
tulajdonsagaival ruhazza fel, ami a kivanatossag bevalt kodjainak mikodtetésén tul

természetesen gazdasagilag is kulcsszerepet jatszott.

A két tertilet fogalmi és torténeti kontextusanak elemzését kovetd negyedik, 6tddik és hatodik
fejezetek jelentik a disszertacid torzsanyagat, melyben a mar a vizudlis kultura részeként
egymassal parbeszédbe 1épd rubensi festészet és az adamoi hard glamour kapcsolatat
tanulmanyoztam. Rubens ¢letmiivében a szexualis interakcio elsédleges reprezentacios terepét
a mitologiai nemi erdszak torténetek jelentették. Ezek a festmények formai és konceptualis
szinten egyarant parbeszédbe vonhatok Adamo filmjeivel. A filmekben a hasonlosag
elsdsorban két kulturdlis referencia — a mitologiai vildgkép és a képzdmiivészeti kdnon —
idézésén keresztiil ragadhaté meg. Meglatasom szerint ezek a referencidk kulturalis
konnotacidik révén legitimaciot biztositottak, mikozben szimbolikus dimenziokon keresztiil

egyidejlileg tavolsagot teremtettek a porno tarsadalmi valosagatol.

A negyedik fejezet a k6zos konceptualis alapot jelent6 erotizalt hierarchia kérdését jarja kortil,
melynek kulturalis keretét szintén a mitologia adta. Azon tul, hogy pornofilm alapvetéen
mitologikus vilagképpel rendelkezik (Kiraly, 1993), a gorog-romai mitoszok mar a pornografia
korai torténetében is hozzajarultak a miifaj formanyelvének kialakulasahoz. (Hunt, 1993) A
férfi €és nd kozotti dichotomia mind a mitoszokban, mind a pornografidban meghatarozo
szervezOelv, melyet tovabbi bindris oppoziciok erdsitenek meg mindkét teriileten. A koztiik
1évé hatalmi aszimmetria legradikalisabb, ugyanakkor legalapvetdbb mitologiai alakzata a
nemi erészak, mely paradigmatikus szerkezetként jelenik meg az okori torténetekben. (Richlin,
1992) Raadasul a mitoszokban sokszor nehéz elvalasztani az erGszakos eseményeket
egymastol, mert a test elleni szadizmus, csonkitas vagy gyilkossag gyakran a szexualis vagy
beteljesitd aktusaként jelent meg. (Curran, 1978) Mig az irodalomban az erészakleiras az
érzékiség fokozasanak eszkoze volt, addig Rubens ugy épitette be az erdszakot képei
¢lvezetstruktirdjaba, hogy azt részben lathatatlanna tette. A festményeken a szexudlis ablizus

aldozatai gyakran rezzenéstelen arccal keriilnek bemutatasra az erdszak kozepette is, mikozben
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az olyan érzéki kodok, mint a vords ajkak vagy az arcpir mintha élvezetet sugallananak. (Eaton,
2003) Ez a kozombosséget és vagyat egybemoso abrazolasmod dominans eleme a rubensi nemi
er0szak szcenarioknak. Meglatasom szerint ebbe a hagyomanyba illeszkedik az esztétikai
kodokkal szegélyezett adamo-i pornofilm, mely a normativ szexualis élvezet részeként mutatja
be azokat a szexualis gyakorlatokat, melyeket az ipar — akar mar a kezdetekt6l — azok inherens
szadizmusaval hirdetett. Adamo filmjei — Rubens vizsgalt festményeihez hasonléan —
esztétizaljadk az erdszakot, és érzéki €lménnyé alakitjak, eltolva ezaltal a gyartas vagy a
befogadas etikai horizontjat. Bar Rubens a latens, Adamo a manifeszt szexualitasra épitett,
er6szakreprezentacidjuk — értelmezésem szerint — hasonléan miikodik, am ellentétes irdnyban.
Rubens képein egyértelmii az erdszak kontextusa, am a latvany érzékiségbe torkollik. Adamo
filmjeibdl ellenben szinte teljesen hianyzik a nemi erészak konkrét eseménye. Ugyan az altala
megjelenitett szexudlis gyakorlatokat a porndipar megalazoként hirdeti, az esztétikai kodok

részben mégis normalizaljak azokat.

A nemi erészak mellett a hatalom erotizalasanak masik alapformaja a gazdagsag képe, aminek
miitkodését szintén a negyedik fejezet targyalja. A tarsadalmi statusz és a szexualis potencia
egymasba jatszasa kozponti szerepet jatszott mind a Rubens korat meghatarozé abszolutizmus
vizualis propagandajaban, mind a hard glamour képi vilagaban. Ugy gondolom, hogy Rubens
uralkodoi megrendelésre késziilt alkotdsai — amelyek a hatalmat a nemi erészak mitologikus
képein keresztiil tinnepelték — hasonld konceptualis és esztétikai programot képviselnek, mint
Adamo fényiizd kornyezetbe helyezett aktusai, melyek egy kivanatos rend részeként mutatjak
be a sokszor erdszakos cselekményeket. Mindkét esetben az erdszak esztétikai kontost kap: a
szenvedés lathatatlanna valik a boség kozegében. Ez a miikodés Osszefiigg a glamour mai
fogalmaval. Rubens koraban, a kora jkorban a katolikus elit — ideértve a vilagi és egyhazi
hatalmat is — a fény{izést ideologiai eszkdzként hasznalta, mellyel a tarsadalom alsobb rétegeit
gyOzte meg hatalmi jogardl. Az illuzio oly tavoli és elérhetetlen volt, hogy isteni eredetlinek
tint. E blivolet nyoman alakult ki a glamour mai jelentése, amely immar sokkal inkébb

kapcsolddik a vagyonhoz, mint eredeti jelentéséhez, a varazslathoz. (Thaemlitz, 2009)

Az 6todik fejezet egy képesszé, ami a korabban Kifejtettekhez rendel képeket, melyek egyben
atvezetnek a hatodik fejezetben taglalt formai megoldasokhoz. A fejezet vizualis analogiakon
keresztiil veti fel, hogy Rubens kulturalisan validalt, a szexudlis Osztonre iranyuld, gyakran
nemi erdszakot helyettesitd abradzoldasmodja Adamo filmjeiben hogyan jarulhatott hozza a

pornoszex brutalitasanak, €s az iparag abuziv mikodésének hattérbe szoritasdhoz.



A hatodik fejezet a rubensi és adamoi képalkotasban k6zos érzéki reprezentacid eszkozeit
vizsgalja. Elsoként a szépség totalizalasat elemeztem. A ndéi akt évszdzadokon at a civilizacid
legfontosabb értékeit testesitette meg, ezért a ndi test a miivészetben tobbnyire altalanositott és
idealizalt formaban jelent meg. A pornografia szintén esztétikai normakat kovet, ami a
fetisisztikus hatast erésiti. (Waldrepp, 2021) Ezt kovetden a takaras vagykelté miikodését
drapériak kettds szerepet toltottek be: az elfogadhatosag keretein beliil tartva egyfeldl
legitimaltdk a test miivészi abrazolasat, ugyanakkor a hidny tapasztalatin keresztiil a vagy
mechanizmusait is aktivaltak. Ertelmezésem szerint Rubens képein a drapéria maga is fest6i
gesztus, mely az elrejtett és feltart hataran rogziti a tekintetet. Rubens ezzel a kukkolas aktusaba
vonja a szemlélét, ecsetkezelése pedig a festett testen finoman végigsikld mozdulat

lenyomataként kapcsolja egybe az erotikus témat az érzéki modszerrel.

A hagyomanyos akttal szemben a pornografia alapvetéen az aktus lathatésaganak maximumara
torekszik, teljes vizualis hozzaférést biztositva elsésorban a ndi testhez. Adamo mégis olyan
gyakran komponalt ruhakat az aktusokba, hogy a vizsgalt jelentekben hatszor annyi teljesen
meztelen férfi szerepelt, mint n6. A meglepé aranytalansag arr6l tantiskodik, hogy a néi test
szexualizalasat nem annyira a meztelenség, mint — a festészeti hagyomanyhoz hasonl6 — stilizalt
elfedés hatarozza meg. Az 6ltozetet ezért olyan kivanatossagot fokozé médiumnak tekintettem,
mely kijeldl és hangstlyoz, amit a ruhdk kompozicidoban betoltott kitlintetett helye is gyakran
egyértelmivé tett. Folytonos jelenlétiiket egyrészt a pornd alaplogikéaja magyarazza, melyben a
sztereotipikus Oltézet a nemi kiilonbséget hangsulyozza. (Kuhn, 1998) Masrészt pedig a
médium sajatossaga: a film képei ugyanis csak a jelenben 1éteznek, eltinésiik utan nem hagynak
nyomot, igy a médium pillanatnyisdgat a vizudlis ingerek maximalizalasa kompenzélja. A
ruhak megjelenitése ezért tekinthetd a szexualis intenzitast fokozo eszkoznek, a baudrillard-i

jelhalmozas egy formajanak. (Baudrillard, 1992)
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Rubens testfestészetében a hideg-meleg szinkontraszt egyrészt tarsadalmi és pszicholdgiai
jelentést hordozott (van Wyhe, 2018), masrészt viszont a husarnyalatok szinhémérsékleti
dinamikaja miatt az abrazolas részben tallép a vizualitason és testi élménny¢é valik. A hideg-
meleg szinkontraszt aktivizalja a testi érzékelést, elésegitve a karndlis rezonancia (Paasonen,
2011) létrejottét a befogadas sordn, ami lehetdvé teszi, hogy a reprezentacio és befogado kozti

kezdeti tavolsag megsziinjon. Mas miatt, de ez a miikodés alapvetd a pornéd radikalisan testi



miifajaban, ezen feliil pedig a hideg—meleg szinkontraszt az adamoi képiség egyik

kulcsmozzanata.

Osszegezve kutatdsomban a pornografistt a festészethez az esztétikai megformalds, a
mitologiahoz pedig az erészak erotizalasa kapcsolta, ami egyre tobb intertextualis kapcsolodas
felfedezését tette lehetdve. Az dsszefliggések egyértelmiivé tették szamomra, hogy a porndipar
tudatosan hasznalta a miivészet eszkozeit és idézeteit. A barokk kor és a pornografia torténeti
vizsgalataval pedig olyan politikai, nemi és reprezentacios rétegek keriiltek el6térbe, amelyek

tovabb kozelitették egymashoz a latszolag 0sszeegyeztethetetlen teriileteket.

A kutatds kezdetétdl a képzOdmiivészet jelenlétét a hard glamourban a szemfényvesztés egyik
formajanak tekintettem, amiben a Kkutatis eredményei is megerdsitettek: a szexualis
kényszerités szcenariok mitologianak tlinnek, mikozben az oOkori tarsadalom leképezddését
jelentik; a pornd gyonyorként kinalja magat, mikozben személyes és tarsadalmi szinten
egyarant az egyenlOtlenségrol szol; a miivészet testetlen és érdek nélkiili élvezetet igér,
mikdzben a vagykeltés a milalkotasok fizikai valosagéaba van irva. Rokonsagot fedeztem fel a
barokk festészet és az adamoi porndfilm illuzorikus reprezentacioi kozott. Mindkettd tudatos
hataskelté mechanizmus. 1114zioik nem valasztas elé allitjak a nézot valosag és képzet kozott,
inkabb a kett6 kozotti fesziiltségbe vonjak, ezért az illtzid a befogadoi folyamat 1ényegi része,

ami meghatarozza az észlelés folyamatat.

A folyamatosan visszatérd, rogzithetetlen jelentés idével raébresztett arra, hogy kutatasom
hajtoereje valdjdban az illuzi6 mikodése volt, az a bizonytalansag, amely allando
nézOpontvaltasra késztetett, mindig 0j jelentésekkel bdvitve az értekezést. Ekkor talaltam ra a
kétféleképpen értelmezhetd, am e kettét egyszerre sosem lattatdo kockarajzra, a Necker-kocka
illuzigjara. A miivészet €és a pornografia ambivalens viszonya szamomra a percepcio allando
atbillenésében tiikr6z6dott. A paradoxon nem pusztdn zavart keltett, a jelentésképzés
instabilitasat hozta mozgasba, illuzioként aktivizalva az oppoziciokat. Munkam soran ezért a
stilaris hasonlosagoktol indulva a latds nemcsak esztétikai, hanem etikai és konceptualis
percepcidva is valt, olyan dinamikava, melyben a nézépontvaltas folyamatosan 1j jelentéseket
tar fel, igy semmi sem rogzil véglegesként. Az illuzié kontextusa — reményeim szerint — emiatt

a tudomanyos megkozelitést kiegészitve hatékonyan segitheti e komplex viszony feltarasat.
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