Batyko Robert

Doktori értekezés témavazlata

1. Bevezetés
A doktori értekezésem a kortars festészet kihivasait €s lehetdségeit vizsgalja a tomegkultara €s az
informécio kordban. Célom, hogy bemutassam a modern miivészetelméleti és kultirkritikai
gondolkodok (pl. Frankfurti Iskola, szituacionizmus, vizudlis kultira kutatas, kortars képelméletek)
munkdassagat, valamint a sajat festészeti gyakorlatomon keresztiil reflektaljak ezekre a kérdésekre. F6
allitdssom, hogy a festészet 0j paradigmavaltadson megy keresztiil, melynek f6 mozgatdrugoja a
technoldgiai fejlédés. A kutatasom soran arra torekszem, hogy feltarjam, hogyan befolyasolja a
digitalis kultara és a technoldgiai innovacid a festészeti technikdkat és az alkot6i folyamatokat,
valamint hogy ezek a valtozasok milyen hatassal vannak a miivészet értelmezésére és befogadasara.
Ennek megfelelden a dolgozat két f0 részre, egy elméleti és egy gyakorlati egységre osztodik. Mig
az els6 egységben a tézisem lehetséges miivészettorténeti €s esztétikai dimenzioit targyalja, addig a

masodik rész sajat festészeti praxisom vonatkozo6 példain keresztiil elemzi a témat.

2. Elméleti rész
2.1. A Frankfurti Iskola és a szituacionistak
A Frankfurti Iskola (Theodor Adorno, Walter Benjamin) és Guy Debord szituacionista mozgalma a
modernités vizualis kultarajanak kritikdjaval foglalkozik. Benjamin az ,,aurarol” irt, ami a miialkotas
egyedi jelenlétét jelenti, és amelyet a technoldgiai reprodukcid veszélyeztet. A miialkotas aurdjanak
elvesztése Benjamin szerint a tomeges sokszorositds kovetkezménye, amely a mivészet
demokratizalddasaval és az eredeti milialkotasok jelentdségének csokkenésével jar. Adorno szerint a
kultaraipar sablonos, tomegtermelt tartalmakat hoz létre, amelyek a miivészet eredetiségét €s
egyediségét romboljak. Az altala kritizalt kultiraipar célja a fogyasztok homogenizaldsa és a kritikai
gondolkodas elfojtdsa. Debord a ,latvany tarsadalmarol” irt, amelyben a képek taltermelése és a
vizudlis fogyasztds domindl, elrejtve a tarsadalmi egyenldtlenségeket és kizsakmanyolast. Debord
szerint a latvany tarsadalma a valdsag kozvetlen tapasztalatdnak helyét veszi at, és a tarsadalmi

kapcsolatok egyre inkabb a képek kozvetitésével valosulnak meg.

2.2. W. J. T. Mitchell a képek politikajarol és Nicholas Mirzoeff a posztmodern vizualis kulturarol
W. J. T. Mitchell az amerikai irodalom- és miivészettorténész a kritikai miivészettorténet €s vizualis
kultara-kutatas egyik meghatarozoé alakja. Mitchell a képek politikajaval foglalkozik, és azt vizsgalja,
hogyan befolyasoljak a képek a tarsadalmi és politikai folyamatokat. A képek hatalmi eszk6zokké

valnak, amelyek alakitjak a kozvéleményt és a tarsadalmi normakat. Mitchell szerint a képek nem



csupan passziv targyak, hanem aktiv szereplok, amelyek képesek befolyasolni a tarsadalmi diskurzust
¢és az egyéni percepciokat. A képek politikdja magéaban foglalja a képek eldallitasanak, terjesztésének
¢s befogadasanak dinamikéjat, valamint azt, hogyan képesek a képek hatalmi struktirakat Iétrehozni
¢s fenntartani.

Nicholas Mirzoeff a posztmodern vizudlis kultara kutatdja, aki a ,,vizudlis kultara
tanulmanyok” (visual culture studies) egyik meghatarozé alakja. Mirzoeft szerint a vizualis kultara a
mindennapi élet szerves része, és a képek folyamatosan formaljak identitasunkat és vilagképiinket. A
posztmodern vizualis kultira jellemzdje, hogy a képek jelentése folyamatosan valtozik, és Uj
kontextusokban ujraértelmezédnek. Mirzoeff hangstlyozza, hogy a vizualis kultira nem csupan a
magas milvészet képeit foglalja magaban, hanem a mindennapi ¢élet képeit is, mint példdul a reklamok,
a filmek ¢és a digitalis média képeit. A vizualis kultira tanulményozasa segit megérteni, hogyan hatnak
a képek az egyéni és kollektiv identitdsformalasra, valamint hogyan alakitjak a tarsadalmi és politikai

valdsagot.

2.3. A poszt-digitalis kultura és a technikai képek hatasa a kortars festészetben
A poszt-digitalis kultira a digitalis technologia mindent athato jelenlétét €s annak hatasat vizsgalja a
kortars festészetben. A digitalis képek és technoldgiak integralasa 0j lehetdségeket nyit a mlivészi
kifejezésmodok elott, ugyanakkor kihivasokat is jelent a hagyomanyos festészeti technikék szdmara.
jelentések létrehozéasat. A poszt-digitalis kultira nem csupan a digitalis technologiak hasznalatat
jelenti, hanem azoknak a tarsadalmi és kulturdlis hatdsainak a vizsgalatat is. A digitalis képek és
technologidk elterjedése 1) kérdéseket vet fel a miivészi hitelesség, az eredetiség és az alkotoi
folyamatok kapcsan. A poszt-digitalis festészetben a miivészek gyakran hasznalnak digitalis
eszkozoket és technikakat, mint példaul a 3D-nyomtatast, a digitalis festoprogramokat ¢és az

algoritmusokat, hogy 0j miivészi formakat és kifejezési modokat hozzanak 1étre.

2.4. Nemzetkozi kitekintés: A bécsi MUMOK Painting 2.0 kiallitasa
A MUMOK Painting 2.0 kiallitds a modernizmus torténeti szamvetését és a médiumspecifikussag
narrativajanak decentralizalasat vizsgalja. A kidllitds bemutatja, hogy a festészet képes volt integralni
a konceptudlis gondolkodast, és uj vitalitast hozott 1étre a heterogenitasra alapozva. A festészet
»rematerializacidja” és globalizacidja megmutatja, hogy a miifaj tovabbra is relevans és képes
alkalmazkodni a technoldgiai és tarsadalmi valtozadsokhoz. A kiallitas ravilagit arra, hogy a festészet
nem csupan egy tradicionalis miivészeti forma, hanem egy dinamikusan fejlédé médium, amely képes
reflektalni a kortars tarsadalmi és kulturalis kérdésekre. A Painting 2.0 kiallitas példai kozott

szerepelnek olyan miivészek munkai, akik kiilonb6z6é médiumokat és technikdkat integralnak, hogy



uj vizualis nyelvet hozzanak létre. Ez a megkozelités lehetdvé teszi a festészet szamara, hogy uj

formakat és jelentéseket hozzon létre, és 1) modon kapcsolodjon a nézékhoz.

3. Gyakorlati rész
3.1. A technologiahoz és tomegkulturahoz valo viszony a sajat festoi praxisomban
Sajat festészeti gyakorlatomban a ,,remix”, ,,remake”, ,,sampling” és miivészi kisajatitds modszereit
alkalmazom. Ezek a technikdk lehetové teszik a kiillonboz6 vizualis elemek ujraértelmezését és Uj
kontextusba helyezését. A technologiai Gjitdsok és a tomegkultira hatisai jelentds valtozasokat
hoznak az alkotoi folyamatokban és a miivészet megitélésében. Ugy vélem, ezek a valtozasok
meghatarozhatjak, hogy mit tartunk a jovében miivészetnek. Az altalam alkalmazott technikdk révén
a festészet 1j dimenziodi tarulnak fel, amelyek lehet6vé teszik a hagyomanyos és az Gj médiumok
kozotti hatarvonalak elmosodésat. A remix és remake technikdk segitségével a mult miivészeti
alkotasait 1j kontextusba helyezem, és 1j jelentésekkel ruhazom fel dket. A sampling modszerével
kiilonbozd vizualis elemeket kombinalok, hogy 1) kompozicidkat hozzak létre, mig a miivészi
kisajatitas révén az eredeti miivek ujraértelmezése €s ujrahasznositasa révén hozok létre 0ij miivészi

tartalmakat.

3.2. A festogeéprol
A festégép egy olyan technikai eszkdz, amely lehetdséget nyujt a festészet technikai és medialis
atalakulasaira adott valaszok kidolgozasara. A festO0gép hasznélata lehetdvé teszi a festészeti
technikak automatizalasat és ij kreativ lehetségek felfedezését. Ugy latom, a festégép egyfajta
valasz a kortars technoldgiai-medialis kihivasokra, és 0j perspektivat nyit a festészet szamara. A
festogép alkalmazéasa révén a festészet 0j technologiai és esztétikai dimenziokat tar fel, és lehetdséget
nyUjt az automatizalas €s a kézi munka kozotti (1 egyensuly megteremtésére. A festdgép hasznalata
lehetdvé teszi a miivész szamara, hogy 0j technikékat és modszereket probaljon ki, és hogy a festészet
hatarait Gjraértelmezze. A festdgép nem csupan egy eszkdz, hanem egy 1) miivészeti médium, amely

lehetdséget nyujt a kreativ kifejezés 1) formainak felfedezésére.

3.3. Az anaglif- és antropomorf-sorozat
Anaglif-sorozatom a térhatasu képek létrehozasanak technikajaval foglalkozik, mig az antropomort-
technologia és a miivészet hatarteriiletein mozognak, és 1) vizudlis élményeket kinalnak a nézdk
szamara. Az anaglif-sorozat a haromdimenzios latvany élményét nyujtja, mig az antropomorf-sorozat
a gépi és emberi formak kozotti kapcsolatokat vizsgalja. Az anaglif technika lehetévé teszi, hogy a

képek térbeli dimenziokat nyerjenek, €s hogy a nézék ) modon élvezhessék a festészetet. Az



antropomorf sorozat révén a miivészi alkotasok az emberi €s gépi formak kozotti hatarvonalakat
vizsgaljak, és 1j kérdéseket vetnek fel a technoldgia és az emberi test viszonyarol. Ezek a sorozatok
Uj lehetdségeket kinalnak a festészet szamara, hogy a technoldgia €s az emberi tapasztalat kozotti

kapcsolatokat feltarja, és hogy 0j vizudlis nyelvet hozzon létre.

3.4. Konkluzio

Doktori értekezésem arra a kovetkeztetésre jut, hogy a kortars festészet jelenleg egy jelentOs
paradigmavaltason megy keresztiil, amely szorosan 0sszefligg a technologiai fejlddés gyors iitemével
¢s a tomegkultira mindent athatd befolyasaval. Ez a véltozds nem csupan felszines, hanem
mélyrehatdan érinti a festészet fogalmat, kivitelezését és percepcidjat a miivészet €és a tarsadalom
szélesebb kontextusaban.

Kutatdsom egyik kozponti allitdsa az, hogy a festészet, amelyet sokaig hagyomanyos és
némileg statikus miivészeti formanak tekintettek, figyelemre mélto fejlodoképességet mutatott. Ez az
evolucio nagyrészt a digitalis eszkdzok, az 1j médiumok ¢€s a technoldgiai innovaciok beépitésének
koszonhetd, amelyek 1) technikakat és lehetdségeket vezettek be, amelyek korabbi korszakokban
elképzelhetetlenek voltak. A digitalis technologia megjelenése nemcsak kibdvitette a festok
rendelkezésére allo technikai eszkoztarat, hanem ujradefinidlta magat a festészet létrehozasanak
fogalmat is. Ebben az 0j paradigmaban a festészet mar nem korlatozodik a pigmentek felvitelére egy
sik feliiletre; mostantdl egy széles spektrumu gyakorlathoz tartozik, amely magaban foglalja a
digitalis manipulaciot, algoritmikus folyamatokat és még a robotikai automatizaciot is.

Ez a technoldgiai integracié megkérddjelezi a miivészi hitelesség és eredetiség torténelmi
fogalmait. Hagyoméanyosan egy festmény értéke gyakran dsszekapcsolodott annak egyediségével,
Walter Benjamin 4ltal leirt "aurdjaval"—egy olyan mindség, amely a mii eredeti, iddben és térben
egyedi 1ététdl fliggott. Azonban a digitélis korszakban, ahol a képek végteleniil reprodukalhatok és
atalakithatok, az aura fogalma ujradefinialodik. Kutatdsom arra utal, hogy a festészet értékét nem
csokkenti, hanem inkabb kibdviti ez az elmozdulas a reprodukalhatosag és digitalis manipulécio fele,
mivel 1) kreativ lehetdségeket és kifejezési modokat nyit meg. Lehetdve teszi a miivészek szamara

nmn

olyan gyakorlatok alkalmazasat, mint a "remix," "remake," és "sampling," ahol a meglévo vizualis
elemek ujraértelmezésre és 0 kontextusban torténd felhasznaldsra keriilnek. Ezek a gyakorlatok
kiemelik a kortars mivészet jelentésének folyékonysagat, €s tikrozik a szélesebb kulturalis
elmozdulést az intertextualitas és hibridités felé.

A tomegkultura hatdsa a kortars festészetre egy masik kritikus aspektusa ennek a
paradigmavaltasnak. A tomegkultira, amelyet a képek elterjedése jellemez a televizio, film és

Ujabban az internet és a kozdsségi média révén, alapvetden megvaltoztatta azt a vizualis tajat,

amelyben ¢éliink. Ez a képek folyamatos aradésa olyan kultirat eredményezett, ahol a vizudlis



dominancia érvényesiil, és a festészetnek, mint vizualis miivészeti formanak, ebben a zstifolt mezében
kell navigélnia.

Ertekezésem azt allitja, hogy a kortérs festészet tobbféleképpen reagal a tomegkultra altal
jelentett kihivasokra. Egyrészt kritikat fogalmazhat meg, és aldashatja a tomegmédidban terjedd
normadkat €s sztereotipiakat, amint az olyan miivészek munkaiban lathato, akik ironiat, pastiche-t és
appropriaciot hasznalnak a fogyasztas, identitas és hatalmi struktirdk kommentalasara. Masrészt a
festészet be is fogadhatja a tdmegkultura esztétikajat, beépitve olyan elemeket, mint a vibrald szinek,
merész grafika és a popkulturdlis utalasok, hogy kapcsolatot teremtsen egy szélesebb kozonséggel.
Ez a kettés megkozelités lehetdve teszi, hogy a festészet relevans maradjon egy olyan tarsadalomban,
ahol a figyelem egyre inkdbb széttdredezett, és a képek értéke gyakran azok azonnali hatdsa alapjan
dol el, nem pedig mélységiik vagy eredetiségiik szerint.

Végiil, értekezésem reményeim szerint hozzajarul a Kkortars festészeti diskurzus
gazdagitasahoz, ¢s 0j perspektivakat kinal a miivészet és a technologia kapcsolatdnak megértéséhez.
Célom az, hogy munkam segitségével 1) utakat nyissak meg a festészet jovObeni kutatisa és
gyakorlata szdmara, és inspirdciot nytjtsak méas mitvészeknek és kutatoknak a miivészeti innovacio

¢s a technologiai alkalmazkodas terén.
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