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Eloszo

Személyes érintettségem vezetett a témavalasztasban. Betegségem, s az ebbdl
adodo hatranyok és ,,elonyok™ meghataroztak életemet, igy festdi munkassagomat
is. A betegség ¢€s a mindennapi ¢€let Osszejatszasa allanddan foglalkoztatott,
bennem ¢lt, lappangott, igaz, mint annyian masok, sokaig prébaltam elnyomni
onmagamban. De az alland6 gatak és a titkositas mikodott bennem, s ez egyiitt
jart egy sajatos hianyérzet kialakulasaval. A pszichés betegség felvallalasa tobb
mint egyszerli tudomasul vétele egy ,,masik énnek” mind festészetemben, mind
pedig kutatd6 munkamban. Egy folyamat eredménye volt mindez, s nem egy
hirtelen dontés kdvetkezménye.

A disszertaci6 alkalmat adott szamomra, hogy Onmagamat vizsgalva a
megtett utat Gjrajarjam, rekonstrualjam. Lehetdség nyilt arra, hogy tisztdzhassam
akar lelkesedésemet bizonyos alkotok és miivészeti tendencidk irdnt, akar az
akadémiai (professzionalis, tanult) miivészeten kiviil esé alkotok miivei €s azok
kozege irdnti vonzalmamat. Az Ut Gjboli végiggondolasakor a magam szamara
tudatositani szerettem volna mindazon megérzéseket és sejtéseket, amelyek
korabban csak eld-eld bukkanva, de végsd soron rejtézkddtek bennem.

Természetesen a problémakort nem vizsgalhattam orvosi szempontbdl.
Intuiciéimra, megérzéseimre probaltam épiteni, kiegészitve mindezt a targyszerii
kutatomunkaval. Erintettségem ellenére megprobaltam a témat objektivan a
kutatoktol elvarhato alapossaggal szemlélni, ugyanakkor alkotoként viszonyulni a
kérdéskorhoz, és tapasztalataimat, amennyire lehet, ezuttal a fogalmi gondolkodas
segitségevel kifejezni.

Miér munkam kezdetén éreztem és tudtam, hogy egyértelmili valaszokra
nem taldlhatok, nem fejthetek meg nagy titkokat, s nem fogok egyértelmi
kovetkeztetésekre jutni. Célom az volt, hogy az altalam tisztelt miivészek
hatdsainak feltarasaval a tapasztalatok fogalmi megértésével, magaval az irassal

kozelebb keriilhessek (6n)magamhoz.



Bevezetés

A disszertacioban hasznalt modszerek

Furcsa helyzet az, amikor egy festd, akinek az ecset és a vaszon a kifejezd
eszkOze, szavakra, irdsra ragadtatja magat. Ez egy masik Ut, mas egy kiviilrdl
érkezé szamara, nagyon szigort, nem egy esetben komoly fejtorést okozd
szabalyokkal, amelyek az irott munka sziiletését végigkisérik. Nem pusztdn a
szoveggondozas problémaira gondolok, hanem bizony a tartalmi résznek — jelen
esetben ide sorolom a nyelvhasznalatot is. A doktori értekezéstdl joggal elvarhatd
fogalmaknak a hasznalata nemegyszer lekiizdhetetlennek vélt kihivasok elé
allitott. A dolgozat fejezetei egy leird jelenségeket sorba vevo attitliddel sziilettek,
¢s a magyarazo szint helyén leggyakrabban a személyes tapasztalat, a motivacid
kifejtése talalhat6. Ez azért van igy, mert nem a muvészettorténet, nem a
szocidlpszichologia felol kozelitem meg a témat. Szandékom az, hogy a
dolgozatban toprengéseimnek sajat miivészetemmel adjak hitelt. Az alabb
kovetkezd fejezetek talan nem a tudomany altal elvart logika szerint kovetkeznek.
Ennek oka az, hogy ezek a szovegrészek, még ha toredékesek is, a sajat ut

rekonstrukcioi, annal nem tobbek, de nem is kevesebbek.

A dolgozat szerkezete

Disszertaciomat a miivészetterapia rovid targyalasaval kezdem. Attekintése, ugy
gondolom, elengedhetetlen, hiszen késdbb a miivészeti hatdsok kozt targyalt
pszichiatriai muvészet ,kornyezetét” adja. A kovetkezd alapmotivum, mely
bizonyos értelemben meghatarozza a pszichiatriai muvészetet, vagy akar a
miuvészettorténet egészét is, az az elditéletesség. A betegséggel ¢lok szamara
kiilonosen nagy problémat jelentenek az elditéletek (eldzetes itéletek), melyek
feloldasat akar a miivészet is jelentheti. A tarsadalmi tolerancia hidnyat nem

egyszer megtapasztaltam, s egy ideig befolyasolt is.



Ertekezésem gerincét a szamomra talan legfontosabb miivészek
értelmezése, illetve a pszichiatriai miivészet bemutatisa alkotja. A hdrom miivész
(Bosch, Goya, Schiele) festdi munkéissagom allomadsait is kijelolték. Szamtalan
miuvésszel foglalkozhattam volna, de gy gondolom, a disszertacio személyessége
fontosabb ennél. Nehezen mondtam le Van Gogh, Gulédcsy, vagy Csontvary
miuvészetének bemutatasarol, de ugy hiszem, a kivalasztott milivészek
mélyrehatobb vizsgalata munkdm szempontjabol célravezetobb volt, mert az 6
festményeikkel véasznaim kozvetlenebb kapcsolatot tartanak. Ezeken a
miivészeken keresztiil jut el gondolatmenetem a pszichiatriai miivészetig, mely
természetesen gyOkeres ellentéte a harom ,pokoljar6” miivész 4ltal
képviselteknek.  Ezekben a  fejezetekben olyan miuvészek  alkotoi
mechanizmuséaval foglalkoztam, akik a ,miivészet csinalasat” nem tanultak,
onmagukat nem iskolds modon képezték. Olyan miivészekre helyeztem a
hangsulyt, akiknek miivészete betegségiik nélkiill meg sem sziilethetett volna. A
teljesség igénye nélkiil olyan alkotokat igyekeztem bemutatni, akiknek a képi
vilaga is befolyasol, s6t akik gondolkoddsomat is megvaltoztattdk. A pszichiatriai
miivészeten belill kiilon fejezetet szenteltem az ausztriai  Gugging
miivészetterapids pszichiatriai intézetében €16 miivészeknek, ahol személyes
kutatomunkamat is végeztem. A téma lezarasaként foglalkoztam a pszichiatriai
miuvészet hatasaval a XX. szdzad képzomiivészetére.

Disszertaciom tehat egyfajta kettOsségre épiil: egyrészt az ugynevezett
professzionalis miivészek 4altal létrehozott démoni vildgra, masrészt a
pszichiatriakon alkotd nem professziondlis festészet erejére tamaszkodik. E kettd
alapjaban kiilonb6z0, s mégis rengeteg szalon kapcsolodik.

A dolgozatot az Onreflexido zarja le, mely egy teljesen szubjektiv
(6n)valloméds, tisztazva azokat ,meghatdrozottsigokat”, amelyek festdi
munkassagom keretéiil szolgaltak. Ez az Onreflexid reményeim szerint ravilagit
arra, hogy miért vonzodtam, miért valasztottam a témat, hogy miként éreztem

magaménak a betegség €s a képzodmiivészet kapcsolatanak problémakorét.



A miuvészet/terapia

Evidencianak tekintjiik, hogy az alkotés tiikrozi az alkotd személyiségét is. Ismert,
hogy szamos alkotomiivész tartosan szenvedett pszichés betegségben. Errdl
altalaban nem szokds beszélni, illetve igyeksziink élesen elhatarolni a pszichiatriai
betegséget a mialkotdsoktol, mintha az szégyenfolt lenne a miivészre nézve.
Csodaljuk Picasso kék és rozsaszin korszakaban alkotott miiveit, de jobban
megeérthetjiik, ha tudunk a hattérben levé hangulatzavarrol. Cézanne ¢s Miro
képein is nyomott hagyott — nem negativ értelemben — a visszatérd depresszio.
Edward Munch legjobb képeit alkoholizmusénak legsulyosabb peridodusdban
festette, gyogyulasat kovetden miivészetének szinvonala egyértelmiien csokkent.
A pszichiatriai betegség tehat befolyasolja, de nem feltétleniil rontja az alkoto
munkat. A kreativ tehetség és a pszichiatriai betegség nem egymadst kizaro
tényezd. A pszichiatriai betegek kozott is ugyanannyi — ha nem tobb — tehetséges
ember van, mint az atlag népességben. Nekik azonban sokkal nehezebb kivivni az
elismerést, mert sokkal kevésbé tudjak képviselni érdekeiket.

A miivészetterapia sok terlileten kiegésziti vagy éppen helyettesiti a
kozvetlen orvosi beavatkozast és gyogyszerfogyasztast. ,,A miivészet gydgyszer,
gyogyitd erd, az ongyogyitas egyik legfontosabb eszkdze, modja. Mi masért jottek
volna létre a kiilonb6z6 miivészeti agak az emberiség hajnalan, ha nem a testi és
lelki bajok csokkentésére.” (Vizi E. Szilveszter, 1dézi Szabo, 2004 )

Mar az okori leletek sejtetik, milyen jelentds szerepet jatszott a miivészi
megjelenités a magikus gyogyitd szertartasokban. Akar a saménok, akar a keleti
gyogyitok jol ismerték a személyiségformalas miivészi lehetOségeit. Az 6gordg
gyogyitd miivészetben is kdzponti szerepet jatszott a lelkiallapot muzsai kezelése.
Arisztotelész a miivészet tisztitdo hatdsat hangsulyozza, ami ,,dertis ordmre” vezet.
Azonban az orvoslas alkotd hagyomanya, amely a betegek alkotd erdit is
felgerjesztette, idovel feledésbe meriilt. A modern pszichiatria Uttoré1 a XVIII.
szdzad végén ismét alkalmaztak a lelki-, és elmebetegek kezelésében a festészetet.
A miivészetterapids modszerek repertoarja tdg hatarok kozott mozog, a terapeutak

abbol indulnak ki, hogy minden modszer kiilonleges, igy hatasuk is mas és mas.



Ha elfogadjuk azt, hogy a mivészet Onmegvaldsitas, illetve belsod
fesziiltségek felszinre juttatdsa, akkor belathatjuk, hogy a miivészet folyamataban
az alkotasban benne rejlik a miivészetterapia lehetdsége 1s. Az alkotas folyamata
JjO érzéssel tolti el az embert a miivészt. Nevezhetjiik ezt megelégedésnek,
megkonnyebbiilésnek is. A spontdn mivészetterapia tehat mindig is 1étezett,
minden alkotéfolyamatban, minden tettben, mely egy alkotas létrehozéasara
iranyult. Ez az alkotas lehet népmiivészeti targy, vagy éppen gyermeki rajz, illetve
a legbelsébb fesziiltségekkel kiizdd géniuszok munkédja. Nem az alkotott mii
mindsége, illetve karaktere a leglényegesebb, hanem a folyamat, a tevékenység.

A miivészettorténet-irasban folyamatosan fellelhetd elemzési szempont az
alkotas €s a mlivész pszichéje, lelki allapota vagy betegsége kozotti 6sszefiiggések
keresése. Az életmlvek elemzésekor gyakran eldkeriilnek a mivész életének
traumai, betegségei, am abban nem egyeznek meg a mivészettorténészek ¢és
esztétak, hogy hogyan hozzék Osszefliggésbe ezeket a muivekkel, s6t abban sem,
hogy egyaltalan 0sszefiiggésbe hozzak-e. Ezek 0sszegylijtése, Osszehasonlitasa és
elemzése akar egy masik doktori disszertacio témajat is adhatna.

Személyes tapasztalatom alapjan azt is megkockaztatom, hogy a miivészet
torténete a miivészetterapia torténete is lehetne, hiszen a nagy miivekrdl
mindannyian 0gy véljik, hogy ,sugarzik beldlik” valamilyen erds érzelem,
szenvedély. A kifejezd erd nem csak a beldliink kivaltott érzelem, hanem egyben
a miivésznek a mibe belefestett, faragott vagy mintdzott sajat érzései, lelki
allapota is.

Természetesen ki tudunk emelni a miivészet torténetébdl olyan szinte mar
szimbolum értékli miivészeket, mint a spanyol Francisco Goya, Vincent Van
Gogh vagy Salvador Dali, akiknek a munkassaga a spontdn miivészetterapia
legtisztabb megnyilvanulasa. Nem tudatosan gyogyitottdk magukat, nem valami
mesterséges mdodszer eredménye mindaz, amit létrehoztak.

Goya késéi munkai elsé pillantadsra egy elborult elme sziileményeinek
tinnek. Ritka, hogy a vildg riasztd volta ennyire nyiltan jelenik meg képeken.
Goya portréinak konyortelen groteszksége, figurdinak €s témainak kegyetlensége
az ongyogyitas. Megfestem, amit gondolok rolatok! Lefestelek benneteket! Képei

a néz6 legbensdbb énjébe hatolnak. ,,Goya felégette azokat a hidakat, amelyek



visszavezethetnék 6t abba a vilagba, ahol az értelem még sok mindent el tud
rendezni, a masik vilag viszont, amelybe beletévedt, ellenséges ¢és riasztd.”
(Foldényi F. LaszIo, 1993. 58. o0.) A miivészettorténet talan legkozismertebb
ongyogyitdja minden bizonnyal Vincent Van Gogh volt. Rola biztosan tudhato,
hogy beteg volt, hiszen rendelkezésiinkre all korrajza is. Nala a spontan dnterdpia
onarcképeiben csucsosodott ki.

Van Gogh 6narcképei Rembrandt 6narcképsorozatahoz hasonlithatoak. A
mivész, aki 6nmagat vizsgalja kiilonbozo ¢€lethelyzetekben gyakori témaéja, illetve
modszere a miivészetterapianak is. Az dnarckép készitése talan a legkézenfekvobb
modszer, hiszen Onarcképhez ,csak™ tiikor, eszkozok és maga az alkoto
sziikséges, s a végeredmény egy latlelet a miivész belso-, €s kiilsé megjelenésérol.
Az Onarckép Onmegismerés, s egyfajta Onelfogadas is egyben. Egészen maés
karakter volt Salvador Dali, aki Freud munkait tanulményozta, és aprolékosan
elemezte minden 4lmat, hogy valaszt kapjon az 6t emésztd legfontosabb kérdésre:
vajon Oriilt-e vagy sem. Képeinek célja latomésainak dbrazolasa lett: esténként
agya mellé tette a festdallvanyat, majd reggel dlomittas fejjel fejezte be vasznait.

A pszichiatriai paciens miivészek alkotasai a XX. szdzad kezdete oOta
felkeltették a pszichiaterek érdeklddeését. Az irodalomban fbéleg patografidkat
talalunk, amelyek elmebetegségben szenvedd miivészek alkotédsait elemzik
pszichiatriai szempontbol. (Simko et al. 2003) Egyrészt a miivek pszichologiai
hatterét probaljak pszichoanalitikai szempontbol megmagyarazni, masrészt
diagnosztikai kovetkeztetéseket igyekeznek levonni a betegség szimptomai €s a
miivek jellegzetességei kozotti viszonybdl. Ilyen szempontbol tobb szerzd
tanulmanyozta természetesen Van Gogh miiveit.'

A XX. szazad elott kevés kivétellel sem a pszichiaterek, sem a
muvészettorténészek nem gyijtotték az elmebetegek miivészeti alkotésait.
Prinzhorn volt az elsd, aki nem csak az ismert képzOmiivészek alkotasait
elemezte. A késébbi, a mlivészetterapia alapvetéseit jelentd konyvében 1922-ben

készitette el az elmebetegek rajzainak, €és festményeinek elsd részletes kiterjedt

' T6bb mint 150 pszichiater legalabb 30 féle diagnozist allitott fel. Az Amerikai Nemzeti Orvosi
Konyvtar elektronikus katalogusaban, tobb mint 280 db. publikacié talalhato a vilag kiillonb6z6
orszagaiban €16 orvosok és pszichiaterek tollabol, melyek Van Gogh betegségét vizsgaljak.
http://www.nlm.nih.gov/pubs/nlmnews/jansep04/59n1_3newsline.pdf



elemzését. Ez azért lényeges, mert itt mar nem csak miivészek, tehat
eloképzettséggel rendelkezd paciensek munkdirdl van sz6. Ezt kdvetden hosszl
1d6 telt el, amig a pszichidtriai paciensek alkotdsai ismét felkeltettek az
érdeklodeést.

Felmeriilt a kérdés, az elmebetegek festményeinek €s rajzainak a modern
mivészeti irdnyzatokhoz ¢€és a primitiv népek rajzaihoz milyen a viszonya.
Kretschmer (1941) szerint az expresszionista festok, a primitiv népek ¢és a
skrizofén paciensek gondolatmenetéhez hasonlé mechanizmust hasznalnak. Az
irodalomban szamos szerzd a sziirrealizmust az elmebetegek munkaival hasonlitja
Ossze. Kétségtelen, hogy bizonyos hasonlosag allapithatd meg az elmebetegek
miivészete €és az expresszionista €s sziirrealista festok miivei kozott, akik a
tudatalatti funkciokbdl felszinre tord vizualis anyagot dolgoznak fel, €és azaltal a
latomasokhoz €és alomhoz hasonl6 6sszefliggést nyernek.

Minthogy a XX. szazad el6tt kevés kivételtdl eltekintve nem gytijtotték az
elmebetegek miivészeti alkotasait kérdés, hogy a régebbi, altalunk nagyra becsiilt
miivészek kozott voltak-e elmebetegek. A gotikus idokben gyakran dbrazoltak
szornyetegeket pl.: a katedralisokban vagy Hieronymus Bosch festményein.
Kérdés, hogy ezeket a szornyetegeket a vallasossag inspirdlta—e, avagy
latomasokat fejeztek ki. A kérdés megoldatlan marad, a miivész életrajzdnak
részletes ismerete nélkiil. (Rembert, 2006. 49. 0)

A pszichiatriai betegek leggyakoribb kifejezésmodja a rajz és a festés. A
szobraszat, a koltészet €s a zene ritkdbban szerepelnek a paciensek miivei kozott.
A szoborhoz anyag €s eszkoz kell, tovabba az anyag és az eszkdzok hasznalatanak
technikai ismerete is sziikséges. A pszichotikus paciensek miivészeti alkotasainak
fejlodését €s stilusvaltozasait mint leleteket lehet hasznélni. Kiilondsen értékesek
a sorozatok, amelyeket az egyén hosszabb idon keresztiil, néha éveken at alkotott.
Ezekbdl a miivekbdl rekonstrudlhatd az egyéni mult, megérthetd a jelen, és a
jovobeli kezelés precizebb utmutatdjaként is hasznalhat6. Egy felndtt paciens
pszichiatriai allapota ,,megérthetd” gyermekkori rajzainak attekintésével.

A képzOmiivészetben a miivészek sokat foglalkoztak az intenziv és az

eltorzult, koros érzelmek kifejezésével, megeldzve gyakran a pszichiatriai betegek

10



miuvészeti alkotasainak pszichidterek altal elismert jellegzetes kifejezd elemeit,
amelyek a paciensek érzelmeinek vizsgalatakor hasznosak.

Vincent Van Gogh festményén a toprengd Oregember egy széken iil,
maganyosan, lehajtott kopasz fejét két oklére tdmasztja, s arcat eltakarja. A hattér
egy sivar téglafal. A testtartds €s a részletek hianya az egyediillét szenvedését
emeli ki. 1945-0s litografiajan Kokoschka Krisztust abrazolja, amint a
keresztfarol lehajol a gyermekek felé. A kovetkezd szoveg van a kereszten:
»Buropa gyermekeinek emlékére, akiknek a hideg és az ¢éhezés altal kell
meghalniuk.” A festd nemcsak tradicionalis, piktoralis eszkozokkel, hanem
hozzairt szavakkal is kifejezte az intenziv érzelmeket. Ezt a modszert a paciensek
is gyakran hasznaljak, amikor ugy érzik, hogy 6nalléan sem a festészeti modszer,
sem a szavak nem elegenddek érzelmeik kifejezésére. A paciensek miiveinek
elemzése muvészeti szempontbol 0) dimenzidt jelent miveik értékelésében
azaltal, hogy a miivészetben hasznalt kritériumok akkor is alkalmazhatok, a stilus
formalis elemzésében, ha a miveknek nincs a miivészet szempontjabdl nagy
esztétikai vonzereje, vagy €rtéke.

A festdmiivészek €s a paciensek magatartdsa kiilonbozik egymastol. A
paciensek gyakran gy kezelik az altaluk alkotott alakokat, mintha azok ¢l6
személyek volnanak. Nem egy modern festd kezét az érzelmek iranyitjak, és csak
keésobb latjak, mivé valik alkotasuk. (Pl.: Jackson Pollock, aki a vizudlis tudattalan
Osztonoknek szabad folyast enged.) A skizofrén beteg példaul az irdnyitast
gyakran a festett targynak adja at, és Gigy var az lizenetre, mint az altala alkotott
személy rabszolgéja. (Jakab, 1998. 150. o)

A mivészetben a kép elemeinek egyenstlya, a diszité elemek, vagy a
figurativ elemek €s a szinek Osszhatdsa hatdrozza meg a mi esztétikai értékét. A
patologias miivekben az egyensuly hianya jellemzd. Ez képezi a legnagyobb
ellentétet a ,,normalis” €s a ,,patologias” miivészet kozott. A paciensek miiveinek
tartalma legjobban a paciens kozremiikddésével értelmezhetd. A péciens
felfedheti a latens tartalmat, amely egy koriilhatarolt asszocidcidos mezoéhdz vezet
el, evvel segitve az értelmi belatast, igy nyujtva bepillantast a betegség
dinamikdjdba. A muvészek tudatosan kisérleteznek, a kép témajat hideg vagy

meleg szinekkel, és vilagos, lagy vagy erdteljes arnyékoléassal fejezik ki. Az
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érzelmi zavarban szenvedd paciens gyakran Osztonosen nyul a legmegfelelobb
szinkombinaciok felé. Ezaltal a szinek szokatlan érzelmi hatast gyakorolnak a
nézdre. Depresszids gyerekek spontan rajzaikban lila szint, sziirkét és sotétbarnat,
mig a depresszids felndttek fekete szint hasznalnak érzelmeik kifejezésére (Jakab,
1997. 691. o) Az els6 lényeges elem, melyet a paciensek alkotasaival
kapcsolatban meg kell vizsgalni a kompozicio. A betegség allapotdban készitett
alkotasok kozott semmi nyomat nem talaljuk a tudatos konstrukcionak.

Az egyensuly hidnya a személyiség szétesésével van kapcsolatban. Nincs
contrapposto, mely a vizualis elemek Osszefliggését és egyensulyat jelenti. A
skizofrén betegek rajzait példaul az jellemzi, hogy a rendelkezésiikre allo felszint
teljesen kitoltik. Az intellektualis kontroll hidnyabol szarmazik, hogy a paciensek
miveiben olyan részletek kerlilnek felszinre, amelyeket a szépmiivészetben nem
latunk.

A betegek miiveinek stilusa nem azonosithatdé a miivészetben talalhato
stilusokkal, annak ellenére, hogy bizonyos hasonldsagok fedezhetok fel. A
betegek munkain a targyak és az alakok tobbnyire a legnagyobb feliiletiikkel
vannak abrdzolva. Ez a maximalis szemszogbdl valod festés nemcsak az
elmebetegek rajzaiban, hanem a mivészettorténet tobb korszakdban is
megtalalhato. (Jdgers, 1988. 37. o) Annak ellenére, hogy a paciensek a
kornyezetiikben levo targyakat festik, ezeknek csak mellékes szerepe van a kép
stilusat illetéen. A képzeletbeli rajzok, mint pl. szornyetegek, a miivészettorténet
korai fazisaig vezethetOk vissza. Megallapithatd a pdaciensek rajzaiban a
naturalista stilus hianya is. A miivészetet mint €16 funkciot kell tekintetiink, amely
fejléddése folyaman egyre ujabb formakat olt. Ha egy mualkotast megtekintiink,
felismerjiik a jellegzetes stilust, amely bizonyos korszakra és a foldrajzi helyre
jellemzd, aszerint, hogy a mii mikor és hol késziilt. (Uo. 45. o)

Ez nem mindig lehetséges az elmebetegek rajzaival kapcsolatban. A
miivészi kifejezés masik jelentds alkotoeleme a vonal. A miivészek allanddan
valtoztatjak vonalaikat az érzelmi és logikai befolyasok alatt. A péciensek
munkaiban megallapithaté, hogy a vonalak rajzoldsa nagyjabol valtozatlan. A
paciensek miveit leggyakrabban megszakitott vonalrendszer jellemzi. Az ilyen

vonalak halozata kiilonds, eredeti benyomast kelt. A manias paciensek vonalai
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egészen masok. Itt a vonalak gyors, nagy ivet alkotnak. Ez a pacienseknek azt a
torekvését jelzi, hogy mindent a legrovidebb 1d6 alatt akarnak elvégezni. (Jakab,
1997. 692. 0) A paciensek masképp érintik a felszint, mint egy egészséges egyén,
hiszen miiveikben az érzelmi faktor uralkodik. A paciensek néha joforman
széttépik a papirt, maskor alig érintik. A pszichologia specidlis jelentdséget
tulajdonit az egyéni szineknek, melyeket az elmebetegek szokatlan eredetiséggel
hasznalnak. A masik érdekes kérdés a térabrazolas kérdése. Roy (Jakab, 1998)
szerint a skizofrén paciensek miiveikben egy stabil vildg képét kivanjak
megtartani ¢s igyekeznek a teret kitolteni. A pdaciensek alkotasai nagyrészt
kétdimenzids mélységhatas nélkiil késziilnek. A perspektivikus modszer eltlinése
viszont igen jellemz0d azokra a festokre, akik képzésiik befejezése utan betegedtek
meg. A feliilet és a mélység kozotti Osszefliggés hianya kiilonbozteti meg az
elmebetegek miiveit a szépmiivészeti alkotasoktol, melyekben a feliilet és a
mélység Osszhangja jol kiegyenstlyozott. Az elmebetegek miiveibdl hianyzik a
mozgasban levo alakok abrazolasa is. ,,A mozgasok merev jelképezése a skizofrén
paciensek modorossagaval magyardzhato. Feltind, hogy a manias betegek,
akiknek a mozgasa 4ltalaban erdteljes, alakjaikat mintegy megfagyott
mozdulatban abrazoljak. Ezaltal statikus benyomast keltenek a dinamikus mozgés
abrazolésa helyett.” (Jakab, 1998. 179. o)

Tobb szerzd is felvetette, hogy vajon latens tehetség mutatkozik-e meg,
avagy egy Uj tehetség sziiletik a betegség altal. Zsako ¢s Jo (Zsako és Jo, 1931.)
azt allitjdk, hogy az elmebetegség befolyasolja a produktivitidst, amennyiben
megnoveli a cselekvés sziikségességeét €s csokkenti a gatlasokat. Juda (Juda,
1953.) tagadja az elmebetegség jelentdségét az alkoto tehetség kialakuldsaban. Az
elmebetegség nem okozza 1 muvészeti tehetség kialakuldsat. Az elmebetegek
alkotdsai nem érik el a miivészeti kritériumoknak megfeleld nivot. Ennek ellenére
elfogadhatd Ey (Jakab, 1998.) nézete, aki szerint ,,a koros esztétikai alkotss,
amely az elmebetegségbdl direkt fakad egy specidlis produkcié. Ez nem egy
miialkotas, hanem egy természetes miivészeti targy.” Tobb szerzo is felteszi a
kérdést, hogy vajon helyes-e a festészeti alkotdsok alapjdn azok alkotdjdnak
betegségérdl kovetkeztetéseket levonni. Princhorn (1968) szerint nincsenek biztos

jelek, amelyekkel a beteg muivészek képeit fel lehetne ismerni. Egyetértés alakult
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ki ebben a kérdésben, miszerint lehetetlen egy miivész munkait megitélni anélkiil,
hogy nem ismernénk a miivészt magat.

Susann Sonntag amerikai ironé az irja konyvében: ,,Minden ember kettds
allampolgarsaggal sziiletik, egyardnt polgara az egészség ¢és a betegség
birodalménak. Béar mindannyian szivesebben viseljilk az egészség utlevelét,
elébb-utdbb rakényszeriiliink, hogy megismerjiik a betegség birodalmat.” (Sontag,
1983. 7. 0) Nem mindegy azonban, hogy milyen betegséget kapunk. Jol tudjuk,
hogy vannak betegségek, amiket részvét, szimpatia, egyiittérzés kisér, vannak
azonban olyanok, amikhez félelem, viszolygds, titokzatossag tarsul. A
betegségekhez sztereotipidk tarsulnak, és ezek a mélytudatban gyokerezo érzelmi
itéletek dacolnak a tudomanyos eredményekkel. A betegségek negativ tarsadalmi
megitélésének mélyek a gyokerei. A miivészetterapia jelentdsége éppen abban all,

hogy orvosolja ezen negativ elditéleteket.
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Egy elozetes itélet: az eloitéletek

r

Az elditéletek benniink, veliink élnek. Az, hogy ez az egyébként tarsadalmi
jelenség befolyasolja-e a miivészetet az mar sokkal izgalmasabb kérdés.

A betegségek ¢és a hozzajuk kotddo elditéletek egyiitt 1éteznek, ez
kiilonosen igaz a pszichés betegségekkel kapcsolatban. Ebben a rovid fejezetben
azt proébalom vizsgalni, hogy ez a harom dolog, nevezetesen a betegség, az
elditéletek, illetve a képzémiivészetek milyen kapcsolatban vannak egymassal, a
koronként valtozé kapcsolddasnak milyen dinamikaja van.

A pszichés betegségben €16k legnagyobb problémdja az elfogadas ¢€s a
nem elfogadast kisérd lelki stressz. A betegség miatt megvaltozott kozosségi
viszonyulasok koros személyiségfejlédést indithatnak el. A koros lelki reakcidok
koziil leggyakoribbak a szorongasos allapotok, a depresszio, illetve a hisztérias
reakciok. Az ilyen tipustu elditéletek engem is meghataroztak. Gyermekként,
mikor kideriilt, hogy betegséggel élek, nehéz volt elviselni a megkiilonboztetést.
Mindez akkor befelé fordulova tett, s végiil a rajzolas felé forditott.

De mit értiink el6itélet alatt? Az eléitélet sz a latin praejudicium® sz6
szarmazéka, mely eredetileg egy eseményre utalt, mely alapul vagy mintaul
szolgalt egy itélet vagy végkovetkeztetés kialakitdsdhoz, és késObb, etimologai
fejlodése soran boviilt a ma hasznalatos érzelmi toltettel. Az elditélet valamennyi
meghatarozasa koziil valoszinlileg a kovetkezd definicid a legrévidebb: ,,rossz
feltételezése masokrol, elegendd bizonyitek nélkiil” (Allport, 1977. 35. 0). Ez a
tomor megfogalmazas tartalmazza az Osszes meghatarozas két Iényegi
OsszetevOjét, a megalapozatlan itéletre vald hivatkozast, valamint az érzelmi
szinezetet. A ,;rossz feltételezése masokrol” megfogalmazas magatol értetédden
elnagyolt kifejezés, melyet csak akkor érthetiink meg, ha beleértjiik a megvetés,

az ellenszenv, a félelem és az iszony érzéseit. Az ,.elegendd bizonyiték nélkiil”

fogalma is magyarazatra szorul. Altalaban akkor mondjuk egy itéletrél, hogy

? praejudicium, ii, kn. = 1) eléleges itélet, eldleges és elébe vago elhatarozas, mely egy késdbbi
elhatarozasnak ugyanazon vagy mas hasonld esetben mintaul szolgalhat v. kell, hogy
szolgaljon; 2) el6zmény, a mennyiben a szerint lehet itélni a kovetkezésrdl, eldontd és
mértékado példa, intés; 3) (ujk.) kar, rovidség, hatramaradas (Dr. Finaly Henrik: A latin nyelv
szotara, Franklin Tarsulat Bp. 1884.
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bizonyitatlan, amikor nincsenek megfeleld tények mogotte. Ez a néhany gondolat
talan ravilagit arra, hogy rosszat gondolni 6nmagaban is mennyire problémas, és
ha valakirdl negativat gondolunk, attol az még lehet igaz. Nem kénnyt viszont azt
sem meghatarozni, hogy mennyi tényre van sziikséglink ahhoz, hogy érvényes
itéletet mondhassunk valamirdl. Eléitéletes személyek sosem ismerik el, hogy
elegendd bizonyiték hijan nyilatkoznak. Legtobbszor azonban nyilvanvalo, hogy a
tények, melyekre hivatkoznak, szorvanyosak, és tulzasokon alapulnak. Az
elditeletes személyek mar eleve csak a szdmukra fontos tényeket valogatjak ki,
melyeket altaldban nem képesek megkiilonboztetni a hallomasbol ismert
torténetektdl, és a végén tulzott altalanositdsokat engednek meg maguknak.
Képtelenség, hogy barki is tudja, milyen az Gsszes beteg ember, vagy példaul
milyenek az epilepsziasok. Ennél fogva, ha valaki ezekre a csoportokra mint
Osszességre nézve negativ itéletet alkot, példdjat mutatja annak, hogy rosszat
feltételez elegendd bizonyitek nélkiil.

Az elditélet rendszerint a visszautasitott csoport egyéni tagjaival szemben
tanusitott viselkedésben jut kifejezésre. Az egyéni kiilonbségeket elhanyagoljak,
vagy csekély jelentdséget tulajdonitanak nekik. Ez a folyamat annyira hétkdznapi,
hogy az elditélet a kovetkezOképpen is megfogalmazhat6: ,,az elditélet valamely
személlyel szemben érzett idegenkedd, vagy ellenséges attitlid, melynek alapja,
hogy az illetd személy egy adott csoporthoz tartozik, és ennek kovetkeztében
feltételezziik rola, hogy a csoportnak tulajdonitott negativ tulajdonsagokkal ¢ is
rendelkezik”. (Allport, 1977. 51. 0.) Figyelemre méltd, hogy felmérések szerint az
emberek egy jelentds része viszolyog az epilepszidsoktol, jobban mondva fél a
lehetséges gorcsallapottol. Ha tudnak példaul, hogy ennek a betegségnek is
okozatai vannak, s van, akinek gyogyszeres kezelés mellett nincsenek tilinetei,
talan mindez masképp lenne. Az emberi elme egyik legkdznapibb fogasa
valoszinileg a talaltalanositds (mert ha ez nem lenne, elvesznénk a
,részletekben”). Ennek a tendencidnak az oka az, hogy minden olyan
informacioval meg kell birk6znunk életiink sordn, amely ér minket. Az elditélet,
vagy masként eldzetes itélet, egy értékeld, szelektdldo mechanizmusa az életnek,
mely talsagosan rdévid, a gyakorlati alkalmazkodas kovetelményei viszont

hatalmasak.
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Nem engedhetjiik meg magunknak, hogy mindennapi cselekvésiinket a
nemtudas hatraltassa. Csak a tényeket csoportositva tudjuk eldonteni, hogy jok,
vagy rosszak azok a dolgok, amelyekkel szembe keriiliink. Képtelenek vagyunk
arra, hogy a vildg minden egyes dolgat dnmagaban is alaposan megismerjiik.
Raszorulunk a készen kapott, elnagyolt, sokszor tulzéan leegyszerisitd
gondolkodasra. Nem mondhatjuk, hogy valamennyi talfeszitett altalanositdsunk
elditélet. Van koztiik pusztdn téves fogalom, amely helytelen informéciot
tartalmaz.

Bizonyos betegektdl, illetve betegségektdl vald idegenkedés is nem ritkan
egyszerii tévedésen alapuld elézetes itélet. Erdemes tehat kiilonbséget tenniink az
egyszer tévedésen alapuld elézetes itélet, és a valdsagos elditélet kozott. Ha egy
személy napvilagra kertlt 0j bizonyitékok figyelembevételével képes arra, hogy
itéleteit kijavitsa, akkor a szoban forgd témaval kapcsolatban nincsenek
elditéletei. ,,Az eldzetes itéletek akkor valnak elditéletekké, ha az Gjonnan feltart
ismeretek nem képesek valtoztatni rajtuk.” (Allport, 1977. 34. o) A puszta
tévedésen alapuld fogalommal szemben az elditéletre az jellemzd, hogy lepereg
rola minden olyan bizonyiték, mely alkalmas lenne a megcafoldsara. Az emberek
altalaban hajlamosak arra, hogy érzelmi alapallast vegyenek fel olyan esetekben,
ha elditéleteik ellentmondésba iitkoznek. Az elditélet és az eldzetesen megalkotott
kozonséges itélet kozott tehat az a kiilonbség, hogy az utdbbiakat képesek
vagyunk érzelmi ellenallds nélkiil megvitatni, és ha kell kijavitani.

Kozkeletli vélekedés az elditéletrdl, hogy elditéletrdl csak azokban az
esetekben beszélhetlink, amikor viselkedésben az adott kultira altal elfogadott
mértéken feliil jelenik meg a lekezelés és a negativ érzelmi viszony. Az elditélet
tehat nem lenne mas, mint az uralkodd hétkoznapi gyakorlattdl eltérd szokas.
Black és Atkins (1950. 115. o) meghatarozasa szerint: ,elditéletnek azt az
altalanositott ellenséges attitidot és cselekvést nevezziik, mely barmilyen
elkiiloniilt embercsoport ellen irdnyul. Akkor beszéliink elditéletrl, ha a
kozosség, melynek életében ez a jelenség elofordul, tgy itéli meg, hogy ezek az
attitidok és cselekvések a szokdsos mértéken feliil kedvezdtlenek az adott

csoportra nézve.”
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Ot éves korara egy gyermek mar képes felfogni azt a tényt, hogy
kiilonbozd csoportok tagja, és egyiittérzés alakulhat ki benne sajat csoportja irant.
Igen nehéz pontosan meghatarozni, hogy mit is jelent a sajat csoport fogalma.
Valosziniileg a legjobb meghatarozas, ha csak annyit mondunk, hogy mindazok a
személyek alkotnak egy sajat csoportot, akik lényegében azonos jelentéssel
hasznaljdk a ,,mi” személyes névmast. Egy-egy csaldd, iskolai osztdly, illetve
betegek csoportja ezt teszik. Erre a ,,mi-érzésre” €pit a mlivészetterapia is, hiszen
a beteg sajat csoportjaban biztonsdgban érzi magat, nem €rzi a stigmat. A sajat
csoport feloldja a gatldsokat, és felszabaditja az elfojtott fesziiltségeket. A sajat
csoport persze bonyolultabb a betegeknél, hiszen itt az emberben miikodik egy
gat. Egyrészt ugy ¢€rzi, hogy igen, a ,,betegek csoportjanak tagja” s ez jo, oldast
jelent, masrészt viszont ezt bizonyos helyzetekben titkositania kell. (Dr. Halasz—
Dr. Rajna, 1990. 82. o)

A negativ tapasztalatok hatdsdra bennem is kialakult egy gat, mely nem
engedi, hogy a sajat csoport élményét akar csak néha megéljem. Ha elfogadjuk
azt, hogy az elditélet csoport, illetve csoportok ellen iranyul, akkor beldthatjuk,
hogy egy-egy helyzetben elgondolkodik az ember, vajon melyik csoporthoz akar
tartozni. Persze legtobbszor nincs dontési helyzetben. Az epilepsziasokat sokan
elmebetegeknek tartjak, igy évek teletek el mire belattam, hogy mindez csak
informaci6 hidnyan alapuld téves itélet, s nem egy negativ ellenem vagy az
epilepszidsok ellen iranyul¢ attitiid, illetve cselekvés.

Erdekes és ide kapcsolodd dolgokat tapasztaltam elsd latogatasom
alkalmaval az egyik pszichidtrian. Mivészetterapias alkotasokbol, a betegek
miveibdl rendeztek éppen kiallitast. A probléma az volt, hogy a betegek nem
akartak elmenni a megnyitéra, hogy az un. kiilvildg ne lassa dket. Nem akartak
felvallalni sajat csoportjukat, mely a pszichoterapias munka kdzben biztonsagot
ad. Ha az ember sajat csoportja betegek egy csoportja, az egyfajta frusztracios
helyzetet i1s el6idéz. Az allando titkositassal az ember megprobalja 6nmagat egy
masik csoporthoz sorolni. Ennek kovetkeztében nem tisztdzott a csoport
hovatartozasa: ,Bizonyos helyzetekben oda, bizonyos helyzetekben ide
tartozom.” (Uo. 103. 0) Ez nem egy egészséges tudatallapot, amennyiben az egyik

csoport stigmatizalt.
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Talan a leglényegesebb kérdés az elditéletekkel kapcsolatban, nem mas,
mint a kovetkezmény, a hatas. Allport ezt ,,az elnyoméas kovetkeztében kialakulo
tulajdonsagok™ (Allport, 1977. 220. o) fejezet alatt targyalja. S valoban, az
elditélet nem mas, mint elnyomas. Amit az emberek rolunk gondolnak, az részben
meghatarozhat benniinket. Kiilondsen meghatdrozhat benniinket a félelem, amely
egyszeril €s taldn legemberibb tulajdonsdgunk. Az elditélettel stjtott kisebbségi
csoportok tagjainak alapérzése a bizonytalansag.

Egy masik, elGitélet altal kivaltott reakcié lehet az odatartozas
megtagadasa. Talan a legegyszerlibb reakcio, ami egy ,,aldozatt6l” telhet, hogy
megtagadja a csoportot, melyet sziintelen megalaztatds ér. Kialakulhat
visszahzddas is, hiszen a visszahizdédott ember gyanakvas nélkiil ¢lheti €letét. A
visszavonultsagban €16 személy bizonyos meértekig védelmet éElvezhet. A
szakirodalom megemliti ezeken kiviil az uralkodd csoporttal valdo azonosulast,
ongyuldletet, rajatszast, illetve a sajat csoport ellen fordulast. Allport foglalkozik
a fokozott érvényesiilés elméletével is: ,,a kisebbségi csoportok egyes tagjai
hatranyos helyzetiiket hasonlé modon olyan akadalynak tekintik, melyet atlagon
feliili er6feszités aran lekiizdhetnek.” (Allport, 1977. 234. 0.)

Az elditéletek tehat atjarjak a tarsadalmat, a kérdés csak az, melyik
csoportba tartozik az egyén. Engem, s 10gy gondolom festészetemet is,
meghatarozta az elditéletesség (is). Gyermekként az elditéletek visszahuzoédova
tettek és a kreativ munka felé tereltek. A munka részben valasz az el6itéletekre,
igy felszabadit engem. Az elditéletek felolddsanak igénye motival abban is, hogy
festészeti munkaimban ezt a témat is boncolgatom. Leginkabb a betegek
csoportjaval szembeni elditélet érdekel, mely legtobbszér nem rosszindulat,
hanem hianyos informaciok kovetkezménye. Azt gondolom, létezik elditélet a
miuvészekkel szemben is. Ki ne hallotta volna, hogy ,,miivész?! — akkor biztos
habokos”. Mindennek megvannak az eldzményei, hiszen a miivészek talan til
érzékenyek, s a vilag dolgaira sem mindig hétkoznapian reagalnak. A XX.
szdzadban kialakult egy bohém miivészkép, mely maig tartja magat. A
legfontosabb kérdés talan az, hogy milyen hatisa van annak, hogy ez az

ugynevezett ,,miivészkép” kialakult.
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A legszembetlinbbb az a megfelelési kényszer, amellyel a miivészek a
kiilvilag fel¢ irdnyulnak. A miivésszel szembeni eldzetes (pozitiv vagy negativ)
itélet hatdsara a miivésznek milvészként kell viselkednie, hiszen ezek a jegyek
szinte mar elvarasokként jelennek meg.

A beteg miivész képe évszdzadok soran alakult, s lett elfogadott, amiben
ismert gondolkodok is szerepet vallaltak, koziiliik is taldn a leginkabb maig hatoak
Lombroso gondolatai. A muvészet, az eloitélet, illetve a betegség fogalmai tehat
ezen a ponton Osszeértek, Osszeforrtak. Az elditélet/ eldzetes itélet és miivészet
kapcsolata, noha mindig jelen van a tarsadalomban, a torténelemben, igy a
miivészettorténetben is, koronként valtozik; és az utdkor szdmara dinamikajaban
is nehezen tematizalhatd kapcsolat marad. A dolgozat tovabbi része példa arra,
miként befolyasolhatja az el6itélet a miivész munkéjat. Ez azonban csak példa, a

sajat példam. Hiszem, hogy megannyi mas kapcsolodasi forma lehetséges.
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Boschtol Goyaig — miivészettorténeti eloképek

A kovetkezd miivészettorténeti elemzésekben szeretnék néhany olyan miivészt
bemutatni, akik egyéni latasmddja, gondolatvilaga, stilusa tetten ¢érhetd
munkassagomban is. E harom fest6 miivei adtdk azt az elsdsorban technikai
16kést, amely egy hossza tUton inditott el. A kronoldgiai szempontnak is
megfelelve a Hieronymus Bosch néven elhiresiilt flamand festémiivész né¢hany

muvét mutatom be.

Hieronymus Bosch — a démonok kozottiink élnek

rom

Annak ellenére, hogy életérél elenyész6 adat all rendelkezésiinkre,” szamos
vaskos monografia, munkairdl pedig lehetséges interpretdciok sora sziiletett.
Ugyanakkor a mai napig nincs egységes vélemény, tényszerlien feltart,
bizonyitékokkal alaposan alatdmasztott értelmezési javaslat. Hipotézis annal tobb.
Az interpretaciok kisérleti jellegét érthetdbbé teszik a mar emlitett hézagos
¢letrajzi adatok, a datum nélkiili képeik. Sok esetben az eredetiség is bizonytalan;
kivalo epigonjai mar ¢€letében elkezdték masolni miiveit. A Bosch-sal foglalkozo
kutatok dolgat tovabb neheziti, hogy nem hagyott hatra semmiféle naplot,
mivészi hitvallast, ami segithetné ¢életmiivének megértési folyamatat. Az
értelmezéshez csak képei €s vazlatai allnak rendelkezésiinkre. Festményeinek
szdma kortilbeliil negyven, ezek jo részét a madridi Prado muzeumban
csodalhatjuk meg, II. Fiilop spanyol uralkodénak koszonhetéen, aki a festd
elkotelezett gyiijtdje volt.*

Bécsi  tanulmdnyaim  soran  keriilhettem szorosabb, mondhatni

személyesebb kapcsolatba Bosch—sal. Az utolso itélet cimi triptichonja a Bécsi

3 Hieronymus Bosch (1450-1516) flamand festd. Valddi neve Jheronimus Anthoniszoon van
Aken, a Bosch nevet sziilévarosa utan vette fel. (s'Hertogenbosch). Csaladjaban apardl fiura
oroklédatt a festészet mestersége. frasos feljegyzés maradt fenn még képrendelései utan kapott
honorariumair6l, haladlanak id6pontjarél, elismert fest6 mivoltardl; tovabba fontos
dokumentum az Onarcképeként ismert krétarajz, mely segitett behatarolni sziiletésének
idépontjat.

4 1I. Filop (1527-1598) spanyol katolikus uralkodd, aki életében harminchat Bosch képet
gyljtott 0ssze. Bigott vallasossaga miatt uralkodasa alatt viragzik az inkvizicio, ugyanakkor
értelme az okkultizmusra is fogékony. Rajongasa Bosch képei irdnt mentesitik a festét az
eretnekség vadja alol.
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Miivészeti Akadémia Képtaraban talalhato (1. kép), igy naponta szembesiiltem e
fantasztikus vilaggal. Néha azt gondolom, hogy vannak titkok, amelyeket 6rokre
megfejtetlennek kellene hagyni. Bosch képei szadmomra oly titkok hordozoi,
melyeknek feltarasa kevesebb filologiai hasznot hozna, mintha megmaradndnak
orok rejtélynek. A miivészettorténeti vizsgalodas nem pusztan feltdr, hanem
idonként ,.el is vesz” egy-egy mi lényegébdl, hatasabol, misztikdjabol. A boschi
¢letmli értelmezdi rovid 1don beliil egy labirintusba érkeztek, egy bonyolult és
Osszetett szimbolumvilagba, ahonnan tobb értelmezési lehetdség adodhat, de az

egyetlen helyes utat kozel hatszdz év homalya fedi el.

1. kép: Gemaldegalerie der Akademie der Bildende Kiinste, Bécs

A hattérben Hieronymus Bosch: Az utolso itélet cimi triptichonja lathato

Bosch haldla utani évtizedekben a torténészek tobbnyire egybehangzoan remek
alkotonak tartottdk Ot, aki egy nem mindennapi szimbolikaval fejezte ki egy
furcsa vilagrol véleményét. Festészete haldla utan tobb évszdzadra feledésbe
meriilt, egészen a XIX. szdzadig. A realistak eléfutaruknak tekintik naturalizmusa,
késObb a sziirrealistak valljak egyik példaképiiknek gazdag képzeletvilaga miatt.
Hatasa a pszichologidban is tetten érhetd, hiszen a freudi pszichoanalitikusok

egyes lelki jelenségek leirdsahoz kaptak képi segédletet.
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Charles de Tolnay 1937-ben francia nyelven irta meg jelentds, tudomanyos
visszhangot kivaltd monografiajat. Az alapos munka sok tekintetben feltaro erejli
bizonyitékokat hozott Bosch életmiivének rendszerezéséhez, értelmezéséhez. De
Tolnay a képek stilusa, kidolgozottsaga, szerkesztési modozata, az alakok térben
torténod elhelyezése, egymashoz valo viszonya alapjan vizsgalodott. A korai képek
kezdetleges technikaja idovel elmélytl, finomodik, arnyalttd valik. A kompozicio
¢s szinhasznalat egységes harmoniaja valosul meg a legsotétebb pokol képein is.
(de Tolnay, 1937)

Jacques Combe elismerve de Tolnay vallalkozasat, az értelmezés soran
ezoterikus iranyba fordul. Szerinte az alkimia és tarokk kartya ihletd forrasaira
vezethetdk vissza a boschi szimbolumok. (Combe, 1946)

Wilhelm Fraenger egy évvel Combe milve utdn megjelenteti sajat
interpretacigjat, mely viharos fogadtatasra és szamos kovetOre talalt. A szerzd két
évtizednyi kutatomunka utdn nem kevesebbet allit, mint hogy Bosch egy eretnek
vallasi szekta, az adamitak’® szdmara készitette képeit. Példanak A gyonyorck
kertje elnevezésti triptichont® elemzi mint tézisének abrazolasat. Ez a feltevés
inkabb tetszetds, semmint jarhatd ut lenne a Bosch teremtette labirintusbol. Bosch
er6sen vallasi jellegli képei nem illeszkednek a hipotézisbe. (Fraenger, 1982)
Lynda Harris kortars miivészettorténész a '90-es évek elején The Secret Heresy of
Hieronymus Bosch (Harris, 2002) cimli munkéjaban Boscht egy abligensek 4ltal
leszdrmazott manicheus eretnekmozgalom tagjanak tekinti, mely szekta
szinkretikus filozofiat hirdetett, erkodlcsi és vallasi romlottsagban ¢€lt, vérfert6zo
viszonyokba bonyolodott. Tény, hogy Bosch tagja volt ennek a bizonyos
,Miasszonyunk Testvériilet” néven bejegyzett szektdnak. Koriilbelill harminc évet
toltott a szolgalatukban, megbizéasainak java részét is a tagoknak kdszonhette. A
tarsasagot 1318-ban hoztdk Iétre s'Hertogenboschban a Sziizanya tiszteletére.

Bosch 1486-ban csatlakozott az akkor hatvan f6s Testvériilethez. Ekkortéjt

5 A ,Szabad Szellem Testvérei” nevi tarsulat minden bUnt6]l mentesen, paradicsomi
artatlansagban, n6-és vagyonkozosségben élt. Ritudlis Osszejovetelilkon a tagok mezteleniil
(Adam utdn nevezik magukat adamitaknak) jartak, és barkivel nemi kapcsolatban 1éphettek,
biintetleniil, mert minden aktus utan ujjasziilettek égi artatlansdgukban.

6 Hieronymus Bosch, 4 gyonyorok kertje, 1500k., olaj, fa, 220x389 cm, Museo del Prado,
Madrid
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restaurdlja a Szent Janos Katedralis egyik mellékkdpolndjat, mely a csodatevd
Sziizanya-oltararol volt hires.

Bosch eretnek volta ellen és mellette is vannak érvek, de tényszerii
bizonyitékok egyik valtozathoz sem szolgalnak. Igaz, képein gyakran jelennek
meg a bujasdggal kapcsolatos kozvetlen €s kozvetett (szimbolumok altali)
abrazolasok. Ha épp a Testvériilet valamely tagja adott volna egy-egy megbizast,
az eretnekség vadja alol épp tagsaga miatt fel is tudtdk menteni. Mivel minden
embert sziikségszerlien koriilveszi koranak torténelmi, vallasi, kulturalis milidje,
hatasok bonyolult szovetét hozva létre, Boschnal is szemiigyre kell venniink a 6
hatoelveket.

A Bosch miivészetét targyald irodalom nagyjabol egyetért abban, hogy
Bosch két kor hataran 4llt. A keresztény kozépkor valldsossdga, viziokkal és
hiedelmekkel terhes kor, és az Italia fel6l érkezd tjjasziiletés igénye, az Okori
vildg értékeinek Aatmentése, a reneszdnsz felszabadult, emberkozponti
gondolatvilaganak hatdran. Ha megnézziik a kortars festoket, elddoket, senkinél
sem talalunk még hasonld jellegli eléadasmodot sem. Maganyos mivész,
képzeletének minden absztrakt megnyilvanuldsaval. ,Dekadens” képei
felzaklatjak, elrettentik és kivancsiva teszik a szemlélét. Nem mutathato ki
egyértelmiien, hogy a korabeli irodalom, miivészeti hagyomany, vagy az dsszetett
bibliaértelmezés alakitotta volna ki képi vilagat. A képein megjelenitett bizarr
lényeknek nincs prototipusa a valdsagban, Bosch mégis olyan aprolékosan,
¢lethiien abrazolja, mintha lenne ilyen elokép. Az illuziot azzal is fokozza, hogy e
szornyek mellé ma is beazonosithato motivumokat (allat- és novényfajtakat)
festett. Az ¢€lénk képzelderdt magyarazna, ha bizonyitdst nyerne tudatmodositd
szerek haszndlata. Bosch feleségének csaladjdban volt patikus, de a
javasasszonyok is népszeriiek voltak a korban. Kétes hirnévnek Orvendett a
,boszorkanykendcs”, melyet allitolag Bosch is hasznalt. Ennek legfontosabb
hatdéanyaga a mandragora volt.

A kozépkorban ,koztudott” volt, hogy amikor a mandragoragyokeret
kihuzzék a f6ldbol, akkor az emberi hangon ugy sivalkodik, hogy ez a szornyl
hang oriiletbe kergetheti az embereket.” (Bayer, 2005) A mandragora az egyetlen

ember-novény keresztezddés, ,,semi-homo” gyokere a legkeresettebb ¢és
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legdragabb varazsszerek egyike volt. Kiilon ritualé¢ kapcsolodott a foldbol vald
kiemeléséhez.” A kenScshz a mandragora mellett, vagy helyette alkalmaztik a
szintén hallucinaciokat kivaltd csattand6 maszlagot, nadragulyat, bolonditd
beléndeket. A ,,varazsszert” a jobb hatas érdekében beddrzsoltek a test lagy
részeibe, ahol gyorsan felszivodva maris a vizidk vildgaban voltak. Itt konnyen
repiiltek boszorkdnyok az €gen, torténtek 6rdogi dolgok, tettek furcsasagokat vagy
viselkedtek oriilt modjara hétkdznapi emberek.

A masik novényi szarmazék, amely furcsa és legtobbszor végzetes
tiineteket produkalt, az anyarozs. A XV. szdzadban az alacsony néprétegbdl
szarmaz6 emberek €brenlét €s alom kozti allapotba keriiltek. Ennek okaként az
egyhaz o6rdogi befolyast sejtett, az orvosok tehetetlenek voltak. A baj egy kis
gombafaj volt, ami erés hallucinogén anyagokat tartalmazott. Ezek a rozson
telepedtek meg, melyek 6rleményébdl késziiltek az akkori kenyerek és lepények.
Az anyarozs okozta fert6zés (ergotizmus) az idegrendszert tamadta meg, ekkor a
betegen kontrolldlhatatlan gorcsés rangatdzas vett erdt. Eldfordult, hogy a
végtagok iiszkosodni kezdtek, és le kellett vagni dket. Bosch képein elég gyakran
feltinnek 6rilt tekintetii, csonkolt végtagu, nyomorék emberek.

A drog hatasa annyiban zarhat6 ki, hogy azok tobbsége zavaros €s tompa
képeket produkdl. Bosch képei pedig ¢€lesek, valdszeriieck. A mesebeli Iények
abrazoléasa egyébként is elterjedt a kozépkorban. A Bestiariumokban valodi vagy
kitalalt léenyek viselkedését irtdk le, inkabb vélt, mint valos tulajdonsagaikkal
egylitt. A cél a jo erkolcsre vald nevelés volt képes példak szemléltetésével. Bosch
innen is ihletet merithetett és felhasznalta Oket képein, felerdsitendd az emberi
gonoszsag kifejezését. Bosch ,strit6” technikaja hozzdjarul képeinek
értelmezhetetlenségéhez Szamtalan kisebb, de hangsulyos képtoredék/képtorténet
van felfestve egy képen beliil, melyek 6nmagukban is komoly fejtorést okoznak a
kutaté szemlélonek. Egy ,.eltort edény” motivuma abrdzolhatja magat az eltort
edényt, jelképezheti a faldnksag btnét, de kifejezheti a miivész tudattalan

szexualis fantazidlasat. Jel €s jeldlt itt szerves egységben ¢él.

7 Leveleit egy fekete kutya farkahoz kototték, a kutyat pedig kergetni kezdték. A mandragora
emberi hangot sikitozott, a kutya kdzben elpusztult. A mandragéraszeddk akkor élték til a
gyljtést, ha kardjukkal harom kort rajzoltak a foldre, és nyugatnak néztek. (Németh Ferenc:
Teologia egyhaztorténet, természettudomany,
http://iratok.freeweb.hu/tudomany/szutoris/SZUT2D.HTM)
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Bosch miivészetét, ennek alakuldsat nem vonhatjuk ki az egyhaz létet
atfogo hatéasa aldl. Bar tigy hinnénk, hogy a haboruk ¢€s jarvanyok kovetkeztében
meginog az egyhazba vetett hit, paradox modon €épp a csapasok miatt 0j erdre kap.
A keresztény egyhaz, a vallas tanitasai az emberek eredendd biindsségét hirdetik,
amit tovabb stlyosbit a blinds életvitel. 4 hét fobiin és a négy végso dolog cimi
(2. kép), asztallapra festett munka a boschi ,szegények biblidja” (Biblia
Pauperum) is lehetne. Egy szépen megfestett képeskonyv, amin egyrészt lathatjuk,
mitdl kell 6vakodnunk az életben (foblindk), masrészt hogy mi var rank az élet
utdn (négy végsd dolog). Sebastian Brant A bolondok hajoja cimmel jelentette
meg moralizald szatirdjat. Az egész vilag sotét éjszakaban ¢€l, vak btinokben
leledzik, és az utcdkon nyiizsdgnek a bolondok. Bosch azzal, hogy kor alakban
helyezi el a bliinoket: Torkossag, Lustasag, Paraznasag, Gég, Harag, Kapzsisag,
Irigység; €s a négy végsd dolgot: Halal, Végitélet, Menny, Pokol, egyrészt a
hagyomanyos sémat koveti. Madasrészt a bunok altaldnossdgara, mindenhol
jelenvalosagara €s egyforma sulyossagukra utal. A fobiinok fokuszéban Isten
szeme lathat6, melybdl az 6 egyszilott fia, Jézus emelkedik ki. Sebeit felmutatva
lelkiismeret furdaldst kelt a mindenkori szemlélében — értiink halt meg, a mi
blineink bocsanataért. Halatlanok vagyunk, ha ennek ellenére vétkeziink, és

ostobak, ha mindezt Isten mindent 14t6 szeme el6tt tessziik.
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2. ép: Hieronymus Bosch: A hét fobiin és a négy végso dolog, 1475-80 k.
asztallap, olaj, fa; 120x150 cm; Museo del Prado, Madrid

Bosch nem szimbolizalja a bindket, hanem a mindennapi kornyezetbe,
jelenetekbe agyazza bele 6ket. Igy konnyen azonosulhatott a képen szereplékkel
az egyszerd nép. A négy végs6 dolog lényege: ahogy éltliink ugy itéltetiink meg,
érdemiink szerint jutunk a mennybe vagy a pokolba. A félelem és szorongas
allandéan jelen volt a koznép ¢életében. Tulajdonképpen egy iranyitott
gondolkodas babjai voltak. A végitélet harsondi a fiiliikkbe zugtak, az inkvizicids
iildézések mindennaposak voltak. A természeti katasztrofak, jarvanyok, a népi
hiedelemvilag megmagyarazhatatlan jelenségei, melyek bekovetkeztére csak a
gonosz erdk és a binds emberi lelkek adhatnak okot, mind—mind a gonosz
jelenlétét bizonyitottak, igy erdsitve az Istenbe vetett hitet. Ha van egyaltalan
valasztasi lehet6ség, akkor két ut kinalkozik a kaoszbol kifelé:

— memento mori — a szenvedés elfogadasa. Az élet egy rovid kitérd, késziilni kell
a halélra. A pokol kinjai csak az egyhazi dogmak szerinti életvitellel keriilhetok

el.
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— memento vivere — hedonista élet. Elj a manak, ne gondolj a holnappal.

Nehéz lehetett a haldl arnyékéanak volgyében élni, ahol barkit barmivel
boszorkényperbe lehetett fogni, és biintetleniil el lehetett veszejteni. De nemcsak
téveszmekkel, démonokkal is telitve volt a boschi kozépkor. Mivel az
munkassagomra a festd szlirredlis miivei tették a fo hatast, és a dolgozat témaja is
a ,,s0tét oldal” vizsgalatat tételezi, ezért tovabb folytatom a vizsgalodast a korkép
rajzolataval.

Démonokrdl és boszorkanyokrdl mar jelzésszerlien volt sz6. E mitikus
lények a kozépkor embere szadmara valosdgosak voltak, akik erds befolyast
gyakoroltak az életiikre és haldlukra. Ahogy A Fésvény haldla és a most elemzett
kép bal felso sarkdban levé Halal végsd dolog dbrazolasakor is, a haldoklo ember
agyanal harom figura lathatd. A halal vicsorgd csontvaza, félig takarva a jo illetve
agy mogott; egy vigasztald szarnyas angyal jelenléte és egy-egy démoni alak az
agy tetején megbjva. A démonok rosszindulata art6 szellemek, akik szabadon
jarnak—kelnek a mi vilagunk és a tulvildg kozott. A keresztény vallas a
blinbeesésiik miatt elbukott angyalokat latja benniik, akik védtelen embereket
kinoznak vagy visznek a karhozatba. Képesek alakvaltozasra és megronto
varazslasra is. A kozépkor folyaman a démonokat egyre inkabb a hét féblinnel
azonositottak, egy hierarchikus rendszert allitva fel roluk. Elmondhatd, hogy
nappal az emberek a ,bolondok hajojan” teljesitettek szolgélatot; ¢éjjel pedig,
foként ¢éjfélkor és telihold idején, mindenféle gonosz erdk, szérnyek fizikailag és
szellemileg tdmadtak rajuk. Elleniik védekezni szomagiaval, rdolvasassal, imakkal
lehetett. Az artdé erdk tavolsagtartasara szolgaltak a gotikus katedralisokon a
groteszk formdju vizkopok is.

A gonosz vilagi megtestesiilései az 6rdogok,” ezek foldi szovetségesei a
boszorkdnyok voltak. Azok a ndk, akik az 6rdoggel szovetkeztek, igy végleg a
gonosz hatalmaba keriiltek, ugyanakkor természetfeletti képességekhez jutottak.
Mindenféle ocsmany allat borébe bujva tudtak vardzsolni, rontdst hozni, és

alakvaltozast végrehajtani. A boszorkdnyoknak voltak fizikai és mentalis

8 A kereszténység korai szakaszaban allati alakban: kigyo, sarkany, béka, denevér, medve,
oroszlan, majom; késdbb emberi alakban, szarvakkal, patakkal, allatfarokkal,
denevérszarnnyal, szoérrel boritva, hegyes fiillel abrazoltdk dket. Mindezek mellett még
kiilonb6z6, fantazia sziilte abrazolasok is elobukkantak.
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ismertetdjegyeik. Elobbiek kozé sorolhatok a testi fogyatékossagok, vakok,
siikketek, vizfejiiek, béndk, puposok, nyomorékok, torzsziildttek voltak. De a
szemolcs, szepld, gennyes seb, a tobb vagy kevesebb ujj is gyantra adott okot. A
mentalis vadak a szerencsétlen elmebetegeket sujtottdk, akik kiszolgaltatott
allapotuk miatt még megvédeni sem tudtdk magukat. A hallucinicidkban,
autizmusban, epilepszidban vagy a korban gyakori hisztéridban szenvedd
embereket a gonosz erdk altal megszallt 1ényeknek tartottak, akiket a kdzosség
megvetése, kizarasa sujtott és akiktél nem egyszer rovid Uton megszabadultak.
,»Az idegbajok és a boszorkdnysag kozotti szoros Osszefiiggést ezekben a
szdzadokban senki sem merte megkérddjelezni, hiszen ha ezt tette volna, konnyen
megvadolhattak volna azzal, hogy maga is boszorkany.” (Pivarcsi, 2006 69. 0)

A XIII. szazadtol egészen a XVIII. szdzadig az idonként felbukkano és
néha jarvanyszeriien elharap6zd, olykor aldozatokat is szed6 idegbaj a ,,vitustdnc”
volt. Férfiak és ndk egymassal Osszekarolva az 4julasig ugraltak és énekeltek,
mikdzben altestiik teljesen felfuvodott. A tancoriiletnek inkabb lelki okai voltak.
A pestis, a miszticizmus, a vallasi és etnikai gylilolkddés, a halal mindeniitt
jelenvalosaga tomeges hisztériava terebélyesedett, amely gorcsds rangatdzasban,
eksztatikus allapotban nyilvanult meg. A X. szdzadtél a boszorkédnyoknak
nevezett szerencsétleneket legfeljebb testi fenyitéssel jozanitottak ki. Artalmatlan
pogany babondnak titulaltak, ami valdjaban volt is. Az 1484-ben VIII. Ince papa
Summis desideratus cimmel kiadott bulldja viszont kimondta tevékenységiik
blinds és eretnek voltat. Ra két évre megjelent a Malleus Maleficarum, mely
kétszaz évig volt a boszorkanyperek forgatdkonyve. (Uo. 86. o) Legalizalta a
kinvallatast, a halalblintetést, nem mellékesen dominikanus és ferences
szerzetesek segédkeztek az inkvizicios feladatokban. Nem csoda, hogy Bosch az
egyhazi méltosagokat is szatirikus kritikéval illeti bizonyos képein.

A korrajz talan nem teljes, de kifejezi azt a 1égkort, melyben Bosch élt.
Ugy vélem, ez a vilag keriil bemutatasra a festé munkain. Talan Bosch nem is a
talvilagi poklot dbrazolja, amikor langokba borul a sotét ¢j, a romok kozott furcsa
lények, ember— ¢és allatfélék kiilonds pozitirakban, kicsavart, csonkolt testtel,
atszarva, atdofve haldokolnak, 1ézengnek. Ugyanigy égtek a hazak tlizvész vagy

jarvany idején, a bolondok, nyomorékok elozonlotték az utcat, a félelem a gonosz
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szellemektdl, boszorkanyoktol, kiilonds szokasokat hozott, az alland6 szorongas a
végitélettdl, a halal jelenlététdl, féloriiltté tette az egyhaz altal megfélemlitett
népet. A szegénység, betegség, butasag a festd szeme elétt hompdlygott. Bosch az
atlagembert illetd glnyrajzaiban feltarja az emberi hiszékenység €s ostobasag
hatartalansagat. A biivész vagy A kémetszé® cimii képei e tulajdonsagokat
abrazoljak. Utobbi képén €pp a ,,bolondsag kovét” operaljak ki a paciens fejébdl,
melynek létezésében Oszintén hitt a kozépkor embere.

Bosch mély vallasossagat, ugy vélem, nem kérddjelezhetjiik meg. Korai
munkainak bibliai jelenetei, ezek egyszerlisége és érthetdsége éles kontrasztot
képez Bosch késdbbi miiveivel szemben. A téméjukban hasonl6 jelenetekben a jo
és rossz jellemeket hangsilyozza. gy jelennek meg az elsd torz kinézeti,
jellegzetes arcvonasu, karakteres figurdk, kiknek gonosz lelke az arcukon
kititkozik. Bosch ezeken képein is az emberek biinds €letét birdlja. Mar nem csak
az arc, a test is torzul. Onmagaban is, de legtobbszor hozzatesz vagy elvesz beldle,
keresztezi targyakkal, novényekkel, allatokkal, illetve ezek keverékével.

Az egész emberéletet végigkisérd kisértés erdsen foglalkoztatta Boscht.
Aki képtelen ellendllni a blin6k cséabitdsanak, maris a fertében taldlhatja magat,
melybdl majd csak a Purgatorium tisztitotliize szabaditja ki. Az ember az Isten
képére teremtetett, ezért példamutatd életével, szeretetével hasonlova valhat
hozza.

A szentek Isten kedves teremtményei. Boscht foglalkoztattdk a szent életii
embereket kisértd és gyotrd gondok, illetve maguk a szentek is, akik ¢€letiiket
elmélkedéssel ¢€s testsanyargatassal toltottek, hogy Istennel egyesiilhessenek.
Szent Antal megkisértésérdl tobb tablakép is sziiletett. A remeték €s szentek, akik
erével ¢és hittel jartdk utjukat, kovetendd mintat adtak Boschnak, aki

abrazolasukkal ezt a kivaltsagos, de nehéz életvitelt mindenki szeme elé tarta.

9 Hieronymus Bosch: 4 biivész, olaj, fa; 53x65 cm; Musée Municipal, Saint-Germain-en-laye
A kémetszd, olaj, fa; 48x35 cm; Museo del Prado, Madrid
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Az utolso itélet triptichon, melyet Bécsben személyesen tObbszor is
tanulmanyozhattam, szdmomra siiritménye a boschi vildglatasnak. A szarnyak
kiils6 oldalan Compostelai Szent Jakab €s Genti Szent Bavo lathatdak. A gisaille
technikanak koszonhetéen nagyon plasztikusak, Bavo,
mint egy reneszansz patronus 1ép ki elénk. E szentek
kivalasztasa, az elébbi eszmefuttatasbol kiindulva,
talan példamutato életiik miatt tortént. Jakab Jézus
harmadik legkedvesebb tanitvdnya volt, aki mar
¢letében varta az Isten orszagat. Az apostolok koziil 6
halt elséként vértanthalalt. Bavo Gent véddszentje
volt 589-654-ig, katedralist is emeltek szdmara.

A gyanttlan szemléld meglepddhetne e
letisztult  szarnyakat kihajtva. Az  emberiség
pesszimista  végkicsengésii  torténetét lathatjuk,
baloldalon a paradicsomi kezdettel, ahol mar véget ér
az 1idilli allapot. A kozépsén az végitélet harsonai
zengik az utolso napot, végiil a jobb oldali szarnyon a

pokol mindennél plasztikusabb 4brazoldsa lathato. A

mennyorszagnak elenyészd helyet szant a mester a

kozéps6 tabla tetején. Ennek kompozicidja €s 3« p: A paradicsom, 1504
k, Olaj, fa, 167,7x60 cm,
Gemaldegalerie der

dolog ciml kép én abrazolt ,,végitélet” motivumahoz. Akademie der bildenden
Kiinste Bécs

szinvildga nagyon hasonld A hét fobiin és a négy végso
Jézus kozépen iil piros lepelben, sebei jol lathatoak,
koriilotte a kivalasztottak maréknyi csoportja €s négy-

négy harsonas angyal.

A Kképértelmezés fazisai

Erwin Panofsky harmas modellje egy képnek pusztan a tartalmat tarja fel.
Az els6, a preikonografikus szint, ami tulajdonképpen a képen taladlhatdo dolgok

leirasa. Targyak, események ismeretét feltételezi.
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A kovetkez0 réteg az ikonogrdfiai szint. Itt mar sziikkség van muveltségre,
tudasra, hogy a mi jelentésértelmét megkapjuk. Az allegoriak, torténetek vilaga
itt helyezkedik el. A harmadik 1€pcsé az ikonologiai elemzés terepe, ahol a mi
legbelsd tartalma, lényegi értelme tarul fel. A miivész vildggal szembeni
magatartasa mutatkozik meg, 6ntudatlan tartalmakkal. Ezért tobb mindig egy kép.
(Panofsky, 1984) Max Imdahl ezt a harmas sémat toldja meg az ikonikus
szemléletmodddal. A szem feltard utjan lassan feltérképezi az egész képet, a kép
elemei kozotti lathatatlan szalakat Osszeflizi. Imdahl modszere gesztusokbol,

tekintetekbdl, iranyokbol, a kép kompozicidjabol értelmez. (Imdahl, 1994)

Edenkert

Ha megnézziik a bal szarny paradicsomi jelenetét (3. kép), a Panofsky-féle modell
alapjan egyszeri lenne a dolgunk az értelmezéssel. Az elsd szint szerint egy
szépen megfestett, sziklakkal és fakkal Ovezett tajban emberi alakokat latunk,
néhany allattal, torészlettel. A felhdékben furcsa lények kavarognak, felettiik egy
fényben iil6 alak rajzolodik ki. A masodik szinten, a bibliai torténetet ismerve
beazonositjuk az FEdenkertet, Eva teremtését a biinbeesést és ennek
kovetkezményét. Harmadik szinten a dolgozatban mar vazolt kozépkori vilagkép
¢és filozofia hatasat érzékeljik. Az eredendd blin miatt a gonosz bedramlott
vildgunkba, melynek kovetkezményeit naponta érzékeljiik. Vigyaznunk kell a
kisértokkel, hogy ne tadvolodjunk el még jobban Istentdl.

Ha ikonként értelmezziik a képet izgalmas felfedezések varnak rank,
amelyeknek tobbletjelentései a kdovetkezokben 6sszegezhetdk. Maga a triptychon,
a kronologianak is megfelelve, a hagyomanyos balr6l jobbra torténd olvasast
tételezi. A multbol haladunk a kozeli jovon keresztiil az 6rokidejliségbe.

Az elsé tabla tovabbi iddsikot mutat, alulrdl felfelé¢ épitkezot, ahogy
kifejlik a blinbeesés torténete. A kép eldterében bal szélén egy alvo allatot latunk,
szimbolizalva a korai, ontudatlan id6ket. Adam is szendereg, mikdzben a szintén
lehunyt szemmel abrazolt Eva teremtése torténik. Az Ur aldé kézmozdulata
késObb az angyal vadlé gesztusava lendiil, a biintetést hangsulyozo karddal. A

kezdeti, ,,idilli 1ét”, mivesen kidolgozott kdrnyezetben jatszodik.
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Az ilyen harmonikus boschi tdjak — amelyek hatterek — meghatarozo
¢lményeket adtak szamomra. A tudds fajaba szinte beleiitkoziink, ahogy a festd
vezeti a szemiink a rét és a meztelen testek vildgos szineivel. Az &tlosan
elhelyezett emberpar karjai szinte atlenditenek benniinket az idében is késdbbi
torténéseket abrazold képkockaig. A nénemu kigyo a tiltott gyiimolcsot nyujtja,
Eva kinyujtott karjanak ive ismétlédik a teremtésekor latotthoz, amikor Isten
felemelte 6t. Kezében mar ott is van az alma, eltartja magatdl mint blinds dolgot,
labtartasa is bizonytalansagot arul el, de mintha épp visszafordulna a fat6l. Adam
szintén mozgasban van, arcat nem latjuk, Eva felé fordul, torzse és 1abai azonban
még tétovaznak, bal karjat védekezOn maga el¢é teszi, jobbjaval kifelé, a kép széle
fel¢ int. Invitdld mozdulat is lehet, az alma elfogyasztasat célozva a kozeli szikla
tovében, vagy ily modon Eva figyelmét szeretné elterelni a tiltott gyiimolesrol. A
jelenetet egy sotét madar figyeli, az ¢ sziluettje folytatédik a kerub haragos
szarnyan, illetve a bukott angyalok seregének kavargasaban.

Az almak pirossaga vezeti tovabb a szemiinket az angyal dinamikus
Iényéig. A lepel tiizes lagysagat erdsen ellensulyozza a merev, szogletes fekete
szarny ¢€s a hegyes kard. Az emberpar a sotét erdon at menekiil, a gyiimolcsok
nélkiili fdk alatt alakjuk elenyészik, beleolvadnak. Tudéasuk birtokaban
meztelenségiiket takarjak, fejiket védik. A vészjoslo sotét tonus a kép elsd
részében is fellelhetd, a to, illetve a lugas mélységében, mintegy eldrevetitve a
blinbeesést. A tablakép felénél tulajdonképpen le is zajlott ds-sziileink torténete. A
kép masodik, felsé része egy sematikus t4jabrazolast kovetden mozgalmassa
valik. A szétvald gomolyfelhOkbdl egy tojashoz hasonld alakzatban Jézus fénye
ragyog ki, angyali seregei jelzésszerlien koriilotte allnak. Majd egyre sotétebb
foltok €s szurdsabb forméak bontakoznak ki eldttiink meglehetds kuszasaggal. A
bukott angyalok serege zudul ald az ¢gbdl, kitizetéslikkel pedig a biin behatol a

vilagba.
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Az utolso itélet

A kozEps6 tablan megjelenitett végitélet eljovetelét az akkori tudoésok az 1500-as
évekre tették. Ennek latomasat tobb miivész is megfestette, illetve megirta. Bosch
ismerte Diirer metszeteit, olvasta Dante Isteni szinjatékat. Népszertiek voltak a
pokolbeli utikalauzok, melyekben az alvilagbol visszatért emberek wvallottak
¢lményeikrol. Janos a Jelenések konyvében is meglehet6sen ijesztd képet fest a
Harag napjardl. Bosch ismeretei és képzeldereje segitségével elso pillantasra egy
nagyon mozgalmas és szines
kavalkadot abrazolt. (4. kép)
Nyoma sincs itt az €l6z0 tablakép
kompozicios  egyszerliségének,
harmonikus koloritjanak.
Oldalakat kellene teleirnunk, ha
csak a  képen  latottakat
szeretnénk ismertetni.

Altaldban  meztelen  testeket
latunk  megkotozve, atszurva,
csonkolva, felakasztva,
megfozve; sarkanyszer(i

lényeket, kétéltieket, furcsa,

montazsolt szerzeteket. Mindez a

4. kép: Az utolso itélet olaj, fa 240x180 cm sura egyveleg egy VéSZjéSlé,

Gemaildegalerie der Akademie der bildenden

Kiinste, Bécs sziklas kornyezetben jatszodik.

Bosch itt nem a biindket
abrazolta, mint a hét foblin képén, hanem a biintetéseket. A blindokhoz kapcsolddd
asszociaciok, motivumok, ismeretek segitenek beazonositani ezeket. A kép bal
sz€lén, kozéptajt egy piros heverdn a Rest tétlenkedik, kozelében a Pardznasag néi
alakja lathatd kigyotol és sarkanytdl kisértve, mint az 6rdogot szimbolizald
allatalakokkal. Az alattuk allo épiiletben a fosvényeket fozik, a haz oldalanal
pedig a falank, kovér embert tart jol étellel és itallal egy szarnyas démon és tarsa.

Kozépiitt, a zold korso felett egy piros, malomkerék szerii szerkezettel sajtoljak
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halélra a szerencsétlen blinosoket. TOllik jobbra a harag blinében vétkes embereket
patkoljak, majd vetik a tlizre.

Beteges, abnormalis vilag ez, ahol 0ssze nem ill6 formdk szimbidzist alkotva
rémes eseményeket dbrazolnak. Bosch hibrid 1ényeivel hangsulyozni préobalta a
foldi ember szamara. Mivel agyunk csak meglevo képzetekbdl tud taplalkozni,
Bosch kifejezendd a gonoszsagot, megtorlast,
embereket keresztezett allatokkal, halakkal, ezek
egyes részeikkel (uszony, taréj, csOrds ajak)
testrészeket vagy egy egész testet hagyott ki, s csak a
fejet és a sietd talpakat abrazolta. A kép jobb alséd
sarkdban egy kiilonosen bizarr alak kelt feltlinést.
Haltestébol egy korsoba 1ép0 emberi bal lab
bontakozik ki, hona alatt egy szablyaval, voOros
denevérszadrnya ordogi attributum, tarkojabol egy
oriasi kés tor eldre, feje cickanyszert, melybdl egy
unikornis szarv nd ki. Ezt a szerzetet nehéz volna
barmilyen allegoriaba, de még egy brabanti
kozmondéasba is belestiriteni. A kors6 a bujasag
szimbOluma, a belelépd Ildbba egy nyilvessz6

farodik, talan itt mar a vallasos festd elutasito

véleménye jelenik meg.

Ikonikai ismertetéssel szintén terjedelmes 5. kép: A pokol, 1504 k.,

olaj, fa, 167,7x60 cm,
Gemaldegalerie der
Akademie der bildenden
Kiinste, Bécs

lenne plusz toltetekhez jutnunk. Barmely szegletbdl
kiindulva bejarhatdé a kép mozgalmasabb, alsé
kétharmada.  Elindulhatunk a  voroés  szinek
felbukkandsainak mentén, figyelve a tojasdad
formak i1smétlédését, kezdve a lusta agya mellett allo fuvolacsérii 1ény testének
domborusagatol a vords fejfedon at a malomkerekekig. TOliik lejjebb a korséd
alakja, majd a futurisztikus, rdcsos mokuskerekekig. Innen a képet atszeld hid
atjarojanak ivétdl a kerekeken guruld zold €épitmény kupoldjaig jutunk, majd a

nagy, fehér tojas ragadja meg a szemiink. Tovabb haladva a balra kanyarod¢ iven
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egy test nélkiili alak mandolinja gorbiil, s végiil a falank ember horddjaval
visszatértiink a kiindulépontunkhoz.

A szarofegyverek, kések, kardok, rudak, nyarsak, létrak, mankok irdnyultsagukkal
¢és hosszukkal szintén 6sszekotik a kép elemeit. A kép felsé harmadaban Bosch
¢les kontrasztba 4llitja Isten orszagat a langokban allo pusztulo vilaggal. Itt még
feltinnek elmosodott alakok, de két csupasz ember kivételével sorsuk kimenetele
nem lehet kétséges. Egyikiiket (a Rest agya folott) egy fehér angyal vezeti. Ugy
tlinik, az angyal magyaraz neki valamit, az ember gornyedt testtartassal megy
vele, de hatat mar célba vette nyilaval két démon. A masikukat, rogton mellettiik,
egy létras férfi kiséri. Az ember visszanéz az angyalra, aki partfogoltjat probalja
kivezetni a képbdl, illetve kdoszbol, mig 6t a borzalmak tetthelyére viszik. A
tablakép bal felsd sarkdban egyébként lathatunk néhany lelket angyali kisérettel
bejutni a mennyorszagba. Isten orszdgat Bosch félkorivben lattatja, szimmetrikus
kompoziciéja a rend €s harmoénia uralmat hangsulyozza. A két vilag kozotti
kapcsolatot Bosch a harsondk hosszéaval teremti meg. Bal oldalrél érkeznek a jo
lelkek, a jobb oldal viszont sotétségbe burkolozik, eldrevetitve a pokol

kilatastalansagat.

A pokol

A jobb oldali szarny (5. kép) kidolgozasakor Bosch donthetett volna a
mennyorszag abrdzolasa mellett is. A kozépsd tablat az édenkerttel keretbe
foglalva a pozitiv végkicsengése lett volna az emberiség torténetének. Nem igy
dontott, egyrészt a végitélet témajanak hangsulyos abrazolasa miatt, amit erdsitett
pesszimista felfogasa, valamint a rettenetkeltés igénye és a moralis célzat is.

A kép felosztasa hasonlo az el6zd tablaéhoz, hattérben a latvanyos, tlizbe
borult taj, mig az also €és kozépso rész az 6rdogoktol €s a szerencsétlenek kinjaitol
nyiizsdg. Bosch fliggdlegesen épitkezik, ezuttal fentrdl lefelé. A vertikélis vonal a
langok oszlopain at a hajoarboc rudjan levezet két azonosan kontlrozott
alakzathoz. A jobb oldali emberformat rejt, testét atsztrta egy nyil ismét a bujasag
blinébe esett l¢lekrdl szo, alakjat egy kalapforma szinte teljesen eltakarja. Bal

oldali pardarabja z6ld lepelbe van burkolva, a nyilat egy fehér hiilld helyettesiti. A
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vOrds kupolés épiilet vezeti tovabb a szemiinket, a széthiizott fiiggdnyok maogott
Osszezsufolt emberek szenvednek tlizhalalt. Ez a sotét nyilds folytatodik a
kapubejaratban, ahol teljes pompajaban a f66rdog all, allatfarka egy eldtte tatongo
lyukhoz, a karhozottakat elnyeld godorre mutat. Bosch ezzel pontot is tett

eszmefuttatasunkra.

Osszegzés

A dualitds, amelyet szamomra Bosch érett munkéai képviselnek, meghatarozo
jelentéséglick munkaimban. Sziirrealis latomésait naturalista moddon télalja,
tajrészleteinek finomsaga a lepusztult vilaggal alkot kontrasztot. Szép €s rut, teljes
¢s fragmentalt, hit és hiedelem all egymassal szemben. A Boschtol fiiggetlen
kiilsé ¢€s befolydsolhatd belsé hatasok Osszessége, melyek érték Ot élete soran,
kialakitottak ezt a mai napig egyediilallé boschi univerzumot.

Ugy érzem, sikeriilt illusztrdlnom, hogy az ,elmebaj”, a szokatlan
lataismdod nem Bosch fogyatékossaga volt. Azt hiszem, nem azért festette bizarr
képeit, mert hallucinaciokkal kiizdott, vagy valamely idegbaj gyotorte volna. Az
driilet rajta kiviil volt. A kor alkotta meg ¢€s tartotta fenn sajat démonjait. Bosch a
hatast vitte at képeire, a kifejezderd €s tanitd célzat pedig fontosabb volt, mint a

gyonyorkodtetés.
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Francisco de Goya — a démonok benniink élnek

A kovetkezd miivész, akivel a tovabbiakban foglalkozni szeretnék, s akinek sotét
tonusy, talzottan realista illetve sziirrealis képei hatottak ram, Francisco de Goya
y Lucientes. Mint latni fogjuk, ezek a munkék nem pusztan egy szintén tragikus,
inkvizicioval és polgarhaborukkal terhes kor dokumentumai, ebben az esetben
maga a miivész is aldozatul esett sajat démonjainak.

Ha 0sszevetjiik a goyai €letmi egy korai, példaul a harmincas éveiben jard
miivésznek a kirdlyi Karpitsz6vé Manufaktira szamara tervezett gobelin vazlatait
egy idOskori, a Siiket Haza falara festett barmely alkotasaval, azt hinnénk, hogy
két kiillonb6zé mlivész munkairdl van sz6, akik mas-mas korban ¢€ltek. E16bbi egy
rokoko ¢életformat eldnyben részesitd alkotd miive, utdbbi az expressziv kifejezést
magéénak vallo, sziirredlis elemeket sem nélkiil6z0 milivészé. Mintha szdzadok
multak volna el egyetlen €leten beliil. Hogyan lehetséges ez?

A fiatal és ambicidzus Goya —akarcsak nagy eldédje ¢és példaképe
Veldzquez—, a kiralyi udvarba vagyott, mert a korban a sikeres karriert az udvarba
torténd bejutas alapozta meg. Goya tizenhét évig a mar emlitett Santa Barbara
karpitszové miithely tervezdje, majd igazgatdja. 1786-ban kapja meg a kiralyi
festd, harom évre ra az udvari festd, s késobb az elsé udvari festd kitiintetetd
cimét. Goya negyvenharom éves kordra anyagi szempontbodl révbe ér. Minden
adott, hogy egy szellemiekben és anyagiakban tartalmas életet éljen, dicsdséget
hozzon kiralyara, népére €s Onmagara. A korilmények és a sors azonban
kozbeszolnak, s 1792-t61 Goya élete, miivészete gyokeres fordulatot vett.

Azon az 0szon Goya Andaltiziaba utazott december kdzepén Sevillaban
egy sulyos betegség agynak donti. Kovetkezd év janudrjdban baratjaval, Sebastian
Martinezzel Cadizba megy, kinek hézdban lassan kilabal id6leges vaksagabol,
flilz0igasabol és paralizisébdl. A labadozas azonban hosszu ideig tart, s a siiketség
allanddsul az ismeretlen betegség utohatasaként.

Két feltevés van Goya betegségét illetden. Az egyik szerint a miivész a
festékekben levé nagy mennyiségli O0lom miatt kapott mérgezést, ennek
szovodményeképpen siiketséget. A masik, és ez a valdszinlibb magyarazat, Goyat

szifilisz tdmadta meg, amit anyjatol is orokolhetett, de €életmodjabol kifolyolag
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szintén konnyen megszerezhette. A tarsasagkedveld, €letet habzsolo festd hirtelen
kikeriilt megszokott kdzegébdl, a baratsagos kiilvilag, ami eddig koriilvette 6t
idegen lesz, ezaltal 6nmaga is Uj identitast kapott. A festd, aki egy bonyolult, de
atlathato mili6ben é€lt, sajat maga szamadra is talany lesz. Sokaig nem érti a hozza
beszéldket, 1d6 kell, amig megtanul sz4jrol olvasni, mig annyira kifinomodik a
tobbi érzékszerve, hogy potolni tudjak a szerzett fogyatékossagot. Goya mogorva
és lobbanékony, magaba zarkézé lélekkel élt tovabb. Erdemes egymas mellé
allitani onarcképeit, hogyan valtoztak az évek soran. A betegsége elbtti, 1790-ben
késziilt festmény pillanatkép (6. kép), egy aktiv, onbizalomtdl sugdrz6 festot
lattat. Goya épp dolgozik mithelyében, egy pillanatra kinéz rank, ecsetje mindjart
a kovetkezd vonalat huzza. A festd bedllasa Veldzquezé, ahogy 6t a Las Meninas
cimli munkan latjuk, csak kilencven fokban elfordulva. Az 6t évvel késdbbi
onarcképen — valodszintileg Alba hercegnd szamara késziilt ajandékul —, a szigora
tekintetli Goya passziv. (7. kép) Bar ott a képkeret, nem dolgozik rajta, elegans

oltozete komor, akarcsak a hattér. Nyoma sincs a mithely-6narckép .

7. kép: Onarckép: 1795-97,
olaj, vaszon, 18x12,2 cm,
Museo del Prado

6. kép: Onarckép: a mithelyben,
1790, olaj, vaszon, 42x28 cm,;
Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, Madrid
fényjatékainak, meleg impresszidjanak. Labadozasa idején Madridban, 1792—
1793 kozott idotolteésiil késziti el tizenkét, badoglemezre festett képét. Ezek két

tipusba sorolhatéak. Vannak a bikaviadalokat &brazolok és az Ugynevezett
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,Cuadros salvajes”, melyeken ijesztd, vad jeleneteknek Ilehetiink tanui. A
helyszinek a témaknak megfeleléen valtozatosak: héborgd tenger, kietlen taj,
Oriiltek haza, borton. Korabbi munkédindl nem tapasztalhatunk ilyen jellegii
vonzodast, az elkovetkezo évtizedekben viszont mind rézkarc-sorozataiban, mind
festményein ,,a borzalmak™ rendszeres kisértdk, fOszereplok. Az olyan képein,
mint A4 tiizvész (8. kép), vagy a Hajotorés (9. kép), valdsziniileg Goya lelkének

vivodasait, kétségbeesését fedezhetjiik fel.

arteHistorie
8. kép: El incendio, 1793-94
k., 43,2x32 cm, olaj,
badoglemez,
magangyljtemény

9. kép: ufragio, 1793,
42x32 cm, olaj, badoglemez,
magangyljtemény

A Hajotorés cimili lemezen egy magéanyos ndalak — a festd alteregoja emeli két
karjat segélykérén a magasba, de sotét fellegeivel fenyegeti az ég, fenyegetnek a
tornyosul6 hullamok, €s a bal oldali szikla, mint egy oOrias cet tatott szdja, szintén
veszElyt jelent a maroknyi taléldre. A nd az egyetlen fiiggbleges vonal, az élni
akaras felkialtojele, akit minden oldalrol probalnak lenyomni a sotét foltok
vizszintesei. Az egyediili reményt az ég tavoli kékje és a ndalak sarga ruhaja
jelképezi.

A tizvész egyszerliségében nyomasztobb hatasi. A kavargo, sotét
foltokbdl ismét embertomeg bontakozik ki, hasonld térszerkesztéssel, mint az
el6z6 képen, kor kompozicioban a kép jobb alsd szélére tolva. A tuléldk ajult
vagy halott sebestilteket cipelnek. Ez a dinamikus embermassza zartsdgaban

tevékeny. Tulajdonképpen nincs kiut, az egyetlen vilagos folt, a tiz fénye itt nem
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reményt ad, hanem pusztuldst. Csak a sotétség felé lehet elindulni, a teljes
bizonytalansagba.

Egy siiket, 6nmagaba zart ember mar ,,csak™ a sajat, bels6 hangjat hallja,
am azt allanddan. Goya, talan attdl valo félelmében, hogy megdriil, tobbszor
latogatast tesz az elmebetegeknél. Benyomasairdl két kép késziilt, a Corral de
Locos 1793-ban, a Casa de Locos 1815-ben. Ezeken a dokumentum értéki
munkakon lathatjuk, milyen koriilmények kozott kényszertiltek €lni a betegek, és
milyen allapotban voltak 6k maguk.

A XVIIIL. szdzadban a pszichiatria kezdett 6nallé tudomannya valni. A
felvilagosodas filantropikus érdeklddése hitt az ember tokéletesedésének
lehetdségében, ezért szivesen foglalkoztak az elmebetegek gyogykezelésével.
Probaltak a betegségeket értelmezni és modszert talalni megoldasukra. Ezek az
eljarasok azonban még nem voltak kifinomultak. Altalaban sokkolé médszerekkel
igyekezték kimozditani a sériilteket onmagukba zartsagukbdl. (A jeges viz,
¢heztetés, kamforral torténd boditas, forgatoszek, kényszerzubbony mind bevett
eszkoz volt). Pinel, akit az orvostudomany az elsé pszichidternek tekint, levetette
a lancokat a betegekrdl, elkiiloniti a tipusos
korformékat, €s progndzis szerinti terapiat
javasol. Tanitvanya, Esquiral felismeri, hogy
az elmebajoknak inkabb érzelmi, semmint
értelmi okai vannak. Az ,,¢ész” koraban,
mikor a testet és a lelket két kiilonbozd
entitasként kezelték, és az érzelmeket
masodlagosnak tekintették, ez kiilondsen
fontos megallapitas volt.

Goya 1793-as miive (10. kép) — a kép
cimének ismerete nélkiill —, akar egy bels6

udvaron jatszodo jelenetnek is tinhet. A kép

10. kép. Az oriiltek udvara, 1793,
olaj, badoglemez, 43,5x32,4 cm,

egymassal, tarsaik egy része buzditja, masok Meadows Museum, Dallas

kozéppontjaban két meztelen alak kiizd

talan els6 ranézésre szokatlan pozitirakban

veszik koriil 6ket. Ikonikailag szemlélve a
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képet, a bal oldali személy kéztartasa védekezd, labtartdsa azonban harcias, téle
jobbra, a felénk fordulé maganyosan iildogélé né, mintha nem is tudna a hata
mogott zajlo eseményekrdl, talan csak Oriiletének csendjében létezik. Egy félig
ruhatlan alak szintén mogdtte maszik, ovatosan szemléli a két kozponti figura
kiizdelmét. Szorosan a falhoz lapulva, szinte vele eggyé olvadva egy elkiiloniilt
alak korvonalaira lehetiink figyelmesek a kép jobb kozépsd részén. Hatat fordit
nekiink, tarsainak, az egész vilagnak. Elutasitja a kinti és a benti vilag Oriiletét,
elbyjik a fény eldl, a viladgossagtol, ami megmutat, a forméatlant élessé teszi, a
dolgoknak értelmet, korvonalat ad. A férfi tulajdonképpen jelen—létét tagadja
egeész testtartdsaval. Lathatjuk, hogy a betegek magas falakkal koriilvett, puritan
koriilmények kozott, a szabad ég alatt — kitéve az iddjards viszontagsagainak —,
apolok nélkiil, férfiak, nék egyiitt, kis helyen 0sszezarva vegetaltak. Goya nem
kiviilrél abrazolja a jelenetet, hanem bemegy a zarkaba a betegek kozé. Szemtdl
szembe nézi Oket, az 6 szemével mi is részesei lesziink a helyzetiiknek. A falak
,0lel0” karjai minket is bent tartanak. A festd kényszerit, hogy eliddzziink itt vele
egyliitt, ahonnan nincs kiut, tul magasak a falak, racsos €s tavoli az ajt6, az Oriiltek
kiszamithatatlanok. Erdekes, hogy Goya szamos ,. X" alakzatot, a tagadis
keresztjét rejtette el a képen. A falak szélei, a buzdité alakok testtartisa, a
birkdzok gancsold labszarai, a bal oldali alak pozicidja, sot, ha Gsszekotjik az
elkiiloniilt emberek pontjait — buzditok, tdmado, il6 és maganyos alak—, akkor az
»X kozpontja a kiizdOk kettdse. Az Osszefonddas védelmezd mozzanata is jelen
van a képen. A harcolok szoritd dlelése, a bal oldali alak karjait 6sszefonja maga
eldtt, az 1ilé nd térdeit kulcsolja at, a maganyos alak szintén magat 6leli a falnal
védik vilagukat. Ezek az emberek nemcsak kirekesztettek, a tarsadalom
szamkivetettjei, 0k is kirekesztenek benniinket a sajat teriikbdl, vilagukbol. A
tulélok szigete a magas falak kozott van.

Goya 22 évvel késObb festett miive mas képet mutat. Itt egy abszolut zart
teret latunk, melynek szigoru szerkezetét csak a boltivek €s a beesd fény lagyitja.
Ko6zel harminc beteg zsufolddik Ossze. Az arctalan, elnagyolt tdmegek a hattérben
olvadnak Ossze, az elttiik abrazolt ,.egyéniségek” elkiiloniilten, egy ellipszis
alakzatra felrajzolva lathatoak, akik testtartdsukkal, 6ltozékiikkel is kitiinnek a

tobbiek koziil.
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B e < ;e HistOri S
11. kép: Az oriiltek haza, 1815, olaj, fa, 45x72 cm, Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, Madrid

Ez a dinamikus pillanatfelvétel szinte megelevenedik eldttiink. Halljuk a teremben
levok nyOszorgéseit, mormoléasait, maganmonoldgjait. A kdzponti alak itt is
meztelen, de maganyos — mintha egy lathatatlan ellenséggel kiizdene. Balra tdle
egy férfi harci diszben, akar kézcsdkra is nyujthatja kezét egy fekete leples
alaknak. A kép egyik legtragikusabb szerepldje a baloldalon il figura, kinek
egész testtartdsa a fajdalom és Oriilet kialtasa. Tekintetének irdnya kivezet a
képbdl, de teste idekoti. Eldtte egy foldon szétteriilt férfi kezei iméra kulcsolva,
feje arccal lefelé a kdpadlon, félmeztelen tarsa felette imadkozik. Segit-e itt a hit,
van-¢ itt Isten? E kozos parbeszédben ¢lok mellett, nekiink hattal, egy wjabb
szerepld tiinik fel, jobb kezében tart valamit, amit fehér ruhas tarsa felé nyuijt. O,
kezében furulyaval, mint egy gordg istenség, jelenlevoként, mégis lathatatlanul,
mélazva néz. A tarsasag kirdlya ugy fekszik félig a f6ldon, mint egy kereveten,
jogaraval épp felénk int. A kép hatso, legsotétebb részében, az odavetett foltok
egy szodomita szituaciot jeleznek. Az el6z6 badogképpel dsszevetve ezen a képen
a kdosz van jelen, tematikdban, abrdzolasmodban egyarant. Tanti lehetiink az

apatias, kataton, skizofrén allapotoknak, onkiviileteknek, depresszidonak.
1800-ban, abban az évben, mikor megfesti hires-hirhedt Maya képeit,

valamint IV. Karolyt és csalddjat, két, témajaban teljesen szokatlan kép is

elkésziil. Ismeretlen az inditék, ami arra készteti Goyat, hogy nemesi portréi
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mellett emberevoket is megorokitsen. A forradalom mar elkezd6dott, de a haboru
igazi borzalmai még nem tapasztalhatta meg a Goyat koriilvevd tarsadalom. A
felvilagosult, érzékeny lelkiiletii Goyat talan foglalkoztatta a tragikus véget ért
Jean de Brebeuf és Gabriel Lallemont francia jezsuita szerzetesek sorsa, akiket
irokéz indidnok oOltek meg és faltak fel 1649-ben. A vadsag, az elemi 0sztonok
ereje, melyeket latott a kortermekben, bortonokben, vagy akar a mindennapokban,
amikor a szenvedély eluralkodik az emberen és tobbé nem ura 6nmaganak, akkor
barmi megtorténhet — elszabadulhat a pokol, ember embernek farkasa lesz. Az
¢sz, aminek mindenhatosagaban hitt, fricskat kap a sorstdl. Goya, maga is
szenvedélyes természetli 1évén, tapasztalta milyen nehéz a szenvedélyeket az ész
korlatai kozott tartani. Az emberevés sulyos vétek (Boschnal lattuk a
boszorkanyokat halallal biintették érte) a civilizalt vilagban, de természetes és
normalis a primitiveknél.

A Canibales preparando a sus victimas ciml képen (12. kép) Goya gyors és
preciz ecsetvondsokkal dolgozik. Bamulatos, ahogy a foltok képpé formalddnak,
bar szlikség van a képzeletiinkre is. A festd ¢ modszerrel mintegy eltavolodik a
jelenettdl, elutasitja ezt a borzalmat, ugyanakkor kényszert is érez az

abrazolasahoz, mivel kétszer is megfesti a témat.

12. kép: Emberevok zsigerelik dldozataikat, 1800, olaj, fa,
32,8x46,9 cm, Museo de BB.AA. de Besancon

Ezen a valtozaton a kép sikja egy atlés vonallal ketté van osztva. Azzal, hogy a

bal oldalt liresen hagyta, silyosabba teszi a kép jobb oldalan torténé eseményeket.
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Kitorlddott minden emberi, itt nem lehet abrdzolni semmi ¢é16t, még egy fat sem.
A kép bal része megfagyott, 1€giires tér. Egyediil, a fold sikjan emlékeztet egy-egy
ruhadarab vagy kalap az életre. A vérfoltok atvezetnek a jelenben tevékenykedd
emberekhez, egy husanghoz, ami mar betdltdtte funkciojat, s most pihen,
mikdzben a harom emberevd serényen munkalkodik. A bal szélsé éppen konyékig
tur az egyik aldozat hasaban, kinek jobb karja leszakadt. Keresve a hianyzo6 részt
felleljiik a szétszort ruhdk kozott. A fehér, eltorzult test olyan, mint egy babu — a
»pelele”, akit Goya gyakran abrazolt szOnyegtervein, egy tehetetlen jaték az
emberek kezében. A hattal iil6 kannibal is részt vesz a preparalasban, mig
harmadik tarsuk épp a masik szerencsétlent nytizza. A halott egy kampora van
felakasztva, innen 16g rongydarabként. Vére a sziklan csurog, legy6zdje
elégedetten néz ki rank. Goya sokkol. Nem biral, egyszeriien €s természetesen
abrazol egy helyzetet. Igaz, nem mindennapit, de a tokéletes kompozicidval és
megfogalmazassal a jelenet valoszerliségével eléri a kivant hatast.

A masodik Canibales contemplando restos humanos cimi kép akar egy
gordg mitologiai torténet szemléltetése is lehetne: Dioniliszosz iinnepe az
erddszélen. A kozépso, ,,isteni” alak kezében azonban nem egy borral telt kupa,
hanem egy masik ember kézfeje lathato, masik keze egy levagott fejet tart. Talpai
alatt labszar és borda darabok bukkannak eld. Tarsai rezignaltan iildogélnek,
varjak a miisor végét. Goya itt 1s atlés kompozicidval dolgozik, a kép felsé jobb
része sotétségbe borul, aminek az linnepi lakoméahoz gyujtott tiiz fiistje lehet az

oka.

felett, 1800, olaj, fa, 32,7x47,2 cm, Museo de BB.AA.de
Besancon
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Goya mar siiketsége elején, 1793-t0l elkezdi a Caprichos sorozatot, amit 1796-ig
készit és ra harom évre jelentet meg a madridi napilapban. A capricho szesz€lyt,
oOtletet jelent. Ennek és az invencidnak a festd kiemelt jelentOséget tulajdonitott.
Az elnevezés utalhat Carducho: Ertekezés a festészetrdl cimii munkajara, melyben
az ir6 az yjitdé szellemet ,,caprichoso-nak”, otletesnek nevezi, mig a puszta
természetutanzot birkanak. Az is lehetséges, hogy az Osuna hercegek ,,El
Capricho” nevii birtoka ihlette a sorozat cimét. Itt festette Goya az els6
boszorkany képeit, amelyek a rézkarcain is feltinnek. A Caprichosban Goya
birdlja koranak tudatlansadgat, babondit, gyenge erkoélcseit, idejétmult politikajat,
gondolkodasmodjat, az Inkvizicio kozépkori modszerét. Akarcsak Bosch, ¢ sem
kiméli egyik tarsadalmi osztalyt sem. Tamadja a papokat, nemeseket, koznépet
egyarant. Legtobbszor idézett szeszélye a 43-as szdmmal ellatott, eredetileg
feddlapnak késziilt E/ sueno de la razon prouce mostruos cimi karca. (14. kép)
Miképpen a szenvedélyek legydzhetik az
¢szt, ugy az alom birodalmaban sincs
hatalma  felettiink. = Korlatlanul  rank
torhetnek a démonok, a sotét gondolatok,
melyeket Goya 4llat- vagy emberfejd,
denevérszarnyu alakban jelenit meg tobb
muvén is.

1808-ban a spanyol szabadsagharc elején
Palafax saragossai hds kérte meg Goyat,

hogy oOrdkitse meg varosanak hdsies

felkelését. A miivész elment, és megnézte az

arteHistori : 14 . 11 A
arteHis 0”3‘ aragOnai harcteret, a madridi felkelést, a

14. kép: Az ész alma szornyeket sziil, . , . , .
1793-96, aquatinta, Museo del Grabado torquemadai gyujtogatast, a cuencal

del Goya fosztogatast is. Emlékeibdl, benyomasaibol

késziilt a szintén 80 lapbol all6 Desastres de la Guerra cimili rézkarc sorozat.
(Eredetileg a cim a habort végzetes kovetkezményeire utalt.) Ezeken az
aquatintds nyomatokon az erdszak, gyilkolds, kivégzés, akasztas, csonkolas,
bombdazas, ¢hség, betegség, nyomor, mindenfajta nélkiilozés szerepel, valddi

csatakép egy sincs. Goya latta a poklot, de csak részleteiben tudta dbrazolni. Az
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¢sz aludt, a valdsagban eldjottek a szornyek. Hat évig tartott a habort, tobb
tizezren elpusztultak. A sorozat utolsd képei mar a harcok utani terrort célozzak.
VII. Ferdinand visszatért a tronra, €s az 4jbol felallitott Inkvizicidval megkezdte a
tisztogatast. Az érte is harcold szabadsagharcosokat kivégeztette, a gyanus
személyeket, a régi, feudalis elvek ellen tiintetdket szintén.

Goya utols6 nagy, 22 lapbdl allo sorozata a talanyos ciml Disparates
vagy Proverbios, azaz Balgasagok vagy K6zmondasok. Ezen rézkarcok egy része
ma is értelmezésre szorul. Tudni kell, hogy Goya metszetei nem megrendelésre
késziiltek, sajat sziikségletbdl gyartotta sorozatait, hol tragikus, hol komikus
korrajzait, amelyekkel dokumentél, leleplez, kifigurdz, elrémit. Tokéletes
kompoziciokba dramai erdvel siiriti mondandoit, ettdl lesznek képei hihetetlentil
expresszivek. A monokrom feliiletek hatdsosabbak, mint a szinek, a ti gyorsabb,
mint az ecset.

Goya ¢letének utolsd6, munkdssdganak meghatarozo jelentdségi
allomasa, ahol a ,,Fekete Festmények™ sziilettek, az tigynevezett Stiket Hazaban
toltott idoszak. 1819-ben egy kétszintes épiiletbe koltozik Madrid kiilvarosaban.
Leocadia Zorilla Weis asszony és valoszinlileg k6zos lanyuk, Rosarito lakik vele
egyiitt. Ebben az évben ismét atesik egy sulyos betegségen, amibdl kilabalva
elkezdi kifesteni a haz falait. Tizennégy kép: késziil el, melyekben a miivész
kiabrandultsagat, kesertiségét, s ugy tlinik sajat oriiletét tarja fel.

Ennek egyértelmu kifejezése a Szaturnusz cimii munkaja (15. kép), ami
az alsé szinten, a bejarati ajtoval szinte teljesen szemben helyezkedett el az
¢tkezOnek vagy szalonnak szolgalo helyiségben. A belépdk rogton szembesiiltek a
borzalommal. Fo6ldényi F. Laszlo, aki remek tanulmanyt irt Goyarol e kép
kapcsan, Szaturnuszt Goya szellemi 6narcképének tekinti. A titan torténete ismert.
Miutdn megcsonkitotta apjat, €s feleségiil vette hugat, sziinteleniil félt, hogy a
neki szént joslat értelmében egyik gyermeke megfosztja hatalmatol. Ezt
elkeriilend6 sorban felfalta megsziileté gyermekeit. Késdbb Zeusz beteljesiti a
joslatot, kiszabaditja testvéreit, apjat eltizi. (Foldényi, 2004)

A régi mitologidkban, teogdnidkban egyaltalan nem volt ritka a masik
meggyilkolasa, feldarabolésa, felfalasa, csonkitdsa. Félelem, nyereségvagy,

mohosag, féltékenység, olyan biindk, melyek a kozépkori erkdlcs megvetett, az
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Okorban azonban jelen voltak az istenek korében is. A szajon at torténd
bekebelezéssel a masik eggyé valik velem, én-azonossa. Goya talan azért fordult
ismét az emberevés témdjahoz, mert ugy érezte, hogy a sok szornyliség és
értelmetlenség nem csak 6t, az egész vilagot elnyeléssel fenyegeti. A kiizdelem
szinhelye mar nem elsdsorban a csatatér, hanem az emberi I¢lek. Goya démonjai
mar nem transzcendensek, beliilrdl tamadnak. A test és 1élek kiilonvalt az ész
kordban, s a I¢lek egyre problematikussa €s ismeretlenebbé valik ,,amely hol az
isteni garanciat helyettesité mennyei létraként jelent meg eldtte, hol pedig mint
szakadék tarult fel benne” (Foldényi, 2008) Isten eltlint a vilagbol, tirt hagyva
maga utan. Ez a hiany a I¢lekben felfedi annak csupaszsagat. Ijeszto iiresség ez,
amit a képzelet ¢és a valdsag borzalmai toltenek fel. Goya kétszeresen magéanyos.
A kor altalanos trauméja mellett betegsége is elkiiloniti a tobbiektdl. Félelme a
megoriiléstdl, szorongatd képeket eredményez. Valdsziniileg ismerte Rubens
Szaturnuszat, amely szintén a madridi Pradoban lathato. Az agg titdn a még €16 és
sikoltoz6, a rémiilettdl égd szemii gyereckébe tép bele, a szivét célozza, az élet
székhelyét. Iszonyu a kontraszt, ahogy jobb kezével egy botra tdmaszkodik, mert
an¢lkiil labra 4allni sem tud, masrészt bal tenyerében egy egészséges fint
egyensulyoz, akit felfalni késziil. Arca kdozony0s, érzelemmentes, sok ilyet lattunk
Goya haborts rézkarcain is. Katonak, akik szenvteleniil nézik aldozataik
halaltusdjat, emberevok, akik egykedviien zsigerelik embertarsukat. Az Oriilet
belsé csendje lehet ez, egyfajta skizofrén allapot — csak igy lehet szornyliségeket
végrehajtani — mintegy kiviilrdl latva onmagunkat.

Goya Szaturnusza nem kozonyos, 0 az Oriiletet tarja elénk. Sartre éppen
ezt a kozelséget nehezményezte Goya képein. (Licht, 2001. 94. o) Goya odament
a témaihoz, nem érdekelte az esztétikai tavolsagtartds. Mint lattuk, bement az
Oriiltekhez, a gyilkosokhoz, ott volt a harctereken, €s titokban a kannibalok

lakomain. Tapasztalt, megfigyelt, €s a sliritményt elénk tarta.
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15. kép: Goya: Szaturnusz, 16. kép: Rubens:
1820k., olaj, vdszon,146x83 cm, Szaturnusz felfalja
Museo del Prado gyermekeit, 1636k., olaj,
vaszon, 180x87 cm, Museo

A robusztus, szinte csontdarabokbol 0Osszeallo alak, aki a siri sotétségbol
bontakozik ki, — testét inkabb sejtjiik, mint latjuk —, foltokbol épiil fel, a fény és
arnyek kontrasztjaibol. Egyediill a fej és a kezek kimunkaldsa részletezdbb,
valamint az aldozat testének maradvanya. A csonkolt test tehetetleniil 16g.
Megadta magat, kiizdelemnek nyomat sem latjuk rajta. A fej és a jobb kar véres
hidnya az eltelt 1d6rdl arulkodik. A rubensi elsé tépés sokkolo latvanya a még €16
testen itt mar csendes beleegyezéssel folytatodik. Szaturnusz orids fekete széja
megszallottan harap és nyel, és talan ivolt is, kiiivolti a rettenetet, a démonokat.
Kezei mélyen belevajnak fidnak torzojaba, lehet, hogy széttépni késziil, a
szétfesziilo orias karok ezt sejtetik. A kigtivadt szemek Onkiviiletet mutatnak, ezek
a szemek vakok, semmit sem latnak.

Goya 78 évesen Bordeaux-ba koltozik, végleg hatat fordit maradi
hazdjanak, ¢és a madridi udvarnak, ahol értetleniil szemlélik megvaltozott,

darabossa valo ecsetkezelését. Nem tétlenkedik, 1) technikdval probalkozik,
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elefantcsontra fest miniatardkat. Egy koziilik, mintha folytatisa lenne a

Szaturnusz képnek, cime: Monje y Vieja. (17. kép)

17. kép: Szerzetes és 6regasszony, 1824-25,
elefantcsont, 5,7x5,4, Princeton Museum of Art

A sotét hattérbol kivilaglo, elrémiilt arcok, mintha magat Szaturnuszt latnak,
amint felfalja gyermekét, mintha Goya a hatdst is megfestette volna a fett melle.
Az biztos, hogy a furcsa paros valami retteneteset lat. A jobb oldali, szent életli
ferfi a fejét is elforditja, nézni sem birja a latvanyt, szaja iivoltésre nyilik. Az
asszony rémiilten és hatrahdkdlve, dermedt allapotaban képtelen barmit is tenni,
csak néz elszornyedve.

Goya francia kortarsa, Théodore Gericault 1818-ban festi meg a
Kivégzettek feje cimii képét (18. kép), nem sokkal azeldtt, mikor Goya bekoltdzik
a Stiket Hazaba ¢és elkezdi a ,,Pinturas Negras™-t.

Vilagos drapérian — bizarr csendélet — egy nd ¢€s egy férfi levagott feje
fekszik a maguk véres és brutdlis valojaban. E fejeket némasag oleli koriil, a
nemrég még besz¢lo, kialtd fej nyitott szdjat nem hagyja el tobbé hang, szemei
nem latnak. NOi tarsa aludhatna is, ha teste nem hidnyozna ehhez a funkcidhoz.
Levagott karokat és labakat latunk egy hasonl6 tanulmanyan. Az 6sszegabalyodott
formak az ¢élettel Gssze nem egyeztethetd poziturdkban vannak abrazolva.

Kidolgozottsaguk szépsége melankoliat ébreszt, nem borzalmat. (19. kép)
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18. kép: Th.Gericaplt: Severed 19. kép: Th.Gericault: Study of
Heads, 1818, olaj, vaszon, Truncated Limbs, 1818 k.olaj,
National Museum, Stockholm vészon, Musée Fabre Montpellier

Gericault-val ,,Az Oriilet realisztikus abrdzolasa” cimili fejezetben foglalkozom

bdvebben, a targyalasra kertiild, Oriilteket 4brazolo tiz portréja kapcsan.
Osszegzés

Az Oriilet megjelenitése Goyat betegsége ota rogeszmésen foglalkoztatta, s ezt a
bemutatasra keriilo valtozatos tematikdju miiveken lathattuk is. Sajat szeszélyein
és kitalacioin tal, miket Ggy szeretett, a torténelmi események is segitették a halal
¢s rettenet szamos arcanak abrazolasaban. Azt gondolom, hogy Goya nem volt
oriilt, bar neki efeldl kétségei voltak. Ha nem rajzol és fest, akkor a magaba zart
lélek lehet, hogy onmagat falja fel, elméje elborult volna. Az Ontudatra vald
reflektalds képessége viszont kizarja az elmebaj meglétét, tovabba tudnunk kell,
hogy Goya a ,,sotét” képei kozepette is dolgozik megrendelésekre. Portrékat,
csendéleteket készit kiegyensulyozott stilusban. Utolso eldtti évében festi az egyik
legszebb képét egy bordeaux-i tejeslanyrol. 82 éves kordban hal meg, mindvégig
aktivan dolgozva, hatszaznal is tobb alkotasaval jelentékeny szerepet vallalva a

festészet torténetében.

51



Egon Schiele — Tiikorlét

Az utols6 mivész, akinek ¢letével €s munkdssagaval, illetve e kettd szerves
egymasra hatdsaval foglalkozni szeretnék, Egon Schiele osztrak festd. Bécsi
tanulmanyaim alatt kerliltem vele is szorosabb kapcsolatba, épp akkor, mikor
nyitott voltam az effajta ,brutdlis” megfogalmazasokra. Fogékonysagom,
érdeklédésem megtalalta azt a hianyzo lancszemet, ami munkaimat kiteljesitette.
Schiele mindossze huszonnyolc évet €lt, ennek ellenére tekintélyes életmiivet
hagyott rank. Onarcképeinek szamat tekintve csak Rembrandt elézi meg a
miivészettorténetben. Ujitd szellem volt, 6sztonds, vad, mégis preciz. Rajztudasa
lenylig6z6, remek kompozicidival, egyszerii és pontos jellemzéseivel méltan viv
ki azota is elismerést.

A bécsi szecesszid €s a vele parhuzamosan kialakuld, de azzal ellentétes
torekvésli bécsi expresszionizmus iranyzatokhoz neves miivészek csatlakoztak.
Elobbi abszolut tekintélye Gustav Klimt, aki Schiele mestere lesz a
Képzomiivészeti Akadémidan. A tizenhat éves Schiele, mikor megkezdi
tanulmanyait, harmadévesen a konzervativizmus ellen lazadd diaktarsaival
megalapitja a Neukunstgruppe nevezetli tarsasagot. KésObb teljesen szakit
mesterével és a szecesszid eszmeiségével. A fiatal expresszionistdk szdmara a
mivészet oncélu, az dnmegismerést szolgdlo terep. Kokoschka, Gerstl, Schiele
szamara az emberi test mindenfajta egzisztencidlis probléma kifejezdje. Mig a
szecesszi0 ornamensei az egész vildgot akartdk megszeliditeni, egységbe
rendezni, addig az expresszionistak a sajat belso vilagukat akartdk megismerni.

Freud Alomfejtés (1900) cimii kényvének berobbanasa az okkultizmus és
teozofia bécsi kultuszaba mind a 1élek mélyebb bugyrainak, a tudattalan rejtélyes,
¢sz altal nem szabdlyozhaté teriilete iranti érdeklddést fokoztak. Schiele
muvészetének, stilusanak kialakulasara nemcsak a kor hatott, inkabb azt
mondhatnank, hogy a kor Ilehetové tette szamdra, hogy teljes valdjaban
megmutatkozzon. A megbotrankozas, elutasitds gesztusa persze jelen volt
munkdinak megitélésekor, de Bécs atmoszféraja mar szabadabb volt. Schiele
merész témavalasztisai, egyéni stilusa tobb gylijtét is megfogott, akik taldn

megtalaltdk képeiben sajat, mdsik énjiik visszhangjat. Témainak repertodrja nem

52



tal széles, foként oOnarcképek, aktok; kisebb szamban csendéletek, t4j- és
varosképek jelzik. Ezek tobbségét vagy az erotika vagy a halédl uralja. A halal
¢lménye alapvonas a schielei életmiiben. Gyerekként tantja egyik ndvére
haldlanak, majd 1905-ben szeretett ¢desapja is meghal. Az apa az egész csalad
sorsat megpecsételte, mikor tizenhét éves feleségét a ndszatjukon szifilisszel
megfertdzte. Az asszony elsd harom terhessége vetéléssel végzddott, Elvira
ndvére tiz évesen halt meg a vérbaj kdvetkeztében, €s Schiele is gyakran kiizdott
betegségekkel élete soran. Sziilei gyermekkoraban folyton attol féltek, hogy fiuk
meg fog halni. A haldl a névér halottas dgyanal kézzelfoghato tapasztalatta valt,
amitdl az emberek félnek, s ami benne allandé szorongést keltett. Schiele, apja
fokozatos leépiilésének is szemtantja volt, allanddé hallucinacidinak, végsod
megoriilésének. Egyediil 6 volt a csaladban, aki apja latomdsai mellé allt, s
késObb, annak haldla utan meggy6zOdéssel allitotta, hogy apja beszél hozzd a
tulvilagrol.

Az apa hianyat ,,ismétlésekkel” teszi elviselhetové. Gréti hugaval 1906-ban
megismétlik sziilei trieszti naszatjat, késobb elutazik apja sziilévarosaba,
Krumlovba. Itt képeit latva kikozositik, koszonésre sem méltatjak. Terve, hogy itt
¢ljen, meghitsul. Neulengbachba utazik szeretdjével, ahol huszonnégy napra
bortonbe zarjak. A vad kozszeméremsértés €s kiskoru elcsabitasa. Képeibdl szazat
elkoboznak, egyet nyilvdnosan elégetnek. A ,,sokkot” Schiele 12 onarcképpel
heveri ki zarkéajaban.

Onmagéhoz, és a n6khdz vald viszonya ambivalens. Anyjaval sohasem volt
JO a kapcsolata, egyediil Gréti hugat szerette, aki gyakran volt képeinek modellje,
akarcsak sogorndje Adéle, vagy szeretdje, Wally s késObb felesége Edith. A
legtobb vad kislany aktjai miatt érte. Miutermébe gyakran befogadott
utcagyerekeket, etette 6ket, s ha mar ott voltak, lefestette oket. A gyerek, a nd, az
anya — talan Schielét a folyamat érdekelte, ahogy a még tudatlan kislanyok éretlen
teste egyszer csak kiviragzik, a nemiséget hirdetik, — majd kés6bb anya szerepben
— mint az Edith portrékon lathatd e test visszahuzodik, elcsendesiil. (Steiner,
2003)

Schielénél a vonalvezetés hangsulyos, a pontos, természet utdn rajzolt

konturok megszabjdk a kompoziciot. A szinek késdbb, emlékezetbdl toltik ki a
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vonalakat, hangulatokat fejezve ki. A bedéllitasok szokatlanok, a figurdk gyakran
merev, gorcsds pozitirdkba kényszeriilnek, kicsavart végtagokkal, illetve ezek
hianyaval kiiszkodve.

Schiele alkotasaihoz két fontos munkaeszkozt hasznalt, a tiikrot és a létrat. A
tikkrot Onarcképeihez, a létrat a kompoziciok bedllitasdhoz hasznalta. Erre
felmaszva tervezte meg az alakok elhelyezkedését, a magasbol 0 térbe tette
modelljeit, Gjfajta valosagot adott nekik. Erdekes, hogy sok képén egyszeriien
hianyzik a targyi kornyezet. Az ,lres” lapon félbemaradt mozdulatok,
jelzésértékii szinfoltok vannak, mégis teljesek ezek a képek. Szuggesztivek,
erosek. A ,,csonkolt” testek itt nem a goyai karcokon latott habortik borzalmas
kovetkezményeihez, sem a Bosch altal festett torz alakokhoz kotheték. A
hianyoknak itt més, egzisztencialis okai vannak.

Schiele ,,csonkolasi” modszerét én is eldszeretettel alkalmaztam példaul a
Végtagok cimili sorozatomban, de Onarcképei is erdsen hatottak ram. Felemeld
érzés volt szamomra latni, ahogy Schiele kiallt nézdje (barki) elé¢, megmutatva
meztelen valojat, teste-lelke csupaszsagat. Szamtalan 6nportrét festett, mindentéle
pozokban,  hangstlyos  kézgesztusokkal,  grimaszokkal, = maszturbélva,
megkettézve, haromszorozddva, néha feldltozve, vizsgalddo tekintetekkel. Ha
megnézziik a Schielérdl készilt fotokat, lathatjuk, hogy egyik sem ,,természetes”,
mindegyiken pdzol. Ugyanigy bedll az objektivnek, mint a miitermi tiikrének.
Jatek vagy védekezés? Legbelsé onmagat csak dnmaga ismerheti, vagy azaltal
probalja megismerni, hogy megsokszorozza, szétszorja magat a képein. A tiikor —
anyja tiikre, amit erdszakkal vett el téle, s miiteremrdl miiteremre vitt magaval —
legfébb vizsgalati eszkdze volt ontanulmanyozasdhoz. Narcisztikus vonas, esetleg
¢getd Onigazolasi kényszer?

Schiele 1910-ben festi meg Meztelen modellt rajzolo onarckép tiikor
elott cimli képét (20. kép). A téma a hermeneutikai hagyomdnyba agyazott,
benniinket most azért érdekel, mert itt lathatjuk a fest6t munka kdzben, s mert itt
van jelen az, ami lathatatlan — a tiikdr. A mi maga tiikorkép €s valdsag elegye, a
tikor sikjan jatszodo, valamint Schiele és modellje terébdl kimetszett jelenet
sikjat latjuk alacsony nézOpontbol, mivel iiliink, a fest6 helyén. A tiikkér a

megkettézott modell kozott van lathatatlanul, mégis evidensen. Schiele fesziilten
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figyel — ebben a pillanatban épp dnmagat rajzolja. A lap, amit kezében tart, az a
feliilet, amit néziink. Kép a képben. Lathatjuk, hogy a festé6 modell utan rajzol, s

valosziniileg egy véletlen jelenet adta a kép oOtletét.

20. kép: Egon Schiele, Meztelen modellt
rajzolo onarckép: tikor elott, 1910,
51x32,5cm, papir, ceruza, Albertina

Miizeum, Bécs

Onarckép-értelmezések

Schiele egyik legkiegyensulyozottabb dnarcképe 1910-ben sziiletett. Egy dnmagat
kivancsian szemléld fiatalember portréjat latjuk. A kérdén felvont szemoldok a
késObbiekben toposz lesz. Ruhajanak fehérsége atolvad a hattér semlegességébe,
mintha a semmibdl egyszer csak eldtlinne jelenléte. Az arc harmonikus
kidolgozottsaga, a valasztott szinek élénksége a haj sotét bozontjaval remek

kontrasztot ad a vilagos feliiletekkel (21. kép).
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21. kép: Egon Schiele, Onarckép, 1910,
44,5x30,4cm, vegyes technika, papir,
Albertina Mizeum, Bécs

1910 ismét, de mar egy teljesen mas Schiele all el6ttiink. Ebben az évben
szamtalan Onarcképet készit, kisérletezik, feszegeti hatérait, a hatarokat. A képet
atlosan atszeld, iszonyuan vékony alaknak csak oriasi kezei és keskeny arca van
kiszinezve. A sematizalt test lehetne egy gyereké is, a karok szorosan lefeszitve a
torzshoz, mintha egy masik ember kezei volnanak, aki Schiele mogott bijik meg —
bar a karcsu test ezt a feltevést ellehetetleniti. E kezek ©nalld életet élnek,
¢lébbek, mint a fej fesziilt merevsége, a szogletes formakat a szemek sotét iirege,
a mellbimbok és a koldok kerek rajzolata lagyitja. A kezek Schiele barmely képén
a portrék szerves kiegészitdi, a fotdin is allanddan jelen vannak az arc kozelében,
természetellenes modokon Osszekapcsolodva. Itt egy gyakran lathatd pozicioban
vannak, ,,0ll6znak”, a hiivelykujj nem lathatd. (22-23. kép) A miértre nincs biztos

valasz, esetleg mert a kisebb ¢€s kiilonalld ujj megtdrné a szimmetriat?

22. kép: Schiele, Osen with 23 kép: Schiele, Onarckép,
fingertips laid together, 1910, 1911, vizfesték, papir,
vegyes technika, papir, Leopold 51,4x34,9 cm, Bequest of
Muzeum, Bécs Scofield Thayer
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A masik, zaklatott portré befejezetlenségében hatdsos. A torzo szétszabdaltsaga
meghokkentd €s riasztd. A labakat itt nem a kép széle vagja le, mar a képen
megtdrtént a festd szandéka szerinti csonkitas. A bal kar eltiint, lefeszitve, a jobb
kifeszitve, a kézfej lemaradt, egy kosza ceruzavonal jelzi a szandékot, de tutja
megszakadt. A fej egy elkinzott emberé, az elszort vords foltok (homlok,
szemaljak, szaj, nyak, mell, nemi szerv) véres cselekedeteket asszocial,
kasztralast, csonkolast. Az oriilet képe ez, az anyaghasznalat ideges kezelése
felfokozott idegi allapotra utal, amit csak kihangstlyoz a fehér ,,aura”.

A Proféta (Haldl és az ember) cimi 1911-es kép expressziv latomas. Két
alakot latunk, a kdzpont maga a festd. Bar nincs szeme, vonasait felismerjik. Az
olajfesték feloldotta a konturokat, a plaszticitds érvényesiil. Az igazi téma — a
halal és az ember — ebben a kozegben hatasosabb. A vilagos, anyagtalan
szellemalak maga a halal, szorosan ott all Schiele mogott. A szemek hianya a nem
evilagi torténésre utal. A latasnak a halal kozelében nincs jelentdsége, szerepe.
Egy kéz, Schiele ujjait ismerjiikk fel ezen az orias, csontos kézen, valahonnan
alulrol kiemelkedik, mintegy Onmagatol, semmihez és senkihez sem tartozva
felnyulik, egészen Schiele melléig. Loki, taszitja a halal fel¢, egy masik el6tiind
kar rajta keresztbe fordul, tagadja ezt a mozdulatot, vagy megszenteli. Valojaban
Iényegtelen, mert a halal fehér leple késziil elnyelni a sotét alakot. A kép jobb
oldalan a szin kavalkadbol egy fél portré formalddik ki, egyetlen bizarr részlettel,
egy pupilla nélkiili szemgolyoval. (24. kép) Szorongatd latomas ez, mintha
Schiele megfestette volna gyermekkori élményét, mikor allandéan a halal

jelenlétével riogattak.

24. kép:Schiele: A Proféta (Halal és az ember) 1911, olaj,
vaszon, 80,3x80cm, Leopold Muzeum, Bécs 57



Barki, aki egy kicsit is hosszasabban foglalkozik a festd képeivel,
kétségbe vonhatja személyének normalitasdt. Tény, hogy a maganéleti
sorscsapasokon tul betegségét is el kellett viselnie. Schiele skizofrénidban
szenvedett. Ennek a pszichés betegségnek genetikai €s kdrnyezeti okai is lehetnek,
tehat 6rokolhetd példaul egy vérbajos anyatol, illetve egy fiatal kamaszt, ha sulyos
érzelmi csapas ér, a szervezete védekezésiil skizofrénidval reagalhat. Bizonyara az
sem véletlen, hogy az ujkortdl kezddédden megsokszorozodott a neurotikus,
depresszios, hisztérias emberek szama. Az Istentdl elszakitott vilagban az egyén
magara van hagyatva, egyre jobban érzi semmis voltdt, maganyossagat. A
tudomanyok fejlodése tovabb mélyitette a szakadast, szorongast keltve az
emberekben, 4llandoan 1ét-kérdéseket vetve fel. Schiele Dupla Jdnarckép
elnevezésli milve a festd tudathasaddsanak bizonyitéka. A haromszog
kompozicioba szerkesztett paros egyenértékiien van abrazolva. A felsé figura
védén rahajol parjara, aki ,,csak” fejként van megjelenitve. Uzott, zavart lelkiiletét
a masik mellkasan probalja lenyugtatni, aki ezt elnézden fogadja. A karok ezuttal

lemaradtak, nem adnak teret. (25. kép)

25. kép: Schiele: Dupla onarckép, 1915, vegyes technika, papir, 32x49 cm,

magangytljtemény

A képnek ,kényszerzubbony” jellege van, a minimumra lecsupaszitott rajzot
kevés szin teszi €letteliveé, foként a vords festék fonja koriil az alakokat. A fel— és
Osszehuzott szemdldokok alél mas-mas irdnyba nézd szemekre lesziink

figyelmesek. A figurdk jobb szemei ,kifel¢” tekintenek a kompozicidbol,
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teriikbdl, 6sszezartsagukbol, a felsd alaké felfelé, tarsa szeme maga elé¢, illetve a
semmibe figyel; bal szemiik viszont rank tekint. Kérddn, kutaton. Ittlét €s nem-1ét,
melyik vagyok én, ki vagyok én? Azzal, hogy Schiele a testét rajzolta, majd ennek
majdnem teljes hianyaig eljutott, hogy csak egy fej maradjon magabdl, a testtdl,
sajat testétdl valo elszigeteltségét hangstulyozta. A skizofrénias betegek gyakran
érzik idegennek, mdasénak a testiiket ,,..mintha egy csomé husrongy logna a
csontjaimrol” (Laing, 1990) Talan ez az érzet magyarazza a befejezetlen, torzd
jellegli képeket, Schiele elidegeniilt a végleges befejezéstél, a test teljes
abrazoléasatol, s talan emiatt helyezte el alakjait tlires, tdmasz nélkiili térben, a
semmiben.

A test eszkoz, targy, amivel barmit lehet tenni, hasznalni lehet, hasznalat
kozben bemutatni. Azokon a portrékon, amelyeken Schiele onkielégitést végez,
nem bir kiilondsebb jelentéssel, mint egy tajkép. Ugyanakkor egy tdjadbrazolas
nem pusztan természeti forméak egyvelege, hanem érzésekkel telitett hangulatkép
— Onarckép. Schiele csak 6nmagén keresztiil tudta atsziirni a kiilvilagot, abrazolni
témait. Modelljeiben is magat rajzolta, 6 volt minden képének szerepldje,

lelkének, tudatanak egy-egy darabja, csak mas €s mas kifejezési formaban.

Osszefoglalas

E harom festOmiivész bemutatdsaval a sajat utam allomadsait is jeldltem. Bosch,
Goya ¢€s Schiele munkassaganak arnyékosabb oldala példat mutatott arrél, hogy
hany és hany féleképpen ébredhetnek emberekben démonok. Amikor festettem,
szamomra csak az érziilet, az indulat szintjén €16, majd képpé formalddo sajat
belsé ,,démonjaim” lehetdségeket, inspiraciokat adtak képeimhez, gyakran
tovalenditettek egy-egy sziirke szakaszon. Igyekezetem bemutatni, hogy a
démonok hatasat miként alakitotta az adott kor, annak hiedelmei, vagy a sajat
¢letutban a sorstol vezérlelt valos tébolyok, betegségek. A vélt vagy valos, kiilsé
¢s belsd csapdsok miként formaltdk az egyes miivészek gondolatvilagat, témait,
stilusat. Erdekes volt eljutni Bosch zsufolt, figuralis tablaitol Schiele csupasz
feliileteiig. Figyelni, hogy adott motivumoknak miként valtozik a jelentése a

muvészettorténet kilonbozé korszakaiban. Persze szamtalan muvészt ki lehetett
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volna (még) ragadni a miivészettorténetbdl, akiknek munkassaga, élete
izgalmasan kapcsolodott volna témankhoz, de a személyes indittatast

fontosabbnak tartottam, mint a filoldgiai teljességet.
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Az oriilet realisztikus abrazolasa

A fejezetben néhany, a mivészettorténetbdl jol ismert példan keresztiil azt
szeretném érzékeltetni, hogy az Oriilet abrazolasa gyakran nem bels6 kényszer.
Oriasi kiilonbség van akozott mikor egy miivész a kiils6 jegyek alapjan festi meg
az Oriilet vilagat, illetve amikor valaki megél/atél egy-egy pszichés betegséget, s
¢lményeit képpé formalja. A késObbiekben foglalkozom azzal a kérdéskorrel,
hogy a lelki betegek muvészete miként hatott a XX. szazad miivészetére. Az
oriilet és a mlivészet egyfajta 6sszefonddasa azonban mar joval elébb elkezd6dott.

A képzomivészetben a mivészek gyakori témaja az intenziv és az
eltorzult koros érzelmek kifejezése, megelézve gyakran a pszichiatriai betegek
mivészeti alkotasainak pszichiaterek altal elismert jellegzetes kifejezd elemeit,
amelyek a paciensek érzelmeinek megértésében hasznosak.

A képzédmiivészet gyakran volt segitéje a lelki betegségek azonositasanak,
hisz az ilyen tipusu betegségek azonositasa a kezdetekben kiils6 jegyek, a
megjelenés alapjan torténtek. fgy egy-egy tiinetcsoport miivészi szintetizalésa
nem egyszer nyujtott segitséget egy-egy betegség leirasdhoz.

Albrecht Diirer (1471-1528) Melankolia cimii rézkarca 1514-b6l a
depresszios né reménytelen lires tekintetét abrazolja. A puttd testtartdsa is a

depresszio tehetetlen mozdulatlansagat fejezi ki. (26. kép)

26. kép: Albrecht Diirer: Melankolia, 1514,

rézmetszet, 31 X 26 cm
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Az egyik leghiresebb tigynevezett ,,Oriilet abrazolé” P. P. Rubens (1577—

1640) volt. Az Oriiletet abrazold portréin érzédik a pontos megfigyelések hatéasa.

e P -
27. kép: P. P.Rubens. Szent Igndc csodit tesz, 1615
olaj fatabla 105,5x74cm

e

28. kép: Raffaelo: Transzfiguracio 1517 tus, kréta
papir 53,5X74 cm

A ,,Szent Ignéc csodat tesz” cimii
monumentalis képen az 6rdogtol
megszallott epilepszias beteget
kifordult szemekkel, Kkitagult
orrlyukakkal, kilogé nyelvvel,
elcsuszott pupillakkal abrazolja
(27. kép). A koordinalatlan,
gorcs0s mozgastol a  figura
onkiviiletéig minden érzékelheto.
Orvosi  szempontbol  Rubens
képeit tartjak leginkabb
mértékadonak, mert O volt az,
aki a beteg embert tényleg

hitelesen tudta megjeleniteni.

Egészen masképp  abrazolja
Raffaclo a  beteg  embert
Transzfiguracio cimi grafikajan
(28. kép).

Raffaelo két témat jelenit meg
egy képen. Egyrészt Krisztus
mennybemenetelét, masrészt a
megszallott ember csodalatos
gyogyulasat. Az altala abrazolt
epileptikus ember szinte
belevegyiil figurai tomegébe. A
test nem  feszil  gorcsos
remegésbe, az arc és a végtagok

nem arulkoddak. Orvosilag, ha
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lehet ezt mondani az abrazolas nem hiteles. Egyfajta idealizalasa ez a szenvedd
embernek. Valosziniileg Raffael a valosagot alarendelte az esztétikumnak, hiszen
ha megfigyeljiik az epilepszias embert, az antik idealizalas inkabb jellemzo ra,
mint az emberi szenvedés.

Az Oriilet abrazolasa az Gjkor szobraszataban is megjelenik, még ha nem is
olyan gyakorisiggal, mint a festészetben. Caius Gabriel Cibber'® (1630-1700)
1676-0s Megszallott cimii szobran
a harmonikus férfi testbe oltozteti
az Oriiletet (29. kép). A szobor
mozdulatai és a portré gesztusai
tulzoak. A  kezeket bilincesel

abrazolja, mint egyértelmii utalast a

veszélyre. Cibber alkotasa nem

29. kép: Caius Gabriel Cibber: Megszdllott, 1676, o ; ) )
k6 184 cm széles ,oncélu” mualkotds, hanem Anglia

egyik legrégebbi pszichés betegeket gyogyitd
intézetének bejaratahoz késziilt.

Ugyancsak egy pszichiatria intézmény diszitd
eleme Geraert Lambertesz (11662) 1650-1-
ben készitett Nagyszerii asszony cimli munkaja
(30. kép). A szobor maga tipikusan barokk
jegyeket visel magan. Az abrazolt né éppen a
hajat tépi, mintha azt gyoOkerestdl szeretné
kiszakitani. Duzzad az erdt6l. A test
extazisban van, szinte szétfesziil, mintha épp
egy roham kellds kozepén lenne. A nd

egyszerre sugallja a fajdalmat és szenvedést,

illetve a buja érzékiséget. Nem véletlen, hogy

\
30.keép: Geraert Lambertesz Lambertesz és Cibber szobrai pszichiatridkon
Nagyszerii asszonny
1650, homokkd talalhatoak, az Oriiltség allapotat egy-egy

pillanatba szintetizdlva, az Oriilet folytonos

jelenlétét demonstralva. Ekkortajt vette kezdetét a tarsadalmak pszichiatridk iranti

19 Cibber Dénidban sziiletett, majd késébb Anglidba emigralt, ahol élt és dolgozott halalaig.
Tobbszor dolgozott egyiitt Sir. Christofer Wrennel, tobbek kozott a Szt. Pal Székesegyhazon.
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¢lénk érdeklddése. Latogatok tomege volt kivancsi a paciensekre, egyfajta
érdekesség, kuriozum volt ez, afféle tarsadalmi esemény, latnivalo. Ezek a
latogatok belépot fizettek, adomanyokat hagytak az intézetekben. Az 6
gyonyorkodtetésiikre sziilettek ezek a miualkotasok, s nem az Oriilet iranti
megszallott miivészi érdeklddés ihlette Oket.

Ugyan igy dekoracio6 Pieter Xavery: Két oriilt férfi cimii 1865-ben készitett
szoborkompozicidja (31. kép). Az ild
figura, melynek Ilabaira lanc fesziil a
szexudlis Oriiletet is szimbolizalja, hiszen a
virtuéz drapéria mellett a stimulélt
himvessz6 is felbukkan. Kicsavart teste a
klasszikus  szépségeszményt  tiikrozve,
mintha 4lland6 mozgasban lenne. A fekvo
figura a ,,megszokott” modon tatott szajjal,
¢gbe meredd tekintettel s eltorzult

arcvondsokkal  jelenik meg. Kezei

gorcsosen hatrafesziilnek, orditasa szinte
31. kép: Pieter Xavery: Két oriilt férfi 1865 hallhat6. A  kompozicidban talan a
legérdekesebb a testi tokeély szembe allitasa a szellem tokéletlenségével.
Tavolsagtartas érezhetd Wilhelm von Kaulbach Oriiltek héza cimii rajzan,
annak ellenére, hogy Kaulbach rendszeres latogatdja volt pszichiatriai
intézeteknek (32. kép).
Figurdi  képzelt  héborls
hosok, filozofusok. A
biedermeier festé a figurakat
teatralis rendbe komponalta.
A technikai  eldadasmod

hiaba realisztikus, a

drdmaisdg nem tetten érhetd.

32. kép: Wilhelm von Kaulbach: Griiltek hdza Szép portrék, finom tonusok,

1834, ceruza papir 45,9x60,8 s talan , feliiletesség” jellemzi

a képet. Nem lehet tobb ez a kép mint egy zsanerjelenet, egy allegorikus €s szaraz
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abrazolas. A valasztott téma ellentmondasba keriilt a festd stilusaval, még akkor
is, ha ez a muve kevésbé akadémikus alkotasai kozé tartozik.

»3zinhdz az egész vilag” és ezt a Shakespeare-i gondolatot egészen
komolyan veszi William Hogarth (1697—1764), aki figurait szinészekként kezeli,
a képmezét pedig szinpadként fogja fel. Oriiletek hdza cimii rézmetszetén.'
kiilonds cinizmussal, a megszallottakat hétkdoznapi emberek kozé helyezi (33.

kép).

ﬂsw AR .
, 1735 rézkarc, 35,6x40,6 cm

P
33. kép: William Hog

arth: Oriiltek héza

A groteszkiil eltorzult figurdk mogott, elegans viseletben jelennek meg az oda
nem ill6 finom holgyek. A szenvedd ember, mintha szerepet jatszva egy szini
eléadas egyik kelléke lenne. Mai szemmel nézve ezt a képet, egy kissé bantonak
tarthatjuk cinizmusa miatt. Realisztikusan adja vissza nem pusztan az Oriiletet,
hanem az adott kor viszonyat a lelki betegségekhez. A hattérben allé holgyek
afféle cirkuszi, vasari latvanyossagként kezelik a betegeket, lathatéoan jol
szorakoznak. A normalitastol valo eltérés nem értelmezésre szoruld tény, hanem

pénzért lathato latvany.

""" A metszet Hogarth egyik moralizalé, szatirikus életképekbél allo sorozatinak darabja. Az Egy
kéjenc életpalyaja (The rake’s progress) cimil sorozat § lapbdl all, melyek olajkép: elédjei
1732-33-ban késziiltek. A torténet egy gazdag kereskedd fia, Tom Rakwell életét mutatja be,
aki minden pénzét eljatssza és elszorakozza, és életmodjaba beledriil ezért végiil Bedlamben,
Anglia elsé elmegyodgyintézetében végzi (melynek Cibber altal készitett egyik homlokzati
szobrat korabban bemutattam a dolgozatban).
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Teljesen realisztikus portrékat festett elmebetegekrdl Théodore Gericault
(1791-1824) tiz képbdl all6 sorozataban. Ennek a portrésorozatnak az alapja egy a
XIX. szazadig uralkod6 teoria volt. Orvosoknak és miivészeknek meggydzodése
volt, hogy az arcvonasok visszatiikrozik a betegséget. Természetes tehat, hogy a
tokéletes realizmus Gericault portréin elengedhetetlen. Az Oriilt gyermekrabld,
illetve az Oriilt jatékos cimii képek nem a 1élekabrazolast, mint inkabb a beteg
ember kiilsé jegyeinek pontos megfigyelését hangsulyozzak (34-35. kép). A
képzémilvészetben az Oriilet realisztikus abrazoldsakor, a tudomany fejlodés
stadiumait kisérhetjiik szemmel. Kezdetben, a leird szakaszban volt fontos a képi

abrazolas, amely nem lett ,értelmezett, magyarazott” (pl. allegorikus), hanem

,,leird” azaz realisztikus maradt.

34. kép: Theodore Gericault: Oriilt jatékos 35. kép: Theodore Gericault: Oriilt
1822/23, olaj, vaszon, 77x64,5 cm gyermekrablo, 1822/23 olaj, vaszon,
64,8x54cm

Furcsa modon e portrékat latva nem asszocialok rogton beteg emberekre. Nyugodt

tekinteteket, hétkoznapi embereket latok, persze tokéletesen megfestve.

66



36. kép: Telemaco Signorigni: Zavaros elméjiiek,
1865, olaj, vaszon, 65x59 cm

Az eddigi abrazolasokkal szemben Telemaco Signorini (1835-1901) 1865-ben
festett Zavaros elméjii nok korterme a firenzei S. Bonirazioban cimii festményén,
nem csak a betegekre helyezi a hangsulyt (36. kép). Autentikusan abrazolja a sivar
kornyezetet. Meztelen fehér falak, racsok az ajton, elérhetetleniil magas ablakok
¢s primitiv berendezés. Ezen a képen a ,hangulat” és a belsd tér a nyomaszto.
Nem csak a kezeltek gorcsos és tulzo mozdulatai drulkoddak, hanem az egész kép
sugarozza az intézeti élet maganyat.

Giacomo Balla 1905-ben festett Oriilt cimii képén a zavart elmét a
testbeszéd érzékelteti (37. kép). Az impresszionisztikus megkozelités mar nem a
realisztikus latdsmodnak kedvez. A fénykép megjelenésével az Oriiltség képi
megjelenitésének lehetdségei markansan atalakulnak. Balla képével kezdetét veszi
egy ) muvészeti hagyomany, amikor az dbrazolds nem els6sorban a latvany,
hanem a lényeg megragadasara torekszik. Balla képén a kifejezés eszkozei még
realisztikusak, égbe meredd tekintet, zilalt haj, a természetellenes gesztikulalas és
fixalt tekintet.

A kissé teatralis, erdltetett alak megfestése esztétizald. EzErt lehet az, hogy
amikor a képre nézek inkabb a megfestés milyensége, az ecsetvonasok
dinamikdja, a kései impresszionizmus szinvildga jut eszembe, mintsem a kép

tulajdonképpeni targya.
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37. kép: Giacomo Balla: Oriilt, 1905, olaj,
vaszon, 175x115 cm

Patosz nélkiil abrazol Vincent van Gogh Elmezavarodottak cimi portréin
(38-39. kép). E munkait akkor festette, amikor epilepszias rohamai kdvetkeztében
a Saint Rémy-i intézetbe keriilt. A képeken jol nyomon kovethetd belso félelme az
Oriilettd] és annak miivészetére vald hatasatol. Festményein az arcokra koncentral,
s az eddigi példakkal ellentétben itt a teljes atszellemiiltség érhetd tetten. Van
Goghnal mar a portré is elégséges eszkoze az elborult elme kifejezésének. Nem
kell hattér, nincs az égbe meredo tekintet. Az erdteljes vonalak egyértelmisitik a

latvanyt.
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38. kép: Vincent van Gogh: Elmezavarodott, 39. kép: Vincent van Gogh: Elmezavarodott,
1889, olaj, vaszon, 56x36 1889, olaj, vaszon, 21x15

Nem a kiilsdségek a lényegesek, hanem a belehelyezkedés. Van Gogh egyiitt él
modelljeivel, szenvedésiik az 6 szenvedése is. E képek szamomra egyfajta ,,belsd
realizmust” kozvetitenek. Ugyanezt a ,belsé realizmust” érzem Erich Heckel
(1883-1970) expresszionista munkajan is. Oriiltek cimii képén sajat élményekbdl

épitkezik (40. kép).

|

40. kép: Erich Heckel: Oriiltek, 1914, olaj, vaszon, 70,5x80,5 cm
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Az 1. vilaghaboru idején betegapoloként dolgozott és a hdboru minden borzalmat
megtapasztalta. A képein megjelend betegek szimbolizaljak azt az embertipust,
aki sajat vilagdba rekesztve Onmagat, semleges tud maradni a tarsadalmi
konfliktusokkal szemben. A beteg emberek maganyossagat, belsd fesziiltségét
ezen a képen is erOsiti a belsd tér expresszionista megfestése, melynek
kovetkeztében a tér mintha mozogna, tagul és kdzben sziikiil is.

Az driilet realisztikus 4dbrazolasa végigvonul a képzédmiivészeten, s az itt
felsoroltakon kiviil rendkiviil sok miivészt emlithetnék. Az e targyban fellelhetd
alkotasok azonban ugy gondolom, legtobbszor elsdsorban a kiilsé jegyekre
koncentralnak. Meggy6zddésem azonban, hogy az atéléshez elengedhetetlen az
érintettség. A valamely betegségben szenvedd ember, illetve miivész szamara ez a
téma nem egy a sok koziil, hanem a mindennapi élet. Az ilyen miivész nem is tud
masképp alkotni; sorsat sugarozzak képei. Ezt a sorszerli miivészetet, s a belsd
tisztasagot szeretném megmutatni a kovetkezd fejezetben, mely a pszichiatriai

betegek miivészetében oly sokszinlien bukkan fel.
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Pszichiatriai muvészet

A miuvészettel foglalkozok mar régdta felismerték a népmiivészet, a naiv
miuvészet, illetve az torzsi miivészetek elementaritasat, a betegek miivészete mégis
sokaig tabunak szdmitott. Az elsé komoly tanulméanyok Prinzhorn tolldbdl
szdrmaznak a két vilaghaboru kozott, ez az id0szak azonban nem kedvezett e
kérdéskor szdmara, hiszen a nemzeti szocializmus nem toleralhatta magat a kérdés
felvetését sem. A mivészettorténészek visszafogottsaga a XX. szdzad elején
részben a megel6z6 korok nem targyilagos megkozelitésébdl is fakadt. A sokat
emlegetett Cesare Lombroso 1864-es hires tanulmanyéaban elmossa az Oriilet €s az
individuum kozotti hatart.

A tudattalan vilag nem csupan az ugy nevezett tanult mivészek
alkotasaiban  jelentkezhet kozvetlen moddon. A lelki  betegségekben,
elmebantalomban szenveddknél a tudattalan attéri a konvencionalis hatarokat. Az
ilyen betegeknek nem okoz nehézséget a tudattalan tartalmak 4brazoldsa, mert az
a hallucinaciokban, téveszmékben, szorongasokban benne van.
Megkonnyebbiilést jelenthet, ha azokat vaszonra vagy papirra tudjak vetni.
Természetesen, ha adottsagaik vannak, vagy a betegség nyoman addig szunnyado
képességeik felszinre keriilnek, miivészi értékli alkotasok johetnek létre. A beteg
miivein keresztiil betekintést nyeriink lelkivilagdba. Munkaik kutatasanak sokféle
iranya alakult ki. Ma mar nem tarthatdé a régi ,.egy betegség — egy stilus”
mechanikus szemlélete. Egy képrdl pusztan a forma és tartalom alapjan nem
allithato fel diagnosztikai megallapitas, tehat nem allithato, hogy ,.ez a festmény
igazi skizofrénids mi”. Ugyanazon jellegli miialkotds sokféle forrasbol
szarmazhat, sokféle okbol johet 1étre.

Mikozben a pszichiatriai mivészettel foglalkozhattam, a legnagyobb
tanulsdgot szamomra a miivek sokfélesége ¢s sokszinlisége jelentette. Jomagam is
ugy kozelitettem eldszor a témahoz, hogy biztosan rengeteg kozos tulajdonsagot
¢és felismerhetd stilusjegyet taldlok. Ez azonban nem igy van. A pszichiatriai
mivészet ugyanolyan valtozatos, mint a professziondlis miivészet. Nincsenek

sablonok ¢s nem léteznek kategoriak, egy-egy kozos stilusjegy fedezhetd fel.
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A pszichiatriai betegek mivei ma széleskorti érdeklédést keltenek. A
képek eredetisége, stilusa, a szenvedd ember €lményvildganak, latomdsainak
kozlése megragadja a szemléloket. Az ide vonatkozé irodalom szerint 1921-ben
ért egy pacienst az a megtiszteltetés, hogy pszichidtere miivésznek nevezete.
(Spoerri, 1964) Ez a miivész az azbta hiressé valt Adolf Wolfli, akinek munkai
mara bejartak az egész vilagot. A pillanat, amikor tehat a beteg ember helyzete
atértékelddik, mérfoldkd a miivészet és a betegség kapcsolataban.

Manapsag a pszichidtriai beteg miivei kiallitasokon, gyljteményekben
jelennek meg. Igy johetett létre a ,pszichiatriai”, vagy masként a
»pszichopatologiai miivészet”, mely fogalmakat sokan kritizalnak. Ebben a
fejezetben természetesen a teljesség igénye nélkiil szubjektiven valogattam olyan
miivészeket, akik rdm a meglepetés erejével hatottak, bizonyitva, hogy munkaik
egyenértékiiek a professzionalis miivészekével, s alkotasaik ram mint festére is

nagy hatast gyakoroltak.

Adolf Wolfli (1864-1930)

crer

1921) Ebben az értelemben tehat kijelenthetd, hogy festészete betegsége nélkiil
elképzelhetetlen lett volna. Munkait abban a 30 évben festette, amikor a
pszichiatrian (akkor még Oriiltek hazanak hivtak) élt.

Munkassaganak két fo iranya fedezhetd fel. Egyrészt a végtelenségig
érzékeny és puha grafikdk, mint példaul a Kompozicio két papirra (41. kép).
Navratilhoz hasonléan az egész képfeliiletet kitolti felismerhetd és sziirredlis
elemekkel. Ezeket a grafikakat a teljes harmoénia uralja. A formai és tonusbeli
megoldasok végtelen érzékenységet arasztanak. Egy nyugodt vilag ez, ahol mégis
egyfajta zartsag érzékelhetd. A teljes koncentraltsag €és 1dotlenség lenyomatai ezek
az alkotasok. Elmélyiilt vilagdban nincs helye erds érzelmi kitoréseknek, spontan
megoldasoknak. Kitalalt, megkonstrualt kompoziciok ezek, tudatosan hasznalt

szimbolumokkal. F6 szimbdluma a szem. Képein mindig megjelennek a szemek,
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melyeket a mivészetpszichologia a félelemmel, a bezartsdggal azonosit. A szem a

bezart ember szimboluma, aki fajdalommal tekint kifelé.

41. kép: Adolf Wolfli: Kompozicio két papirra, 1904, ceruza, papir, 99,5x74,5 cm

Amikor képei elétt alltam, hihetetlen érzés keritett hatalmaba. Ugy
éreztem magam, mint egy reneszansz kép el6tt, mintha példaul az Uffiziben
lennék. Eldszor az egészet kellett befogadnom, majd kozelebb lépnem és az
aprobb részleteket és feliileteket élvezni. Munkai a reneszansz lazurfestészetre
emlékeztetnek. Az egymasra feltett tonusok rétegei végiil egységes képpé allnak
Ossze. Egy kép szamomra vagy akkor sugallja az er6t, ha kiméletleniil durva, vagy
ha félelmetesen érzékeny. Wolfli munkai érzékenységiikben hordozzak erejiiket.
Lagy és lirai geometria felfoghato és felfoghatatlan jelentéstartalmakkal jelenik
meg.

A kovetkezetes képszerkesztés és a mar emlitett festdi érzékenység mellett
azonban fellép a dekorativitas is. Festményei, mint példaul a London cimi kép,
szinezésilik ellenére megorzik grafikus jellegiiket (42. kép). A szinek erdsek, s
mégis mintha matematikailag lenne kiszamitva minden ,,mennyiség”. A szines

maszkszerii portrék absztrahalt formakkal egésziilnek ki. A festményeken is
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megjelenik az iras, a kalligrafia, sugallva, hogy a miivész mindent el akar

mondani.

LI = C oy i & $

42. kép: Adolf Wolfi: London, 1911, szines ceruza, papir, 99,7x71,7 cm

Adolf Wolfli allandéan Gsszefiiggd torténetekben gondolkodott. irt, festett és
rajzolt. Egy sajat vilagot teremtett, hercegkisasszonyokkal, sziirrealis és 1étezo
személyekkel. Az Onmaganak teremtett kozmoszban Wolfli volt a hés, és
nyugalmat talalt. Képei ennek a vilagnak az illusztracioi. Ezeket az illusztracidkat
a szépségre vald torekvés is jellemzi. Egyszerli, nemes, tiszta szépség uralkodik
munkain.

Adolf Wolfli nemcsak skizofrén volt, de betegségét az autizmus egyik
formaja is sulyosbitotta. Az a mivész volt, aki az élet hétkoznapi dolgaira
képtelen volt, de fantasztikus képek megalkotasara azonban igen. Autizmusara
jellemzdé volt, hogy bizonyos mintdkat, szimbolumokat képzeletében elmentve,
azokat a végtelenségig ismételte kisebb-nagyobb valtoztatasokkal.

Nem véletlen, hogy a pszichiatridkon kezelt miivészek sorat Adolf
Wolflivel kezdtem. Nemcsak azért, mert képei megérintettek, s azt gondolom,

hogy ezek a munkak barmely kiallitason kiemelkedéek lennének, hanem azért is,
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mert munkassaga példaértekli. Jol példazza azt a megmagyarazhatatlan tényt,

hogy egy betegség akar zsenialis munkakat is eredményezhet.

Emanuel Navratil (1875-1956)

Navratil miivészete szamomra a hihetetlen kategoria. Sok miivészért lelkesedtem
(Wolfli és Natterer) a precizitas €s az aprolékos képi kidolgozas okan, de az 6
miivészete szamomra mindent feliilir. Természetesen nemcsak a technikai tokély
az, ami lenyligdz €és vonz munkdassagaban. Amikor képeit el6szor lattam
Guggingban, elementaris erével hatottak ram. Egyszertien nem értettem, hogy egy
ugymond beteg ember miképpen képes ilyen remekmiivek 1étrehozaséara. E képek
lattdn 0jbol az a kérdés fogalmazddott meg bennem, amely mindig is
foglalkoztatott. Hogyan lehetséges, hogy a betegség s az abszolut koncentraltsag
ilyen jol megférnek? Mérnokien megszerkesztett képek ezek. Madartavlatbol
abrazol, azzal az igénnyel, hogy minél inkabb kitagitsa a képmezat.

Navratil, aki eredetileg esztergdlyos volt az 1. vilaghdboruban fejsériilést
szenvedett egy bombatdmadasban. Valdsziniileg ennek hatasara alakult ki akut
skizofrénidja. Ettdl kezdve egy bécsi pszichiatrian €It halalaig.

Képeinek meghokkentd perspektivikus abrazolasa technikai felkésziiltsége
munkait a kozépkori illusztraciokkal rokonitja. Kompozicidi centralizaltak,
szimmetridra, s rendre torekednek. Ezt példazza egyik f6 miive is, a Hdrom torony
cimli festménye (43. kép). Az elemzések szerint ez egy tipikusan skizofrén

alkotas, hiszen az egész képfeliiletet kitolti, a szemnek nincs ideje megpihenni.
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43. kép: Emanuel Navratil: Harom torony, 1940/54, szines ceruza, csomagolopapir, 128x128cm

A mar emlitett Wolfli vagy Natterer munkassagahoz rendkiviil sok szalon
kapcsolodik festészete, egy dologban azonban eltér a tobbiekt6l. Nincs figura,
nincs portré, csak az ember nélkiili kdrnyezet. A geometrikus festészet igazan
sohasem allt kozel hozzam. Navratil munkassaga mégis lenyligoz. Ezekben a
munkakban a megszerkesztettséget liraisag hatja at. Megmagyardzhatatlanul
konnyed vilagot teremt, egyenesekbdl, kiszakitott geometriai elemekbdl. Képein a
szinek érzékeny hasznalata is tompitja a geometrikus szerkezetet. Fantasztikus t4j
cimi képén mar hidba érzem, s latom a varos tokéletes feliilnézeti képét, mégis
egy absztrakt képként kezelem (44. kép). Egy olyan kozmikus vilag ez, ahol bar

minden egyes apré részletnek jelentdsége van, mégis egységként kezelheto.
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44. kép: Emanuel Navratil: Fantasztikus tdj, 1940, szines ceruza, csomagol6 papir, 95x112 cm

Navratil munkassaganak talan egyik ,,legelrugaszkodottabb” képe, azonban mégis

csak A nyolcsarku épitészeti fantaziak cimi alkotas (45. kép).
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45. kép: Emanuel Navratil: Nyolcsarku épitészeti fantdzidak, 1945, szines ceruza, csomagolé papir,

95x112 cm
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Ez a kép mar nem ragaszkodik a latvanyhoz, a megtapasztalhato vilagot kizarja.
Csak a geometrikusan megszerkesztett képiség a lényeg. gy tehat - bar ezt a
kijelentést bizonytalanul teszem — Navratil miivészetében eldrelépés, fejlodés
kovetkezett be. Tovabbflizve azonban ezt a gondolatmenetet, elgondolkodtato,
hogy ¢én, aki a miivészettorténettel bizonyos mértékig tisztaban vagyok, taldn
éppen ezért keresem a mivészi fejlddés zalogat a redukalasban, az
egyszerlsitésben. Guggingban Navratil Hdrom torony cimii munkdja ugyanolyan
nagy hatassal volt ram, mint ez a geometrizalason alapulé munka. fgy tehat
elképzelhetd, hogy sokkal jobb lenne a valtozas fogalmat hasznilnom fejlodés

helyett.

August Natterer (1868-1925)

August Natterer mint [V. Napodleon €It egy pszichiatriai intézetben. Az identitasat
vesztett milvész lelkében az Oriiletet a rend valtotta fel. Uj énjével azonosulva
alkotott, s ebben az ) megkérddjelezhetetlen vilagban hozta 1étre munkait.
Prinzhorn, kezeldorvosa munkair6l ezt irja: ,,a tartalmi dolgokat fontosabbnak
tartja Natterer, mint képeinek kiilsé formai megjelenését. Mindez azt feltételezi,
hogy alkotdsi mechanizmusat nem a véletlenek, illetve a spontaneitds irdnyitja.
Natterer tudatos képalkoto, egy irredlis vilagban.” (Prinzhorn, 1922. 120. o)

Munkéssagat természetesen a csak ra jellemzd képi elemek ¢és
szimboOlumok szinesitik. Van azonban egy szimbdlum, amely allanddan jelen van
¢és karaktert ad munkainak, s ez a boszorkanyfej. A démoni boszorkdny a népi
mitologiaban a kitaszitani valot, az iildoztetést jeleniti meg. A boszorkdny nem
onallé személy, hanem az o6rdog szolgédja. Ezek a boszorkdnyok ténylegesen
megjelentek, ,,megtestesiiltek” a mlvésznek, s ¢ rettegett toliikk. Meggy6zddése
volt, hogy a foldet a boszorkanyok teremtették.

Boszorkanyfej cimii munkain az Antikrisztust abrazolja (4647 kép).
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46. kép: August Natterer: Boszorkanyfej: 47. kép: August Natterer: Boszorkanyfej,

1919, vizfesték, tus, karton, 25,9x34,2cm 1919, vizfesték, tus, karton, 25,9x34,2 cm

A boszorkanyokat felismerjlik, mégis egyfajta absztrakcion keresztiil. Mintha meg
akarna mutatni valamit, és valakit, de mégis el kellene rejtenie. E rejtett
abrazolasban a képek a stilizalas és a realitas kozott lebegnek. Tajképek ezek,
melyek végiil, mégis csak portrékka valnak. Amikor e képekre talaltam, azonnal
Archimboldora asszocialtam. Természetesen, mig ott egyfajta szorakoztatas a cél,
itt viziok ¢és hallucinaciok gyotré megjelenitése. Wolflihez és Navratilhoz
hasonldan a festé a kép minden egyes négyzetcentiméterét kitoltdtte. Képeihez
korzot és vonalzdt hasznalt, mérnokien szerkesztett kompozicidba agyazta
latomasait. Madartavlatbdl abrazol, mint Navratil. Képei térképek, melyeket

,,boszorkanyos” aprolékossaggal oldott meg.

Friedrich Schroder-Sonnenstern (1892-1982)

Friedrich Schrodert Adolf Wolfli mellett az Gigynevezett , kiviilallé” (ausenseiter)
miuvészek kozott az egyik legfontosabbnak tartjak. (Gorsen, 1997) Miveit mar
¢letében gyljtotték, s miivészek tanulmanyoztak. Jean Dubuffet példaul képeit

gyljtotte, s mlivészileg meghatarozonak tekintette munkassagat.
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Schroder 6nmagat Sonnensternként aposztrofalta. Egyfajta miivésznév volt
ez, a mivész—oOntudat fontos megnyilvanulasa. Sonnenstern egyediilallo abban a
tekintetben is, hogy 0 volt az egyik els6 olyan skizofrén miivész, aki igy mond,
muvészi karriert futott be. Kiallitasai voltak Berlinben, Parizsban, s allando
résztvevije volt csoportos kiallitasoknak. A mar emlitett skizofréniat nala
kiegésziti egy kiilonds szexudlneurdzis. Munkéssaga részben ennek a
szexuadlneurozisnak  kdszonhetéen  valt egyedivé. Obszcén  szexualis
szimbolumrendszert épitett ki. Vardzslono cimi festményén egy fej nélkiili néi

testet abrazol, s ez a foldbdl kitdrd noi test mindent megmutat (48. kép).

48. kép: Friedrich Schroder-Sonnenstern: Vardzsliono, 1952,

szines kréta, karton, 73x51 cm

A ndi nemi szervbe egy kigyd hatol. Ez a n6i nemi szerv azonban egy

szemként jelenik meg, s ez a kép tulajdonképpeni magja. Ezen a munkan nem az a

80



Iényeg, hogy a képet a skizofrén festékhoz hasonloan kitolti vagy nem. Nem az a
fontos, hogy a szinek finom Osszhangja és az aprolékos festésmod bizonyos
értelemben harmoniat teremt vagy nem. A lényeg a motivum, a kép targya. A nd.
A nd, aki fesziiltséget és allando kielégiiletlen allapotot okoz.

Homoalkumdr cimi képén jol megfigyelhetoek a direkt erotikus elemek
(49. kép). A portrékat fallikus orral abrazolja, illetve a mell gdmbdlyded formai
rajzolddnak ki, a haj és a szakall vonalaibol. Nem egy bantoéan kdzhelyes, vagy

akar pornograf dbrazolas ez, inkabb egyfajta rautal6 magatartas.

SPPTYTT P IETE
B 9 feses

49. kép: Friedrich Schroder-Sonnenstern: 50. kép: Friedrich Schréder-Sonnenstern.: 4
Homoalkumdir,1951 szines kréta, karton, lo, 1956, szines kréta, karton, 101 x73 cm
32x24 cm

Sonnenstern f6 motivumai kdz¢ tartoznak az allatok is. A félig allat, félig ember
abrazolasainak egyik legszebb példaja talan A4 [0 cimii festmény (50. kép).
Figurdjat egy finom absztrakt feliilet elé helyezi, s ebbe a lirai absztrakt feliiletbe
hasit bele a 16fejjel abrazolt né. A finoman lagy gombolyded vonalvezetés és a
geometrizalas hianya alapvetd ismertetdjegye munkainak. A nd labfeje helyén
herezacsko, hajlataiban szemek, szemében voros konnyek jelennek meg. Mintha
egy szlrrealista képet probalnék olvasni, de persze a megfejtésre esélyem sincs.

Sonnenstern orvosi szempontbdl is érdekes eset volt. Skizofrénidja egy id6

crer
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kitorésekor alakult ki. Kés61 munkéi emlékképekként értelmezhetdek. Kialakult

formavilaga talélte betegségét.

Carl Genzel (1871-1925)

Prinzhorn 1922-ben megjelent a lelki betegek képi kifejezését boncolgatod
konyvében kiemelt helyen targyalja Genzel munkassdgat. (Prinzhorn, 1922)
Prinzhorn szerint miivészetét ugyanaz jellemezte, mint személyiségét. A
pszichiatria falai kozott egyszerre szitkozodott, majd olvasta megszallottan a
Bibliat, hallucinalt, s kovette el erdszakos cselekedeteit. Miivei is egyszerre
durvék és finoman érzékenyek.

Genzel munkai rokonsagot mutatnak az afrikai torzsi szobraszattal és az
expresszionizmussal egyarant. A mai napig megvalaszolatlan kérdés, hogy miként
lehet parhuzamot allitani a lelki betegek miivészete, s mas kultarak, illetve
1izmusok kozott.

Szobrai egyszerre torzak, félelmet keltdek, s mégis gyermekien kedvesek.
Faszobrainak elkészitése feltételez egyfajta rakésziilést, technikai ratermettséget.
Genzel megtanult banni a faval, kikisérletezett kiilonb6z6 feliiletmegoldéasokat, s
uralta a valasztott anyagot. Ez a tanuladsi folyamat ¢és kisérletezés mar
professzionalis hozzaallas. Azért hangstilyozom ezt, mert a témaval kapcsolatos
olvasmanyélményeimben rendkiviil sokszor keriilt el6 — szandékosan idézem a
német fogalmat — az ,,unprofessionalitet” kifejezés. (Navratil, 1979, vo. Rainer,
1978) Genzel esetében nem arrdl van sz6, hogy egy skizofrén miivész ecsetet,
vagy ceruzat ragad, s igy hoz Iétre j6 vagy kevésbé jo munkdkat. Az 6nkifejezés
érdekében egy tanulési folyamatot vallalt.

Kedvenc szobrom — ha fogalmazhatok igy — A keresztrefeszités cimi
alkotas (51. kép). Két igazan jelentds motivumrendszer keveredik a szobron.
Egyrészt a wvalldsi, masrészt a szexualis szimbolumrendszer alkot egységet.
Szandékosan hasznaltam az egység kifejezést, mert ugy gondolom, egyik sem
nyomja el a masikat. Genzel Krisztust egy 6rids nemi szervvel abrdzolja, s mindez
mégsem tlinik kézonségesnek. A szobor belsd tisztasdgot, naivsagot sugaroz

felém, s mindezen tul valamit, amit megmagyarazni nem tudok. Valoszinlileg
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masképpen megjelenitve bantod érzések tdmadnanak bennem egy ilyen abrazolas

hatasara.

51. kép: Carl Genzel: Keresztrefeszités, 1910, fa, magassag 16 cm, szélesség 15 cm

52. kép: Carl Genzel: 4 sziil6 Krisztus, 1920, fa,
magassag 25 cm, szélesség 20 cm

Legmeglepobb munkaja
szdmomra A sziilé6 Krisztus
cimi faszobor (52. kép). Mar
onmagadban a  téma  is
meghokkentd. Egy koronaval
abrazolt Krisztus sziilés
kozben, kitagult szemekkel,
testhez  feszil6  kezekkel,
megfesziilve. A sziirredlis téma
egyszerl, mesterkéltség nélkiili
el6adasa az, ami engem rabul
ejtett. Genzel munkéssaganak
utolso periddusat, az
ugynevezett ,,fejlabu” szobrok

jellemzik. Maga a kifejezés arra
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utal, amikor a figura csak fejbdl, s labakbol all. A lelki betegséggel kiizdok
mivészetében gyakori ez az abrazolds mdd. (pl. Oswald Tschirtner). Eredete a
gyermekrajzokban keresendd. A gyerekek 2-4 éves koruk kozott ezt az abrazolasi
modot alkalmazzak. A fejlabu abrazolas tehat figurativ dbrazolasi modok kezdete,
illetve sziiletése. Erdekes modon bizonyos betegségek hatdsa (agysériilések,
skizofrénia stb.) az ember ,,visszaeshet” ebbe a gyermeki allapotba. Genzel
szobraiban a fejlabu abrazolast szexualis tartalommal koti 0ssze. A Szakdllas
portré cimi munkajan Krisztus abrazolasaihoz hasonldéan 0jbol megjelenik az
oriasira novelt férfi szerv. (53. kép). Ez a munka mar teljesen letisztult, diszitd

elemektol teljesen megszabaditott abrazolas.

53. kép: Carl Genzel: Szakdllas portré, 1920 fa, magassag 18,5 cm, szélesség 11cm
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Louis Wain (1860-1939)

Amikor Louis Wain munkait el0szor lattam Oszintén szoélva tovabblapoztam. A
rossz beidegzddések mitkddtek bennem. Nem vonzott, mert egy kissé
gyerekesnek éreztem. Utdlag belatom, ez tévedés volt. Ujra s ujra szembesiilve
ezekkel a miivekkel, ra kellett jonnom, hogy nem kereshetem mindig ugyanazon
szamomra fontos értékeket masok képeiben. Nem szabad csak a sokat emlegetett
,erot” keresnem egy munkaban, mert igy valhatok én is feliiletes szemlélové.
Széval ujra, és ujra tanulmanyoztam ezeket a képeket, s egy id6 utan mar nem
¢reztem idegennek 6ket. Ebben az értelemben Louis Wain kivétel, hiszen az eddig
targyalt miivészek mind azonnal belém ivodtak, elsé latasra megszerettem
munkassagukat. Mindez talan azért is van igy, mert a pszichiatriai mivészettol
eredendden egyfajta mélyen tudatalatti, talan depressziv és letaglézoan erdteljes
képi vilagot vartam. Louis Wain miivészete elsd latasra, hogy ugy mondjam
,happy”, teljesen eliit mindattél, amit eddig tapasztaltam. Egy kiilsoleg
harmonikus €s mosolygos vilag az 6vé. Munkai €16 példai annak, hogy a betegség
a miivészi munkara mennyire kiilonbozoképpen hathat.

Wain életének egy részét a londoni Betlehem-Hospitalban toltotte. Uldozési
maniabol, és hallucinaciokkal kisért skizofréniatdl szenvedett. Rendszeresen
,latogattak™ szellemek és kisérletek. Mindezt — s ezt lehet, hogy csak én érezzem
— képein nem fedeztem fel.

Muvészetének {6 témaja a macskadbrazolas. Macskakaracsony cimii alkotasan

nemcsak a szinek szabadsaga, és oOnfeledsége a feltiing, hanem a humor is (54.

kép).

54. kép: Louis Wain: Macskakkaracsony, 1935, Gouache-iiveg, 66,5x117 cm
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Ez a kép a pop-art miivészetét emlékeztet, erdteljes és néha nyers szinezésével,
plakativ feliiletkezelésével. Felfedezhetoek tovabba a képregényekhez hasonlo
képi megoldasok. Erdteljes korvonalak, a macskaarcokon, talz6 mimika, s a
mindent kifejezni akar6 teatralis gesztusok. Képeit az teszi kiilondsen izgalmassa,
s egy kicsit szorakoztatova is, hogy az allatokat emberi jellemvonésokkal, kiilsd
jegyekkel ruhazza fel. Biztosan lenne olyan elemzés, amely mindebben a beteg
ember menekiilését latnd az allatok vilagaba. Ezt én nem tudom, s tdn nem is

lényeges.

55. kép: Louis Wain: Krikett katasztrofa, 1936, tus, papir, 25x35 cm

Szinek nélkiil fogalmaz Krikett-katasztrofa tusrajzan (55. kép). Ezen a képen
érzddik leginkdbb, hogy Wain tanulmanyozta munkajanak targyat, sokszor modell
alapjan dolgozott. Minden egyes allat egy mas karakter, a vékonytol a kovérig, a
fehértdl a feketéig, mint az embereknél.

Munkassaga hosszu idOn keresztiil illusztracios anyagul szolgélt a skizofrénia
bemutatdsara. Kés6i munkdinak zavarossdgat, allapotdnak romlésaval

magyaraztak. Illyen kés61 munkak példaul 4 macskak cimii kompozicidi (56. kép).
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56. kép: Louis Wain: Macskak, 1936, Gouache-papir, 22,5x17,5 cm

Ezek a képek felfogasukban valoban bizonyos eltérést mutatnak a mar elemzett
alkotdsokhoz képest. Az erbteljes dekorativitds, a szinek harsanysaga itt
fontosabb, mint a macskak tényleges kiils0 megjelenése. Egyes elemzok cafoljak
azt a nézetet, hogy ezek a képek barmiféle mindségi romlast mutatnanak.
(Navratil, 1997) Jomagam ezeket a munkakat a mivészi fejlédés kategdridjaba
sorolnam. Attol, hogy Wain a korabban megszokott realisztikus abrazolastol
eltéréek, ezek a munkak még ugyanolyan Osszeszedettséget és koncentraltsagot

sugallnak, csak a hangsulyok keriiltek mashova.
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Gugging ,,a szunnyado értelem haza”

Hogyan is juthattunk el oda a XX. szdzadban, hogy Iétrejohettek a Gugging-hoz
hasonld intézmények? Ma szinte természetesnek tinik, hogy a betegek
gyogyszeres kezelés utdn akéar visszatérhetnek a tarsadalomba. Az is
természetessé valt, hogy a pszichiadtridk gyogyitoé intézmények, s nem ,,Oriilteket”
Osszegyljté bortondk, amelyek a lelkibetegségekkel kiizdoket kizarjdk a
tarsadalombol.

Philipe Pinelt 1793-ban a pdrizsi Salpétriére-ben az addig raboskodo
betegeket lancaiktdol megszabaditotta, orvosként szemlélte, gydgyitotta Oket és
rajzaikkal 1is foglalkozott. Ambroise Tardien (1818-1874) elmebetegség
bizonyitasara elsdként hasznalta betegeinek gondosan dokumentalt rajzait. A két
orvos gyokeresen valtoztatta meg a lelki betegségekhez kapcsolodd tarsadalmi
viselkedési mintakat. Addig a lelki beteg Oriilt volt, aki a tdrsadalomra vesz¢lyt
jelentett, sorsa Isten biintetése volt. Amikor az Oriilet betegséggé valt, a feleldsség
az egyeénrdl is lekeriilt, ha valaki beteg azt sajnaljuk, és ahogy fejlodott az
egészségligyl rendszer, mind az orvosi, mind az intézményi oldala, ugy alakult at
a lelki betegségekben szenveddkkel kapcsolatos tarsadalmi vélekedés is. (A
folyamat mind a mai napig tart, az alkoholizmus, vagy a kabitoszer fogyasztas
egyszerre devians viselkedés €s betegség.)

Cesare Lombroso kozismert és a tarsadalmi kozgondolkodast napjainkig
befolyésold, de a tudomény altal mara mar tilhaladott nézetei a langész ¢és Oriilet
Osszefliggésérdl. 1864-ben megjelent konyvének negyedik kiadasaban kiilon
fejezetet szentelt az elmebetegek rajzainak.

Az elsd jelentésebb monografiat Paul Gaston Meunier francia pszichiater
Marcel Réja alnéven irta. A tovabbi szamos francia, német és angol szerzd koziil
kiemelkedik a svajci Walter Morgenthaler: Egy elmebeteg mint miivész cimi
1921-ben megjelent konyve, amelyben Adolf Wolfli nevili betegének miivészetét
mutatta be, és — nem mellékesen — bocsatotta a vilaghir utjara. Ugyancsak
alapvetd fontossagi Hans Prinzhorn heidelbergi gylijteménye, valamint az arrol
kiadott konyve Bildnerei der Geisteskranken cimmel, mely nem csupan a

szaktertiletre, hanem a képzdmiivészetre is nagy hatassal volt. (Dichter, 2007)
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A Gugging jelenség azért is érdekelt, mert bécsi tanulmanyaim alatt
sokszor talalkoztam vele. Ujsdgokban, médidban mindig tjra és Gjra felbukkant.
Amikor a disszertaciom irasahoz fogtam, odautaztam, hogy a helyszinen
tanulmanyozhassam a mdara mar jelenséggé valo intézményt. Amit taldltam,
megdobbentett. Az intézetben talalhato kiallitdsokat latva, el0szor éreztem ugy,
hogy ugynevezett ,tanult” festoként milyen ,,hatranyaim” vannak. Nagyon nehéz
ezt igazan jol megfogalmazni. A képi/miivészi kifejezés olyan erejét talaltam ott
néhany képen, melyre tudatosan torekedtem, de megvalositani csak néha sikertilt,
(legtobbszor egyaltalan nem).

A pszichiatriai betegek alkotasainak kiallitdisa Guggingban nemcsak a
képek erejével hat, hanem a lenyligdzo kiallitas rendezéssel is. A képek szamara
olyan muzeumot épitettek, mely rendkiviili atmoszférat kolcsondz a képeknek

(57-58. kép).

57. kép: Kiallitasi enteridr, Gugging 1
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58. kép: Kiallitasi enteridr, Gugging 2

Guggingba'? utazasom el6tt tanulmanyoztam az elmebetegek képalkotasat.
Tobbek kozt azt a szimbdlumrendszert, melynek ,,kulcsat” csak a beteg ember
ismeri. Delay szerint a paciensek szimbolumait nem lehet a paciens altal adott
informacié nélkill megérteni. (Jdgers, 1988) Vizsgaltam a stilusbeli
kiilonbségeket, melyek betegségenként valtoznak. A szimbolikus, vonalas rajzok,
mértani kompoziciok gyakran a freudi szimbolumokat tartalmaznak.

Elemeztem a kompozicids lehetdségeket. Az egyensuly hianya példaul a
személyiség szétesését jelentheti, mig a skizofrének rajzait a rendelkezésiikre alld
felszin teljes kitoltése jellemzi. A formai és tartalmi kérdésekkel valo foglalkozas
azonban Guggingba utazasom utan elhalvanyult. Nem éreztem ugy, hogy azzal
kelleni foglalkoznom, hogy kik s milyen tarsadalmi hatteri emberek festették
ezeket a miiveket. Egy rendkiviil szinvonalas kiallitast lattam, ahol kizarélag a

képekre koncentraltam.

12 Gugging a Bécs melletti Klostenburg festdi kdrnyezetében talalhatd pszichitriai intézet. A
masodik vilaghaboru utan Leo Navratil vezetésével valt egy hétkdznapi pszichiatriai intézetbdl
nemzetkozi hiri miivészeti alkotd kdzponttad. 2000-ben nyilt meg Guggingban két allando
kiallité hely. Az egyikben az itt kezelt betegek alkotasait mutatjak be, a masikon az Art-Brut
jegyében rendeznek kiallitasokat.
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A kiallitas megtekintése utan interjut készitettem Mag. Dieter De
Vlieghere-rel, az intézmény miivészeti vezetdjével. A kovetkezOkben az interju
soran elhangzottakra timaszkodom.

Els6 kérdésem Gugging torténetére, kialakuldsdra vonatkozott. Az
intézmény tulajdonképpeni iddszamitasa Leo Navratil pszichiater tevékenységével
kezdddott. Navratil betegeinek nem csupdn klinikai tlineteivel, hanem vizualis és
verbalis megnyilvanulasaival, majd késobb alkotasaival is foglalkozott. Szemben
a régi zart osztalyok semmittevésre itélt lakoival betegeit tevékenységre
vizualis kifejezésre torténd 0Osztonzésébdl allt. Nem tekintette véglegesnek a
hosszii éveket intézetben toltott betegek kronikus allapotdit. A  modern
gyogyszeres kezelést is alkalmazta, s hatékonysagukat a folyamatosan késziild
képi anyagon keresztiil jobban megitélhette. (Navratil, 1965) Tehetséges festok
fejlédtek ki terapias munkaja hatasara. A guggingi elmegyogyintézetben 1981-ben
megalapitotta ,,A miivészek hazat”, ahol szinte egyiitt élt betegeivel.

Navratil betegeinek korfolyamatait kovette, s figyelte, hogy allapotuk
véltozasaval képeikben milyen valtozas all elS. Igy jutott az ,.allapottol figgd
mivészet” (Zustandgebundene Kunst) gondolatdhoz, mely szerint a miivek
szerzOjuk allapotatdl fiiggenek. Navratil betegeinek munkassagat egyben
ongyogyitd tevékenységnek is tekintette. Betegeinek egyre gyakrabban
kiallitasokat szervezett, mely kidllitasok a kortars osztrak képzOmiivészetre is
nagy hatast gyakoroltak. (A téméval egy késobbi fejezetben foglalkozom.)
Munkéssaganak azonban mégis legnagyobb eredménye azt volt, hogy kronikus
betegei rehabilitalodtak, ¢és egy kozosség aktiv tagjaiva valtak.

A kovetkezd szamomra nagyon fontos kérdés az elditéletekkel fiiggott
0ssze. Vajon a Guggingba latogatok mennyiben tudnak tallépni elditéleteiken,
illetve hogyan érintik ezek az elditéletek a miialkotasokat. Masképpen néznek-e
egy beteg ember munkajara, masok az elvardsok vagy sem? A legtobb esetben az
emberek azt varjdk, hogy a pszichiatria kertjében félmeztelen emberek orditva
rohangalnak (gondoljunk csak a XVIII. sz. viszonyuldsara, a ma tdrsadalménak is
megvan az a szelete, aki ugy érzi, érdekességet lat). Vannak, akik azért jarnak ide,

hogy Onmaguk normalitdsit bizonyitsdk, mikdzben a miialkotasoktol
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gyerekességet, naivitast varnak el. A kérdésre, hogy az elmegyogyintézetben
késziilt munkdknal szdmit-e a hattér informacio, igenld valaszt kaptam. Manapsag
a vevOk, a gyljték igenis tudni akarnak minden hattér informacidt. Fontos a
mivész személyisége. A kiilonbség a pszichiatria és a kiilvilag kozott az annyi,
hogy Guggingban a miivész betegségérdl semmilyen informécié nem tudhato
meg. A kiallitdson nincs odairva a miivész neve mellé, hogy milyen betegségben
szenved. A betegség egy abszolut privat dolog. Gugging hatasa pont az
elditéletekkel van Osszefliggésben, hiszen aki ide latogat elveszitheti korabbi
tévképzeteit.

Ezek utan arr6l a beszélgettem Vlieghere urral, hogy mirdl van itt
tulajdonképpen szd: mivészetterapiardl vagy a ,,miivészet” csinalasarol, vagy
mindkettordl? Egyértelmi valaszt kaptam: ,,a miivészet itt nem csak terapia”. Aki
tehetséges ¢és érdeklddd, az lehetdséget kap az alkotasra. Az jitas abban rejlik,
hogy a munkékkal megcélozzadk a miitargypiacot. A képek ettdl kezdve onallo
¢letet ¢lnek, s megméretik magukat. A pdaciensek, illetve muivészek kilépnek
munkaikkal nemcsak a nagyvilagba, hanem a pénz vilagaba is. Mara egy Walla
vagy egy Hauser kép nagyon komoly pénzdsszegekért szerezhetd csak meg.

Amikor beszélgettarsam a tehetség kérdésérdl beszélt és annak
tamogatasarol, azonnal megfogalmazodott bennem egy Ujabb fontos kérdés. Ki
donti el Guggingban, hogy ki a tehetséges €és ki nem az? Erre a kérdésemre
Vlieghere Ur visszakérdezett: , Ki donti el Onnél?”. Ki dénti el 4ltalaban véve, a
,hem kiviilallo” miivészetben? Azt valaszoltam, hogy talan a mlivészettorténészek
¢s talan a piac. Erre 0 tjabb kérdést szegezett nekem: ,,Mibdl gondolja, hogy ez itt
nem igy van?” Ekkor dobbentem rd, hogy kérdésem egyrészt (al)naiv volt,
masrészt elditéletektdl sem volt mentes.

Tobbszor esett sz6 a miivészeti piacrol, gylijtokrdl, egyaltalan a pénzrdl.
Hogyan miikédik mindez Guggingban, milyen szisztémat kovetnek? Az itt
készitett munkdk arat, eladds esetén teljes egészében a miivész kapja meg.
Hétkoznapi igényeit tudja igy magasabb nivora emelni. Utazhat, vehet akéar egy
hiitét vagy konyveket, barmit. Ugyan ugy miikddik ez, mint az intézeten kiviil.
Egy kiilonbség azonban mégis van. A képeladas része a terdpianak is, hiszen

emelkedik tSle a paciens dnbecsiilése, ontudata. Ertelmet nyer az élete. Ugy érzi, a
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tarsadalomnak sziiksége van rd, még ha izolaltan €l is, egy intézet falain beliil. Az
onbecsiiléshez kapcsolodoan emliteném meg a masik személyiségformald
tényez6t. Miivészekrdl vagy paciensekrdl van-e itt sz6? Ez szamomra Guggingban
egyértelmiien kideriilt. Véletlenszerti talalkozdsaim alkalméval, az ott alkotokat
miuvész urnak szoélitottak. Ezt igy gondolom, nem kell magyaréazni.

Az hiszem, a legjobban Gugging lényegét az osztrak irodalmar Gerhard
Roth fogalmazta meg: ,,Gugging a szunnyad6 értelem hdza” (Haus der
schlafenden Vernunft). (Roth, 1975.) Azok a paciensek, akikben a mlivészi érzEk,
a rejtett alkotasi vagy eddig csak aludt, itt felébredhetett. Eletiik ujra értelmet
nyert a muivészet altal. Ennél tobbet a miivészet ugy gondolom, nem adhat
senkinek, mindegy, hol ¢l, s mindegy, hova tartozik.

A fejezet kovetkezd részében néhany Guggingban mikodd alkotd
miuveivel foglalkozom. Azokkal a miivészekkel, akik ram, a festére hatassal
voltak. Valogatasom talan 6ncélunak is nevezhetd lenne, de mégis ugy gondolom,

hogy ezen miivészek jol reprezentaljak ,,a szunnyado értelem hazat”.

Johann Hauser (1926-1996)

Gugging miivészeinek bemutatdsat nem véletleniil Johann Hauser munkassagéaval
kezdem, aki az egyik pillanatban kedvesen szimpatikus személyiségével tiint ki, a
masik pillanatban pedig Orjongott. Imadta a ndket az életben, s miivészetében
egyarant. Intenziven abrazolt, gyOnyOri €s szornyli ndi teremtményeket. Az

imadott nd jelenik meg a No harom kigyoval cimi alkotasan is (59. kép).

59. kép: Johann Hauser: N6 harom kigyoval, 1995, 93
szines ceruza, papir, 73x99,5cm



A szexualitasra utald képi jelrendszer mellett a kompozicio fesztelensége
az, ami engem amulatba ejt. A kép baloldalat a n6 uralja, a masik oldalon, mint
képalkotd elem, sajat neve szerepel. Az aldiras a kép hangsulyos része. A képbe
helyezi 6nmagat, jelezve, hogy ugyanolyan fontos, mint a nd, a kigyd, vagy a kép
egyeb részei.

Képeinek dinamizmusat az er6s korvonal-rendszer, s az ezeket kitdltd

erbteljes szinek erdsitik. ,,Gyonyord” példa erre a N6 tollas kalappal cimi

kompozicioja (60. kép).

61. kép: Johann Hauser: Léggomboik, 1989,

szines ceruza, papir, 62,3x87,9 cm

kalappal,

Nemcsak a n6 a kép targya, hanem maga a festdiség. A szinbeli és formai
gazdagsag, s az anyag néhol durva hasznalata vonzza, de vezeti is a tekintetet.

Leggombok cimli munkdjaban szinte kiteljesedik Hauser végtelen
dekorativitasa (61. kép). A kép baloldalan talalhato targy szogletességére a masik
gombolyti, lekerekitett formai valaszolnak. Igy jon létre az egység, igy jon létre az

»CgEsZ”.
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August Walla (1936-2001)

62. kép: August Walla: Torzsziilott, filctoll,
lakkfestékek, papir, 122,8x87,9 cm
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Gugging talan
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August Walla, aki intézetbe
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felrugva veszélyeztette
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sziillévarosa hétkéznapi
¢letét.  Gugging  egyik

leguniverzalisabb
mivészének tartjdk ma is,

sokszor Adolf Wolflihez

hasonlitjdk. Allandéan irt leveleket Istenhez és a vilighoz. Az iras késébb

miivészetében is tovabb élt. Amikor a papir vagy a vaszon tul kevés volt, teleirta

1987, olaj, vaszon, 260x130 cm

az utcakat, fakat, s falakat. Torzsziilott ciml
mivén az irds megint csak fontos szerepet
kap (62. kép). Tobb rétegben irt, egymast
fedik a betiik és mondatok, a szoveg mar
szinte olvashatatlan. A kép legfelso
rétegében erdteljes és vastag
vonalrendszerrel —alkot. Minél jobban
haladunk kifelé a képbdl, a gesztusok annal
inkabb erésodnek. A finom kalligrafikus
hattérbol a durva fekete szimbdolumokig
juthatunk el. A cim a kép jobboldalan
nagyméretben  felfestve  (Missgeburt /
Torzsziilott) nem hagy kérdést afeldl, hogy a
miivész kit abrazol. gy nyomatékosit,

magyaraz, illetve ahogy plusz informaciot
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kozol, az értelmezés horizontjat determinalja.

A Satan cimu festménye zsufolt kavalkad, egy elvileg ijesztd téma
szinpompas feldolgozasa (63. kép).

A feliratok ¢s a formak absztrakcidja, a batorsdg, ahogy a feliileteket és
szineket kezeli, a képet lendiiletessé teszi, mintha minden mozgasban lenne. Az
imént a batorsagrol irtam, de ez talan nem allja meg a helyét. Nem hiszem, hogy
Walla szamara ez kérdés lett volna. Batornak lenni, lendiiletesnek, expresszivnek,
az nem vallalds, hanem adottsdg. Kiilsé hatasok nélkiil, gatladsoktdol mentesen
dolgozott. Ebben a vilagban nincs batorsag. Nincs olyan, hogy egy miivésznek
batran ki kell tornie 6nnon keretei kozil, batran le kell mondani a megtanult

sémakrol. Ebben a vilagban nincsenek ,,keretek”, csak az dszinteség.

Erich Zittra (1915-1980)

Mivei hatarozott ¢€s szisztematikus munkamoddszerérdl ismerhetéek fel.
Mivészettel csak i1ddsen kezdett el foglalkozni, képei azonnal felismerhetdek.
Kedvenc motivumai allatok, hdzak és templomok. Legtobbszor azonban ezek az
alapmotivumok felismerhetetlenek, mert grafikai elemekkel fedi el Oket.
Miivészete a takards és elrejtés allegoriaja. Erdekes, hogy amit lattat, az egy
egészen absztrakt, vibralo feliilet. Ami alatta van az egy targyias, megfejthetetlen
vildg. Amikor eldszor lattam e képeket Guggingban, nem tudtam e rétegekrol.
Most, hogy tudom, nem hiszem, hogy valtoztat valamin. Ugy gondolom, hogy
csak a végeredmény a lényeg. Ugyanakkor a mialkotds része Ilehet a
munkafolyamat, s ennek talan jelentésége van itt is. (Teljes egészében eldonteni

nem tudom.)
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megallas nélkiil mozgott volna, gorcsosség nélkiil. Ezek a vonalak kitoltik a teret,
s mozgasban tartjak a feliiletet, nem hagyjak, hogy megnyugodjon a szemem.
Nyulak a fiiben cimii munkajan természetesen nem latok sem nyulat, sem flivet
(65. kép). Valami felsejlik ugyan, de konkrétumnak nyoma sincs. Mindent eltakar

egy expressziv, néhol lirai, néhol durva lepel.

65. kép: Erich Zittra: Nyulak a fitben, 21x29,7cm
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Heinrich Reisenbauer (1938 -)

Mivészete ¢s személyisége kontrollalt. Egyszeri targyak ¢és szimbolumok
sorakoznak egymas mellett, katondsan. Képei ugyanannak a targynak a
megsokszorozasan alapulnak. Sem a nagysag, sem a szin nem valtozik. Aprolékos
grafikai korvonalakat tolt ki nyers szinekkel. Erdekes, hogy a XX. szazad
mivészetében az ismétlés gyakori eleme a képalkotasnak.

Trombitak, illetve Tollaslabddk cimi munkain sem torténik semmi mas,
mint felsorolas (66—67. kép). Nincsenek arnyékok, sem tonusozas, csak a targyak

egyszeru (ki)szinezése.
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66. kép Heinrich Reisenbauer: 67. kép Heinrich Reisenbauer:
Trombitak Tollaslabdak,
1995 szines ceruza, papir, 2001, szines ceruza, papir,
21x29,7 cm 14,7x20,9 cm

Rudolf Limberger (1937-1988)

Rudolf Limberger csak akkor rajzolt, ha orvosa, Leo Navratil jelen volt, egyediil
érdeklddése teljesen megsziint. Munkéassdga nagyon kozel &ll hozzam, a
guggingiak koziil a legerdsebben az 6 munkai hatottak rdm. Azt az erdt és nyers
egyszertiséget, amit sokszor keresek professzionalis €s nem professzionalis
miuvészek képein, nala nagyon erdsen érzem. Rovidebben azt is mondhatnam,

hogy amit sajat magamban keresek, s csak ritkdn taldlok, azt az ¢ munkaiban
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allanddéan megtaladlom. Képeit Erich Zittrahoz hasonldéan egy targyias, figurativ
alappal kezdte, majd mindezt szinte teljesen elfedte, expressziv
gesztusrendszerével. Ezeket a vonalakat a papir testébe vajta. Durvan, szinte
er0szakosan tiintetett el mindent, ami felismerheto lehet.

A Nap cimli munkan csak a hattérben megbt1j6 sarga vonalak jelzik, hogy

mi volt a kiindulési pont (68. kép).

68. kép: Rudolf Limberger: 4 Nap, zsirkréta, papir, 30x40 cm

Errdl a képrdl, s egyaltalan err6l a munkamddszerrdl egy abszurd tett jut
eszembe. Ki ne lett volna telve élete sordn olyan elementéris indulatokkal
gyerekkordban, amikor is az elveszitett személy/dolog (fény)képét Ossze-vissza
firkélta. Diih vezérli ezeket a mozdulatokat. Ennél a képnél sem azt érzem, ahogy
a mlvész egyszertien csak eltiintet valamit, durva megsemmisitést, mély 6sztonok

kitorését latom.

Rudolf Horacek (1915-1986)

A legtobbszor csak iilt, nevetett magdban, s nem szolt senkihez. Ha festett, csak

portrékat festett. Ezek a portrék azonban maszkok, melyeken kézponti szerep jut a
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szemek. Portréinak, maszkjainak tekintete a néz6t figyelik, s kisérik. igy van ez

Rudolf Horacek Mannsworthben cimt festményén is (69. kép).

.0
Kery 884 A1

69. kép: Rudolf Horacek: Rudolf Horacek Mannsworthben,
1984, akril, fatabla, 186,8x140,5 cm

A maszkot vagy portrét szinte teljesen elfedi egy monoton, fekete feliilet,
csak a szem figyel, minden mas lényegtelen. A kép egyszertiségében rejlik a
lenyligdz6 kifejezd ereje. Erre a képre szdzszorosan igaz az a kozhely, hogy a

kevéssel sokat lehet elmondani, s6t talan a legtobbet.

Johann Fischer (1919 -)

Mint valami kézmiives, dolgozott reggeltdl estig. Napirendet irt, melynek alapjan
szorgalmasan toltotte ki képfeliileteit. Munkaiban — sok tarsdhoz hasonléan — a
figurativitdst 6tvozte az irdsos kommunikéacidval. Belsé rendjét a személyes
szimbolumrendszerével teremti meg. A szovegrészeket allatdbrazolasokkal, s

novényi ornamentikaval egésziti ki. A képeken, az irdsokban tartalmi
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Osszefliggéseket nem tudtam felfedezni, ezért ugy gondolom, hogy, legalabb is az
én szamomra megfejthetetlenek, esetleg csupan képi alkotoelemek. Ilyen

tulzsufoltsagot és tomoritést megjelenitd képe a Szent vagyok cimii rajz (70. kép).

70. kép: Johann Fischer: Szent vagyok, 1999,

szines ceruza, papir, 62,5x88 cm

Egyfajta kakukktojas képei kozott a Technikus cimi rajza (71. kép). Az
irott megfejtésre vard, rendezett szovegrészek eltintek, csak a figurara
koncentralt. A korzo és a vonalzé oriasi méretei teszik abszurdda a képet. Az alak
¢s a geometrikus eszkozok athatasa rétegeltséget eredményez. A figura, a targyak
egyforma fontossaguak, talan ettdl is lesz a kép egységes, de ugyanakkor talanyos

kompozicio is.
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b Okbher 1986

' o 4G 26
b /’.,.,,).bzr;. 10

71. kép: Johann Fischer: Technikus, 1986, szines ceruza, papir, 40x30 cm

Arnold Schmidt (1959 -)

Arnold Schmidt — mint szdmos mas miivész — személyiségében hordozza
festészetét. Kornyezete energikus és dinamikus embernek irja le, s képei is
lendiiletesek. Gyorsan dolgozik, az allando tiirelmetlenség allapotdban. Képeinek
expresszivitasa szinte lattatja mozdulatait. Ilyen munkdja példaul az Ember cimi

képe, ahol a fekete €s a voros kontrasztjara épit (72. kép).
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72. kép: Arnold Schmidt: Ember, 2007, akril vaszon, 80x 80 cm

Oswald Tschirtner (1920 -)

Tschirtner, aki szinte egész nap a Bibliat olvasta, milvészetében is a tiszta
egyszertiséget kereste. (Ha kereste.) Munkdssaga egyfajta minimalizmus, ahol
nem férnek meg diszitdé elemek. Guggingba keriilve a Navratil 4ltal adott
feladatok hataséara kezdett rajzolni, s csak akkor, ha ¢ ott volt. Feladatként fogta
fel, melyet teljesiteni kell. A feladatot megkapva felirta a lapra, mit kell rajzolnia,
majd ,kivitelezte”. Navratil szerint leegyszeriisitd technikaja azért alakult ki, hogy
minél elébb tileshessen a feladat megoldasan.

Alakjait ruhdzat, mozdulatok ¢és nemiség nélkiill abrazolta. Ezek a
,hemtelen” alakok fejbdl és hossza 1abakbdl allnak. Fejlabu alakjai sovanyak és
torzak (73-74. kép). Az alakok passzivak is, nincs kapcsolatuk a kiilvilaggal.
Szineket ritkan hasznalt a miivész, ha hasznalt, akkor is maximum kettét. Munkait
azért kedvelem, mert ,torzsdguk” ellenére, mégis hordoznak egyfajta finom

eleganciat.
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73. kép: Oswald Tschirtner: Ember, 74. kép: Oswald Tschirtner: Mozes,

1971, tus, papir, 21x14,8 cm 1971, tus, akvarell, papir, 14,8x10,5 cm

Oswald Tschirtner munkassagaval Leo Navratil kiilon foglalkozott O.T.
tollrazjai cimli konyvében. Ebben munkamodszerével ¢s alkotoi fejlodésével
foglalkozott, engem azonban mégis sokkal inkdbb megragadott a konyv
zéarofejezete. Ebben a szerzd az orvosi titoktartas kérdésérdl ir: ,,Ha a hosszu évek
ota korhazban €16, a korhazon kiviili vilagtol mar elfelejtett emberek hoznak létre
olyan alkotasokat, amelyek ismert¢ valva szdmos embert érintenek meg, s
amelyeknek miivészi értéket tulajdonitanak, az orvosi titoktartas kotelezettsége

helyett, véleményem szerint a beszéd kotelességiink. Tudja meg hat a vilag: O.T.

neve Oswald Tschirtner.” (Navratil, 2003 170. o)
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A pszichiatriai mivészet hatasa a képzomiivészetre

Ebben a fejezetben egy-két példan, illetve miivészen keresztiil azt szeretném
bemutatni, hogy miként hatottak a pszichiatriakon paciensekbdl miivészekké valt
alkotok miivei a muvészeti €letre és a miivészekre. (Természetesen a teljesség
igénye nélkiil, azokra a miivészekre koncentralok, akik festészete kozel all
hozzam.)

A XX. szazadban egyre tobb muvész kérddjelezte meg a hagyomanyos
klasszikus alapokon nyugvdé miivészetfelfogast, amelynek fOsodra a
naturalisztikus abrazolast koveteli meg. A fauve-ok, a dadaistak, az
expresszionistak és sziirrealistdk kritikai modon viszonyulnak az akadémidk
iranyelveire, amikor ,,vademberek™ (a torténelem nélkiili népek), a gyerekek és a
mentalis betegek miivészetében keressenek 11j viszonyulasi modokat, egy erdteljes
kifejez6 erdt. Semmilyen mas korszak nem hozott olyan alapvetd valtozasokat a
mivészet Iényegét és a miivészek onértelmezését illetden, mint a modern kor. Az
avantgard milvészei az eredetit, a romlatlant keresve eljutottak sajat kultirajuk
,rezervatumaiba”; a bolondokhéazaba, az elmebetegek miiveihez. Ugy hitték, hogy
azzal parhuzamosan, hogy Sigmund Freud felfedezte a tudatalattit, Ok
rabukkantak az eurdpai muvészet egyik lényegére, melyet a pszichés betegek

: tartak fel.
1905-ben Drezddban megalakult a
1 Die Briicke miivészcsoport, mely a primitiv

muvészet formavildgat ujraértelmezve lelt 0

stilusra. Miinchenben megalakult a Der

‘ Blaue Reiter, akik kiallitasaikon sajat képeik

mellett gyerekek és elmebetegek munkait is

% kiallitottak. Paul Klee elmebetegek munkait

3 i ,J0 Klee-nek” mindsitette. Klee maga is
|

létrehozott olyan miiveket, melyeket az

b 4

P ‘,Nﬁ elmebetegek munkai inspiraltak (75. kép).
75. kép: Paul Klee: Mi a baj? 1930, o e
ceruza, papir, 32,9x20,9 cm Ezek Klee fejlabu abrazolasai. A fejlaba

abrazolasokrol kordbban mar szot ejtettem,
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itt azonban ez miivészi mddon, tudatosan jelentkezik. Klee egy tipikusan
skizofrén abrazolasi sémat emelt a sajat képi vilagaba (Kunst Kopffiissler).

A fiatal Max Ernst 1910-ben Bonnban pszichiatriai stidiumai alatt
ismerkedett meg a betegek munkaival, s ¢ képekben a zsenialitas felszikrazasat
vélte felfedezni. 1920-ban sajat kiallitdsan 6 is elmebeteg miivészek munkait
akasztotta képei mellé. Max Ernst-nek kdszonhetd, hogy Parizsban elterjesztette
Prinzhorn elmebetegek képalkotasarol irt konyvét, mely a sziirrealistak Bibliaja

lett. Max Ernst képeiben is reagal a pszichiatriai miivészet tanulsagaira (76. kép).

(Dichter, 2007)

vl

ty

76. kép: Max Ernst: Gyermek és kigy6, 1927, olaj, vaszon, 71,5x82 cm

A miuvészet és Oriilet 0sszefonodasara leginkabb nyitottak, a pszichoanalizist
dics6itd sziirrealistak voltak. Andre Breton a sziirrealistakon kiviil skizofrének
munkait is gytjtotte. 1936-ban New Yorkban a Museum of Modern Art bemutatta
a ,,Fantasztikus miuvészet és a sziirrealizmus” cimi kiallitast. A kortarsak és

Blake, Bosch, Goya vagy Rousseau miivei mellett gyerekek alkotdsait és a

Prinzhorn-gylijtemény rajzait mutattdk be. Németorszagban egy ¢év mulva

106



fordulatra keriilt sor. 1937-ben Miinchenben a nemzetiszocialista propaganda
jegyében megnyitotta kapuit az ,,Elfajzott mlivészet” cimi kiéllitds. Az olyan
kortarsak, mint Erich Heckel, Otto Dix, Paul Klee, vagy Oskar Kokoschka
miveire azaltal siitotték ra a betegség €s alacsonyabb rendiiség bélyegét, hogy a
Prinzhorn gylijtemény miivészeinek munkdi mellé helyeztek Jket. A
nemzetiszocialista kulturpolitika kovetkezményei ismertek, az elmebetegek
miuvészetének németorszagi elfogadottsaganak vége szakadt, a Prinzhorn
gylijteményt a hetvenes években fedezik fel ujra.'

A mivészek lelkesedése a pszichiatridk lakédinak képi vildga és az
Oriiletnek a belsd szabadsidga irdnt nem feledteti azt a tényt, hogy ezeket a
miiveket még mindig az elmebetegek alkotasainak nevezték, csak Jean Dubuffet
alkotott 6nallo elnevezést: ART BRUT.

Dubuffet az 1920-as évek elején par honapig festészetet tanult Parizsban,
szoros kapcsolatot apolt a miivészeti korokkel. Erdeklddott a dada, a feltorekve
sziirrealizmus ¢és — mar akkor is — a pszichiatridk mivészete irdnt. Az 1940-es
években utazott Svajcba, hogy pszichidtriai intézeteket latogasson (ott fedezte fel
példaul Adolf Wolflit). Ezek a felfedezések meélységesen megrazoak voltak
szamara. Ezt kdovetden szentelte magat e miivészetnek, melyet 1945-ben nevezett
el art-brut-nek. Az Art Brut, azaz ,,durva, nyers miivészetbe” beletartozik minden,
tarsadalmon kiviili, 6sztonos alkotd csiszolatlan mavészete. Dubuffet ide sorolta a
pszichotikusok mellett jellemzden a rabok, csavargdk, remeték miivészetét, majd
késdbb a gyermekekét is. Dubuffet ebbdl a harom forrasbol gytjtotte
miualkotésait, kozos jellemzdjik, hogy egyik sem kotddott a formalis miivészeti
képzéshez. A mentdlisan sériilt emberek az asszocialis elemek (blindzok,
csavargok) szamara ,,médiumok”. (Dichter, 2007)

Végiil Dubuffet szdmara Ok jelentették az egyediili ,,valodi” miivészetet,
melyet ¢lesen elhatarolt az ,,art-culturels”-t6l. 1949-ben az egyik art-brut kiallitas
katalogusanak eldszavaként ezt irja: ,,Alkotdsaikban olyan abszolut és tiszta

mivészi gyakorlatnak lehetiink tanai, amely nyers, az alkotds minden egyes

'3 Prinzhorn volt az elsd pszichiater, aki nem csak diagnosztikai céllal, hanem miialkotasként is
gyljtotte paciense miiveit. 1909-ben hozza létre az tn. Tanulmany-gyiijteményt, melybdl
1929-ben alapitja meg az Oktatdsi Minisztérium a Pathologiai Miivészet Muzeumat. A
Prinzhorn Gylijtemény Muzeum 2001-ben nyitotta meg ujra kapuit Heidelbergben. A
gylijtemény mintegy 450 paciens 5000 miivét 6rzi.
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szakaszaban azonos 0nmagaval, kizarolag a miivész sajat belsd Osztonzéseinek
engedelmeskedik. Talalékonysag ¢€s eredetiség tekintetében ez a miivészet parjat
ritkitja, egyaltalan nem hasonlit a gyakran kaméleon, vagy majomszerii kultar
miivészethez.”

Dubuffet art-brut miiveket kezdett gyljten, irt réluk és 1947-t6l Parizsban
rendszeresen kiallitotta 6ket.'* Amit igazan fontosnak tartott ¢ miivekben az az
volt, hogy ezek a miivészek minden képzettség ¢€s kulturdlisan elismert
miivészetfelfogas nélkiil vagnak bele a képalkotasba, olyan miiveket hoznak 1étre,
amelyek a puszta fizikai folyamatban lelt gyonyortségrdl tanuskodnak. Dubuffet
szerint a miivészet haldla az akadémiai vagy a kulturalisan szabalyozott kereteken
beliil zajl6 muvészeti tevékenység. Eltokeélt szandéka volt, hogy bebizonyitsa:
sziiletnek lenylig6z6 miialkotdsok a létezd kultarara valdé mindennemii utalas
nélkil is. A masok altal soha fel nem ismert, Ontorvényli autodidaktdkra
iranyitotta a figyelmét. Felfogasa szerint a képzetlen miivész nincsen tekintetre
senki mas elvarasaira. Az autodidakta milivész ma mar bevett neve azoknak a
keépzettség nélkiili alkotoknak, akik miivészeti tanfolyamok, iskoldk és akadémiai
intézmények, illetve nyilvanos képtarak keretein kiviil tevékenykednek. A
valosagban viszont szdmos formalisan képzett milivész az dnbizalom egy nehezen
koriil irhatd fokdra 1épve autodidaktava Iép eld, mikozben megannyi kulturalisan
elfogadott miivész eleve semmilyen el6képzettségben sem részesiilt. (Veszprémi,
2008)

Habar nem lehet tagadni, hogy Dubuffet allitasai izgalmas
kovetkeztetéseket engednek meg, tanacsos Ovatosabban eljarnunk. Mindannyian
sziikségképpen tarsadalmi-kulturalis hatteriink teremtményei vagyunk, ¢s még ha
meg is tagadjuk gyokereinket, azoktdl teljesen elszakadni nem tudunk. Végiil
maga Dubuffet elismerte, hogy az egyén kulturdlis kornyezete még az
elmebetegek alkotasain is mindig rajta hagyja bélyegét. Igy a pszichotikus
mivészet nagy mesterének, a svijci Adolf Wolflinek kiilonds rajzait sokaig
eredeti leleménynek tartottdk, mara azonban kimutattak réluk, hogy sokszor a
festd sziil6foldjére utalnak, illetve sokat meritettek képes utazési Gjsagokbdl és a

tomegkultira egyéb kiadvanyaibdl.

'* Kollekciojat végiil Lausanne-nak ajandékozta, ahol 1976-ban nyilt meg a Collection de I'Art
Brut Muzeum ¢és Kutatasi Kdzpont.
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77. kép: Jean Dubuffet: Portré, 1946

souache, papir 64x51 cm taskaban, 1961, olaj, vaszon 162x130

Dubuffet sajat munkéssagara is 6ridsi hatast gyakorolt a pszichidtriai miivészet
nyersessége. (51-52. kép). Képein stilizald egyszeriségében ragadta meg a
vilagot. M¢élylélektani utazasaibol hianyzik az intellektualis elegancia, a
fellengz6s misztifikacid, amely a sziirrealista vagy akar a dadaista elddoket
jellemezte. Erdekes megnézniink példaul Salvador Dali e téméhoz kothetd
munkait, ahol én inkabb egyfajta ,,gegget”, illetve ,,jopofasagot” érzek (79—80.
kép). Dali képeivel nem a mélyrehatd vizsgalatot célozza, ezért is maradnak ezek

a munkak szamomra — legalabbis a témajukat illetden — feliiletesek.

79. kep: Salvador Dali: 4 nagy paranoid, 1936 olaj,  80. kép: Salvador Dali: Machbet, 1946, tus,
fatabla, 62x62 cm papir, 28x19 cm



Dubuffet munkéai egyszerli falkarcokra, graffitikre emlékeztetnek mégis

zsigerbe markol6 egyértelmuiséggel hatnak. (81. kép)

A szomszédos Ausztridban ezt a miivészeti folyamatot — a mar kordbban
targyalt — guggingi pszichiatria inditotta el, ahol Dubuffet is latogatast tett 1969-
ben. Kijelentette, hogy itt az art-brut tiszta formdjardl van sz6. Ezutdn
kiallitasokon mutattak be az ott €16 milivészek anyagat. A hatas nem maradt el;
szdmos osztrak miivész figyelme
iranyult a pszichiatriai mivészetre.
(Dichter, 2007)

Az osztrdk miivészek sorat
egyik  ,kedvencemmel”,  Franz
Ringellel kezdem, aki egyértelmi

motivumokat ¢épitett be képeibe.

Ezeket a motivumokat a skizofrének o

vilagaban lelte meg. Ilyen példaul a 82. kép: Franz Ringel: Beszélgetés
feleségemmel, 1973, olaj, fatabla, 150x200 cm
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koldokzsinorszerti kapcsolat a képalkotd elemek kozott, vagy a tobb nemi
figuradbrazolas (83. kép). Ringel miivészete, igy gondolom valahol, a bécsi
sziirrealizmus és a pszichiatriai mivészet kozott helyezhetd el. Gugging hatasa
csak sejtelmesen van jelen. Alig-alig, de érezhetdek példaul Johann Hauser

képalkotasi stilusjegyei.

83. kép: Franz Ringel: Levél bardtaimnak,
1973 olaj, fatabla, 200x270 cm

(84. kép). Johann Hauser stilusjegyeit dolgozta fel Peter Pongracz is a Skizofrénia
dicsérete cimli képén (58. kép). A kép cime egyértelmiien utal a témara, s a
szinhasznalat a sematikus portréabrazolas mindezt felerdsiti. Georg Baselitz nem
a szinek erejében, karakterisztikdjaban talalta meg a miivészi kifejez6 erdt, hanem

a formai kdotetlenséget helyezi eldtérbe.

v w or.
84. kép: Peter Pongracz: Skizofrénia dicsérete,
1967, vaszon, 145 x 196 cm
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Szinte piszkos, fako szinekkel alkot amorf expresszionisztikus képeket (85. kép).
Az osztrak képzOmiivészetben
azonban a legmélyebben a
pszichiatriai mivészetet Arnulf
: o Reiner  tanulmanyozta. A
A - e M8 tobbiekkel ellentétben nem
~f - | elégedett meg azzal, hogy
atvegyen  jellegzetes  kiils6
formai jegyeket, olyan dolgokat
melyektol képei csak kiilséleg
,.hasonlitananak az
eredetiekhez”. Megérteni,
atérezni akarta azt a folyamatot,
melynek  segitségével ilyen

ereji munkak johetnek létre.

Munkassagaval —nem  azért

85. kép: Georg Barelitz: Fej,

kezdtem el foglalkozni, mert a
1960/61, olaj, vaszon, 135 x 100 cm g ’

pszichiatriai mivészet
befolyasolta, hanem mert egész egyszerlien senki olyan nagy hatdssal nem volt
ram, mint 0.

Amikor Guggingban interjut készitettem az ottani miivészeti vezetovel, a
hatam mogott egy Reiner kép fliggott. Azonnal vildgos lett szamomra, hogy
honnan meritett, hogy hol talalt felszabadulast a mlivész. Reiner képi vilaga tehat
hihetetleniil vonzott — gy mindentdl fliggetleniil — a pszichiatriai miivészet
lelkesitett, s ezért oOriiltem, hogy ennek a két vilagnak kozos gyokerére leltem.
Nem altatom magam azzal, hogy azért rajongtam (ez most is igy van)
mivészetéért, mert éreztem benne a kiviilalld miivész erejét, mégis jo érzés volt,
hogy a szamomra lényeges dolgok Osszetalalkoztak. Munkaiban ,,semmi mast”
nem éreztem és érzek, csak az er0t. Azt az erdt, amit vele kapcsolatban, ha

lehetne, minden mondatban megismételnék. Ez megmagyarazhatatlan, s hiaba is
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probalnam ésszeri és okos gondolatokkal mindazt koriil irni, amit képei
kivaltanak bennem, azt a zsigeri, mélyrehat6 érzést.

Mivészete a sziirrealizmus vilagabdl indult, de ezen tallépett (86. kép). Az
Otvenes-hatvanas évek bécsi
képzOmiivészetét a
sziirrealista realizmus uralta.
J6 magam is megtapasztaltam
mindezt az  Akadémian

eltoltott éveim alatt, bar én

1994-t6]1 tanultam ott, s ez
mar csak egyfajta utdjatéka,
,hattyudala” volt mindennek.
Amikor Arik Brauer

%? -
N : A
| |
\ osztalydban tanultam, s a
- e i S—— gl |

1951, olaj, vaszon, 102 x 100 cm

Hundertwasser és  Anton
Lehmden voltak én is rajongtam a bécsi realizmusért. Ekkor ismertem meg Reiner
miivészetét kozelebbrdl, mely alapjadban formalta 4t az addig tulajdonképpen
konzervativ latdismodomat.

Arnulf Reiner munkéissdgat az expresszionizmus betetdzésének is
tekinthetjiik. Minden sallangtél megszabadulni vagyd, sajat belsd vildgaba
menekiilve akarja megfejteni a miivészet titkat. A titkot a tudattalanban talalja
meg. A pokolra szall6 muvészek 6rokosévé valva, ideoldgiai tamaszok nélkiil
alkot. Az Onkiir6 alkotomddszerhez eleinte hallucinogén anyagokat is hasznalt.
Megismerve, majd feldolgozva
az elmebetegek, skizofrének
miuvészetét, folytatja sajat utjat.
Miivészetében olyan 6si, szinte
allati Osztondsségre torekszik,

amely elfojt minden tudatos

kontrollt. Sajat  bevallédsa

87. kép: Arulf Reiner: Ujjnyomok, szerint milvészetét
1974, olaj, vaszon, 70 x 100 cm
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legerdteljesebben az elmebetegek alkotdsi igyekezete befolyasolta, de az

elmebetegek képi kifejezderején kiviill egy-két tgynevezett ,outsidert” is
elddjének tart.

A legjelentdsebbek  ezek

koziil Messerschmidt,

4 ’ ’ William Blake, Louis Soutter,

& Dubuffet, illetve a guggingi

g Johann Hauser. Erdekes,

’ ‘ hogy Reinert nemcsak a

¥ N Y 2 lelkibetegségek képi

kifejez0dése érintette meg, az

2% ~L
! -l

88. kép: Arnulf Reiner: U]jnyomol: imént emlitett Louis Soutter

1974, olaj, vészon, 70 x 100 cm munkdassaganak is hatdsa ala

keriilt. Soutter mutatdé ujjdval hozta Iétre képeit, igy tehat kozvetlen
testlenyomatok ezek a munkdk. Nem egy miivészi koncepcido volt ez. Soutter
izomsorvadasban szenvedett. Reiner ezt a technikat ,,tovabbfejlesztve” minden
ujjat haszndlva alkotta meg kéz és ujjfestmények sorozatat (87-88. kép). Ezek
nem mentélis, hanem testi betegség hatasara késziilt miialkotasok. Munkdjaban
fontos szerepe van a rombold indulatoknak, az erdsen felfokozott allapotban
keletkezd energidk képi megjelenitésének. Kiilonds felajzottsag érezhetd képein.
Teremtd agresszid nyilvanul meg atfestésein, atértelmezésein, amikor masok
miialkotésait (foto) festi at. Egy sor szokatlan gond meriil fel ilyenkor, elsésorban
egymds zavarasa, illetve romboldsa. Az ugyanazon képi feliileten vald
parbeszédes munka beleérzést, rugalmassagot €s messzemend toleranciat igényel
egy/massal szemben. Ennek az atfestésnek, elfedésnek Guggingban lelte meg a
forrasat Rudolf Limberger és Erich Zittra munkassagaban, akik az dnmaguk altal
teremtett képi vilagot fedték el, bujtattdk festéi és grafikus 6sztonok moge. Elsd
pillantasra a kiilonbség annyi, hogy Reiner masok mar 1d6tallo alkotésait épiti be
képeibe. Erdekes tobbrétli atmeneti képz6dmények keletkeznek, melyeket

egyetlen mlivész aligha tudna 1étrehozni.
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Ilyen parbeszéd, amikor Reiner Franz Xaver Messerschmidt, vagy Vincent van

Gogh munkaira reflektal (89-90. kép).

89. kép: Arnulf Reiner: Portré, - e

1977, olaj, kréta, foto, 45 x70 cm 90. kép: Amulf Reiner: Portré,
(Messerschimdt)

1977. olai. kréta. foto. 50 x70 cm

Osztondsen vonzdodik az erds érzelmi kifejezést sugarzo portrék irant, melyeket

atfirkalasaival Gjra és ujja struktural és tizenetében felerésit. Ugy hiszem, nem
véletlen, hogy olyan miivészeket valaszt, akik, sem miiveikben, sem életiikben
nem képviselték a harmoniat, a normalitas sémait.

Reiner célja nem az, hogy mestermiiveket felmelegitsen. Amikor nem a
nagy el6dok mestermiiveihez nyul, akkor is ,,késélen” tancol témaival. Halotti
maszkok, illetve Halottak cimli sorozatain a fekete gesztusok szinte elnyelik az

alapmotivumot (91-92. kép).
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91. k-ép: Arﬁuf Reiner: Halotti maszk,
1978, olaj, kréta, foto, 45 x 65 cm

A maszkok életre kelnek, dermedtségiik feloldodik a szigori vonalnyaldbok
mogott. Amikor Reiner alkot, izgatott, telve érzelmekkel, ,,magaban beszél”, mint
a részegek.

Meglatasom szerint a mivészek jelentds része a pszichiatridk
mivészetébol csak kiilsé formai elemeket emelt 4t miivészetébe. Stulyponti kérdés

az, hogy van-e egyaltalan lehet6ség masra azok szamara, akik nem ,,érintettek’?
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92. kép: Arnulf Reiner: Halott,

1978, olaj, kréta, foto, 45 x 45 cm
Reiner, ugy hiszem, belehelyezkedett az altala csodalt alkotok szellemiségébe.

1969-ben egy nyilatkozatdban a kovetkezoket mondta: ,, Tovabbi terveim kozott

szerepel: 0j vallas alapitasa — Téboly lesz majd a neve”.
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Onreflexié

Fesziiltség és harmonia

Onreflexiomat rovid visszaemlékezéssel kell kezdenem, hiszen a kezdetek
rendkiviil fontosak és meghatarozoak lehetnek. Kisvarosban sziilettem, ott
szocializalédtam, s ez sok mindent meghataroz. A kisvéaros milidje olyan volt,
mintha egy burokban éltem volna, s ebben a burokban hataroztam el, hogy festeni
fogok. Ez a burok, mely tudatlansdgom ¢és elzartsagom bolcsdje is volt,
elszigeteltségében védelmet is nyujtott. Nem befolydsolt semmi €s senki, csak
rajzoltam ¢és festettem. Eletemnek egy szép id6szaka volt ez.

frnom kell arrél is — mivel festészetemet ez is meghatarozta —, hogy orvos
csaladbol szarmazom, ahol értéke a szorgalomnak ¢€s a befektetett munkanak volt.
Nem tehettem meg, hogy miivészkedjek, illetve megprobaljam konnyedén venni a
miuvészetet. Bizonyitanom kellett, s ez a bizonyitdsi vagy hajtott elére. A
megfelelési kényszer, azt hiszem, mindig is megmaradt bennem. Nem tartom
hibanak, sem negativumnak, mert sokat tanultam bel6le. Részben ennek
koszonhetem, hogy képeim személyesek, masképp alkotni sem tudok. Apam vagy
anyam portréinak ,,meg/kifejtése” maig 6rommel tolt el, s ezt nem akarom, hogy
valaha megvaltozzon.

1990-ben Budapesten kezdtem meg tanulmanyaimat a KépzOmiivészeti
Foéiskolan. Tizennyolc éves voltam, éretlen, a sok Ujdonsag és a ram zadulo
informaciok aradata egyszeriben ellepett, szinte levegdért kapkodtam. Mikdzben
magamat kerestem, minden honapban mast fedeztem fel magamnak, 0 kifejezési
formakat taldltam. Ebben az iddszakban a képek és stilusok csak kiilsd, esztétikai
jegyek alapjan fogtak meg. Talan ezért festettem sokaig ikonokat. Ezen iddszak
hatasa tablaképeimen ma is érzddik. Az ikonokban is a formavildg, a technika, az
abrazolési séma ragadtak meg, s nem mas. Egy 1d6 utan éreztem, hogy ez nem jo,
mert ikonokat nem lehet vallasi meggy6zddés nélkiil festeni. Ma gy latom:
barminemi alkotas alapja a meggy6zddés. Ez akkor még hidnyzott beldlem.
Mégis ezekbdl a mellékutakbol rengeteget tanulhattam. Ugy vélem, minél t5bb

mellékosveényt jartam vagy jarok be, annéal nagyobb az esélyem arra, hogy ezek az
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osvények egyszer Osszetaldlkoznak, Osszeslirlisddnek, egy a fo iranyt hatarozva
meg. Budapesten tehat csak mellékutakon utazgattam ide-oda, kisebb-nagyobb
sikerrel, €s sok-sok tapasztalatra szert téve.

Az igazi valtozast alkotasaimban a bécsi Akadémian eltoltott évek hoztak.
Itt talaltam ra olyan alkotokra (nem egy esetben tjra), akik mar kordbban is kozel
alltak hozzdm, de még nem voltam alkalmas befogadasukra. A bécsi sziirrealista
realizmus blivkorébdl kilépve olyan miivek és miivészek hatdsa al keriiltem, akik
maig kisérnek. A Boschrol sz616 fejezetben mar emlitettem azt a kozvetlen hatast,
melyet oltarképe gyakorolt rdm, hiszen az Akadémian csak egy fal valasztott el e

mutél. Ebben az idében képeimet a gbtika €s reneszansz kora irdnti feltétlen

csodalat hatarozta meg. (93-94. kép)

N

93.kép: Bartek Péter.Pal: 94 kép: Bartek Péter Pal:
Miialkotas a XX, Festmény a XX. szazadbol, 1996,
szdzadbl 1996. akril akril, fatabla, 136x75cm

fatabla. 128x55 cm

A tokéletesség, a harmoénia, a technikai zsenialitds lenyligozott. Vakon hittem a
megcsinalds erejében, abban, hogy a kép minden centiméterét ugyanazzal az

igénnyel kell meg/oldani (nem mint feladatot, hanem mint kévét).
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Mindemellett éreztem, hogy a harmonia kevés; mikozben ezeket a képeket
festettem, beliil nem tudok teljesen feloldodni, megkdnnyebbiilni. Moderaltam
magam, alkalmazkodtam sajat berogziilt elképzeléseimhez. Rabja voltam
onmagamnak. Hogy ebbdl kitorjek, grafikdkat, rajzokat kezdtem el késziteni,

melyekben atadhattam magamat mésik énemnek. (95-96. kép)
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95. kép: Bartek Péter Pal: Expressziok, 96. kép: Bartek Péter Pal: Expressziokll
1996, vegyes technika, 70x100 cm 1996, vegyes technika, 70x100 cm

Ezektdl a munkaktdl megkaptam mindazt, amit masik énem kivant. A gyors és
spontan Onkifejezés lehetdségét, az olyannyira fontos fesziiltség levezetését.
Erdekes modon minél harmonikusabb képeket akartam festeni, fesziiltségeimet
annal kevésbé tudtam kordaban tartani. A két dolgot 0sszeegyeztetni nem tudtam,
igy, mintha két festészeti énem lenne, mindkett6t gyakoroltam. Ez egyébként ugy
hiszem, azédta is jellemez engem. Sz¢€p dolgokat akartam létrehozni, ugyanakkor
az er6t kerestem, mely munkaimat egéssz¢ tenné.

Ujabb valtozast — amely képvilagom teljes atlényegiilését eredményezte,
egy véletlen hozta el szdmomra. 1999-ben a budapesti OTP Bank Center
galériaban allitottam ki, melynek kozponti képe egy oltarkép volt. Egy oltarkép,
melynek kozponti alakja egy makulatlan férfitest volt. S ekkor tortént az, amire
nem szamithattam. Valaki besétalt a kiallitasra, s fekete, matt festékkel —

valoszinlileg nem tetsz€sét nyilvanitva ki/atfestette képemet. Eldszor sokkot
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kaptam, s nem tudtam mit kezdeni a helyzettel. Egy kis id6 mulva azonban
minden megfordult, minden negativum elhalvanyodott. Radobbentem, micsoda
oOriasi segitséget kaptam az ismeretlent6l, aki tokéletes ritmusban, a figura
nyakanal, érzékeny és megcsorgatott feliiletekkel ,,rombolta szét” képemet. Olyan
er6t kolcsonzott az amugy nagy gonddal megkonstrualt vaszonnak, melyre én
képtelen voltam. A mai napig halas vagyok ismeretlen rosszakaromnak. Ezt a
gesztust technikava formalva, immaron tudatosan alkalmaztam kés6bbi képeimen.
Maga az atfestés, a kitakaras kisértetiesen hasonlit Arnulf Reiner munkaira (és

rom

néhany, a pszichiatriai mivészet teriiletérél megismert alkotoéra).

97. kép: Bartek Péter Pal: Oltarkép,
1998, akril, olaj, fatabla, 143x145 cm

Részben ennek az akcidnak volt a kovetkezménye, hogy munkdimban egyre
erdteljesebben engedtem utat a lendiiletnek, az anyagok dnmozgasanak, melyeket
azonban mindig dsszekapcsoltam a konkrét targyiassaggal. Ilyen a Végtagok cimii

sorozatom. (98. kép)
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98. kép: Bartek Péter Pal: Vegtagok I1I.,
2002, vegyes technika, applikacio,
plexi, 80x200 cm

A lébakat itt portrékként fogtam fel. Apam, anyam, nagyanyam labat festettem
meg, kiegészitve a véletlentdl kapott elemekkel. Ezeknél a munkdknal Egon
Schiele osztrak festd hatasat vélem felfedezni, aki a test barmely részét portréként
fogta fel, jelezve, hogy testiink minden egyes darabkaja jellemez minket.

2000-ben kezdtem kialakitani azt a fajta festészetet, amit most is miivelek.
Ekkor kezdddott el bennem egy olyan folyamat, ami rakényszeritett arra, hogy
képeimben felvallaljam 6nmagam, vagyis Oszinte legyek.

Minden ember ¢€letében vannak dolgok, melyek megkeriilhetetlenek, s bar
azt ki—ki megprobalja elnyomni, de ez a kiizdelem egy 1d6 utan megterhelévé
valik. Eltitkolni valamit, ami nem szégyen, ami az ember velejaroja, felesleges

butasag, kiilondsen akkor, ha ezt munkéjaban fel is haszndlhatja. Az epilepsziaval
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¢lok taboraba tartozom. Lényegtelen volna megemlitése, ha nem jelentkezett
volna bennem az az igény, hogy a betegségbdl adodd ¢lményeket meg is fessem.
Mieldtt néhany képemet bemutatndm ebbdl a sorozatbol, dszintén vallanom kell
arrdl, amit nekem ez a betegség jelent. Az ember, ha akarja, ha nem bels6
félelmekkel kiizd. Az ismeretlen allando jelenléte gyakran okoz lekiizdhetetlen
fesziiltséget, nincs biztonsagérzet, nincs (teljes) belsé harmdnia. Az ember ilyen
helyzetben kényszeritve érzi magit Onnon személyiségének mélyebb
megismerésére/analizisére. A megfejthetetlen betegség, a fel nem térképezhetd
belsé mélységek felé terelnek. Nyughatatlan allapot ez. A legszOérnylibb az
epilepszidban az, hogy nem élem meg, csak a kovetkezményeit viselem:
izomfajdalom, csontok torése. Ebredek, s mar el is mult a roham. Nem
hallucinalok, nincsenek téveszméim, mégis mindig jelen van bennem az a valami.
Alattomos és rejtézkodd a betegségem. Erdekes szimbidzis ez. Az bizonyos, hogy
ha nincs ez a betegség, akkor bizonyos képeimet sohasem festettem volna meg.
Szamomra nincs mas, mint hogy a rom(bo)lasbdl teremtés legyen. Majdnem
mindegy, ez milyen mindségben torténik, a lényeg az atalakulas.
E targykorben sziiletett egyik elsd, 3x4 méteres Lebegés cimii munkam.

A kép mérete azért volt lényeges, hogy a figurdk ¢letnagysagtiak vagy
tuldimenzionaltak lehessenek. E képem leegyszeriisitve a miivészet €s betegség
kapcsolatardl szol, kozvetve tehat rélam. A képen 6t figura jelenik meg gorcsos
pozicidban, az epileptikus allapotban. Tudatosan haszndlom a torténelmi
szimbolumokat, igy példaul a kezeken és labakon lathatdo bilincseket, persze
stilizadlva. A kép fesziiltségét azzal szerettem volna fokozni, hogy a figurakat
meghatarozhatatlan helyzetbe hoztam. Nem lehet eldonteni, hogy lebegnek vagy a
nyers vasznon fekszenek. Fontos ez, mert a betegség, melyrdl a kép
tulajdonképpen sz6l, szintén ilyen bizonytalan karakterti. Hidba kényszeriil a

beteg a padlora, mégis egyfajta dntudatlan lebegés jellemzi. (99. kép)
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99. kép: Bartek Péter Pal: Lebegés, 2004, vegyes technika, 300x400 cm

A kozponti alak magam vagyok, ahol a kép epicentruma is talalhat6. Egy
négyzetes, geometrikus formaban kiilonb6z6, szamomra fontos szavak ¢s EGG
gorbék jelennek meg. A mu talan legfeltiin6bb sajatossaga a fejeket koriilvevo
burok. Ez a burok egy mas allapotot szimbolizal, egy masik — uj — dimenzidba
keriilést, a tudatan kiviilre keriilt, éppen rohammal kiizd6 ember gorcsos
lebegését. A portrékat ezért masképpen oldottam meg. A burokba zart fejek
hatterét kies tajak lazitjak fel, melyek éppen csak érzékelhetoek. Ezek a tajak
képviselik a harmoéniat azzal a tomény idegrendszeri fesziiltséggel szemben, amit

a figurék hordoznak.
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A titkositas feloldasat sejteti a Stigma cimii képem. (100. kép)

100. kép: Bartek Péter Pal: Stigma, 2004, vegyes technika, 220x220 cm

Ezen a munkan még utoljara megjelenik a fejek koriili burok a tajakkal, de
mar csak jelzés értékiien. A kozponti alak az apam, aki biztositja a kép abszolut
személyességét. A csurgatasok, a fekete gesztusok, melyek az alakokat
megsebzik, az évekkel kordbban megtamadott oltarképem sériiléseinek jegyeit
idézik. A bilincsek, az agressziv szinhasznalat azt a fesziiltséget gerjesztik,

mellyel szemben csak a finomsagot a részletekben megbuvo érzékenységet tudom

felmutatni.
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A Lebegés II. cimli munkamban a figura egyediil maradt. (101. kép)

101. kéI;: Bartek Péter Pal: Lebegeés 1., 2004, vegyes
technika, 230x120 cm

A nyomtatott vaszonfeliileten immar tisztasag honol. Egyre er6sebb bennem az
igény a vilagos, konkrét megfogalmazasra. Ez az igény ezen az alkotason jelent
meg elészor. Az emberi alak domindl, csak 6 van jelen, csak ¢ szamit (csak én
vagyok). Csendesebb, nyugodtabb kép ez az eddigieknél. A harsany lebegés itt
elhalkul, finoman utalok a kép Iényegére.

Szines vasznaim mellett a grafikdimnak is gyakran témaja betegségem.
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102. kép: Bartek Péter Pal: Feketén,
fehéren, 2004, vegyes technika, 200x100

Ezeket a munkakat tulajdonképpen grafikus festmények. Az alkotas
spontaneitasat, nyersességét, ,,atgondolatlansagat” inkabb ezeken a képeimen
tudtam megvalositani. Nincsenek szinek ¢€s tajak, nincsenek moderalt feliiletek,
marad a ,,durvasadg”, énem masik része. A harmoénia itt masodlagos, a puszta
fesziiltséggel szembesiillink.

Végezetiil arra szeretnék ravilagitani, hogy miként hatott a pszichiatriai
mivészet megismerése ram mint festore. Az ugynevezett pokoljaré miivészek,
mint az elemzésekbdl megismert Bosch vagy Goya, mindig is alland6, de meg
meg Ujuld hatassal voltak rdm, mert mindig éreztem a mdogottik rejlé tudast,
tudatossagot és miivészi akaratot. A pszichidtriai miivészet bizonyos foku
megismerésekor azonban radobbentem sajat egyoldalusagomra is. Mindig fontos
volt szamomra, hogy egy portré, egy alak, egy végtag megformalasakor a lehetd
legnagyobb odaadassal jarjak el, de ennek az odaadasnak sokszor volt gatja és
egyben kifejezdje is az a szakmai tudas, melyet mivészeti iskolaztatasom soran

tanultam, sajatitottam el (ki).
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Latva Hauser, Wolfli munkait, mindez lényegtelenné valt. Nem tudom,
hogy tgynevezett tanult festOként képes lehetek-e egyaltalan sajat betegségemet
megjeleniteni. Ezekre a kérdésekre csak késObbi életem soran fogok vélaszt kapni
(legalabbis remélem). Az bizonyos, hogy a pszichiatridkon alkoté6 miivészek nem
ilyen céllal dolgoznak. Benniik és bennem a kozds csak annyi, hogy ezeknek a
dolgoknak meg kellett sziiletni, ezeket a képeket meg kellett és meg kell festeni.
Az a bizonyos katartikus megkonnyebbiilés mindent feliilir. Az érdeklddés, mely
bennem rejlik, egy alkotd érdeklddése, a szandék, hogy megismerjem a
pszichiatriai muvészetet, egy festd szandéka. Nem egyfajta kozOsségi kapocs
megtalaldsa vezérel ¢€s vezérelt, bar egykor voltak ilyesfajta gondolataim.
Alapvetden vagyok mas, mint a klinikdkon megismert miivészek.

Disszertaciom irasa sordn bizonyossa lett, hogy egy olyan festd vagyok,
aki jol koriilirhatd belsd erdk hatasara erdsebben érdeklodik a pszichiatriai
mivészet irant. Dolgozatom annak végsd felvallalasa, amit és ahogy festek, amit
képviselek, megirasa ugyanolyan megkonnyebbiilést eredményezett, mint

barmelyik képzédmiivészeti alkotasom elkészitése.
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Koszonetnyilvanitasok:

Koszondm témavezetdom Keserii Ilona festdmiivész szakmai tanacsait
mellyel munkamat irdnyitotta. Koszondm batoritdsat témavalasztasom
felvallalasara.

Ertekezésem  megirasdban  nélkiilozhetetlen  segitséget  kaptam
konzulensemtdl Némethy Szabolcstol, akinek tiirelmét kiilon kdszonom.

Ko6szonom tovabba Szendi Zsuzsanak és Varga Narcisznak szakértd
tamogatasukat.

Oszinte halaval tartozom sziileimnek Dr. Kovacs Gyongyinek és Dr.
Bartek Palnak, hogy onzetleniil segitették munkémat.

Ha van a dolgozatnak erénye, azért halaval nekik tartozom, a hibakeért csak

magam okolhatom.
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Képjegyzék:

1.

9.
10

11.

12.

13.

14.

15.
16.

kép: Gemaldegalerie der Akademie der Bildende Kiinste, Bécs. A hattérben

Hieronymus Bosch Az utolso itélet cimii triptichonja lathato

. kép: Hieronymus Bosch: A hét f6biin és a négy végsd dolog, 1475-80 k.

asztallap, olaj, fa; 120x150 cm; Museo del Prado, Madrid

. kép: A paradicsom, 1504 k, olaj, fa, 167,7x60 cm, Gemaldegalerie der

Akademie der bildenden Kiinste Bécs

. kép: Az utolsé itélet olaj, fa 240x180 cm Gemaildegalerie der Akademie der

bildenden Kiinste, Bécs

. kép: A pokol, 1504 k., olaj, fa, 167,7x60 cm, Gemaldegalerie der Akademie

der bildenden Kiinste, Bécs

. kép: Onarckép a miihelyben, 1790, olaj, vaszon, 42x28 cm; Real Academia

de Bellas Artes de San Fernando, Madrid

. kép: Onarckép, 1795-97, olaj, vaszon, 18x12,2 cm, Museo del Prado
. kép: El incendio, 1793-94 k., 43,2x32 cm, olaj, badoglemez,

magangyijtemény
kép: Naufragio, 1793, 42x32 cm, olaj, badoglemez, magangyiijtemény
. kép: Az oriiltek udvara, 1793, olaj, badoglemez, 43,5x32,4 cm, Meadows
Museum, Dallas
kép: Az oriiltek haza, 1815, olaj, fa, 45x72 cm, Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, Madrid
kép: Emberevok zsigerelik aldozataikat, 1800, olaj, fa, 32,8x46,9 cm,
Museo de BB.AA. de Besancon
kép: EmberevOk toprengenek emberi maradvanyok felett, 1800, olaj, fa,
32,7x47,2 cm, Museo de BB.AA.de Besancon
kép: Az ész alma szornyeket sziil, 1793-96, aquatinta, Museo del Grabado
del Goya
kép: Goya: Szaturnusz, 1820k., olaj, vaszon,146x83 cm, Museo del Prado
kép: Rubens: Szaturnusz felfalja gyermekeit, 1636 k, olaj, vaszon,
180x87cm, Museo del Prado
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17. kép: Szerzetes €s Oregasszony, 1824-25, elefantcsont, 5,7x5,4, Princeton
Museum of Art

18. kép: Th. Gericault: Severed Heads, 1818, olaj, vaszon, National Museum,
Stockholm

19. kép: Th. Gericault, Study of Truncated Limbs, 1818k.olaj, vaszon, Musée
Fabre Montpellier

20. kép: Egon Schiele, Meztelen modellt rajzolo onarckép tiikor eldtt, 1910,
51x32,5 cm, papir, ceruza, Albertina Mtzeum, Bécs

21. kép: Egon Schiele, Onarckép, 1910, 44,5x30,4cm, vegyes technika, papir,
Albertina Muzeum, Bécs

22. kép: Schiele, Osen with fingertips laid together, 1910, vegyes technika,
papir, Leopold Mizeum, Bécs

23. kép: Schiele, Onarckép, 1911, vizfesték, papir, 51,4x34,9 cm, Bequest of
Scofield Thayer

24. kép: Schiele, A Proféta (Halal és az ember) 1911, olaj, vaszon, 80,3x80cm,
Leopold Muzeum, Bécs

25. kép:Schiele, Dupla 6narckép, 1915, vegyes technika, papir, 32x49 cm,
magangytjtemény

26. kép: Albrecht Diirer: Melankolia, 1514, rézmetszet, 31 x 26 cm

27. kép: P.P.Rubens: Szent Ignac csodat tesz 1615 olaj fatabla 105,5x74cm

28. kép: Raffael: Transzfiguracid 1517 tus, kréta papir 53,5x74 cm

29. kép: Caius Gabriel Cibber: Megszallott 1676 k6 184 cm széles

30. kép: Geraert Lambertesz Nagyszerti asszony, 1650 Homokkd

31. kép: Pieter Xavery: Két Oriilt férfi 1865

32. kép: Wilhelm von Kaulbach Oriiltek haza 1834 ceruza, papir 45,9x60,8

33. kép: William Hogart Oriiltek hazal735 rézkarc 35,6x40,6 cm

34. kép: Theodore Gericault: Oriilt jatékos 1822/23, olaj, vaszon 77x64,5cm

35. kép: Theodore Gericault: Oriilt gyermekrabld 1822/23 olaj, vaszon
64,8x54cm

36. kép: Telemaco Sinorigni: Zavaros elméjlick 1865 olaj, vdszon 65x59 cm

37. kép: Giacomo Balla: Oriilt, 1905, olaj, vaszon 175x115 cm

38. kép: Vincent van Gogh: Elmezavarodott, 1889, olaj, vaszon 56x36
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39.
40.
41.

42.
43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.
38.

kép: Vincent van Gogh: Elmezavarodott, 1889, olaj, vaszon 21x15
kép: Erich Heckel: Oriiltek, 1914, olaj, vaszon, 70,5x80,5 cm

kép: Adolf Wolfli: Kompozicid két papirra, 19041 ceruzal papir
99,5x74.,5 cm

kép: Adolf Wolfli: London, 1911, szines ceruzal papir, 99,7x71,7 cm
kép: Emanuel Navratil: Harom torony, 1940/54, szines ceruza,
csomagolo papir, 128x128cm

kép: Emanuel Navratil: Fantasztikus té4j, 1940, szines ceruza, csomagold
papir, 95x112 cm

kép: Emanuel Navratil: Nyolcsarku épitészeti fantaziak, 1945, szines
ceruza, csomagolo papir, 95x112 cm

kép: August Natterer: Boszorkanyfej: 1919, vizfestek, tus, karton,
25,9x34,2cm

kép: August Natterer: Boszorkdnyfej, 1919, vizfesték-tus-karton,
25,9x34,2cm

kép: Friedrich Schroder-Sonnenstern: Varazslond, 1952 szines kréta-
karton, 73x51 cm

kép: Friedrich Schréder-Sonnenstern: Homoalkumair,1951 szines kréta,
karton, 32x24 cm

kép: Friedrich Schroder-Sonnenstern: A 16, 1956, szines kréta, karton,
101 x73 cm

kép: Carl Genzel: Keresztrefeszités, 1910, fa magassag 16 cm
szélesség 15 cm

kép: Carl Genzel: A sziild Krisztus, 1920, fa magassag 25 cm,
szélesség 20 cm

kép: Carl Genzel: Szakallas Portré 1920 fa, magassag 18,5 cm,
sz¢lesség 11cm

kép: Louis Wain: Macskakkaracsony 1935, Gouache-iiveg, 66,5x117 cm
kép: Louis Wain: Krikett katasztrofa, 1936, tus, papir, 25x35 cm

kép: Louis Wain: Macskak, 1936, Gouache-papir, 22,5x17,5 cm

kép: Kiallitasi enterior Gugging 1

keép: Kiallitasi enteriér Gugging 2
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59.

60.

61.
62.

63.
64.
65.
66.

67.

68.
69.

70.
71.
72.
73.
74.

75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.

kép: Johann Hauser: N6 harom kigyoval, 1995 szines ceruza, papir
73x99,5cm

kép: Johann Hauser: N6 tollas kalappal, 1982, szines ceruza, papir,
40x30 cm

kép: Johann Hauser: Léggdombok, 1989, szines ceruza papir 62,3x87,9 cm
kép: August Walla: Torzsziilott, filctoll, lakkfestékek, papir, 122,8x87,9
cm

kép: August Walla: Satan, 1987 olaj, vaszon, 260x130 cm

kép: Erich Zittra: Cim nélkiil szines ceruza, papir 21x30 cm

kép: Erich Zittra: Nyulak a fiiben 21x29,7cm

kép: Heinrich Reisenbauer: Trombitak, 1995 szines ceruza, papir
21x29,7 cm

kép: Heinrich Reisenbauer: Tollaslabdak, 2001, szines ceruza, papir
14,7x20,9 cm

kép: Rudolf Limberger: A Nap, zsirkréta, papir 30x40 cm

kép: Rudolf Horacek: Rudolf Horacek Mannswdrthben, 1984, akril,
fatabla

186,8x140,5 cm

kép: Johann Fischer: Szent vagyok 1999. szines ceruza papir, 62,5x88 cm
kép: Johann Fischer: Technikus, 1986, szines ceruza, papir 40x30 cm
kép: Arnold Schmidt: Ember, 2007. Akril vaszon, 80x 80 cm

kép: Oswald Tschirtner: Ember 1971, Tus — papir, 21x14,8 cm

kép: Oswald Tschirtner: Moézes, 1971, Tus — akvarell — papir 14,8x10,5,
cm

kép: Paul Klee: Mi a baj? 1930 ceruza papir 32,9x20,9 cm

kép: Max Ernst: Gyermek ¢és kigy6 1927 olaj, vaszon, 71,5x82 cm

kép: Jean Dubuffet: Portré 1946 gouache, papir 64x51 cm

kép: Jean Dubuffet: Kéz a taskaban 1961 olaj, vaszon 162x130 cm

kép: Salvador Dali: A nagy paranoid 1936 olaj, fatabla62x62 cm

kép: Salvador Dali: Machbet 1946 tus papir 28x19 cm

kép: Jean Dubuffet: Jokedv, 1975, olaj vaszon 64,5x92 cm

kép: Franz Ringel: Beszélgetés feleségemmel, 1973 olaj, fatabla,
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150x200 cm

83. kép: Franz Ringel: Levél barataimnak, 1973 olaj, fatdbla, 200x270 cm

84. kép: Peter Pongracz: Skizofrénia dicsérete, 1967 vaszon, 145 x 196 cm

85. kép: Georg Barelitz: Fej, 1960/61 olaj, vaszon, 135 x 100 cm

86. kép: Arnulf Reiner: Centralizacio, 1951 olaj, vaszon, 102 x 100 cm

87. kép: Arnulf Reiner: Ujjnyomok, 1974 olaj, vaszon, 70 x 100 cm

88. kép: Arnulf Reiner: Ujjnyomok, 1974 olaj ,vaszon, 70 x 100 cm

89. kép: Arnulf Reiner: Portré, 1977 olaj, kréta, fotd, 45 x70 cm

90. kép: Arnulf Reiner: Portré, (Messerschimdt) 1977 olaj, kréta, foto,
50x70 cm

91. kép: Arnulf Reiner: Halotti maszk, 1978 olaj, kréta, foto, 45 x 65 cm

92. kép: Arnulf Reiner: Halott, 1978 olaj, kréta, fotd, 45 x 45 cm

93. kép: Bartek Péter.Pal: Miialkotas a XX. szazadbol,1996, akril, fatabla,
128x55 cm

94. kép: Bartek Péter Pal: Festmény a XX. szazadbol, 1996, akril, fatabla,
136x75cm

95. kép: Bartek Péter Pal: Expressziok, 1996, vegyes technika, 70x100 cm

96. kép: Bartek Péter Pal: Expressziokll 1996, vegyes technika, 70x100 cm

97. kép: Bartek Péter Pal: Oltarkép, 1998, akril, olaj, fatdbla, 143x145 cm

98. kép: Bartek Péter Pal: Végtagok I1I., 2002, vegyes technika, applikacio,
plexi

99. kép: Bartek Péter Pal: Lebegés, 2004, vegyestechnika, 300x400 cm

100. kép: Bartek Péter Pal: Stigma, 2004, vegyes technika, 220x220 cm

101. kép: Bartek Péter Pal: Lebegés II., 2004, vegyes technika, 230x120 cm

102. kép: Bartek Péter Pal: Feketén, fehéren, 2004, vegyes technika, 200x100
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Képzomiivészeti Foiskola festd szakara, ahol 1995-ben Mauer Doéra osztalyaban
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ahol abszolutoriumot szereztem ¢€s a doktori eljarast meginditottam.
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