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BEVEZETES

., Semmi sem nehezebb, mint a zenérdl beszélni.

Haszonnal csak technikai és szakmai szempontbol tehetjiik.

A szimplanddas hangszerek harom évszazaddal ezelott keriiltek be az eurdpai miizenébe. Akkor
még senki sem gondolta, hogy a kovetkez6 haromszaz év alatt meredeken iveld karriert fognak
befutni a mar egzisztald hangszerek mellett.

A klarinétot szoktdk a legfiatalabb fafivos hangszernek is nevezni, hiszen a tobbi fafuvos tarsa a
klarinét szinre keriilésekor mar jelentdés sz6l6- €s kamarazenei irodalommal rendelkezett, a
zenekarokban nélkiilozhetetlen szerepet toltottek be.

Az 1j hangszer kezdett6l fogva megmozgatta azt a széleskorli apparatust, mely jellemz6 minden
hangszer 1étezésében. A zeneszerzok igyekeztek a klarinétot a legsokoldalibban kihasznalni, a
hangszeripar napjainkig folyamatosan fejleszt, kialakultak a klarinéttal foglalkoz6 elméleti és
gyakorlati iskolak, elindult a klarinétiskoldk és eldadasi darabok kiad4sa, meghatdrozé miivész
egyéniségek nevelddtek.

Fiatal kora miatt nem alakulhatott ki akkora sz0l6- és kamarazenei irodalma a klarinétnak, mint a
tobbi fafivos hangszernek, nem is beszélve a vonds- és billentyiis hangszerekrél. Am a zenekari
zenélés torténete soran paratlan szerepet tolt be napjainkig. A szimfonikus zenekarban hamar
gyokeret eresztett, a fuvoszenekarokban a kezdetektdl maig mindségileg €s mennyiségileg is
nélkiilézhetetlen, a népi zenekarokban vezetd szerepet tolt be (sramli, klezmer, cigdnyzene, stb.), a
huszadik szazad népszeri miifajanak, a jazz-nek alaphangszere.

A sikeres zenekari szerep a klarinét jellegzetes és sokoldalu hangi lehetdségeibdl, a hatartalan

technikai képességekbdl fakad.

A dolgozat a klarinét hangzasi lehetdségeivel foglalkozik. A téma megkozelitése tobbféle leheto-
séget is kinalt. (Pl. a német és francia klarinétok hangzasi lehetdségei a zenekarban, a klarinét
hangja a popularis miifajokban, stb.) Jomagam a szimfonikus zenekari kdzegben kutattam, és vizs-
galtam a klarinét hangzasi lehetéségeinek kiaknazasat. Igyekeztem olyan atfogé modon feldolgozni
ismereteimet, hogy a legszélesebb spektrumban tudjam bemutatni a valasztott témat. Két — a klari-
nétra nagyon jellemzd — aspektus szerint alakitottam ki médszeremet.

Az elsé nézdpontban a klarinét kiilonb6z6 regisztereinek egyéni karaktereit vizsgalom. A maso-

dik nézdpontban a kiilonb6z6 hangolasu klarinétok egyedi hangzasanak jellegzetességeit fejtem ki.

1 Eric Walter White: Stravinsky 560. old.



A bibliografiaban szerepld szakirodalom mellett forrasanyagként hasznaltam partiturékat, és ze-
nekari szolamokat. A kottaidézetek valogatasa egy lehetséges valtozat az adott teriilet illusztralasa-
ra, hiszen mas valaki tekinthet tipikusnak egy masik idézetet ugyantgy.

Lényegesnek tartottam, hogy a klarinét zenekarba keriilésérdl szot ejtsek. Az elsé nagy fejezet

ennek a torténetét dolgozza fel.



.
A ZENEKARI KLARINETOZAS
TORTENETE

A mivészettorténet meghatarozasa szerint az 1600-1750-ig terjed6 id6szakot a barokk kor jelen-
ti. A zenekari kultaraban stabilizal6dott a hangszerek rendje az egyéni tulajdonsagok és képességek
szerint. A zenekari hangzas bazisat jelentd vondsokndl a gambak atadtdk helyiliket a hegediiknek.
Eltiintek azok a fuvos hangszerek, melyek hangerejét €s hangszinét nem lehetett arnyalni (duda,
gorbekiirt, cink és tarsaik) és maradtak a fuvoldk, a duplanadasok koziil az obodk és a fagottok.

A barokk kor harmadik harmadétol, az 1600-1700-as évek forduldjan 0j fafivos hangszerek
jelentek meg a zenekarokban, a chalumeau ¢€s a klarinét. A két hangszer kdzos tulajdonsaga, hogy
hengeres furattal és szimplanaddal készitették dket.

Szabolcsi Bence szerint a zenekar az énekkart veszi mintaul.? Eszerint a barokk zenekar harom
fafivos hangszere mellé (fuvola, oboa, fagott) sziikséges volt egy negyedik hangszer, hogy a négy
kiilonboz6 hangfajnak megfeleld hangszerkorus elérje az énekkar hangzasanak tokéletességét.

A kozépkorban a szimplanadas hangszereknek nem volt szerepe az eurdpai kulturteriilet miizenei
¢letében. Ha akusztikai szempontbdl nem is, de a hangzas karakterének tekintetében létezett egy
olyan hangszer, melynek hangja lagy, erdteljes, simulékony és hatarozott, — mint a klarinété — s ez a
cink.® A cink fabol késziilt tobbnyire, hangja j61 idomult az énekhanghoz. Marin Mersenne a cink
hangjarol igy irt: A cink hangja olyan, mint a napsugar a sotétségben.* Praetorius szerint a cink
hangzisa 1agy, csendes, hallgatni kellemes.®

Ezek a jelzok kitlinden illenek a majdani klarinétra is. Idével a zenei fejlédés tullépte a cink ja-
téktechnikai lehetdségeit, és mint oly sok hangszer, eltlint a zenei életbdl, Girt hagyva maga utan. Ezt
az lrt kezdte betdlteni a 17-18. szdzad forduldjatdl a szimplanddas chalumeau ¢€s a klarinét.

A chalumeau ¢s a klarinét k6zos tulajdonséagaik ellenére hangzéasbeli €s jatékstilus tekintetében
kiilonboztek egymastol. A 18. szdzad kozepéig egymas mellett 1éteztek, majd a chalumeau hangi és
technikai korlatai miatt fokozatosan kilépett a milizenébdl, visszatért népzenei szerepkdrébe.

A chalumeau egy blockflotéhez hasonlo felépitésii hangszer, melynek befuvorészén egyszerii
racsap6 nyelvvel mikdodd fuvoka volt. A hangszernek csak az alaphangsorat hasznaltdk, mert az
alaphangsor atfijasaval az atfujt hangok kezelhetetlenek lettek volna. A chalumeauk kozott két

kiilonbozd tipust ismeriink: két frontalis hanglyukkal ellatott, f1-a? hangterjedelmli hangszert és

Szabolcsi Bence: Bevezetés a zenetorténetbe 43. old.
Ujhazy Laszl6: Gondolatok a klarinét torténetéhez 7. old.
Ujhazy Laszl6: Gondolatok a klarinét torténetéhez 7. old.
Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon 335. old.
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ugyanezt a hangszert két potlolag rakeriilt egymassal atellenben elhelyezett billentytivel, fl-a2 és b?-
c3-ig terjedd hangterjedelemmel. A két billentyli csupan az alaphangsor megszdlaltatasara szolgalt.
A hiivelykujjal hasznalt billentyli hanglyukanak olyan nagy az atmérdje, hogy az atfjas képzésére
szinte alkalmatlan. Johann Friedrich Bernhard Caspar Majer a Museum Musicumaban a chalumeau
leirdsanal ismerteti a hangszer hangterjedelmét, az ambitus nem terjed til sokkal az oktavon.®
Ugyanebben a miivében a chalemeauk a fuvolafélék mellett kaptak helyet. Ez fontos utalas a
chalumeau hangjara, mely a fuvoldhoz hasonléan lagy, énekld. A chalumeaukat legkevesebb négy,
de minden valo6sziniiség szerint 6t kiilonbozdé hangoldsban készitették (discant, alt, tenor, basszus,
basson de chalumeau).

A chalumeauk zenekari hasznalatdban mindenekel6tt a jol arnyalhatd hangja, az emberi hanggal
valé rokonsaga volt a legmeghatarozébb. A dusan hangszerelt oratorikus miivekben, és az
operakban tlintek fel legtobbszor. A misékben, oratdériumokban a legbensdségesebb aridkban, az
operakban a pasztordlis jelenetekben kisérd hangszerként szerepeltek. Georg Philipp Telemann
Harmonischer Gottes-Dienst cim{i miivének elészavaban azt javasolta, hogy akar hianyzo6 énekszo-
lam helyettesitésére is alkalmazhat6 a chalumeau.’

A kor szerzdi koziill Fux, Ariosi, Caldara, Bononcini, Telemann, Graupner, Hasse, Keiser,
Zelenka tobb miivében irtak chalumeau szolamokat. Georg Friedrich Handel a Ricardo Primo
(1727), Antonio Vivaldi a Juditha triumphans® (1716) cimii darabjaban csupan egyszer hasznalta.
koloralt, vele egyiitt halad szext parhuzamban a chalumeau meglehetésen virtuéz tizenhatod

mozgasokkal.

Antonio Vivaldi: Juditha triumphans

Chalumeau

4r

6 Christian Leitherer: A chalumeau és a korai kétbillenty(s klarinét 46. old.
7 Christian Leitherer: A chalumeau és a korai kétbillentytis klarinét 47. old.
8 A mii teljes cime: Juditha triumphans devicta Holofernis barbarie = A diadalmas Judit, aki legy6zte a kegyetlen

Holofernest.



A korai klarinétot Majer Museum Musicumaban a trombitak mellett helyezte el. Walther 1732-
ben azt irja a klarinét hangjardl, hogy a tavolbdl egy trombita csaknem ugyanigy cseng.

A klarinét — hasonloan a chalumeau-hoz — szimplanaddal miik6dott, két billentyiit épitettek ra, a
hangszertest also részén kiszélesedd tolesért alakitottak ki. A hangszer igy optikusan is hasonlitott a
trombitdhoz. Majer 1732-ben majd Eisel 1738-ban a klarinét hangterjedelemét f-c3 kozott adta
meg.®

Majer utalasa, Johann Gottfried Walther jellemzése a korai klarinét zenekari hasznalatat egyértel-
mien jelzi. A trombita és a klarinét hangzasi rokonsaga mellett fontos volt, hogy a hangok intonala-
sa (megszolalas, hangmagassag) és a virtudz jatékmod sokkal biztonsdgosabban elérhetd volt a kla-
rinétokon.

Az ebben a korban sziiletett miivek partituraiban gyakran talalkozunk a clarino szolam megjelo-
1ésével. A clarino tulajdonképpen a trombitan egy regisztert jelent a hangszer hangkészletében. A
mély, kozép, discant fekvés mellett két clarino regisztert alkalmaztak. Az alsé clarino regiszter g'-
g%-ig, a fels6 clarino regiszter c?-c3-ig terjedt. A szelep nélkiili natir trombitén csak a természetes
felhangok alltak rendelkezésre. A clarino regiszter mar olyan magas volt, hogy a természetes felhan-
gok szekund tavolsdgban kovették egymast. A klarinétok a két billentyli, de féként a sok hanglyuk
miatt a szekundlépéseket konnyedén megoldottak, mig a trombitak allanddan bizonytalankodtak. A
klarinétokat ebben az idében C és magas D hangolasban készitették, ezzel is alkalmazkodva a szo-
kasos C és D hangolast trombitakhoz.

Mivel a klarinétok a zenekarokban a trombitaszolamokat jatszottdk leginkébb, nem alakult ki
jelentds, és a klarinétra igazan jellemzd sz6lo irodalma. Valentin Rathgeber klarinétversenyében,
vagy Antonio Vivaldi két kettdsversenyében alig lehet kiilonbséget tenni egy natir trombitara vagy
klarinétra irt mi kozott.

A zenekari klarinétszolamokat ugy irtak, hogy ha nem allt rendelkezésre klarinét, akkor a
sz6lamot trombitéan is el lehetett jatszani. Ez azt jelentette, hogy a C? alatt a natir hangokbol csak az
alap, terc és kvint hangok szerepeltek, a c? felett mar kdvethették a hangok egymast akar szekundlé-
pésekkel is. Nagyon hasonlo ehhez a gyakorlathoz Mozart joval késobb irt Requiem-je (KV. 626) és
A varazsfuvola (KV. 620), melyekben a basszetkiirt szolamokat gy irta, hogy a basszetkiirtok hijan
klarinétokon transzponalva is el lehetett jatszani azokat. Ugyanigy irt Dvoiak a Cseh-szvit-ben
(Op.39.), ahol az angolkiirtot hangszerhidny esetén basszetkiirt helyettesitheti.

A klarinét az also regiszterben csak kivételesen jatszott. E kivételek egyike azonban a klarinét
késobbi szerepeinek egyikét mar megeldzi. Jean Adam Joseph Faber 1720-ban irt Misé-jében két

fuvola mellett két klarinétot is szerepeltet. A klarinét el6szor dallamvivé szerepet kap, majd az alsod

9 Balassa Gyorgy: A klarinét mddszertana 9. old.



regiszterben arpeggio-kkal kiséri a fuvolat. Ez a komponalasi technika a klasszikusoknal és roman-
tikusoknal késébb nagyon kedvelté valt.

nek és teltnek irja le, mely jol keverhetd az Osszjatékban a vadaszkiirtokkel. Egyediil ritkan jatszik,
mivel a hangja kemény, nehezen lagyithat6.°

A kiirttel torténd Osszjaték napjainkig végig kovethetd a zenekari irodalomban. Hiandel nyitanyt
irt két klarinétra és kiirtre (HWV. 424.). Beethoven 8. szimfonidjaban (Op.93.) harom kiirttel egytitt
Bartok a 20. szazadban a fiatalkori Hegediiversenyében (Sz.36, BB 48a) eldszor kisérd szerepben
hasznalja a két klarinétot és a két kiirtdt, majd a masodik tételben szolisztikus feladatot biz rajuk.!

A chalumeau-n ¢és a korai klarinéton a kezdetekben hivatasos zenészek jatszottak. A gyakorlat
szerint a fuvolan, oboan vagy fagotton jatszok valtottak a szimplanadas hangszerekre.? A jatékosok
— az Uj hangszer miatt — nyilvanval6an a szajtartasukat nem alakitottak at, hanem ugyanugy, ahogy
az oboan ¢és a fagotton a fuvokat és a nadat a két ajkuk kozz¢é fogtak tigy, hogy a nad a felsé ajkat
¢érintette. Ezt nevezziik felsd fuvasi modnak. Ez a szajtartds nem lehetett biztos, hiszen mind a felsd,
mind az als6 ajak jarta a maga utjat, nem tdmaszkodott a fuvoka egy biztos ponton. Alatamasztjak
ezt a fennmaradt korabeli hangszerek fuvokai is. A fuvokakat fabol készitették, és ha valoban a
fogakra tdmaszkodott volna, azon olyan nyomot hagyott volna, melyet ma is lathatnank.

Mivel a zenészek ugy fogtédk az ajkaik kozé a fuvokat, hogy a nad a felsd ajkat érintette, a nyelv
nem tudott a naddal érintkezni, csupan a fuvoka merev falat érte el. Az egzakt, nyelvvel torténd
hanginditas kizart volt, a hanginditast torokbol, vagy a mellkasbdl tudtak megoldani. A felsd fujés
nehezitette a zenekari jatékban a pontos megszolalast, ezaltal az 6sszjatékot, valamint a virtuéz
staccato menetek jatékat. Ugyanakkor az énektechnikai elvek haszndlatat nagyban segitette,
melyeken a fafuvosok fUjasi technikdja akkoriban nyugodott. A vitak a felsé és az alsé fujasrol
késébb kezdddtek, amikor a klarinéttol egyre tobbet vartak el, és amikor megkezdddott a specializa-
16dés a fafivos hangszerek jatékaban.

A hivatasos zenekari fuvosok az 0j hangszer hasznélatdt minden bizonnyal a gyartokkal tortént
konzultaciok soran, és a sajat f6 hangszeriikon szerzett tapasztalatok alapjan sajatitottak el. Az els6
iskoladk tartalmukban csak szerény mértékben segitették oket. Majer Museum Musicumjaban még
csak egy fogastablazatot k6zol a kétbillentyiis klarinétra. Johann Philip Eisel a Musicus Auto-

didactus c. miivében mar az amatéroknek is adott itmutatast a klarinét hasznalatahoz. A legkorabbi

10 Gunther Jopping: Zur Entwicklung der européischen Klarinette 18. old
11 Weber f-moll klarinétversenyének masodik tételében a harom kiirt a szoloklarinéttal egésziil ki kiirtkvartetté.
12 A 20. szdzadban az amerikai musicalekben és az operdkban ugyanezt a gyakorlatot folytattak.



zenekari klarinétosok német f6ldon Vach és Engehard Engel, Franciaorszagban J. Schieffer és F.
Raiffen, akik 1749-ben Rameau Zoroastre-aban miikddtek kozre.

Az 1750-1800 kozotti idészak a zenetdrténet nagy atalakulasai koziil valé. Atalakulnak a zenei
formak és a miifaji stilusok. Az 0j esztétikai nézetek megvaltoztattak a komponalasi technikakat, 0]
utat nyitottak a hangszerépitésben.

Mannheimban 1740 tajan a népszeriiség, népiesség, ugyanakkor érzelemgazdagsag és hatasossag
jegyében viharosan sikeres, a német barokk tradiciokat 6sszeroppanté miiveket irtak.'®> A barokk
tradiciokat dsszeroppantd valtozasnak két fontos eleme volt. A barokk zenekari hangzést ritmikai és
harmoéniai szempontbol Osszetartd szamozott basszus (basso continuo) jatékmod fokozatosan
megsziint. Helyébe 1éptek a fuvosok, potolva a harmonidkrol gondoskodd continuo kimaradasat. A
favosokra hosszan tartott hangokat és akkordokat lehetett bizni, mialatt a vondsok mozgalmasabb
zenei anyagokat jatszottak. A hosszan tartott akkordok és hangok jatékanak képessége mellett a
favésok a dinamika arnyalatainak szamtalan modozatat is meg tudtdk szolaltatni. Az orgona és
csembal6 hangerejének egyenletességén és regisztereinek szakaszos valtakozasan alapuld barokk
zene teraszdinamikijaval szemben az egyes dinamikai fokozatok kozti dtmeneteket a fuvosok
konnyedén megvalositottak. Az akkordikus jatékmodon kiviil a fejlett fafivosokra mar dallamvivd
szerepet is lehetett osztani.

Joseph Haydn: Szimfénia no. 104 "Londoni"
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Megfigyelhet6 a fuvosok hossza akkordjai folott a vondsok gyors nyolcad mozgasa. Az eléadoi
gyakorlat szerint az akkordok megszolaltatasa mindig erésen kezdddik, majd vissza kell vonulni,
hogy érvényesiilhessenek a mozgo6 szolamok.

A masodik 6sszeroppantd elemet egy 0j forma sziiletése — a szonataforma sziiletése jelentette. A
barokk zenére jellemzd, hogy az egyes tételek alaptonusa végig hasonld. A szondtaforma a
kiilonbozo témak (fotéma, melléktéma, zardtéma), a kidolgozasi rész, és a visszatérésben Ujra
megjelend témak révén lehetdséget nyujt a hangszerelésben a kiilonb6zé hangulatok, karakterek
abrazolasara, egyéni vagy kombinalt hangszinekkel.

A zenei fejlodés a hangszerek épitésében és fejlesztésében 11j iranyokat, szempontokat jeldlt ki.
Frans Briiggen megfogalmazasaban: ,,aminek egy hangszernek, egy fiivos hangszernek lennie kellett
akkor, az pontosan az volt, aminek egy kis eurdpai kocsinak lennie kell ma: iigyesnek, tizembiztos-
nak, erdteljesnek, kiegyenlitettnek, ezaltal alkalmasnak a szimfonikus zenekar szamara, arra, hogy
tagja legyen egy oridsi appardtusnak, olyan tag, amely nem szabad, hogy gondot okozzon az
egésznek, simulékonynak kell lennie. 14

A klarinét fejlesztése pontosan ezen az uton indult el a 18. szdzad masodik felétdl. A chalumeau-
r6l mar alig beszélhetilink, hiszen az ,,6ridsi apparatusban” elveszett a hangja. A klarinét fejlesztése
teljesen 1Gj iranyba fordult, mely a Briiggen altal emlitett simulékonysagot, az énekld, érzelmekben
gazdag hangot célozta meg. Mivel a trombita teljesen feladta korabbi clarino jatékat, dallamvivo
szerepét ¢s ettdl kezdve csak hangsulyt és erdt adott az egylittes hangzdsanak, a klarinét jatékaban
Uj dimenziok nyiltak. Az éles hangt magas D- és C-klarinét helyett mélyebb klarinétokban talaltak
meg a kor izlésének megfeleld hangzast a zenekar szamara. Az 01 hangolast hangszerek hangja telt,
fényesen csengd volt. A legmegtelelobb hangzast mar akkor is az A és B hangolast klarinétok
nyujtottak.

A billentylik szama ebben az idében mar elérte az 6tot, jellemzben a szazadforduloig az Gtbillen-
tyls klarinétokat hasznaltdk. Ha volt esetleg tobb billentyli, azok csak trilldzasra voltak alkalmasak,
egyaltalan nem volt elegendd a biztonsagos, virtu6z jatékhoz. Ezért a klarinétokat tobbféle hango-
lasban is gyartottak. Valentin Roeser 1764-ben arrdl ir, hogy a kiilonb6z6 hangnemekhez igazodva
hét kiilonboz6 hangolasu klarinétot hasznalnak a zenekarokban (G, A, B, C, D, Esz, F). Néhany év-
vel kés6bb Louis Joseph Francoeur — az egyike az els6 hangszerelést tanito tanarnak — a H hangola-
st klarinétot illesztette ebbe a sorba.

A zenekarban jatszo klarinétosok hangszer vélasztasat els6sorban az adott miivek hangnemébdl

fakado technikai nehézségek iranyitottak. A kiilonb6z6 mérethi klarinétok fuvokaihoz, menzarajahoz

14 Daniel Shapiro: Beszélgetés Frans Briiggennel 103. old.
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val6 alkalmazkodas nagy rugalmassagot kovetelt a muzsikusoktol. Az eléadok kozott mai tudasunk
szerint Michael Yost volt az elsd zenekari klarinétos, aki nem valtogatta a hangszereket, hanem
mindent C-klarinéton jatszott. Csak késébb valtott a puhabb hangu B-klarinétra.® Mivel egyfajta
hangolast hangszerrel fijt, kénytelen volt transzponalni azokban a miivekben, amelyekben a tonali-
tas nem egyezett hangszere hangolasaval.

A mannheimi zenekarral kapcsolatban elterjedt az a nézet, hogy a szimfonikus zenekarba 6k
vezették be a klarinétokat. Ez igy teljesen nem igaz, hiszen az el6zdekbdl kideriilt, hogy mar a
barokk kor zenekaraiban is szerepeltek. Az a tény viszont a mannheimiak mellett sz6l, hogy a
klarinétot mar nem trombita szerepben akartdk tobbé hasznalni, hanem lirikus, énekld hangszerként,
gyakran az oboa alternativdjaként. A magas D-klarinétot teljesen szdmiizték, az alsé fekvést mar
nem csak natir hangok jatékara alkalmaztdk. A klarinétokat parban hasznaltdk, mint éneklé hang-
szereket. A virtuoz részek hattérbe szorultak, az alsé fekvés hangjait egyre szivesebben hasznaltak
onallo kiséretként akkordfelbontasokkal.

A Karl Theodor pfalzi vélasztofejedelem tdmogatasaval alakult mannheimi zenekarban a klarinét
1759-t81 valt 6nalld hangszerré. A zenekar elsé klarinétosai Michael Quallenberg és Johannes
Hampel voltak.'® A mannheimi zenekar szdmara komponalta Johann Christian Bach a Temistocle
(1772) és a Lucio Silla (1776) cim operakat. A miiveket kiilonlegessé teszi, hogy mindkét operaba
harom klarinét d'amour szélamot irt mély D hangolasban. Ez a hangolds csupan egy nagy terccel
magasabb a ma hasznalatos basszusklarinétndl. A klarinét d'amourok valtanak a darabokban tobb-
szOr is normal hangolast (B-) klarinétra. A két fels szolamot violinkulcsban, az alsé basszuskulcs-
ban irta. Ez az ird&smdéd megfelelt az akkori kiirtoknél és basszetkiirtoknél hasznalt modnak. A
»szerelmi klarinét” a két operan kiviil a forrasok szerint nem lett alland6 tagja a zenekaroknak,
inkabb a zenekedveldk korében terjedt el, a hdzi muzsikalasok egyik kedvelt hangszereként.

A klarinét kiilonosen kedvelt volt a nemesi udvaroknal, széles korben elterjedt a kiilonbozd
egyhazmegy€k zenekaraiban. 1766-ban a porosz herceg (a késobbi II. Frigyes) zenekaraiban két
klarinétos allas volt. Sonderhausen hercegnek egy sor értékes sajat hangszere volt, De Beffrei marki
szamara J. J. Rousseau irt miiveket.

Magyarorszagon is ismert volt ebben a korban a klarinét. A pécsi egyhdzmegye zenekaraban a
1798-ban készitett kottatari leltar szerint szdmtalan miiben hasznaltak klarinétokat. A fiatalon
elhunyt Kurtz Gaspar hagyatékarol készitett leltar is errdl arulkodik. A leltar szerint csello (bassetl),

hegedli (fides), kiirt (cornet), klarinét (clarinet), fuvola (flauttravers cum mutationibus), cembalo

15 Gunther Jopping: Zur Entwicklung der europdischen Klarinette 22. old.
16 Balassa Gyorgy: A klarinét mddszertana 11. old.
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(clavier cum mutationibus et mensula), listdob kulccsal (tympana area cum clavi), valamint kottak
maradtak az utékorra.l’

A 150 évig tarto torok uralom ellenére a klarinétok széles korben elterjedtek, az eléadoi gyakor-
lat azonban — valosziniileg anyagi okok miatt — ugyanolyan volt, mint a 18. szazad els6 felében.
Mig Eurépaban elkezdddott a specializalodas, addig Magyarorszagon a fuvdosok tovabbra is tobbfé-
le hangszeren voltak kénytelenek jatszani. A korabeli tuddsitasok arrol tanuskodnak, hogy a vakon
sziiletett Weidinger Imre ,, egy zenei akadémidin az Hallgatokat szépen mulatta” a Klarinétjaval.'8
Wiedinger Imre a kor egyik legismertebb fagottmiivésze volt, emlékére Pécsett szobrot allitottak, és
nemzetkozi fagottversenyeket rendeznek.

A 18. szazad masodik felétdl szamtalan neves klarinétos koncertezett Eurdpa szerte. A hiressé
valt miivészeket elsdsorban szolistaként, valamelyik zeneszerzd partnere-, vagy éppen baratjaként,
esetleg mint zeneszerzot is ismerjik. A legtobb hiresség azonban zenekarban is klarinétozott.

e Amand Vanderhagen (1753-1822) 1783-t61 Parizsban katonazenész és karmester volt. A
1806-07-es porosz haboruban is részt vett, becsiiletrendet kapott. Ezt kdvetden a Theatre
Francais klarinétosa volt halalaig.

e Joseph Beer (1770-1819) Kraft Ernst von Oettinger Wallenstein herceg zenekaraban kezdte,
majd Bécsben Johann Joseph Lichtenstein udvari zenekaraban folytatta zenekari tevékeny-
ségét.

e Anton Stadler (1753-1812) a bécsi Hofkapelle klarinétosa volt. Vendégként mas zenekarok-
ban is jatszott. A legismertebb vendégszereplései kozé tartozik Mozart Titusz kegyelme c.
operdjanak pragai, ¢s Beethoven Prometheus balettzenéjének bemutatdjan felcsendiild
basszetkiirt jatéka.

e Frederic Blasius (1758-1829) elsésorban hegediis és klarinétos volt, de fuvolan és fagotton
is jatszott. Zeneszerzoi, tanari és karmesteri munkéja mellett a Comedie Italienne zenekara-
nak volt tagja klarinétosként.

e Franz Tausch zenekari munkajat Mannheimban kezdte. Még gyerekként apjaval, Jakob
Tausch-sal alkottak a klarinétszoélamot. 1778-t61 a miincheni udvari zenekar tagja volt.
Tausch volt az egyetlen klarinétos a maga koraban, aki Joseph Haydn Teremtés cimii oratori-
umanak (1798) elsé tételében (Kéosz) 16v6 futamot kifogastalanul el tudta jatszani. O volt
az els6 klarinétos, aki a c*-et meg tudta szolaltatni. Ezzel joval megeldzte a korat, hiszen a

c*majd csak joval késébb jelenik meg a klarinét sz616 irodalmaban.®

17 Bardos Kornél: Pécs zenéje a 18. szdzadban 43. old.
18 Bardos Kornél: Pécs zenéje a 18. szazadban 107. old.
19 Spohr: c-moll klarinétverseny 1. tétel
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Ugyanebben az idészakban a klarinét a katonazenekarok és fuvdszenekarok legfontosabb hang-
szere lett, teljesen kiszoritotta az oboakat. A klarinétokat csoportosan hasznaltak (mint a vondsokat
a szimfonikus zenekarban), gyakran elsé, masodik, harmadik szolamként. A favoszenekarokban a
legkedveltebb klarinétok a magas D, Esz és Asz hangolastiak voltak, melyek hangja fényes és atiitd
volt.

A csoportos hangszerhasznalat sok klarinétost igényelt. Az oktatds azonnal reagalt a megnoveke-
dett igényekre. Az 1795-ben alapitott Parizsi Conservatoire-ban 12 klarinéttanarnak 104 novendéke
volt. A végzett klarinétosok tobbségét a katona- és fuvoszenekarok alkalmaztak. A legjobbak a
koncert- és szinhazi zenekarokban helyezkedtek el. Valgjaban a legtobben szoélista karrierre vagy-
tak, és vartdk a viszonylagos megélhetést jelentd zenekari munkabol a kiugras lehetdségét.

A hivatasos és amatdr zenészek korében egyre népszeriibb klarinét 01 tanulasi és oktatasi eszko-
70k sziiletését generalta. Az altalanosan hasznalt 6tbillentytis klarinét lehetdségei a korabbi kétbil-
lentyiissel szemben tobb lehetdséget rejtett magaban. Uj fogasokat, uj hangot lehetett és kellett ta-
nulni.

Angliaban 1780-ban jelent meg ismeretlen szerz6 iskolaja, The clarinet Instructor. Tanacsokat
ad a klarinét jatékahoz, rovid zeneelméleti képzést nyujt, fogastablazatban mutatja be az otbil-
lentyiis klarinét technikai lehet6ségeit, valogatast tartalmaz népszeri ariakbol, indulokbol. A valo-
gatasokban talalkoznak a tanulok a kor zenei izlésével.

Amand Vanderhagen 1785-ben lényeges iskolat irt a hivatasos zenekari klarinétosok szamara,
akik mar az otbillentylis klarinéton tanultak. Az iskola két kiilonboz6 fogéstablazatot tartalmaz. Az
egyik az alaphangsor fogastablazata e-t6l a a-ig, a masik a modositott hangok fogéasait ismerteti.
Az iskola egyéb fejezeteiben foglalkozik a testtartdssal, a hangszertartassal, a szép hang képzésével
¢és a nad készitésével. A szép hang képzéséhez a lassu skalazast ajanlja, adagio és andante tempo-

ban.

A 18. szazad kozepétdl kijeldlt iranyt a klarinét zenekari alkalmazasaban a mannheimiek vitat-
hatatlan érdemei mellett a harom nagy bécsi klasszikus szerz6, Haydn, Mozart és Beethoven teljesi-
tette ki. Meghatarozva a késobbi idOkre is a klarinét zenekarban betoltott szerepét.

Joseph Haydn elsé karmesteri allasa Lukavecben volt, Morzin grof maganzenekaranal 1759-
1761-ig. Bar a zenekarnak voltak klarinétjai, mégsem hasznaltak dket. Az itt keletkezett miiveiben a
favoshangszerek koziil csak az oboat és a kiirtdt hasznalta. Az Eszterhdzy hercegnél toltott évei alatt
a zenekarnak nem voltak alland6 klarinétosai. Haydn jol ismerte a mannheimi és a kortars olasz
zeneszerzOk miveit, klarinétot el6szor a Nr. 99. szimfonidjaban irt, majd a 100-as és a 103-ban.

Mindhédrom szimfonidban a klarinétosok jorészt akkordikus feladatokat kapnak, néha kisebb figura-
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ciokat is megenged. A visszafogottsag oka az lehetett, hogy a rendelkezésre allo klarinétosok felké-
sziiltsége szerény volt. Azért lehet ez helytallo, mert pl. a Nr. 103. szimfonia keletkezésének idején
(1795) Mozart mar négy éve halott volt. Haydn — aki kapcsolatban allt Mozarttal — hallhatta azokat
a miveket, melyekben Mozart nagyon hangsulyosan hasznalta a klarinétokat, és tisztaban volt a
hangszer lehetéségeivel. A klarinét igazi arcat az utolso két nagy oratérikus miivében, az Evszakok-
ban (1791) és a Teremtés-ben (1798) mutatja meg. A mar emlitett Kdosz tétel virtuéz futaman kiviil
az ariakban bensdséges cantilena-kat biz a klarinétra.

Kétségteleniil Wolfgang Amadeus Mozart volt az, aki a klarinétot a szimfonikus zenekarban iga-
zi sz0lista rangra emelte. E16szor a milandi Divertimento-ban hasznalta a zenekarban (1771 Esz-dur
KV.113).

A salzburgi hercegérsek zenekardban toltott évek soran keletkezett jelentdés miiveiben nem szere-
pelnek klarinétok, mert a zenekarnak nem voltak hangszerei. Amikor 1778-ban a mannheimi zene-
kar klarinétosait hallgatta, sovarogva irta apjanak: barcsak nekiink is lennének klarinétjaink.?

Az operai koziil el6szor az Idomeneo-ban (1781) talalkozhatunk a klarinétokkal. Az operaban
csak az érzelmekben gazdag tételekben alkalmazta 6ket. Eredetileg H hangolasu klarinétot is irt a
kovetd operakban mindig hasznalt klarinétot, tobb esetben basszetkiirtoket is. A Szoktetés a Szerdj-
bol (1782), A varazsfuvola (1791) basszetkiirt szolamai a hangszer szomoru, fatyolos hangszinét,
énekld jellegét emelik ki. A Titusz kegyelmében (1971) a basszetkiirt virtu6z lehetdségeit is megmu-
gai bemutatdjan (1791) a basszetkiirt szolot baratja, Anton Stadler jatszotta. A bemutatd utdn
Mozart nagy lelkesedéssel irta apjanak: ,,Stadler — 6 csehorszagi csoda — a foldszintrél, sét a zene-
karbol is bravokat kapott, de neki is ldattam alaposan.”

A basszetkiirtokkel talalkozhatunk a Szabadkémiives gydaszzenében (1785. KV.477), melyben egy
klarinét mellett harom basszettkiirt szerepel. Utols6 miivében, a d-moll Requiem-ben (1791.
KV.626) két basszetkiirt szolamot irt, igy, ha nem allnak rendelkezésre hangszerek, klarinétokkal is
eléadhato legyen.??

A szimfonidkban alig irt klarinétot. Els6 megjelenése a mannheimi hatasok alatt a Parizsi szimfo-
Nidban tortént (1778. A-dur KV.297). Ezt kovetéen a D-dur Haffner szimfoniaban (1782. KV.385)
majd az Esz-dur szimfoniaban (1788. KV.543) kap kiemelked6 szerepet a klarinét. Utobbi érdekes-

sége, hogy hianyzik az oboa a partitirabol.

20 Balassa Gyorgy: A klarinét mddszertana 13. old. A levelet Miinchenbdl irta 1778. dec. 3-an.
21 Mozart Bécsi levelei 355. old.
22 Lasd 7. old.
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A g-moll szimfonia (1788. KV.550) eredeti hangszerelésébol hianyzik a klarinét, csak fuvolakat,
oboakat és fagottot irt a fafivosok koziil.?> Mozart késébb athangszerelte a szimfoniat. A fivos
anyagot klarinétokkal egészitette ki, az oboa szolamokat modositotta.?

A Figaro hdzassaga (1786. KV.492) megsziiletése elott késziilt zongoraversenyekbdl hianyoznak
a klarinétok. Az opera keletkezése idején és késobb irott zongoraversenyek mindegyikében szere-
pelnek a klarinétok. A bécsi zongoraversenyeknek is nevezett miivekben a klarinét egyarant kap
sz6lisztikus és kisérd feladatokat.

Kiilonosen szép dallamokat irt a klarinétra az A-dur versenymiiben (1786. KV.488). A mii hang-
szinskalaja lagy (hidnyoznak a trombitdk ¢€s az iit6k), a témak tetszetések. Mindvégig a hangszer
énekld jellege dominal.

Hasonlé modon hasznalta Mozart a c-moll zongoraversenyben (1786. KV.491) is a klarinétokat,
melynek zenekaraban a klarinétok mellett egyediilallo modon obodk is helyet kaptak.?

Ludwig van Beethoven klarinéthoz valdé viszonyar6l a Metodikai kabinet kiadvanya szerint
,kiilondsebb feladatok nélkiil hagyta a hangszert”.?® Bartha Dénes, Beethoven hangszerekhez valo
viszonyat — melyek kozott nyilvan a klarinét is ott van — igy jellemzi: ,,Beethoven az 6t jellemzo
expanzitdassal mintha allandéan ostromolnd a rendelkezésére allo hangeszkozok hatarait, dinamikd-
ban és terjedelemben (mélység-magassag) egyardant.”?’

Az 1. szimfonia (Op.21.) keletkezésének évében (1800) sziiletett az ESz-dur szeptett, melyben —
ha figyelembe vessziik a kor széloirodalmat is — a klarinét versenymiivekre jellemzd feladatokat
kapott. Ugyanebben az évben késziilt el a harom klarinétra és fagottra irott duo (C-dur, F-dur, B-
dur), melyek tanulmanyok voltak a klarinét és a fagott egyiittes hasznalatdhoz a zenekarban.
Nyilvanval6, hogy Beethoven nagyon tudatosan €s alaposan késziilt a klarinét alkalmazésara, és ezt
mar a szeptettben és a dudkban is fiatalon bizonyitotta.

Az 1. szimfoniaban még szerény mértékben kap feladatot, az alaphangnemhez igazodva C-klari-
nétot ir el6. A 2. szimfoniatdl (D-dur, Op.36) kezdve a klarinét rendkiviil fontos szolista Beethoven
zenekardban. Mindenféle tempdban, karakterben hangszinlehetdségek sokasagat koveteli meg, a
legmegfelelobb hangolasu klarinétokat irja eld, egy-egy darabon beliil akar tobb hangszer valtasa-
val. A 9. szimfoniaban (d-moll, Op.125) az akkor szokéasos hangolasok koziil az 1. tételben B-, a 2.-
ban C-, a 3.-ban B-, a 4.-ben A, B, C-klarinétokat ir.

A kétvonalas oktdvban a meleg, énekld klarinét hang alkalmazédsa eldrevetiti Schubert,

Mendelssohn, Brahms miiveiben a klarinét szerepét. A 2. szimfonia 2. tételében a téma fuvosok

23 A trombitak és az iitok is hianyoznak.

24 Stanley Sadie: Grove monografiak Mozart

25 Az emlitett zongoraverseny nem szerepel a Brockhaus-Riemann lexikonban.
26 Kraus Annamaria (ford.): Klarinét Metodikai kabinet 29. old.

27 Bartha Dénes: Beethoven és kilenc szimfonidja 113. old.
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altali megismétlésénél kiilonosen lagyan szolalnak meg a klarinétok. Ugyanezt a hangzast hallhat-
juk a 4. szimfonia (B-dur, Op.60) 2. tételének 2. témajanak elhangzasakor. A 6. szimfonia (F-dur
Op.78 ,, Pastorale”’) patakparti jelenetében benséséges hangon énekel, a 7. szimfonia (A-dur, 0p.92)
2. tételének trijdban (Maggiore) a klarinét a fagottal nagyivii lirai dallamokat jatszik.

A 8. szimfonia (F-dur, Op.93) 3. tételének triojaban eddig zenekarban még nem hasznalt magas
hangot irt az elsd klarinét sz6lamaba. A tri6 zardhangja irott g3 pianissimo dinamikaban. A magas
hang megszolaltatasa dnmagaban is nehéz. A tri6 intim kamarazenei hangzasaban a lagy kiirtok, és
a sotét cselld hangszinéhez kiilondsen nehéz illeszkedni. A trioban a két fuvolara irt meniiettjét
(1792-b81 vald) idézi fel Beethoven. A fuvolan a zarohang — irott f3 — nagyon kényelmesen, elegan-
san megszodlaltathato.

Az ot zongoraversenyben, a hegediiversenyben (D-dur, Op.61) is a klarinét éneklé hangjat ak-
nazta Ki. A hegediiverseny 3. tételében ettdl eltér, amikor a két klarinétra kiirt kvint menetet irt.

A Prometheus balettzenében (Op.43) igényes basszetkiirt sz6l6t komponalt. Az Gsbemutaton
1801-ben a sz6lot Anton Stadler jatszotta. Késdbb Beethoven klarinétos baratja, Joseph Bahr vette

at ezt a szerepet.

A 19. szazad a polgarosodas iddszaka volt Eurépaban. Hatalmas valtozasokat hozott az ipari for-
radalom, a véarosok lakossdga megsokszorozodott, megerésodatt a polgari kozéposztaly. Uj életfor-
ma, Uj gondolkodasmdd sziiletett. A nagy varosokban jelentds zenei kozpontok jottek 1étre, ezer {6t
befogado hangversenytermeket épitettek, melyekben az udvari és egyhazi kotottségekt6l megszaba-
dult mivészek zenéltek.

Az id6szak a virtudzok, az egyéniségek kora. Ezt az iddszakot tekintjiik mindmaig a virtuozitas
fénykoranak -méghozza az akkori értelemben vett egész vildg minden 1étezd zenei miifajaban.?
1850-ig gyakorlatilag minden hangszernek megsziiletik a maga virtu6za.?®
Nemcsak a szolistak tartoztak ebbe a korbe, sok Beethoven utani zeneszerz6 szamara a szimfoni-

kus zenekar eszményi csatatér, ahol kiprobalhatjak magukat.*

Hogy is nézett ki ez a zenekar? A
klasszikus kor altal kialakitott zenekar dsszeallitasdban a vondskar mellett dupla fivosok €s timpani
szerepelt. Az intim hangzasu rokokd szalonok, a visszhangzd templomok mellett felépiilt orias
hangversenytermeket ez az apparatus nem tudta volna megfeleld hangzassal megtdlteni, ha nem
véltoztatnak a zenekar ardnyain, és nem fejlédtek volna minden képzeletet feliilmtléan a hang-

szerek.

28 Pernye Andras: Eldadomuivészet és zenei koznyelv 259. old.
29 Pernye Andras: Eldadomuivészet és zenei koznyelv 259. old.
30 Menuhin-Curtis: Az ember zenéje 162. old.
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Forradalmi valtozéast hozott a rézfuvds hangszereknél a ventil-technika feltaldlasa. A kiirtok,
trombitak képesek lettek oridsi dinamikai kiilonbségek jatszésara, nem okoztak tobbé gondot a kii-
16nb6z6 hangnemek. A rézfivosok karat kiegészitették a tubaval. Az iistdob, a megszokott tonika és
dominans megszolaltatasara korlatozott szerepkorétdl megszabadult. A harfa — amely 6nmagaban is
egy zenekar — a kett6s pedalrendszerrel teljes értéki tagja lett a szimfonikus zenekarnak.

A hegedii szolamokban a kisebb hangii Amati hegediik helyett a nagyobb hangu Stradivarikat
részesitették elényben.

A hangszerek javulo egyéni képességeik mellett ndvelték a szolamok nagysagat a szimfonikus
zenekarban. Wagner Az istenek alkonya (1874) cimii operaban a kovetkez6 zenekari dsszeallitast al-
kalmazta: 3 fuvola és piccolo, 3 oboa és angolkiirt, 3 klarinét és basszusklarinét, 3 fagott és kontra-
fagott, 8 kiirt, 4 trombita, 4 harsona, tuba, 4 timpani, triangulum, réztanyér, harangjaték, 6 harfa,
vonosok. 3!

A hatalmasra duzzado6 zenekarok hangerejéhez, hangszinlehetdségeihez egyre bonyolultabb tech-
nikai elvarasaihoz a klarinéton is elengedhetetlen Gjitasokat kellett végrehajtani.

Olyan klarinétot kellett 1étrehozni, amely a nagy dinamikai készletével akar a teljes zenekarral
képes versenyre kelni, amely minden fekvésében biztonsagosan tokéletes tisztasaggal szol, €s amely
olyan mozgékonysaggal bir, hogy minden technikai feladatot meg lehet vele oldani.

A szazadfordul6 idején nagy dilemma eldtt alltak a hangszerkészitok a klarinét mechanikéjaval
kapcsolatban. A puszpangbodl, vagy mas fakbol (gylimdlces, rdzsa) készitett klarinétok konnyen vete-
medtek, ezért a kezdetleges billentyiik a fa alakvaltozdsa miatt nem takartak a hanglyukakat preci-
zen. Allandé hanginditési, intonaciés és hangminéség problémakkal kiiszkodtek. A zenekari jaték-
ban ezek a hianyossagok nagy hatranyt okoztak. A hangszerkészitok egyik része csokkentette volna
a billentyiik szamat, amivel a takarasi problémak is csokkentek volna. Ez mindenképpen visszalépés
lett volna, még akkor is, ha a hanglyukakat a legpontosabb akusztikai paraméterek alapjan képezték
volna ki. A masik iranyzat a billentyiik szamanak novelését képviselte, és végiil ezen az iton haladt
a klarinét mechanikdjanak fejlesztése.
csolatban. Lefevre a klarinét iskoldjaban néhany félhang tisztasdgat biralta. Csatlakozott hozza
1803-ban Georg Heinrich Backofen. Jelentésebb Joseph Frohlich iskolaja, melyben az 6tbillentyts
klarinét alaphangsoranak intonacios problémait hangrél hangra taglalja:®2

e amély e —egészen tiszta

e azalsé f — szokéasosan magas, ha az ajkak kicsit feszesek

31 Darvas Gabor: Evezredek hangszerei 272. old.
32 Az iskola cime: Teljes elméleti és gyakorlati iskola a zenekarban hasznalt fontosabb hangszerekhez
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e afisz — megkivanja az ajkak feszitését

e ag-—az ujjrend szerint tiszta

e a(gisz — kicsit mély és tompa

e aa-—nem elég fényes

e ab —rendszerint tl magas

e ah —rendszerint tal mély

e azc!- korrekt

e az cisz! — a szokasos ujjrenddel til magas

e azd'-jo

e az esz! - alegtobb hangszeren tul magas

e az el - kozonséges és kicsit mély

e az fl — sok hangszernél tal magas

e az fisz -t — kicsit tul kell fajni

e azgl-jo

e az gisz! — a mutatott ujjrenddel tompa

e az a' - dnmagaban véve jO, ugyanagy az bt is.
Osszehasonlitva a mai modern klarinét intonacids problémadival, bizony kevés hasonlosag tapasz-

talhato.3?

A mechanika, az intonacid, a hangmindség mélyrehatd valtoztatasaiban a rigai sziiletésti Ivan
Miillernek voltak a legnagyobb érdemei. Miiller tizenhdrom billentylis klarinétot épitett. Ez volt az
els6 hangszer, amelyen a kromatikus skalat segédfogasok nélkiil el lehetett jatszani, minden
hangnemben biztonsagosan hasznalhato volt.

A hangzas javitasa érdekében a hanglyukak peremét egészen élesre maratta, a befedésiikre labda-
formaju, puha borbevonattal késziilt parnakat alkalmazott, melyek zajtalanul €s precizen zartak.
Dontd jelentdségili volt, hogy a hanglyukakat megnagyobbitotta és pozicidjukat a klarinét akusztikai
szempontjai szerint hatarozta meg. A hangok kiegyenlitettebbek lettek, tisztabbakka valtak, a hang
volumene megndtt. Miiller Uj szoritobilincset is kifejlesztett, amellyel a nadat gyorsan és biztonsa-
gosan lehetett rogziteni a fuvokara. Korabban bdrszijat, vagy viaszos zsin6Ort hasznaltak. A bilincs
sokat segitett a zenekari klarinétosoknak a gyors hangszervaltasnal. A nad biztonsagos rogzitése

miatt nem kellett félni, hogy elmozdul a nad, vagy elcstszik a zsino6r.

33 Jack Brymer: A Die Klarinette tanulméanyaban a klarinét teljes hangterjedelmét elemzi intonacids szempontok
szerint.
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Ivan Miiller 1812-ben mutatta be Parizsban az 11j klarinétot a Conservatoire testiiletének, mely
zeneszerzOkbdl (Catel, Cherubini, Gossec, Mehul), az igazgatobol (Bernard Sarrette) és a két klari-
nét professzorbol (Xavier Lefevre és Charles Duvernoy) allt. A testiilet a dontésében elutasitotta az
uj hangszert, ragaszkodtak az addig hasznalt kiilonb6z6 hangolast klarinétok kiilonb6z6 hangkarak-
tereihez. Indoklasuk szerint a C-klarinétnak életteli, brilians hangja van, a B-klarinét a legjobb a
patetikus, méltosagteljes hangzasra, az A-klarinét zsanere a pasztoralis zenék szamara a legmegfele-
16bb.

Kisebb mértékii, de nagyon 1ényeges Ujitdsa volt Jean Jacques Baumann hangszerkészitonek az
egybe épitett fivoka €s hordd szétvalasztasa. Tagabb teret nyitott a hangszer behangoldsara. Mind a
favokaval, mind a hordoval lehetett az adott hangszeren hangolasi korrekcidkat végrehajtani. A ze-
nekari jatékban a gyakori hangszervaltast megkonnyitette, és tobb egyéni variacios lehetOséget
kinalt (csak favokat valt, favokat hordoval egyiitt valt).

A Conservatoire bizottsaganak dontése ellenére a Miiller klarinét nagyon gyorsan elterjedt
Eurdpa orszagaiban. Maga Lefevre az elutasitast kovetden 12 évvel attért a tizenharom billentylis
klarinét haszndlatdra. Ivan Miiller klarinétjat rovidesen Franciaorszagban lényegesen atalakitottak,
létrehoztak egy olyan 0j rendszerti klarinétot, mely a hangzas és a mechanika tekintetében teljesen
mas iranyt jelentett. Ett6l az id6tdl két kiilonbozé uton haladt a klarinét fejlesztése, jatékstilusa,
oktatasa, zenekari hasznalata. A két irdnyzat napjainkig €1, a megtestesitdjiik a német rendszerii €s a
francia rendszerti klarinétok.3*

A német rendszerli klarinét prototipusédnak tekinthetjiik Ivan Miiller klarinétjat. Cesar Jensen,
Johann Georg Ottensteiner Carl Baermannal tbb ujitast végeztek rajta, majd Oskar Oehler® fej-
lesztette tovabb. Az Oechler rendszerti klarinét jelenti a modern német klarinét legkdzvetlenebb
elédjét, melyen napjainkig tobb modositast hajtottak végre, de a hangszer alapvetd karakterisztikaja
megmaradt. A német rendszer(i klarinét legfébb tulajdonsagai: a telt, kifejezd, szines hang, a mecha-
nikai rendszere miatt kiss¢ nehézkes.

A francia rendszerii klarinétot Hyacinthe Elenore Klose és August Buffet fejlesztette ki. Az
obodn és a fuvolan jol bevalt Boehm rendszert vitték at a Miiller klarinétra, és igy lényegében egy
teljesen Uj mechanikaju klarinétot hoztak 1étre. A francia klarinétra jellemz6 a fényes, csillogéd hang,
¢s a korlatlan technikai lehetdségek.

A két kiilonboz6 rendszer a mai napig meghatarozza a kiilonb6z6 kulturaju orszagok zenekarai-

ban a klarinétok hangzasat.

34 Ugyanez a kettdsség 1étezik az oboanal és a fagottnal.
35 A Berlini Filharmonikus Zenekar egyik alapitdja volt.
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A német nyelvteriileteken az elmult masfél évszazadban megalakult nagy zenekarokban kizaro-
lag német rendszeri klarinétokat hasznalnak a mai napig. A hagyomany oly erdés, hogy mar a proba-
jaték elott kisziirik a francia rendszer klarinéttal jelentkezoket és elutasitjak oket.

A francia rendszeri klarinét napjainkig szélesebb kdrben terjedt el. Nemcsak a szimfonikus- és
favészenekarokban, hanem a kiilonféle popularis zenét jatszo egyiittesekben is.

A 19. szazad elso évtizedeiben a zeneszerzok klasszikus elddjeikhez hasonléan parban hasznal-
tak a klarinétot a szimfonikus zenekarban. Schubert, Mendelssohn, Schumann, Brahms szivesen
hasznalta a hangszer felsd regiszterét. C. M. von Weber az elsd, aki a klarinét legmélyebb hangjait
ujszertien alkalmazta. Felfedezte a hangokban rejlé dramai kifejezés lehetdségét. A bitvos vaddsz
(1821) cimii operajaban a farkasverem dermeszt6, félelmetes 1égkorét a klarinét mély hangjaival

jelenitett meg.3®

Carl Maria von Weber: A biivos vadasz
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Kétségteleniil a B-klarinét hasznélata volt az altalanos, ez volt a klarinétosok kedvenc hangszere.
Sokak szamara bizonydra nem szamitott, hogy mit irt a szerz0. Inkabb mindent transzponaltak a jol
megszokott hangszeriikkel, nem vallaltdk a valtassal jar6 kockazatokat.

1830-t61 ujra hallhato az Esz-klarinét a zenekarban. Az Esz-klarinét a mannheimiak ota csak a
katona- és fuavoszenekarokban volt hasznalatos. Berlioz a Fantasztikus szimfonia (1830) Boszor-

kanyszombat tételében az Esz-klarinét hangszinét tudatosan hasznalta a kifejezés karakterizalasara.

rrrrrr

36 Az Esz-dur Concertino 4. variacidjaban ugyanezzel az eszkozzel élt.
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A klarinétcsalad masik tagja, a basszusklarinét is ebben az idészakban kezdett a figyelem kdzép-
pontjaba keriilni. A hangszer folyamatos fejlesztése révén elszakadhatott attdol a kizardlagos
szereptdl, hogy csak a basszus szolamot erdsitse. A szerzok egyre komolyabb feladatokat adtak
neki, melyek esetenként tullépik a par iitemes szolokat és kadenciava nétték ki magukat. Giacomo
Meyerbeer Hugenottdik (1836) cimii operajaban a basszusklarinét szolam a hangszeren addig elkép-
zelhetetleniil magas hangokat kellett megszolaltatni.

Felfigyelt a hangszerre Liszt Ferenc is, a Tasso (elsé valtozat 1849) cimi szimfonikus koltemé-

nyében nagyivii szolot irt. Verdi és Wagner az operaiban hasznalta.

A 19. szdzad masodik felétdl a klarinét szerepe tovabb ndétt a zenekarokban. Egyre gyakrabban
hasznaltak nagy 0sszedllitasu klarinétszolamot a zeneszerzok. A hangerd tekintetében a leghalkabb
hangzastdl — a nagy tomeg miatt — a legathatobb ff-ig gazdalkodhattak. A sokféle hangolasu klariné-
tok rengeteg hangszin arnyalat megfogalmazasara adtak lehetséget. A mar emlitett Esz-klarinét és
basszusklarinét mellett Mozart utan Gjra bekeriilt a basszetkiirt a zenekarba. A magas D-klarinét a
késd barokk kor utan Gjra zenekari hangszer lett, az Esz-klarinéthoz hasonloan karakterizal6 szerep-
ben.

Sajatos hangzasvilagot képvisel a két magas hangolasu klarinét Joseph Lenner és Johann Strauss
zengjében. A bécsi charme képviseldi az eredeti partitirdkban az elsé klarinét szélamot a hangnem-
nek megfelelden Esz vagy D hangolasban irtak, ¢s mindig dallamvivé szerepben. A b-s hangnemek-
nél Esz-klarinétot, a #-es hangnemeknél a D-klarinétot irték eld.

Gustave Poncelet, a Briisszeli Konzervatorium professzora az évszazad végén a klarinétcsalad
kiilonb6z6 hangszereibdl klarinét zenekart hozott 1étre. A zenekarban két Esz-klarinét jatszott, az
elsd, masodik és harmadik szolam 6t-6t normal hangolasu klarinétbdl allt. A mély szoélamokat négy
basszetkiirt, hat basszusklarinét és egy kontrabasszus klarinét jatszotta. A klarinét zenekar Poncelet
vezetésével Mozart és Wagner miiveinek atiratait adta elé hangversenyein.®’ Richard Strauss az
egylittes egyik koncertjének a meghallgatasa utan dontotte el, hogy jra szerepelteti a basszetkiirto-
ket a zenekarban.

Richard Strauss zenekari Osszedllitdsaiban gyakran szerepel nagy létszdmu klarinét szélam. A
Salome (1905) cimi operaban 6nallé Esz-klarinét szolamot, két A-klarinét, két B-klarinét szolamot
¢és basszusklarinétot irt. Az Elektrdban (1909) az elé6z6ekhez még két basszetkiirt is csatlakozik. Ez
azt jelenti, hogy nyolc klarinétosra van sziikség a darab megszolaltatasahoz. A rozsalovagban

(1911) megelégedett négy klarinétossal, viszont a szerepek differencialtabbak: az els6 klarinét

37 Robert Stark ugyanebben az id6ben szintén alakitott klarinét zenekart. A 20. szdzad utols6 évtizedeiben Walter
Boeykens Antwerpenben hozott 1étre klarinét zenekart. Egyiittesiikben alt és kontraalt klarinét is szerepelt.



22

jatszik Esz, D és B-klarinéton, a mésodik és harmadik A, B és C-klarinéton, a negyedik basszetkiir-
ton és basszusklarinéton.

Gustav Mahler is nagy apparatust hasznalt a legtobb zenekari miivében. Mar az 1. szimfonidja-
ban (, Titan”’, weimari verzio 1893) hasznalta az ESz- és basszusklarinétot. Az Ezrek szimfonidjaban
(8. szimfonia, Esz-dur) hat 6nallé szélamot irt, melyekbdl két Esz, harom normal hangolasu és egy
basszusklarinét szolam.

Az évszazad neves klarinétosai koziil sokan komponaltak. Miiveik nem kdzvetitenek olyan mii-
vészi értékeket, mint mas nagy virtuézok — Liszt, Chopin — mivei. Torténeti szempontbol viszont
érdekesek, mert tiikrozik a szerzok virtudz jatékanak sajatossagait €s a zenekari technika tovabbi
fejlodésének a bazisat jelentették.

A virtu6zok munkassadganak kdszonhetden a versenymiivekbdl jol ismert formulat, a kadenciat a
zeneszerzOk szivesen beépitették a zenekari miivekbe. A klarinét szdmara sziilettek népies ihletésti
kadenciak. Liszt 2. magyar rapszodidjaban virtudz skalafutamokat irt a klarinétra, mellyel a virtu6z
ciganyzenészek rogtonzéseit imitalta.

Rimszkij-Korszakov a Seherezadéban (Op.35) a varazslatos keleti hangzasvilagot jeleniti meg a
klarinéttal a 2. tételben.

Az opera irodalombol ismert Ambroise Thomas Mignon (1866) cimii operajanak nyitanyabol a

kezd6 kadencia.

Ambroise Thomas: Mignon
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Jacques Offenbach az Orpheus az alvilagban (1854), Erkel Ferenc a Hunyadi Ldszlo (1844)

cimil operajanak nyitanyaba irt kadenciat a klarinétra.

Jacques Offenbach: Orfeusz az alvilagban
Nyitany
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Erkel Ferenc: Hunyadi Laszlo
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A 19. szdzad masodik felében a virtuézok kora lejart. Eduard Hanslich, a csipds nyelvii bécsi
kritikus 1866-ban Romeo Orsi®® hangversenye utan nem tal hizelgd kritikat irt: ,,Menj egy zenekar-
ba! Az az a hely, ahol helyet tudunk adni a klarinétnak, obodnak és fagottnak. Tul vagyunk azon a
koron, amikor ezek a miivészek seregestdl utaztak, és unalmas szolocséveiken koncerteket fujta.”

A hires virtu6zok koziil zenekari klarinétos volt:

e Bernhard Henrik Crussel (1775-1838) finn klarinétmiivész, aki Franz Tauschtol és Xavier
Lefevre-t6l is tanult. A stockholmi udvari zenekar els6 klarinétosa volt.

e Ernesto Cavallini (1807-1874) hosszu évekig a Milandi Scala-ban masodik klarinétot fajt
Carulli mellett, majd els6 klarinétos lett. Rossini és Verdi egyarant csodaltak jatékat. Késobb
Szentpétervaron €lt, ahol Anton Rubinstein a ,,klarinét Paganinijének™ nevezte.

e Heinrich Baermann (1784-1847) a bajor udvari zenekar klarinétosa volt. Giacomo Meyer-

beer, a felesége és Baermann szamara kantatat komponalt, Gli amori di Teolinda cimmel

38 Ot év millva a Milandi Scala klarinétosa lett.
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szopranhangra, klarinétra és zenekarra. J6 baratja volt Webernek, akivel tobb éven at hang-
versenykorutakat tett Europaban.®

e Franz Tadeus Blatt (1793-1856) tanitott a pragai konzervatoriumban és elsé klarinétosa volt
a pragai varosi operahdznak.

e Carl Baermann (1810-1885) apjaval egyiitt jatszott a miincheni udvari zenekarban, gyakran
basszetklirton is.

e Miihlfeld Richard (1856-1907) hegediilni tanult eldszor, a klarinétozast csak késébb autodi-
dakta modon sajatitotta el. 1879-ben els6 klarinétos volt a meiningeni udvari zenekarban.
1884 és 1896 kozott a Bayreuthi Fesztival Zenekar tagja volt. Johannes Brahms a zenekar

csaloganyéanak nevezte és a primadonnajanak becézte.

A 19. szdzadban a klarinét nagy 1éptékii valtozasait az oktatadsban is hasonld mértékli valtozasok
kovették. A tizenharom billentylis klarinét, a teljesen 01j Boehm rendszeri klarinét, a fejlett Oehler
rendszer(i klarinét magas szinvonala oktatdsi anyagok sziiletését vontdk maguk utan.

Ebben az iddszakban nagy, atfogd jellegli munkdk késziiltek, melyek a hanggal, testtartassal,
ujjtechnikaval, hangszertartassal, nyelvtechnikaval, el6adoi kérdésekkel, zenekari feladatokkal fog-
lalkoznak. A tanulmanyokat, iskolakat a legtobb esetben a gyakorlo klarinétosok irtak.

Uj zenefajta®® sziiletett, az etiid, melyek a komplex iskoldk mellett gyiijteményekben jelentek
meg. Meghatarozott technikai elemek, trilla, staccato, legato, zenekari részletek jatéktechnikai fela-
datainak megoldasara készitették Oket.

Xavier Lefevre 1802-ben Ethode de Clarinette iskolajat a Conservatoire igazgatojanak ajanlasa-
val jelentette meg. 14 instruktiv fejezetbdl, terjedelmes gyakorlati tanulmanyokbdl all. Az el6jegy-
zéseket 2#-ig és 3b-ig hasznalja. Az iskola mar az als6 fujasmodot javasolja.

Németorszagban 1811-ben jelent meg Joseph Frohlich elméleti és gyakorlati elemeket tartalmazé
tanulmanya a zenekari hangszerekrdl. Az 6todik fiizetben foglalkozik a klarinéttal és a basszetkiirt-
tel kezddktol haladokig.

Gambaro 1824-ben irt klarinétiskolat. Milanoban Ricordi kiadasaban jelent meg ugyanebben az
évben. Ez az iskola a Miiller altal kifejlesztett tizenhdrom billentylis klarinétra irdédott. A benne
szerepl6 etiidoket 7#-7b-ig irta.

Maga Ivan Miiller Németorszagban Hoffmeister kiadasaban jelentette meg iskolajat a sajat maga
altal fejlesztett hangszerhez Utmutatas az ij klarinéthoz és alt klarinéthoz, megjegyzésekkel, jegy-

zetekkel a hangszerkészitoknek cimmel.

39 Lebenshilder von Genowefa von Weber — 14sd a Bibliografiaban
40 Pernye Andras: El6adomiivészet és zenei koznyelv 262. old.
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Frederic Baer 1836-ban Parizsban a Conservatoire-ral szerz6dve mar a tizenharom billentyiis
klarinétra irt iskolat tanitvanyanak, Hyacinthe Klose-nak ajanlva.

Klose 1842-ben megjelent Méthode de Complette cimi iskolajat mar a Buffett-tel 1étrehozott
modern Boehm rendszerti klarinétra irta. Az iskola ujjgyakorlatokat, hangképzési gyakorlatokat,
etlidoket, duodkat tartalmaz minden hangnemben, valamint kivonatokat zenekari szélamokbdl. A
megkozelitdleg 300 oldalas iskola alapmiive nemcsak a francia, hanem a Fold legtobb orszagaban a
klarinétoktatasnak a mai napig.

Németorszagban nagyot lenditett Carl Baermann pedagogiai tevékenysége a klarinét oktatasa-
ban. A képzés kozéppontjaban a hang allt. Carl Baermann hosszl ideig szenvedélyes zenekari klari-
nétos volt. A sz€ép hang iranti igénye nyilvanvaldan egyfeldl az apjatdl eredt, masfeldl a zenekari
jaték soksziniiségébdl, a hangzasi lehetdségek kimerithetetlen forrasabol taplalkozott. Klarinétisko-
laja a kezdoktdl a legmagasabban képzett virtudézig minden klarinétozni tanulénak szolt. Az 1864-
1875 kozott megjelent mii harom kotetbdl allt. Oskar Schubart berlini klarinétos 1917-18-ban revi-
dialt kiadasat jelentette meg Baermann iskolajanak, és hozzacsatolt harom kotet zenekari tanul-
manyt.

Robert Stark hasonldéan nagy atfogo iskolat irt. A Nagy elméleti és gyakorlati klarinétiskola
1892-ben jelent meg német és angol nyelven. Az iskola kiemelten foglalkozik a kiilonb6z6 jaték-
technikai elemekkel, a staccato-val, diszitésekkel, nagy ugrasokkal. Oskar Kroll 6sszehasonlitotta
Stark és Baermann iskoldjat, és arra az eredményre jutott, hogy a két mli egymast kiegészitve a
legjobb.

A 19-20. szazad forduldjan folytatodott a nagy létszamu zenekarok hasznélata, meghokkentd,
tulzasokba esd, sokkhatasokkal €16 miivek sziilettek. Kiilondsen a német zeneszerzok jartdk ezt az
utat. A német hegemodniat megtord 0j irdnyzat indult ugyanebben az idében Franciaorszagban, az
impresszionizmus. A zenekari hangzast a pasztell szinek jellemzik. Szordinalt vonodsok és rézfuvo-
sok, halk fafivosok, puha harfafutamok teremtik meg a zenekar visszafogott hangzasat. A sulyos

akkordok, a nagyzenekari tombok helyett attetsz0, barsonyos hanghatasok érvényesiilnek.

A 20. szazad zenekari kultirajaban az titdshangszerek szamanak novekedése jellemzd, valamint
a korabbi zenekari struktira atrendezdédése. Az atrendezddés egyes szolamok megerdsitését vagy
elhagyasat jelenti. Sztravinszkij Zsoltdrszimfonidjaban (1930) példaul hianyoznak a hegediik és a
bracsék a vonosok koziil. Hidnyzik a klarinét az egyébként nagy 1étszdmu fafuvoskarbol (5 fuvola,

5 oboa, 4 fagott).*! A kamarazenekar és a szimfonikus zenekar hatarai elmosodtak. Richard Strauss

41 Ez azért is érdekes, mert Sztravinszkij szerette a klarinétot, mar a Macskabolcsddalokban tantjelét adta ennek.
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— korabbi nagy zenekart igényld operai utan — 1912-ben irt Ariadne Naxosban cimii operajaban mar
csak 37 tagl zenekart hasznalt.

A klarinét fejlesztésében két jelentds valtozas tortént. Kifejlesztették azt az ,,06szvérklarinétot”,
amely a német rendszerti és a Boehm rendszerii klarinétok legjobb tulajdonségait egyesitette. A né-
met rendszer(i klarinét furatat hasznaltak a hangszer testénél, melyre a Boehm klarinét mechanikajat
épitették ra, igy a német rendszer hangi kvalitasait 6tvozték a francia mechanika mozgékonysa-
gaval. Az 0j klarinét altalinosan nem terjedt el. Napjainkban Hollandiaban, az Amszterdami
Concertgebouw zenekaraban viszont kizardlag ilyen klarinétokon jatszanak.

Létrehoztak a teljes Boehm rendszert klarinétot. A hangszer kozéprészére olyan mechanikai
megoldast talaltak ki, mellyel a h-cisz!, és a duodeciméaval magasabban levd fisz?-gisz? trillakat to-
kéletesen el lehetett jatszani.*? Tovabba meghosszabbitottdk egy fél hanggal als6 iranyba a klariné-
tot. Egy toldalék billentytit, az als6 Esz-billentyiit szereltek a hangszerre. Ezzel a billentytivel elér-
het6vé valt az A-klarinét legmélyebb hangja a B-klarinéton, s6t az A-klarinéton a hangzo c. A zene-
karban megnyilt annak a lehet6sége, hogy a klarinétosok akkor is transzponalhattak A klarinétba, ha
a szolamban az A-klarinét legmélyebb hangja, az e szerepel. A teljes Boehm rendszerti klarinét
elsdsorban Amerikéban terjedt el.

A zenekarokban Strauss, Mahler, Sztravinszkij, Bartok, Schonberg partitiraiban jo darabig lega-
labb négy klarinét szerepel. Ujdonsag a klarinétcsalad legmélyebb tagjainak bevezetése a szimfoni-
kus zenekarba. Richard Strauss a Jozsef legenda pantomimjaban (1914) egészen kiilonleges modon,
a jatszo klarinétos szamara nehezen megoldhatd iitemeket irt a kontra basszusklarinétnak. A nehéz-
ség lényege az, hogy az 6nallé D-klarinét sz6lamba irta be a minddssze négy litemes kontrabasszus
klarinét szolamot. A tobbszordsen kisebb D-klarinétrol atvaltani a hideg, sok levegdt igénylé hatal-
mas klarinétra nagyon kockdzatos. A levegd adagolasanak mennyiségét, az ajkak feszességét a leg-
sz€lsdségesebb modon kell atalakitani rovid id6 alatt. A négy iitem utdn a szélam D-klarinéttal

jatszand6 a mil végéig.

Kontrabasszus klarinétot irt Schonberg az Ot zenekari darabban (Op.16). A szélamot A hangola-
su kontrabasszus klarinétra irta. Mivel a hangszert csak B hangolasban készitik, a sz6lamot transz-
ponalni kellett. A Négy dalban (Op.22) is hasznalta a kontrabasszus klarinétot.

A nyomatékosabb hanghatasok elérése érdekében idonként a klarinét sz6lam belsd aranyai meg-
valtoznak, a kiilonleges klarinétok jelentdsebb szerepet kapnak. Bartok a Két portré (Op.5.) maso-
dik tételében és A kékszakallu herceg varaban (Op.11.) is két Esz-klarinétot irt. A 2. rapszodidban

42 Bizet Carmenjében a 2. felvonas eldjatékaban nagy segitséget jelent.
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az Esz-klarinét mellé egy még magasabb hangszert, Asz-klarinétot is eldirt. Sztravinszkij a Tavaszi
dldozatban (1913) két basszusklarinétra rendkiviil virtuéz szélamot bizott.

A klarinét megszokott hangja a 20. szazadban méar nem mindig elégitette ki a zeneszerzéket. Uj
hangzasi lehetdséget kerestek a hangszeren. Ehhez mintdul szolgatak a tobbi fafivos hangszeren
mar létez6 technikak (mindenekel6tt a fuvolan), valamint a kisérletezd kedvii klarinétosok ujitasai.

Uj jatéktechnikai elem a pergd nyelv (frullato, flatterzunge). Taldlkozhatunk vele Bartok A kék-
szakallu herceg vardban, Dohnanyi Ernénél a Szimfonikus percekben (1933).

A dupla és triplanyelv hasznalata lényegesen gyorsabb hanginditdsra ad lehetdséget. Bar nem
irjak el6 a hasznalatat, a mivek tempoi sugalljak ezek sziikségességét. Napjainkban egyes miivek
eldaddsa soran néhdny karmester a hatas kedvéért egyre nagyobb tempodt diktil. A tipikusan
,»Klarinétos” zenekari miiben, Kodaly Galdntai tancok (1933) cimii darabjaban a legtobb klarinétos-

nak sziiksége lehet a dupla nyelv hasznalatara.

Kodaly Zoltan: Galantai tincok
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A jazzben gyakran haszndlt effektus, a glissando beépiilt a szimfonikus zenélésbe. Kdszonhetd
George Gershwinnek, Leonard Bernsteinnek, a musicalek szerzdinek. Els6 alkalommal Gershwin a
Kék rapszodiaban (1924) alkalmazta. A klarinét teljesen egyediil kezdi a mivet, a g trilla utan

folyamatosan két oktavot és egy kvartot cstszik fel a c3-ig, a zenekar belépéséig.

George Gershwin: Kék rapszodia
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A klarinét természeténél fogva egyszolamu hangszernek tlinik. A 20. szazadban Bruno Barta-

lozzi,

Detelmo Corneti klarinétmiivésszel kézosen bebizonyitottak, hogy vannak fogasnemek és

favasmodok, amelyek tobb hang egyidejii megszolaltatasara adnak lehetéséget, Gjszerti hangszinek

érhetdk el ily modon.*® A Bruno Bartalozzi 4ltal kiadott mii multiphoniéra és {iveghangokra vonat-

kozo fogastablazatot tartalmaz, mely a német rendszerii klarinéton csak bizonyos feltételekkel alkal-

mazhatd, a Boehm rendszerii hangszerekre kifogastalan.

A 20. szazad neves klarinétosainak tobbsége is jatszott, jatszik zenekarokban szolista €s egyéb

miivészi tevékenységein kiviil.

Louis Cahuzac (1880-1960) dolgozott egyiitt Stravinsky-vel, Debussy-vel, Honeggerrel,
Milhaud-val, bemutatta klarinétra irt miiveiket. E1s6 klarinétosa volt a Collone Concerts és a
Concerts Symphoniques Fouche zenekaranak.

Reginald Kell (1908-1981) az angol klarinétozas egyik jeles képvisel6je volt. Palyaja soran
tobb zenekarban jatszott. Elsé klarinétos volt a Royal Filharmonikusoknal, majd a Royal
Operaban. Ezt kovette a Londoni Filharmonikusok, a Liverpooli Filharmonikusok, végiil a
Filharmonia Tarsasag zenekara. Kiilonlegessége a jatékanak, hogy az un. oboa ansatz-cal
jatszott, azaz a fuvoka nem a metszéfogakra tamaszkodott, hanem az azokra rahuzott felso
ajkara.

Jack Brymer (1915-2003) Reginald Kellt kovette a Royal Filharmonikus Zenekarban, 16
évig volt az egyiittes szoloklarinétosa. A BBC szimfonikus zenekardban folytatta, majd a
Londoni Szimfonikus Zenekarban fejezte be zenekari palyafutdsat.

Thea King (1925-2007) holgyként a legnevesebb angol zenekarokban fordult meg. Sz616-
klarinétosa volt a londoni Mozart Egyiittesnek, tagja volt az Angol Kamarazenekarnak, a
Melos egyiittesnek.

Gervaise de Peyer (1926-) alapit6 tagja volt a Melos egyiittesnek, majd a Londoni Filharmo-
nikusok els6 klarinétosaként is jatszott.

A német zenekari klarinétozds kiemelkedd alakja Karl Leister (1937-). Mar tizenkilenc
évesen a berlini Komische Oper szoloklarinétosa volt. 1959-t61 1993-ig Herbert von Karajan
vezetése alatt a Berlini Filharmonikusok szo6ldklarinétosaként jatszott.

Giora Feidman (1936-) nevét hallva a klezmer zenére asszocialunk. Fiatal koraban klasszi-
kus képzést kapott, és mar tizennyolc éves koraban Buenos Airesben a Teatro Colon zeneka-
raban jatszott. 1959-ben Paul Kletzki meghivta Tel Avivba az Izraeli Filharmonikus zene-
karba, melynek kozel hiisz évig volt a tagja. Mas jellegli zenekari tevékenységet filmzenék-

ben és szinhdzakban végzett. Ezekben a produkcidokban a zsidosag kulturajat és torténelmeét

43

Bruno Bartalozzi: New Sounds for Woodwind
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kozvetitette a hallgatésag szamara. Filmzenei munkai koziil kiemelkedik a Steven Spielberg
altal rendezett Schindler listaja cimi filmben felcsendiilé klarinétozasa.

A magyar zenekari klarinétosok koziil kiemelkedik Kovacs Béla (1937-), aki nagyon sokol-
dalti miivészi munkaja mellett 25 évig a Magyar Allami Operahdz szoloklarinétosa volt.
Meizl Ferenc (1924-) ugyancsak a Magyar Allami Operahaz sz6loklarinétosa volt 1949-
1979 kozott.

Balassa Gyorgy (1913-1983) 1937-1939 ko6zott a Wintherturi Radiézenekar tagja volt, 1945-
1968-ig a Székesfévarosi Zenekarban, majd az abbél alakult Magyar Allami Hangverseny-
zenekarban jatszott.

Horvath Laszl6 (1945-) Balassa Gyorgy mellett 1965-t61 klarinétozott a Magyar Allami

Hangversenyzenekarban, 1968-t61 szoloklarinétosa volt az egyiittesnek.
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A 20. szazadban a klarinét oktatasa erdsen specializalddott. A klarinét jaték egyes teriileteinek a
legrészletesebb feldolgozasara torekedett. Iskolak késziiltek a kiilonb6zo regiszterek hangképzésére,
a kiilonleges jatékmodok elsajatitasara, a legfelso regiszter ujjtechnikajara.

A zenekarba késziil6 klarinétosok szdmara 0j eszkozoket €s lehetdségeket hozott az iddszak. A
folyamatosan gyarapodd miivek kivonatait allandéan megtjitva jelentetik meg a kiadok. Tematikus
¢s vegyes gyljtemények jelennek meg a zenekari irodalom legjelentdsebb klarinétos részleteibdl.

Tematikus gytjtemények késziiltek Beethoven, Brahms, Mahler, Richard Strauss miiveibdl.
Tematikus gylijteményként jelent meg Michael Drapkin basszusklarinétra, és Peter Hadcock Esz-
klarinétra dsszeallitott zenekari fiizete.

Drucker és McGinnis 8 kotetes, minden teriiletet atfogd gylijteményt készitett. Alamiro
Giampieri kétkotetes tanulményt allitott 6ssze az eurdpai romantikus operakbol. Hepp €s Rohde a
leggyakoribb probajaték anyagokat gytijtotték ossze.

A technikai eszk6zok lehetdvé tették, hogy olyan zenekari alapokat készitsenek, amelyre a hi-
anyzo klarinét szolamokat ra lehet jatszani. Nagy segitséget jelentenek abban, hogy életszeriien gya-
korolhato a zenekari hangzasba és ritmikaba valo beilleszkedés.

A zenekari taborok és az ifjusagi zenekarok a 20. szazadban nagy szdmban kindlnak lehetdséget.
Ezekben a képzést tapasztalt zenekari zenészek vezetik. A taborokban a sz6lamprobak, a tutti pro-
bak és a hangversenyek révén mar egész fiatalon elkezdhetik a zenekari jaték diszciplindinak az
elsajatitasat. A nemzetkozi szervezésii ifjuisagi zenekarok mar a hivatdsos zenekarok miikodését
szimulaljak. A probajatékokat kovetden a zenekari irodalom legnehezebb miiveit tanuljak meg,
majd koncertkorutat tesznek. Jelenleg az EU ifjusagi zenekara, a Jeunesses Musicales szervezte
Vilagzenekar és a Mahler Zenekar miikodik Eurdépaban ebben a rendszerben.

Sok hivatasos zenekar veszi sajat kezébe az utanpotlas nevelését akadémidk keretében. A
célcsoport a végzds fOiskolasok, akiknek a zenekari munkéban a végso csiszolast meg kell kapniuk.
A zenekari akadémidkra ugyanugy probat kell jatszani, mint egy rendes zenekari allasért. A felvételt
nyert fiatalt zenekari muzsikus tanitja. Az akadémidkon a helyek szdma korlatozott, am az itt
végzettek piaci értéke magas, az itt kapott diplomék a legjobb ajanlolevélnek szdmitanak, biztos
meghivast jelentenek a legnivosabb zenekarok probajatékara.

Az egyik legnevesebb akadémia a Herbert von Karajan kezdeményezésére megalakult Berlini
Filharmonikusok Akadémidja. Az akadémian a vilaghirii karmester a zenekarok utanpotlasat

koncentraltabb forméban kivanta tamogatni, mint a féiskolék, konzervatériumok.
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1.
A KLARINET HANGJA

., A hang minden: hang nélkiil nincs zene, ahogy levegd nélkiil nincs élet.”**

Az egyes hangszerektdl elvarhatd, hogy a zenei hang makroparamétereinek eldallitasara alkal-
masak legyenek. Azaz, legyenek képesek mély és magas, sotét és vilagos, halk és hangos, lassu és
gyors hangok keltésére.

Tovabbi elvaras, hogy a felsorolt végletek kozott a fizikai és fiziologiai lehetdségek hatarainak
megfelelen az arnyalatok sokasdga is megszolaljon rajtuk.*

A zenekarban jatsz6 hangszereknek rendelkezni kell ezekkel a képességekkel, hogy tudjanak
dallamot jatszani a hangmagassag és a hangok idétartamanak szabalyozéasaval, a hanger6 és a hang-
szin hasznalataval kiilonb6z6 érzelmeket, vagy akar érzelemnélkiiliséget kifejezni, dsszeolvadni
mas hangszerrel, vagy hangszercsoporttal, vagy kiemelkedni azok koziil.

A makroparaméterek koziil a zenei hang magassagat, erejét, idejét a fizika tudomanya egy
dimenzidban tudja mérni.

A hang szinének mérése ennél bonyolultabb, tobb dimenzidban valésithatdé meg.

Komplikalt mérni azokat a szubjektiv elemeket, melyek a kiilonb6zd kultirdkban hosszu kiva-
lasztas soran, sajatos hallasigényeihez igazodva sziirte ki a hanganyagat az elméletileg végtelen
hangkészletbdl.

A mindennapi é€letben az emberi agy a kiilvilag hangjait elsésorban mindségi jellemzdjiik, a
hangsziniik szerint értékeli, legyen az egy targy, hangszer, emberi hang, stb.

A zeneszerzOk is mindenekel6tt a hangszerek hangszinét veszik szamitasba a komponalas soran.

Georg Philipp Telemann 6néletrajzi irdsdban igy irt errdl: ,, és kiilondsen szivemen viseltem, hogy
mindegyik hangszert természetének megfeleléen alkalmazzam . *®

200 évvel késdbb Igor Sztravinszkij nagyon hasonldan fogalmazott: , Az elére megvdlasztott
hangszerre, vagy egyiittesre késziilt mii gondolatait viszont tobbnyire maga a hangszer sugallja, és

mindig az dltala nyijtott lehetéségek hatarozzak meg. ™'

44 Eddie Daniels: Die zeitgendssische Jazzklarinette 231. old.
45 Pap Janos: Hang-ember-hang 221. old.

46 G.P. Telemann: Curriculum Vitae 40. old.

47 Eric Walter White: Stravinsky, 560. old.
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A hangszerek hangjanak szinét a kiilonb6z6 kultirakban a zenével aktivan és passzivan foglalko-
z6 emberek igyekeznek szavakba, mondatokba foglalni. Midta 1éteznek hangszerek, jelzok, kifeje-
zések sokasagaval itélik meg a hangjuk mindségi jellemzdit.

A klarinét hangjat az emberek az elmult 300 év alatt ,,tanultdk meg”. Az egyik legszebb és maig
is érvényes jellemzés a klarinét hangjanak szinérél Heinrich Baermanntol ered: ,, 4 hang akkor szép,
ha telt és vibradlo, femes, vilagos csengése van, minden arnyalatban és fekvésben megtartja ezt a
jellegét, szépsége a legnagyobb hangeronél sem veszit, nem kelt éles és rikito benyomdst; olyan
kifejezonek és hajlékonynak kell lennie, hogy a leggyengédebb részleteknél és szinezéseknél
kénnyedén és kétve is arnyalni lehessen, egyszoval a legszebb néi hanghoz hasonlitson. ™

Az énekld, lagy, arnyalt klarinéthang idedlja a mai napig él. A kiillonb6zd zenekarokban felcsen-
diild klarinétok hangjaban ilyen tipust hangképzés hallhato.

A fizika tudomanyanak értelmében a hangszin szempontjabol a felhangok intenzitas eloszlasanak
a helye a dontd.*® A felhangok szama és erdssége (hangspektrum) mellett hangszerakusztikai szem-
pontbol a klarinét hangjanak karakterét a hengeres furat, a racsapo, egyszeriinadas rezgéskeltés, és a
jatékos altal kijelolt hatdrokon beliili varidciok szdma hatdrozza meg.

A hengeres furatu hangszertest rezgéstulajdonsagai, ¢s a nad rezgésének idébeli folyamata azt
eredményezi, hogy a hangspektrumban a paratlan felhangok dominalnak, mikdzben a paros felhan-
gok hattérbe szorulnak. Ez a tulajdonsadg nem terjed ki a teljes hangtartomanyra, a magasabb fekvé-
sekben a paros felhangok javara valtozik.

A klarinét hangja minden fekvésben tiszta és vildgos. Ezt a hatast a szimplanad hasznalata idézi
eld. A duplanadas obodnal és fagottnal az egymassal szemben 1év6 elasztikus nadd lemezek a rezgés
soran vibralo, zorgd hangot adnak. Ez j6l hallhat6, amikor a nadat 6nmagéban, a hangszertest nélkiil
sz6laltatjak meg.

A klarinét naddal szemben a fivoka kemény teste all, amely a jaték sordn szinte mozdulatlan. A
szimplanad csak a jatekos also ajkara tdmaszkodik, a megszolald hang igy kifejezésben rendkiviil
gazdagon bontakozhat ki.

A szimplanad szabad szarnyalasa adja a klarinét rendkiviili ratermettségét a hallhatosag hataraig
eljutd pianissimok megszolaltatdsara. A nad nem érintkezik a fuvokaval, barmilyen gyengén fujja a
klarinétos a hangszert.

A klarinét hangkészletét a szakirodalomban tobbféleképpen osztjak fel hangsavokra. Egyesek két

hangsavot, méasok harom, vagy tobb hangsavot kiilonbdztetnek meg.>°

48 Balassa Gyorgy: A klarinét modszertana 20. old.

49 Tarn6czy Tamads: Zenei akusztika 185. old.

50 Alfredo Casella-Virgilio Mortari: A mai zenekar technikaja 62. old.: chalumeau és clarino fekvést jelol meg.
Balassa Gyorgy: A klarinét mddszertana 22. old.: chalumeau, clarino és magas fekvést jeldl meg.
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Magam, a zenekari klarinétozas szempontjabol négy kiilonbdzé hangsavra osztom a hang-
készletet.
1. Chalumeau regiszter: e-tol fi-ig.
2. Kozépso regiszter: fiszl(gesz!)-aisz(b)-ig.
3. Clarino regiszter: h-g3-ig.
4. Legfels6 regiszter: g3 folotti hangok.

Az egyes regiszterek sajatos hangzasi tulajdonsagokkal rendelkeznek. A zenekari hasznalatuk
soran ezek a tulajdonsagok kiilonféle modon és helyzetekben érvényesiilnek.

A klarinét hangjanak karakterét nagymértékben befolyasolja a hangszer hangoldsa. A mély, a
normal, és a magas hangoldsu klarinétok jellegzetes hangjukkal mas-mas modon gazdagitjak és
szinezik a zenekari hangzast. A kiilonboz6 hangolast klarinétok akusztikai strukturaja alapvetden
megegyezik. A kiilonbséget kozottiik a menzarabol adodo felhangszerkezet eltérései jelentik.

A klarinét hangjanak hangzasi lehetdségeit a zenekari irodalomban a zeneszerzok az egyes
regiszterek, €s a kiilonb6zdé hangolasu hangszerek tulajdonsagai szerint hasznaltdk, és hasznaljak
napjainkban is.

A kovetkez6 fejezetek a négy kiilonbozd regiszter zenekari alkalmazasat vizsgaljak elsdsorban a
hangzas szempontjabol.

Utanuk a normal, magas ¢s mély hangolast klarinétok zenekarban betoltott szerepérdl szolo

fejezetek kovetkeznek, kiilonds figyelemmel a kiilonb6zd hangsziniik jellemzdi alapjan.
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1.
A KLARINET REGISZTEREI

1. Az also, vagy chalumeau regiszter

Az alsé regiszter, utalva az 6si szimplanadas hangszerre, a chalumeau regiszter nevet kapta.
Magéban foglalja a klarinét alapskéalajanak haromnegyedét, nevezetesen a e-t8l az fl-ig. A regiszter
hangjai — kiilonosen az als6 kvint — teltek €s sotétek. Lényegében még sotétebbek, mint a fagott
hangjai ebben a magassagban. A hangerd tekintetében olyan kiilonlegességgel bir, mely mas fuvos
hangszeren teljesen elképzelhetetlen. A halk dinamikai arnyalatok legszélesebb skalajat képes
megszoélaltatni, akar a ,,semmib6l” indulni, vagy a ,,semmibe” tiinni. Az ilyen dinamikai arnyalatok-
ban a hangja kiillondsen puha, lagy, és meleg. Az erdsebb dinamikakban hajlamos a kemény, éles
hangzésra.

A chalumeau regiszter hangzasi, artikulacios, jellem- és helyzetabrazolo lehetdségeit a szimfoni-
kus irodalomban a zeneszerzok sokféleképpen hasznaltak.

Kedvelt modja az alsé fekvés hangjait kisérd figuraciok jatékara alkalmazni. A klasszikus meste-
rek ezeket a hangokat szinte csak ebben a funkcioban szerepeltették. Késdbb a romantikus operak-
ban talalkozhatunk ezzel a gyakorlattal, melyekben az énekhangot kisérik a fekvés hangjaival.

A kisér6 figuraciok a continuo jatékbol erednek. A continuo jaték vertikalis szerkesztését linea-
rissa alakitottak, mellyel a hangzasi lehetéségek gazdagodtak. A harmas és négyes hangzatok kiilon-
b6z forditasokban, altalaban egyszerii ritmikéaval és sokféle artikulacioval a dusabb hangzést és a
zene folyamatossagat szolgaljak.

A kisérd figuraciok — jelleglikbdl adédoan — sem a hangerd tekintetében, sem a hang magassaga

tekintetében nem emelkednek a kisért zenei anyag fo1¢.°!

A szimfonikus zenekar hangszerei kozott kevés olyan van, mely megfelel a figuracios kiséretek
széleskorti kovetelményeinek. A kovetelmények kozé tartozik a megfelelé hangkészlet, a gazdag
dinamikai skala, a kell6 mozgékonysag, a sokszinii artikulacios képesség.

A felsorolt elvarasoknak a szimfonikus zenekar kiilonb6z6é hangszercsoportjainak egyes hangsze-
rei koziil csak néhany felel meg, tobbségiik nem alkalmas ilyen jellegii kisér6 tevékenységre.

A fafavos hangszerek kozott a fuvola és az oboa hangkészlete nem kozeliti meg azt a hangtarto-

manyt, amely a zenei gyakorlat szerint c-C? kdzott van leggyakrabban. A fuvola legalsé hangja a h,

51 Természetesen 1éteznek olyan esetek, amikor a kisérd szolam magasabb fekvésben van, a melodikus elemek
pedig alul.
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az oboa legals6 hangja a b. Majdnem egy oktav hianyzik mindkét hangszer hangkészletébol. Akar
mar ezen az alapon is kizarhatnank a fuvolat és az oboat ebbdl a korbdl, de tovabbi nehézségeik is
akadalyozzak Oket, ha kisérd figuraciokat kellene jatszaniuk ebben a fekvésben. A halk legato jaték,
vagy a puha inditasok minésége sok kivannivalot hagyna maga utan. A fuvola artikulacios lehetosé-
gei beszlkiiltek az egyvonalas oktavban (pl. markans staccato jatéka), a dinamikai lehetdségek
korlatozottak az erdsebb hangerd iranyaban.

Az oboa hangerejét nehéz iranyitani a hangszer legals6 oktavjaban. A halk legato jaték, vagy a
puha inditdsok mindsége sok kivannivalét hagyna maga utan.>?

A fagott rendelkezik a megfeleld hangkészlettel és artikulacios lehetdségekkel. A ¢ kdzépfekvési
hang, azonban az c!-t6l a hangok képzése nehézkessé valik, a dinamika kezelése sok energiat
emészt, a hangzas nem természetes.

A normal hangolasu klarinétok hangkészlete szinte teljesen megfelel. Ha nincs is alsd Esz-bil-
lenty(i a hangszeren, akkor is a B-klarinét legals6 hangja hangz6 d, az A-klarinété hangz6 cisz. Ha
van Esz-billentyli, még egy kis szekunddal mélyebbek. A hangerdével korlatlanul lehet gazdalkodni,
az artikulacios képességek sokoldaluak, ujjtechnikai nehézségek nincsenek. A hangszin a teljes
beolvadast, de akar a teljes elkiiloniilést is lehet6vé teszi.

A vonds hangszerek koziil a hegediik, és kiilondsen a mélyhegediik alkalmasak minden szem-
pontbdl a figuracios kiséretek jatékara.

A rézfuvos hangszerek — féleg hangerejiik miatt — kizarhatok ennek a jatékmodnak az alkalmaza-
sabol.

Az iitds hangszerek koziil a dallamhangszerek alkalmasak volnanak a kisérd figuraciok jatékara.
A szimfonikus zenekarban azonban csak a 20. szazadtol alkalmaztak. Nem ismeretes az ilyen jelle-

gli felhasznalasuk.

W. A. Mozart: Esz-dur szimfonia no. 39

Menuett. Trio

Allegro
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52 Lasd Dvotéak VIII. szimfonia 2. tétele, vagy a Cselloverseny 2. tétele.
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Mozart a KV. 543-as Esz-dur szimfonia harmadik tételének triojaban a kintorna hangulatat idézi a
masodik szolamba irt kisérd figuracioban. A széges hengerrel, vagy lyuggatott lemezzel mik6do
mechanikus hangszert a staccato-val jelolt artikulacid fejezi ki. Az alsoé szolam sotét szine és szag-
gatott jatékmodja tokéletesen ellenpontozza a felsd szolam fényes legato jatékat.

Beethoven a 4. szimfonia (B-dur, Op.60) utolso tételében a masodik téma kiséretére irt hasonld
figuraciot. Elszor az elsé klarinét szolaméba az oboa kiséreteként, majd a masodik szolamba az

els6 klarinét kiséretére.

L. van Beethoven: 4. szimfonia op. 60

Allegro ma non troppo
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A Les Preludes (1848) szimfonikus kolteményben Liszt Ferenc a vihar széls6séges dinamikai
kitoréseit, zaklatott ritmikdjat, gyors tempojat oldja oboa szoloval, mely alatt a kisérd klarinét
szolam sima legato jatékkal segiti a fesziiltség kioltasat.

Liszt Ferenc: Les préludes

Un poco moderato
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A 19. szazadtol az operairodalomban gyakoriva valt a klarinét mély hangjainak kiséretként vald
alkalmazasa. Az operaszerzok felfedezték az énekhang és a mély fekvés hangjainak kombinacios
lehetdségeit.>® Az énekhanggal jol dsszecsengd klarinéthang, a mély fekvésben a kiilonbozd figura-
Cciok jatékmodja lehetévé tette a legbensdségesebb ariak kiséretét.

Azt gondolhatnank, hogy az ilyen helyzetekben a mély fekvés miatt a masodik klarinét szola-
mokban talalhatjuk a kiséré arpeggio-kat. Ezzel szemben legtobbszor az els6 klarinétosra biztak a
zeneszerzOk a feladat ellatasat.

A kiséretek tobbféle artikulacidval torténhetnek, ezek koziil néhany példa:

portato

Giuseppe Verdi: A trubadur

Cavatina
Andante
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Giuseppe Verdi: Traviata
1. felvondas
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A kiséretek altalanos jellemzdje, hogy a metrikus liikktetés gyakran valtozik. Ennek tobb oka is

lehet: a szoveg lejtése, az énekes artikulacidja, az énekes technikai felkésziiltsége, a rendezésbdl

53 Mozart gyakran €t a klarinét és az énekhang kombinacidjaval, de ez szinte csak a fels6 fekvésre iranyult.
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ad6do helyzetek, a karmesterek elképzelése.® A jaték soran allanddan készen kell allni a zenei
folyamatok valtozékonysagara, és az ahhoz val6 rugalmas alkalmazkodésra. Az idézett példakban a
levegévételi lehetéségek iranyt mutatnak az egyes zenei egységek hosszahoz, ugyanakkor segitenek
a rubato éneklés pontos kovetésében. A kiséret hangerejét a karmester allitja be az énekes hangjanak
volumenéhez, az énekelt szolam fekvéséhez, a rendezésbdl adodo eldnydkhoz, vagy hatranyokhoz
¢s természetesen a zenei mondanivalo tartalmahoz. Az altaldnos az, hogy az ilyen helyzetekben a
zeneszerzOk nem hangszereltek disan, a hangszerelés egyszerli. Ezért a hangerd képzésénél
torekedni kell mindig arra, hogy a hang természetesen csengjen, konnyedén, puhan széljon, hogy

jol idomulhasson az énekesek hangjahoz.

A chalumeau regiszter intonacios problémainak kezelése nem konnyi feladat. A regiszter hangjai
a klarinét alaphangsorat tartalmazzak. A gyartok az alaphangsort ugy probaljak behangolni, hogy a
regisztervaltas utan tiszta duodecimakat lehessen megszodlaltatni. Egy kiegyenlitetten tiszta alap-
hangsor megkonstrualasa a mai technikai lehet6ségekkel megoldhato lenne, am az atfajassal kelet-
kezett hangok ebben az esetben a mostani tudasunk szerint nehezen kezelhetdek lennének. Ezért
egyetlen billentyt a felelds, a duodecima valté billentyi. E billenty(i hangnyilasanak ketts funkci-
6ja van, hanglyukként szolgal a duodecima valtasahoz, és az b' megszodlaltatasahoz. A b?! idealis
megszoélaltatasahoz ennek a hanglyuknak nem csak nagyobbnak kellene lennie, hanem a hangszer
fiiggdleges keresztvonaldhoz képest oldal irdnyba kissé el kellene mozditani. Ahhoz viszont, hogy
duodecima billentytiként megfeleléen funkcionaljon, sokkal kisebbnek kellene lennie és kozelebb
kellene a fivokahoz elhelyezni. Idealis lenne, ha lenne két hanglyuk a hangszeren, egy az b!-nek,
egy a duodecima valtasahoz. Néhany probalkozas tortént ebben az iranyban, de a gyakorlatban nem
valtak be. A hanglyuk méretének és elhelyezésének kialakitasahoz elsddlegesen a duodecimak
viszonylag pontos megszolaltatasat tartjak legfontosabbnak a hangszer készit6i. A megoldas
eredménye az lett, hogy az alaphangsor alaprezonanciainak a helye mintegy negyedhangnyit tér el a
temperalt hangzastol altalaban.

Az eltéréseket az alaphangsor intonacids gorbéje jol mutatja.>®

A nagynak tin6 eltéréseket ajakkorrekturaval és segédfogasokkal igazithatjuk ki. A gyakorlatban
az eltérések még nagyobbak is lehetnek azokban az esetekben, amikor valamelyik masik zenekari
hangszerrel jatszunk egyiitt, és az § sajatos intonacios jellemzdihez kell igazodni. Ezért a zenekari

jaték soran elengedhetetlen a tobbi hangszer intonacids tulajdonsagainak €s tendencidinak ismerete.

54 Vannak karmesterek, akik ragaszkodnak a metrikus liiktetéshez, csak az eldirt helyeken engednek rubato jatékot
(fermata), masok minden eszkdzzel az énekest szolgaljak ki.
55 Lasd a Mellékletekben.
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Rimszkij-Korszakov Seherezadé (Op.35) zenekari szvitjének harmadik tételében a kis hercegné
¢s a kis herceg meséjében az elsd klarinét a 20. {itemben 1€p be. Folytatja az elsé €s a masodik hege-
dit mesél6 dallamat két varazslatos futammal. A dallam zaréhangja a g, melyhez a belép6 B-klarinét
irott a-val, hangz6 g-vel csatlakozik. A csatlakozas soran a hegediikh6z képest a klarinét nagyon
konnyen magas lehet. Ennek egyik oka a klarinét alaphangsoranak gorbéjérol jol leolvashaté®®, azaz
a belépd irott a magas, a temperalt magassagtol tobb mint 10 centtel eltér. A hegedlik zar6 g hangja
viszont alacsonyabb a temperalt magassagnal. Az okot a hegediik hangolasaban, egyaltalan a vonods
hangszerek hangolasaban kereshetjiik, mely a zenckari intonacio jellegét is alapvetéen meghata-
rozza.

Rimszkij-Korszakov: Seherezadé

3. tétel
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A vonds hangszerek nem rogzitett hangolasti hangszerek. A htirokat a hangszereken a hangk6zok
természetes rezgésaranyai szerint hangoljak be. A hangolés kiindulési pontja az oboa éltal megadott
a hang. Ehhez hangoljak be az a hurt, majd a kvinttel feljebb 1€v6 e hur kdvetkezik. Lefelé haladva
az a-hoz a d huart, majd a d-hez a g hurt hangoljak be. Mivel akusztikus kvinteket hangolnak, azaz a
hangkoz teltségét keresik, a temperalt kvinttdl eltérnek. Az eltérés egy kvint esetében 1,96 cent.>’
fgy a g hur magassaga kozel 4 centtel eltér a temperalt g-t61. Ha az iires huron megszolaléo mély g
utan belép a klarinét a magas hangzd g-vel korrigalas nélkiil, az intonacios kiilonbség nagyon

zavard. Drasztikus korrekcid sziikséges, mivel két teljes hegedii szolam nem tud alkalmazkodni.

Erdemes erre a belépésre kihtizni, valamint segédfogast és ajakkorrektirat alkalmazni. Kevésbé

56 Lasd a Mellékletekben.
57 Kardos Pal: Karvezetés III. Intonalas 27. old.
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hatékony a B vagy 2-es billentyli alkalmazésa, hatékonyabb az A vagy 1-es billentyli hasznalta. Bar

a hang szinén ront, a tisztasag fontosabb.

A romantikus kor kezdetétdl az alsé fekvés hangjait dallamok formalasara is hasznaltdk a szim-
fonikus irodalomban. A dallamok gyakran a vonds szélamokkal egylitt sz6lalnak meg. A vonos
hangszerekkel torténd 6tvozés ebben a regiszterben dis hangzast hoz 1étre, szenvedélyes érzéseket
sugall.

Mendelssohn a harmadik, Skot szimfonidjanak (a-moll, Op.56) kezdd iitemeiben a klarinét a

vondsokat erOsiti. Ez a szinkeverés a zenekari irodalomban az els6k kozé tartozik.

Felix Mendelssohn-Bartholdy: 3. szimfonia (a-moll) op. 56

1. Teétel
Allegro un poco agitato
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Liszt Ferenc a 2. magyar rapszodia masodik litemétdl a klarinét a hegediikkel unisono jatssza a
kezdd verbunkos dallamot. A dacos, meg-megallé melodia a kor ciganyzenéjének stilusat idézi az

énekelt dallam széttordelésével, felaprozasaval, a sulyos eldkekkel, a kis nyjtott ritmusokkal, a ra-

és korulszaladasokkal.

Liszt Ferenc: 2. Magyar rapszodia
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Kocsis Zoltant — aki a zongoramiivészi és karmesteri tevékenysége mellett komponal és atirato-
kat készit — arrdl kérdeztem, miként latja a klarinét szerepét, jelentOségét, lehetéségeit a szimfoni-
kus zenekarban. A hangszer technikai lehetdségei mellett kiemelte, hogy ,,a klarinét als6 hangjai
kivaléan alkalmasak a csellok erdsitésére”. A csellok és a klarinét mély hangjainak kombinalasa
jellegzetesen telt hangzast hoz 1étre.

A Galantai tancokban (1933) Kodaly Zoltan a mii bevezetése soran a masodik klarinétot parosi-

totta a csellokkal.

Kodaly Zoltan: Galantai tancok
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Hasonloan keverte a csellok és a klarinét hangszinét Paul Dukas a La Péri (1912) cimi szimfoni-
kus kolteményében. Mindkét idézetben szilaj harmincketted meneteket jatszanak a hangszerek, a

zenei anyag inkabb figurativ, mint melodikus.

Paul Dukas: La Péri

En animant ﬁ: 84
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A romantika kora hozta a klarinét szamdra az elsd 0nalléo szolisztikus dallami szerepeket a
chalumeau regiszterben. Ebben a fekvésben a klarinét hangereje kevésbé atiitd, mint a magas
fekveésben. Ezért a zeneszerzOk olyan kompozicids technikdkat alkalmaztak, melyek révén jol
hallhatéva valnak a klarinét mély hangjai. Ilyen technika lehet a szolamok duplézasa, akar tripla-
zasa, a zenekar tobbi hangszerének szordinaldsa, olyan artikulacios eszk6zok haszndlata, amely

»leveglsse” teszi a kiséret hangzasat, melyek nem fedik a klarinét hangjat.
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Csajkovszkij az 5. szimfoniat (e-moll, Op.64.) inditd klarinét szol6t megduplazta. A két klarinét
hangjanak tomege vastagabb hangzast eredményez a tobbnyire halk dinamikéju dallamban. Mivel a
két klarinétos hangjanak felhangjai soha nem tudnak teljes mértékben Gsszecsengeni, a hangzas

kiilonlegesen lebego jelleget nyer.

Pjotr Csajkovszkij: S. szimfonia op. 64

Andante

Gustav Mahler 9. szimfoniajaban (D-dur, bemutatva 1912-ben) tobbszor megharomszorozza a

klarinétokat a chalumeau regiszterben az atiit6 hangzas érdekében.

Gustav Mabhler: 9. szimfonia

2. tétel
Schwerfiillig
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A chalumeau regiszter szine alkalmas félelmetes, borus hanghatdsok megteremtésére.

Weber a misztikus, borzongos abrazolashoz a kiirtok, a klarinétok mély hangjai, a mély fekvési
vonoshangszerek ujfajta kezelésmddjat és Gijszerti kombinacidjat fedezte fel. A biivos vadasz (1821)
nyitanyanak részletében a sotét alapszint a hegediik és bracsak mély tremoloja, az iistdob tompa
dobbanasai, a fojtottan pendiilé nagybdgéhurok és a két klarinét hosszan kitartott mély hangjai

teremtik meg.
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Carl Maria von Weber: A biivos vadasz

Adagio
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Liszt Ferenc a vihar fenyegeté kozeledését bizta a klarinét mély hangjaira a Les Preludesben

(1848).

: Les préludes

Liszt Ferenc

Allegro ma non troppo =y
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Az eddigi idézetek fleg a chalumeau regiszter énekld jellegét mutattdk be. A zeneszerzok azon-
ban mas-mas artikulaciéval, hangkombinaciokkal kiilonleges karakterek, hanghatasok 1étrehozasara
is kiaknaztak a mély hangokat.

Sosztakovics humoros hatast kelt az 1. szimfonidjaban (f-moll, Op.10) a mély hangok markiroza-

sdval, a staccato-kkal az allegro tempdban.

Dmitrij Sosztakovics: 1. szimfonia op. 10

Allegro
in4d

Prokofjev a mély fekvés hangjait a Péter és a farkas (Op.67) cimii mesejatékban egy allat abra-

zolasara hasznalta. A halk dinamika és a staccato eszkozével a lopakodd macska puha 1épteit eleve-

niti meg.

Szergej Prokofjev: Péter és a farkas
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Bartok Béla A csodalatos mandarinban (bemutatva 1926-ban) az 6reg gavallér 1épteinek kopo-

gasat a klarinét mély hangjainak staccato-i, és a vonosok col legno®® jatékmodja adja, kontrasztalva

az angolkiirt t¢éma fanyar szinével.

Bartok Béla: A csodalatos mandarin
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58 Col legno: a hur megszolaltatasa a vono fajanak titésével.
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Gustav Mabhler a 3. szimfoniajaban (d-moll) a rézflvosokra jellemz6 motivumokat biz a klariné-

tokra. A motivum olyan, mint egy postakiirt szignalja.

Gustav Mahler: 3. szimfonia

i B Langsamer. Schwer
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Mahler az 1. szimfonia (D-dur) bevezetésében a klarinétokat, mint kiirtoket hasznalja. A lassu
kezdés utan a klarinétok belépése élénk tempdban torténik, szinte siirgetd hatdsu menetben halad a

két klarinét kiirt kvinteket sz6laltatva meg. A pp dinamika a tavoli harci kiirtok hangulatat kelti a

Titan cimet visel6 szimfoniaban.

Gustav Mahler: 1. szimféonia
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2. A kozépsd regiszter

A kdzéps6 regiszter hangjait az alapskala felsé hangjai képezik fisz!-t6l aiszi-ig (gesz-tol b?-

ig).59 Ezek a hangok a klarinét legrosszabb hangjai. Hangsziniik semleges, gyengén és tompan
sz0lnak, ugyanakkor kiilondsen komoly intonacids és ujjtechnikai problémakat hordoznak.

A hangi korlatok tulajdonképpen abbol adodnak, hogy a felhangok szdma csekély a tobbi fafuvos
hangszerhez képest ebben a fekvésben. Itt ugyanis mar til vagyunk az alaphangsoron, mondhatjuk,
hogy ugynevezett toldalékos billentytikkel tagul az alapskala, melyek természetszeriileg nem képe-
sek felhangdts hangzast 1étrehozni.

Jack Brymer® a xilofon miikddési elvét hozza segitségiil a kozépregiszter hangjainak rezonanci-
ajavitasahoz. A modszer alkalmazasa jelentdsen javitja a hangszint és az intonaciot. A gyakorlat azt
bizonyitotta, hogy a francia és német rendszer(i hangszereken is sikeresen hasznalhat6 a technika.

Ha xilofonon megiitiink egy hangot, mely alatt nincs rezondl6 erd, a hangzas élettelen lesz. Ha a
megiitott lapot olyan szélességii csével latjuk el, amelynek keresztmetszete pontosan fedi azt, akkor
bizonyos hangmagassag sziiletik, mely élettel teli, teljes értékii zenei hang.

A klarinéton ugyanilyen rezonanciaelemre van sziikségilink ahhoz, hogy telten csengd hangokat
tudjunk jatszani a kdzéps6 fekvésben. A rezonator csoviink adott, amely nem mas, mint a hangszer
csove. Ez a csO a sok hanglyuk miatt nem Ugy miikodik természetesen, mint a fent emlitett
rezonator. Ha bal kezilink kozépso- €és gylirlisujjat, a jobb kéz mutatd-, kdzépso- és gylirtisujjat
valamilyen kombinacioval lerakjuk, létrehozzuk a megfelelé rezonanciacsovet. Ha sziikséges, a
kiilonb6z6 kombinacidkat megtoldhatjuk az A, B, C, vagy az 1-es, 3-as billentyiikkel.

A variécids lehetdségek szama igen nagy. Minden klarinétosnak meg kell taldlnia a hangszerén a
legjobb fogaskombinacidkat, hogy a rezonancia kovetelményeknek megfelelve a legszebben sz616
és legtisztabb hangokat tudja produkalni ebben a fekvésben.

Ami az egyik jatékosnak jo, az nem biztos, hogy a masiknak is j0. Amelyik kombinaci6 egy into-
nacios helyzetben (akkord, unisono, stb.) megfeleld, az nem biztos, hogy més helyzetben kielégito
lesz. A zenekari jatékban naponta megujulva, a kiilonbdz6é hangi €s intonacios elvarasoknak megfe-
leléen kell beépiteni jatékunkba ezeket a fogasokat.

A nad erdsségére ebben a fekvésben a legérzékenyebb a klarinét. A tul gyenge, vagy ,,lefa)t” nad
halk dinamikaban konnyen magasra viheti, erds dinamikdban pedig aranytalanul alacsonyra a
fekvés hangjait. A tal erés nad a hang szinét még inkabb rontja, tompabb és merevebb lesz a hang,

¢és az intonacid minden dinamik4ban magasra tendal.

59 A szakmai terminolégiaban a nyakhangok, vagy torokhangok elnevezéssel is talalkozhatunk.
60 Jack Brymer: Die Klarinette 121. old.
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A sok kedvezdtlen tulajdonsag ellenére a zenekari irodalomban szamos helyen taldlkozhatunk
ezekkel a hangokkal, hol szolisztikus szerepben, hol nagyon fontos akkordhangként, vagy belsd
szolamkeént.

A masodik klarinét szélamokban a kozépsd regiszter hangjai legtobbszor akkordhangként
jelennek meg. Az akkordokban ezek a hangok a legritkabb esetekben szerepelnek alaphangként,
leggyakrabban az akkordok valamely kozépsé szolamat bizzak ezekre a hangokra. Ebben a
funkcidjaban a kozépso fekvés gyengébb hangereje, fedettebb hangszine tulajdonképpen eldnyt is
jelent, hiszen a bels6é szolamok nem hivalkodhatnak. A hangszin azonban masodlagos a jaték soran,
az intondcios feladatok megoldasa fontosabb. A fent emlitett modszer segitségével az intondcios
kihivasok sikeresen megoldhatok.

Tovabbi segitséget jelenthet a trillabillentylik tudatos alkalmazésa. A fisz* vagy gesz?! a bal kéz
hiivelykujjaval és a 7-es, 8-as billentylikkel jatszva a legjobban hasznalhato akkordban, mert a
féfogas rendszerint magas. Az g*-tdl az bl-ig a 7-es és a 8-as billentylivel sziikség esetén emelni
tudjuk a hangokat. A 10+10bis billentyiikkel jatszott b! telten szol és altalaban alacsonyabb a
f(’ifogésnél.
belép6 hang egy hidnyzo harmoniahang. Weber Oberon (1826) cimil operajanak nyltanyaban a
klarinét sz616 belépd hangja az irott g*.

C. M. von Weber: Oberon
Nyitany

Allegro con fuoco
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Puccini Tosca (bemutato eléadds: Teatro Costanzi, 1900. janudr 14.) cimii operajaban a mi
egyik legfontosabb I¢lektani pillanataban a harfa futam utan szo6lal meg a hires levélaria. Az elsé

klarinét a' kezdéhangjat a legtisztabban, és a legszebb mindségben szabad eljatszani.

Giacomo Puccini: Tosca
3. felvonas

Un poco allegretto e grazioso
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Sajatos intonacios helyzetet teremtett Maurice Ravel a Bolero (1928) cimii miivében. Az elsé fu-
vola témadja utan 1ép be a masodik fuvola az g'-en a bolero ritmust jatszva. Az els6 klarinét ezt a
hangzo g'-t irja koriil, mikozben id6nként megall ezen a hangon. A mii eljatszasa el6tt feltétleniil
egyeztetni kell a masodik fuvolassal a hangzo gl-t, mert az akusztikai koriilmények miatt nehéz hal-
lani és igazodni hozza. Az akusztikai koriilmények a kovetkezdek: a fuvola dinamikai eléirdsa pp,
tovabba az als6 fekvésben jatszik, ezen kiviil az iilésrend szerint a klarinét el6tt iil. Mivel a hangja
elére terjed, szinte nem hallhat6. Ha a kisdob a hagyomdanyos iilésrend szerint helyezkedik el, 6 is
befedheti a fuvola hangjat. Tovabba nehezitik a fuvola észlelését a klarinétos testében keletkezd
rezonanciak, melyek a hallast gatoljak.

Maurice Ravel: Bolero

Tempo di bolero moderato assai. J =72

4 o i T T

Zardhangként is okoznak intonacios nehézséget a nyakhangok. Robert Schumann 1. B-duir szim-
fonidjanak (0p.38. ,, Tavaszi”) bevezetésében a e€2-r6l induld motivum zardhangja az al. A pp
dinamikaban kezd6dd szold6 megszolaltatasanal mar tigyelni kell arra, hogy ne legyen magas a €2,
majd a lelépd kvintet ehhez a €2-hez kell tisztan intonalni. A harmincketted kvintola tartalmaz egy
regisztervaltast (al-h'-al). A regisztervaltds nem okozhat intonacids eltérést, a visszatérd al nem
lehet magas. A zenei megformalas miatt is iigyelni kell az a® zarohangra. A karmesterek rendszerint
kérik a motivum lekerekitését, a halkulas miatt felcsiiszhat a zarohang. A probéak soran lehet bealli-

tani azt a segédfogas kombinaciot, mellyel biztosan intonalhatjuk a motivum hangjait.

Robert Schumann: 1. szimfonia (B-dur) op. 38

1. Tetel
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Andante un poco maestoso ( ¢=066 )
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Fontos tamaszt jelentenek a kdzépsé regiszter hangjai Verdi Trubadurjaban (1853). Manrico
harmadik felvonasbeli aridjaban a két klarinét oktavparhuzamban szélal meg. Az alsé sz6lam hang-
jait (irott bl, al, asz?, g') olyan erésen kell jatszani, hogy azok alaphangként dominaljanak, mig a
felsé szolam csupan elsd felhangként szinezze azokat. Igy lesz kiegyenlitett a hangzas, igy nyujt

biztos tamaszt a fels6 szolam a dallam természetes megformalasahoz.

Giuseppe Verdi: A trubadur

3. felvonas Aria

Adagio
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A kozéps6 regiszter hangjai kisérd figuraciokban is feltlinnek. Johann Strauss a Denevér cimii
operettjének nyitanyaban a masodik klarinét oboa sz616t kisér. A kiséret a chalumeau regiszter telt
hangzast hangjain indul, felemelkedik a nyakhangokhoz, majd ujra visszatér az alsé regiszterbe.
Arra kell torekedni, hogy a két fekvés hangzési kiilonbségeit eltiintessiik. Az andante con moto
tempo lehetdvé teszi, hogy hasznaljuk azokat a segédfogasokat, melyekkel a nyakhangok dusabban

szOlnak.

Johann Strauss: A denevér

Nyitany
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A hanginditas valtozataival, a hanginditas sebességének sokféle lehetdségével egyarant éltek a
zeneszerzOk. Mivel az alaphangsor utan a kozépso regiszternél a legrovidebb a csé hossza, a hangok
inditasdhoz itt kevesebb energia sziikséges. Konnyedén és sziikség esetén nagy gyorsasaggal lehet a
kiilonb6z6 hosszlisagu hangokat jatszani.

Ezt a lehetdséget hasznalta ki Mendelssohn a Szentivanéji dlom (Op.61) scherzojaban. A
konnyed hangzast Mendelssohn a p dinamikaval, a nyakhangok erétlenebb hangjaval és a staccato
jatékmoddal érte el. Erdekes, hogy a tobbi fafivos hangszerrel teljesen egyenrangtian hasznalta a

gyors staccato-k jatékaban.5!

61 Minden bizonnyal a két Baermann, apa és fia birtokolta ezt a technikat.
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Felix Mendelssohn-Bartholdy: Szentivanéji alom op. 61
Scherzo

Allegro vivace
¥ LinB
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Kodaly Zoltan a Galdntai tancokban (1933) a masodik klarinét sz6lamaba irt virtudz staccato
meneteket. A harmadik titemben a regisztervaltast, a dallami csucspont elérését erételjes crescendo-

val segitsiik.

Kodaly Zoltan: Galantai tancok
Allegro J =140 b
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Dallamvezetd szerepet is kapott a klarinét a kozépsd fekvésben. Nagyon kedvelték az impresszi-
onista szerzOk fatyolosan attetszd, barsonyosan lagy szine miatt.62 Az Egy faun délutanja (1894) jol
példazza ezt. Debussy az gisz1-rdl inditja a melddiat, majd gyors crescendoval érkezik meg az bl-
re, melynek forte dinamikajaval ovatosan kell banni, ugyanis kdnnyen eltorzulhat a hang és ala-
csonnya valhat. A dallam elsé masfél iitemében az Osszes nyakhang megszodlal, a kromatikus
figuracio a szeszélyesen valtozd dinamika ellenére végig fedetten hangzik, majd csak a harmadik

iitem egész hangt melodiaja fényesedik ki, mely visszatér a kdzépso regiszter fatyolos szinébe.

Claude Debussy: Egy faun délutanja

Trés modéré
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A koz€épso regiszter hangjainak szine kiilonb6z6 hangszin kombinaciok létrehozédsara inspiralt
sok szerzét. Esetenként egy vagy tobb hangszerrel, vagy egy egész szolammal szol egyiitt a

klarinét.

62 Lasd Debussy 1. rapszddia bevezetése.
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Cesar Frank d-moll szimfonidjaban (1886-88) szép, telt hangzasu unisono kombinaciot irt a klari-
nétra és a kiirtre. Mindkét hangszer hangja puha, kdlcsondsen megnemesitik az egyiitt hangzast.
Amikor a klarinét fellép a kétvonalas oktavba, a hangzas eziistos fényt kap. A két hangszer szinének

kombinacioja tipikusan romantikus jellegt.

Cesar Frank: d-moll szimfonia

Allegretto
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Kodaly Zoltan egy egész sz6lammal, a cselld szélammal pérositotta a klarinétokat. A Hary Janos
(bemutatva 1926-ban) intermezzojanak kozéprészében a két kiirt sz6lojat visszhangozzak a csellok

¢s a klarinétok. A hangszercsoport unisono-ja szenvedélyes, telt hangzast eredményez.

Kodaly Zoltan: Hary Janos

Intermezzo
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A kozépso regiszter ujjtechnikai nehézségei a tobbi fafivos muzsikus szamdara ismeretlenek. A
duodecimavaltos klarinéton az fisz! és g! utan ugynevezett toldalékos billentyiiket hasznalunk
(giszt-asz!, al, aisz!-b?). Kezelésiik a bal kéz hiivelyk- és mutatoujjanak feladata. Ha a trillabil-
lentyliket vessziik igénybe az al vagy az h' megszolaltatisara, a jobb kéz mutatoujjat hasznaljuk. A
hasznalat sordn ezek az ujjak a hanglyukak f6lé tavolodnak. Ily mddon oldaliranyq, vertikalis és
linearis mozgast is kell végezniiik. A konnyed, sima billentést a csuklok rotald6 mozgasaval tudjuk
segiteni. Nagy sziikség van a bal csuklo laza forgd mozgasara Bartok Béla 4 csoddlatos mandarin-

jaban (1926) az els6 csalogatoban. Az integetd, hajladoz6, mosolygd lany csabitd6 mozdulatait fe-
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szes ritmussal (a tempo), majd heves gyorsulassal (agitato) jellemzi a klarinét. Faradtsagat, a csabi-
tas eredménytelenségét viszont ereszkedd dallamvonallal tarsuldé fokozatos lelassulas jellemzi

(ritardando).

Bartok Béla: A csodalatos mandarin

Rubato
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A kozépso regiszterben extrém ujjtechnikai nehézségeket jelent, amikor a ,,rovid fogasokat”
(fisz'-bl) ,,hossza fogasok™ (példaul hl, c?)) kovetik vagy eldzik meg. Ilyen esetekben egy kissze-
kund 1épésnél kilenc ujjunk pozicidja valtozik meg.

A negyedik felvonas kozjatékaban George Bizet Carmen (bemutatva 1875-ben) cimii operajaban
mindkét irdnya ujjtechnikai probléma jelen van. Mivel a tempd nagyon gyors, a preciz kivitelezés
kimunkalt ujjtechnikat igényel. A harmadik iitem g'-asz?* tizenhatodait oldaliranyt forgd mozgassal
jatsszuk. A negyedik iitemben kovetkezik a regisztervaltas (h!-e2), melyhez kilenc ujjunk poziciojat
kell megvaltoztatni. A masodik és harmadik nyolcad alatt torténd hangvaltasoknal lent hagyjuk a
jobb kéz Osszes ujjat, valamint a bal kéz kozépso- €s gylirtisujjat. A hatodik iitem elsé négy
tizenhatodat ugyanigy jatsszuk, majd a b!-asz!-gl-asz! kombinacional tjra a rotalo mozgas segit.%®

Georges Bizet: Carmen
3. felvonas
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Az alsé sorban 1év0 valtozat B-klarinéttal jatszva a nyakhangok jatékat
jelentésen megkdnnyiti, a tizenhatodok siman, gordiilékenyen jatszhatok.

63 A technikai nehézségeket fokozza, hogy a piccolo-val unisono kell jatszani, igy tigyelni kell az intonaciora is.
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A mar idézett Kodaly Zoltan Hary Janos intermezzojanak trid részében a zardiitemben gyors
harminckettedekkel fejezi be a dallamot. A gisz!-rél gyors mozgassal kell lelépni az e-re. Ha a
gyors harminckettedek jatékanal a forgd mozgas miatt nagyon eltavolodik a bal kéz a
hanglyukaktol, a leugré decima 1épés komoly akadalyokba iitkozik. Bar pp a dinamikai eldiras, a

zar6 e hangra tobb levegoét kell adni, hogy hallhat6 legyen.
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3. A felso regiszter

A felso regisztert a késo barokk ¢és a klasszikus korban betoltott szerepe miatt clarino regiszter-
nek is nevezziik. A fekvés hangterjedelme hi-g3 kozott van.

A felso regiszter a klarinét legteltebben és legkiegyenlitettebben megszolald fekvése. Hangjai az
alaphangsor elsO- ¢s masodfoku felhangjaibol allnak. A hangok fényes és telt hangzasa mégis olyan
hatést keltenek, mintha alaphangok volnanak, nem pedig a klarinét akusztikai struktirdja szerinti
felhangok.

A természetesen aramlo hangokat a klarinét felsé regiszterében az emberi hangfajok kozott a
szopranhoz hasonlithatjuk. A fafivos hangszerek csaladjaban az oboa mutat hasonl6 rokonsagot. Az
oboa hangjaban a kifejezés hatdsossaga a hang finomsagaban, batortalansagaban jelenik meg, mig a
klarinétnal a hang szenvedélyes szépségében hallhato.

A hang kifejezésének gazdagsaga jellemzd az Osszes regiszterre, de legerdsebben a magas
regiszterben érvényesiil. A legnagyobb elénye ennek a fekvésnek kétségteleniil az, hogy a hangjai
képesek a legkifejezobb hatassal és szenvedéllyel szdlni, mindenféle dinamikai arnyalatban

biztonsagosan és tisztan beilleszkedni a zenei folyamatokba.

A felsd regiszter els6 kétharmadaban (h-c3-ig) az ujjtechnikai lehetdségek korlatlanok. Efolott
(cisz3-g-ig) minden egyes hang sok fogaslehetdséggel bir.®* A jatékmod itt teljesen egyéni. Ma mar
elmondhato, hogy a jol képzett zenekari klarinétosok uraljak ezt a teriiletét is a hangszernek, €s
képesek a legvirtuozabb helyzetek pontos jatékara. A sokféle fogéaslehetoség olyan intonacids,
hangszin és technikai lehetdségeket kinal, melyek erényeit megfelel6 modon és helyen feltétlentil
alkalmazni kell.

A klarinét zenekari palyafutasa soran a fels6 regiszter kiilonleges lehetdségeivel a legmesszebb-
mendkig éltek a zeneszerzk. Ennek koszonhetden sziilettek meg a legjelentdsebb, legszebb, legér-
dekesebb klarinét szolamok az elmult haromszaz évben.

A fekvés hangkészlete miatt tobbnyire az els6 klarinét sz6lamaiban hasznélatosak a felsd regisz-
ter hangjai. Természetesen a masodik vagy harmadik stb. szélamokban ugyancsak megjelennek, de
kisebb mértékben.

Szenvedélyesen szolal meg a klarinét Wagner Trisztan és Izolda (1865) cimili operajaban, Izolda
szerelmi halalanak jelenetében. A f2-t feliilrél koriilird harminckettedek, valamint a f2-r6l d3-re 1ép6
nagy szext igazi romantikus fordulat. A koriiliras utal a Wagner altal nagyon tisztelt Weber A biivés

Vaddsz nyitanyaban elhangzo klarinét szolora, melyben Weber a c2-t és a f2-t irja koriil alulrol

64 Lasd a Mellékletekben.
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indulva. Tekinthetjiik ezt a német romantika 0si motivumdnak, mely Wagnernél, Mahlernél és

Richard Straussnal is gyakori fordulat.

Richard Wagner: Trisztan és Izolda
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Hasonl6 hangot it meg a klarinét Csajkovszkij 5. szimfonidjanak (e-moll, 1888) lassu tételében.
Az andante cantabile elsé részben a klarinét a kiirttel folytat dialogust az also regiszterben, majd a
moderato con anima részben az ¢élénkebb tempdban a szenvedélyes kifejezést a regisztervaltas, a

schweller, a sulyos titemrészekre es6 erdteljes érzelmi stilyok (marcato-k) teremtik meg.

Pjotr Csajkovszkij: S. szimfonia op. 64

Moderato con anima
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Gustav Mahler a felsé regiszter extrém dinamikai lehet6ségével €lt a 2. szimfonia (c-moll) elsé
tételében. A két klarinét szoélamban ppp dinamikat irt eld, hozza az echoton, azaz visszhang utasi-

tassal.

Gustav Mabhler: 2. szimfonia
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Az 1. szimfonia (D-dur, ,, Titan’) masodik tételében viszont a két klarinét ff dinamikaja mellé a
Schalltrichter in die Hohe, vagyis a tolcséreket a magasba utasitassal latta el a szolamokat. Mahler

gyakran élt ezzel a lehetdséggel nemcsak a klarinétoknal, hanem az oboaknal is.®® A hangzas a

crer

Gustav Mabhler: 1. szimfonia

2. tétel
Krafiig bewegt  Schailirichter in die Hohe "
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Igor Sztravinszkij is megduplazta a klarinétokat a Petruskaban (1911) az athatd hangzas céljabol.
A népi eredetll, vagy népi fogantatasu tdncok egyikében, a medvetancoltatds epizddjaban a vijjogd
hangu klarinétok az idomit6 paraszt sipjat utdnozzak a tubaval folyd parbeszédben, mely a medve

nehézkes mozgésat festi.

Igor Sztravinszkij: Petruska

Sostenuto
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A felsd regiszter hangjait a hangfestés eszkozeként természeti képek megelevenitésére is szive-
sen alkalmaztak. Musszorgszkij a népi mondavildgot megjelenitd programatikus szimfonikus képé-
ben, az Ej a kopdr hegyen (1867) boszorkanyszombatjanak 6rjongé forgataga, majd a hajnali ha-
rangsz6 utan a napfelkelte derengd fényeit az els6 klarinét szoloja abrazolja lehelet finom pp dina-

mikaban. Ezt kdveti maggiore-ban a fuvola sz016, mely a nap teljes ragyogasat jeleniti meg.
Musszorgszkij: Egy éj a kopar hegyen

Meno mosso tranquillo
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65 A fuvolanal és a fagottnal értelmetlen lenne.
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A napfelkeltét festi le Mendelssohn a Hebriddk (Op.26, 1832) cimii nyitany végén. A skot partvi-
dék kodos vilagabol tiinik at a klarinét feltorekvo fényes dallama, majd csatlakozik hozza a masodik

klarinét, hogy a tizedik iitem tercmenetével még a nap melegét is érzékeltesse.

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Hebridak nyitany op.26

Allegro moderato
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A madarak hangjdnak utanozasara kivaléan megfelelnek a felsd regiszter hangjai. Beethoven a 6.
szimfénia (F-dir, ,, Pastorale”, Op.68) mésodik tételében és Saint-Siens az Allatok farsangjdban
(1886) a kakukk hangjat nagy terc hangko6zzel utanozza, mig Mahler az 1. szimfonia els6 tételében

kvarttal.

L. van Beethoven: 6. szimfonia op. 68

Andante molto moto
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Camille Saint-Saéns: Az allatok farsangja
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Gustav Mabhler: 1. szimfonia
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Ottorino Respighi a Roma fenydi (1923-24) cimii szimfonikus kolteményében a kdrnyezo vilag
hanghatasait fogalmazza zenévé. A katakombak feny6i utan a Gianicolo dombjainak, a romai €jSza-
kanak a képe kovetkezik. A partitiraban ez all: A levegd megrebben, a szelid telihold fényében
kibontakoznak a Gianicolo feny6i. Egy csalogany dalol. A szomora dalt a klarinét pp, hosszan
elnyul6 legato dallammal énekli. Alatta a szordinalt vondsok ppp trillaznak, és a tétel meghatarozott
pontjan bekapcsolt gramofon felvétel hangjaival teremti meg az éjszaka hangjainak atmoszférajat. A
gramofon felvételen a csalogdny hangja szol. Ez a gyonyori szolo kivételesen jo nadat igényel,
hogy a széls6ségesen halk dinamikaban a nagy kotéseket, a hosszu iveket, a puha inditdsokat a

legplasztikusabban tudjuk megszoélaltatni.

Ottorino Respighi: Roma fenydi

I1I. tétel
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Richard Wagner a Siegfried idillben (1871) a halott édesanyja hangjat idézi meg a talvilagrol

madarhangot utanzé formulaval.®

Richard Wagner: Siegfried Idyll
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66 A hanghatas tartalmara Pesko Zoltan, a Pannon Filharmonikusok vezet6 karmestere hivta fel a figyelmemet.
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A fels6 regiszter énekld képességével az operairodalomban szivesen éltek. Gyakran megeldle-
gezi az ének szolamokat. A mar idézett levélaridban Cavaradossi tenorariajat (Puccini: Tosca, 1900)
clélegezi meg a klarinét. Wagner Tannhduser nyitdanyaban (1845) a klarinét Vénusz bevezet6 énckét
intonalja, megtestesitve érzéki, démonikus egyéniségét.

Az artikulacio lehetéségeinek a klarinét felsé regiszterében szinte nincsenek hatarai. A legszigo-
rubban vett legato-t6l a legélesebb staccato-ig taldlkozhatunk vele a zenekari irodalomban.

A folyamatos legato eszkozével szamtalan szép dallam sziiletett, de kiilonosen Beethoven ¢€s

Brahms szimfonidiban jellemzd ez a nagyon hajlékony, olvadékony jatékmad.

Johannes Brahms: 1. szimfénia op. 90
3. tétel

Un poco allegretto e grazioso

Robert Schumann 1. ,, Tavaszi ” szimfonidjaban (B-dur, Op.38, 1841) a paros kotésekkel konnyed,

levegds hangzast teremtett.

Robert Schumann: 1. szimfonia (B-dur) op. 38
1. Teétel
Allegro molto vivace (¢ =120 )
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Antonin Dvoiak a 9. ,, Ujvildg” szimfonia (e-moll, Op.95, 1893) utols6 tételében nagyivii klarinét
sz0l10t irt. A masodik iitemben a tenuto-s portato arra utal, hogy az ismétldd6 g2-ket a lehet legszé-

lesebben kell artikulalni, igy lehetévé valik a torés nélkiili, szélesen énekelt dallam megsziiletése.

Antonin Dvorak: 9. szimfonia op. 95

IV. tétel
Allegro
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Verdi a Rigoletto (1851) harmadik felvonasaban a vihar megsziinését a lefelé¢ haladd sziikitett

akkordok szekvencidjaval abrazolja. A pp dinamikdban a staccato jat¢kmod a csendesedd eso
cseppjeinek hangjat keltik.

Giuseppe Verdi: Rigoletto

3. felvonas

Allegro 1
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(Der Donner hort auf,
Blitze und Regen dauern fort.)

A fels6 regiszter hangjai jol kombinalhatok a szimfonikus zenekar egyéb hangszereinek hangja-
val. Az intonécios nehézségek jol kezelhetdk, a telt hangok képesek jol illeszkedni mas hangszerek
hangszin¢hez.

Az egyik legszebb kombinacié az oboaval Schubert Befejezetlen szimfoniajanak (h-moll, 8. szim-

fonia) elso tételében hallhato. A telt hang A-klarinét hangja szinte koriildleli az oboa hangjat. A pp
unisono dallam legatoja a repetitiv vonds kiséret fol6tt szomora hangzast kelt.

Franz Schubert: 8. szimfonia (h-moll)

1. Teétel
Allegro moderato
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Beethoven a klarinétra és fagottra irt tanulméanyainak kovetkezményeként gyakran parositotta
Oket a zenekari miveiben. A 7. szimfonia (A-dur, Op.92) masodik tételének trio maggiore részében
hosszu ivii dallamot énekel a klarinét a fagottal. A zene lirai jellegét a dolce utasitassal emeli ki

Beethoven. A két hangszer szinének 6tvozésében a fagott tomorséget ad, a klarinét pedig fényt.

L. van Beethoven: 7. szimfonia op. 97
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A klarinétosoknak a hangerd szempontjabol csak arra kell torekedni, hogy a zenei megformalas
soran a legtermészetesebb és legszebb hangon szoljon a hangszer. A felsé fekvés hangjai mindig
uralkodoak ebben a hangszin kombinaciéban

Rimszkij-Korszakov a Seherezdadé harmadik tételében tobbszor parositja a klarinétot a fuvolaval.
A 71. itemben kezd6dd ppp grazioso témahoz a 79. iitemben egy oktdvval magasabban csatlakozik
a fuvola. A dinamika valtozik, a fuvola sz6lamban marad a grazioso karakter. A lassan, folyamato-
san ¢piild zenei anyagban a fuvola magas hangjait a dolcissimo utasitdssal tudatosan puhitotta a
szerzé. Igy a dinamikai fejlédés toretlenné valik. Sokat segithet a klarinét az oktav parhuzamban az

also szolam erdteljesebb jatékaval. A hangzas kiegyenlitett lesz, az intonacio stabil.

Rimszkij-Korszakov: Seherezade
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Az also regiszter cimil fejezetben mar idézett két passage a 162. iitemben megismétlodik az elsd
klarinét és az elsé fuvola oktav parhuzamaban. Tipikus intonéacids nehézségeket tartalmaz mindkét
futam. A kezdd a hang — mint korabban irtam — magas, a fuvola kezdé g* hangja ebben a fekvésben
p dinamikdban inkabb alacsony. Ezzel szemben a crescendo soran a fuvola — kiilonésen a masodik
passage-ban — a csticsponton magasabb, mint a klarinét. A fuvola hangolasi gorbéjérsl®” jol leolvas-
hato az a tendencia, hogy a e2-t6] szinte toretleniil egyre magasabbak a hangok a temperalt értékek-
hez képest. Ugy gondolom, hogy a fuvolanak csak annyit kellene erdsiteni, hogy a legfelsé hangok
biztosan megszo6lalhassanak. Az emelkedd futam természetes dinamikai hatdsa igy is érvényesiilne,
a magas hangok intonacioja kevésbé térne el. Valdjaban a klarinétnak kell vezetni nagy dinamikai
kiilonbséget jatszva, €s ligyelve arra, hogy a magas hangok a nagy erdsités kovetkeztében is tisztak

maradjanak.

A haromvonalas oktav fogésainak gazdag lehetdségeirdl alljon itt két példa, melyekben ugyanazt
a hangot egyik esetben sem célszerii a féfogassal jatszani.
Maurice Ravel Daphnis és Chloe masodik szvitjében (1912) a kovetkez6 hangok kombinacioja-

ban a cisz® féfogassal is jatszhato.

Maurice Ravel: Daphnis és Chloé II. szvit
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Ha azonban a cisz®-t a bal mutatéujjunkkal jatsszuk® mind a h?-cisz®, mind a cisz3-gisz? 1épés

gordiilékenyebb ¢€s biztosabb lesz a gyors harminckettedek mozgaséaban.

67 Lasd a Mellékletekben.
68  ,Egyujjas cisz®’
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Mis Osszefiiggésben szolal meg ugyanez a cisz® Bartok Béla A kékszakallii herceg vdara cimii

operdjaban a mi végén.

Barték Béla: A kékszakalla herceg vara
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A fisz?-eisz?-fisz? harmincketted valtast a legszebben a ,,villafogassal” jatszhatjuk. Ebbdl a
fogasbol a fofogasra — amely szépen és tisztan szol — a jobb kéz gyliriis ujjanak a csusztatdsaval
léphetiink. A csuszas bizonytalan, de ha mégis sikeriil, akkor csak egy masik fisz?-re tudunk
visszalépni (f6fogas), melynek szine minden hangszeren mas. A villafogassal 1éphetiink az
»egyujjas cisz®’-re, mely 1épés nagyon kényelmes. Viszont ezzel a fogassal a cisz® nem elég telt
szin{i, intonacids szempontbol nézve pedig kicsit alacsony. A harmadik lehetség a c3+7,8-as
trillabillentytikkel képzett cisz®. Bar ebben a kombinacidoban a kvintlépés kicsit kényelmetlen, de
megéri a faradozast. A cisz3-iink tiszta intonacidval, telten és biztonsagosan fog szolni a pp és ppp

dinamikaban egyarant.
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4. A legfelso regiszter

A klarinét legfelso regiszterének hangjaival a zenekari irodalomban csak ritkan taldlkozhatunk. A
regiszter hangjai gisz3-t6l c*-ig terjednek. Jellegiiknél fogva zenekari hasznélatuk alkalomszerti,
csak kiilonleges effektusokra veszik igénybe. Az ¢€lesen ¢€s athatdan szol6 hangokat ma mar egy
kozépiskolas is meg tudja szolaltatni.

A zenekari jaték soran azonban a pontos intondcid, a biztos megszodlalas kovetelményeinek

megfelelni kiilonleges technikai feladatokat r6 a klarinétosokra.

A 20. szazadig csak a szoléirodalomban fordulnak el ezek a hangok.69 A 20. szazadban mar bat-
rabban nytlnak a zeneszerzok a legfelsé regiszter hangjainak hatasahoz, de a Berlioz altal ujra
felfedezett Esz-klarinét és a Richard Strauss altal hasznalt D- és Esz-klarinét azt sugallta, hogy
inkdbb ebben a magassdgban a természetesebben megszo6lalé magas hangolasu klarinétokat alkal-
mazzék.

Alban Berg Wozzeck cimil operajaban egyszerre négy klarinétra is irt ¢ hangot.

Alban Berg: Wozzeck
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69  Weber: Esz-dur klarinétverseny 1. tétel
Spohr: ¢-moll klarinétverseny 1. tétel
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V.
A KULONBOZO HANGOLASI’J
KLARINETOK

1. A normal hangolasu A- és B-klarinét

A klarinétndl kiilonosen befolyasolja a hang karakterét a hangszer hangolésa. A normal hangola-
st klarinétok (A, B, C) valtak az elmult évszazadokban a zenekar hangzasképében altalanosan elfo-
gadotta.

Az A- ¢és B-klarinét kozotti kiilonbség a hang intenzitdsa szempontjabdl jelentds. Ha a normal
&~ hangot megszolaltatjuk mindkét hangszeren, a B-klarinéton 5 dB-lel magasabb értéket lehet
mérni. Ez a kiilonbség minden fekvésben jelen van 3000 Hz-ig.”® A tovabbi kiilonbség abban all,
hogy az A-klarinétnal a paratlan felhangok szama tobb, mint a B-klarinétnal. Ennek kovetkeztében
a B-klarinét hangja erdteljesebb, fényesebb, mig az A-klarinét sététebben, visszafogottabban szol.

A zenekari irodalom miiveiben leggyakrabban az A és B hangolasu klarinét szerepel.

A kezdetekben a fejletlen hangszereknél elsdsorban a technikai lehetdségeket vették figyelembe.
Az egyre modernebb hangszerek technikai tokéletessége kovetkeztében masodranguva valt a tech-
nika, az A- és B-klarinét kozti valasztasban a hangzasi kiilonbség lett az iranyado.

A hangzasi és a technikai lehetdségekkel altalaban sematikusan éltek a zeneszerzok. A séma

vonatkozik egyrészt a tonalitasra, masrészt az adott hangoldsu klarinét sajatos jellemzdire.

Bartok Béla miiveiben nyomon kovethetd, hogy a tonalitds valtozasai miként befolyasoljak az A-
¢s B-klarinét hasznalatat. A Concerto (1943) elsé tételében a masodik téma az oboa utan A-klariné-
tokon szolal meg fiSz tonalitasban. A visszatérésben ugyanez a téma e tonalitasban B-klarinétokon

csendul fel.

Bartok Béla: Concerto

1. Tétel
Tranquillo
inA; m; = s B . _ G omn e =, R .
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70 Jirgen Meyer: Zur Akustik der Klarinette 176. old.
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Bartok Béla: Concerto
1. Tétel

Tranquillo

Richard Strauss a Salome-ben (1905) nagyon konzekvensen és gondosan figyelt az A- és B-klari-
nét kozotti kiilonbségekre. A partitiraba két A- és két B-klarinét szolamot irt. Az A-klarinétok melo-
dikus feladatokat kaptak, a B-klarinétokra szamos csillogo arabeszket, trillat, futamot és egyéb di-

szitéseket bizott.

Az A- és B-klarinét kiillonbozd hangszinét a klarinét szélam egyiittes jatékdban érvényesitette
Alban Berg. A hegediiverseny (,, Egy angyal emlékének, 1935) masodik tételében elhangzé koralban
a vezetd szolamot a fényesebb hangt B-klarinét jatssza, mig az alsd szoélamokat a lagyabb, visszafo-

gottabb A-klarinétok.

Alban Berg: Hegediiverseny
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Az A-klarinét hangzasi és technikai szempontbol a keresztes hangnemeknek felel meg a legjob-
ban. Csak A-klarinétot hasznalt ennek megfeleléen Mozart a KV.488 A-dur zongoraversenyében,
Beethoven a 2. (D-dur) és a 7. (A-dur) szimfoniaban, Schubert a Befejezetlen (h-moll) szimfonidban,
Brahms a 4. (e-moll), Csajkovszkij az 5. (e-moll) szimfonidaban. Mindegyik miiben erésen kidombo-

rodik az A-klarinét lagy, énekld hangja.
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Franz Schubert: 8. szimfonia (h-moll)
2. Teétel

Andante con moto
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Kodaly Zoltan a Galdntai tancokban a partitaraba végig A-klarinétot ir. Bar technikai szempont-
bol, de akar hangzasi okokbdl néhany tancban szerencsésebb lett volna a B-klarinét hasznalata,

Kodaly ragaszkodott a cigany klarinétosok kedvenc hangszerének szinéhez.

A B-klarinét hangzasi és technikai lehetéségei a legjobban a b-s hangnemekben érvényesiilnek.
Alkalmazésa az A-klarinéthoz hasonloan altalaban sematikus. Meghaladna a dolgozat terjedelmét,
ha felsorolnam azokat a miiveket, melyekben csak B-klarinét sz6lal meg.

A B-klarinét a klarinétosok altal leggyakrabban hasznalt hangszer. Mar a hangszer tanuldsa soran
a klarinétirodalom darabjai is a B-klarinét irdnyaba orientélja a tanuldkat. Koziiliikk sokan a zenekari
palyafutasok soran is csak a B-klarinétjukon jatszanak.

Féleg az operahazak és szinhazak zenekaraiban terjedt el ez a gyakorlat. Az itt jatszott miivekben
nagyon gyakori a hangszerek valtasanak igénye. A bemelegedett B-klarinétot allandoan valtogatni
A-klarinétra, vagy a nagyon gyors valtas kockazata (pl. a nad elcstiszik) alakitotta ki a gyakorlatot,
mely magas szinvonall transzponalasi felkésziiltséget igényel.

Nem csak az operdkban, operettekben, musicalekben keriilhetiink olyan helyzetbe, hogy nincs
1dénk a hangszerek cseréjére. A szimfonikus irodalom is bdvelkedik ilyen szituaciokkal.

Mabhler 8. (Ezrek) szimfoniajanak els6 tételében bé masfél iitem all rendelkezésre, hogy B-klari-
nétrol A-klarinétra valtsunk. A valtas eldtt a kiszélesedd tempo lehetdséget ad a gyors valtasra. A
harmadik iitemben azonban visszatér az élénkebb tempo (wieder frisch), amelyben a kdvetkez6 b6
masfél iitem sziinet nem elég a gyors és biztonsagos visszavaltasra. Ebben az esetben az A-klarinét-

ra irt titemeket mindenképpen transzponalni kell.

Gustav Mahler: 8. szimfonia
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A fenti transzponalds iranya megszokott a klarinétosok kozott. Eléfordul, hogy sziikségiink lehet
mas iranyu transzponalasra is, azaz A-klarinéttal jatszunk B-klarinétra irt szolamokat. Tobbnyire

ujjtechnikai nehézségeket, vagy a hangszer valamilyen fogyatékossagat lehet igy kikiiszobolni.

Johann Strauss a Ciganybaro (1885) operettjének nyitanyaban virtuo6z tizenhatod meneteket irt
B-klarinétra, irott fiSz-moll hangnemben. A k6zéps6 fekvés hangjainak gyors jatéka, a regiszterval-
tasok simasaga A-klarinéton az egész menetet gordiilékenyebbé teszi. A fél hanggal feljebb transz-
ponalt szolam hangzdsa talan még szebb is lesz. A valtashoz és visszavaltashoz elegendd id6 all

rendelkezésre.

Johann Strauss: A ciganybaro
Nyitany

Allegro moderato
inB

— [ p——

Allegro moderato
inA4

A fisz?-gisz? trillabillentyi hidnya esetén nem tudunk szép és tiszta diszitést jatszani Bizet
Carmenjében. A harmadik felvonas eldjatékaban a fagottal unisono jatszik a klarinét. Dontést kell
hozni, hogy egyetlen trilla kedvéért felaldozzuk-e a sz616 karakteréhez jol ill6 B-klarinét hang-
szinét, vagy a fényesebb hangzéds a fontosabb, ¢és hamis diszitéssel is beérjik. Az A-klarinéttal
torténd eldadas az ajanlott, hiszen a szépen eldadott sz616 értékét nagyon lerontja az az egyetlen

rosszul kivitelezett trilla.

Georges Bizet: Carmen

1. felvonas
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Az A- és B-klarinét hasznalatat egy-egy miiben, vagy tételen beliil befolyasolhatjak a hdmérsék-
leti koriilmények. A mindennapi munka soran olyan helyszineken is rendeznek hangversenyeket,
ahol a normal hangversenytermi klimatol eltérd, olykor szélsdségesen meleg vagy hideg kornyezeti
adottsagokhoz kell alkalmazkodni.

A mérések és a gyakorlati tapasztalatok i1s azt igazoljak, hogy a klarinét nagyon érzékenyen
reagal a hdmérséklet valtozasaira.”

Ha emelkedik a hémérséklet, a hangmagassag is emelkedik. A kiilsé hémérséklet 1°C fokos
emelkedése az A-klarinétnal 1,2 cent, a B-klarinétnal 1,6 cent valtozast eredményez.72 A hoémérsék-
let cs6kkenése ellentétes iranyba modositja a hangok magassagat.

Leggyakrabban a szokasos megoldasokkal korrigalhatok a kiilonb6z6 iranyti héhatasok. A meleg
ellen a hangszer meghosszabbitasa, azaz az egyes részek kihtuzasa segit. A hidegben a mozgasteriink
joval kisebb, hiszen a teljesen Osszetolt klarinétot mar nem lehet jobban 6sszetolni. Maradhat még a
kiilonb6z6 hosszsaghh hordok alkalmazasa, melyekkel tovabbi korrekciokat végezhetiink. A gyar-
tok a jelenleg véasarolhatd hangszerekhez a 630 mm ¢s a 670 mm kozotti tartomanyban készitenek
hordokat.

Gyakran keriilhetlink az oratorikus miivek eldadéasakor, vagy nyari szabadtéri rendezvényeken

olyan helyzetbe, hogy a megszokott modszerek sem segitenek.

71 Lasd a Mellékletekben.
72 Klarinét — Metodikai kabinet 5. old.
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Az oratorikus miivek — jellegiiknél fogva — tobbnyire templomi kdrnyezetben szoélalnak meg.
Palyam soran azt tapasztaltam, hogy legtobbszdr nagyon hideg volt, a hangszerek kihiiltek, néha ke-
zelhetetleniil alacsonyak lettek.

Vannak miivek, melyekben azért tud kihiilni a klarinét, mert csak kevés tételben vesz részt. Ez
ellen még viszonylag egyszerlien lehet védekezni (a sziinetek alatt meleg levegét leheliink a
hangszerbe, vagy elrejtjlik a ruhank ala, stb.).

Azokban a miivekben, ahol szerepel az A- ¢és B-klarinét is, nincs idonk altaldban a kihilt
hangszer melegitésére. Ebben az esetben csak a transzponalds segit. Itt is hangsulyozom, hogy
sziikséges minden irdnyba uralni a transzponalasi képességeket, mert lehet, hogy az egész miivet
csak A-klarinéttal vagy csak B-klarinéttal lehet végig megbizhato, kiegyenstlyozott tisztasaggal
eldadni.

Beethoven C-dur miséjében (Op.86.) A-, B- és C-klarinét hasznalatat irta el6. A B- és C-klarinét-
ra irt tételeket egy hangszerrel lehet jatszani, a B-klarinéttal. Csupan egyetlen tétel irddott A-klari-
nétra. Ez a tétel a mii folyaman kb. 25 perc jatékid6 utan szolal csak meg. Egy 15°C fokos templo-
mi klimaban ennyi id6 alatt az A-klarinétunk intonacioja — barmilyen révid hord6val — ellenérizhe-
tetlenné valik. A helyzetet fokozza, hogy a tétel rogton szolisztikus anyaggal kezdédik. gy

feltétleniil a transzponalas eszkozét kell igénybe venni.
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2. A C-klarinét

A C-klarinét minden fekvésében a felhangok intenzitdsa jelentdsen erdsebb, mint az A és B
hangolasi hangszereken. Az 1500 és 4000 Hz kozotti frekvencia tartoméanyban a kiilonbség
koriilbeliil 10 dB. Az alaphangsorban a péros és paratlan felhangok kozti kiilonbség csekély.”® Az A-
¢s B-klarinét hangzasaval szemben a C-klarinét hangja erésebb, keményebb, vilagosabb. Talan ezért
is fordul el6 ritkdn a zenekari irodalomban. A kevés megszolalasa sordan a tartalmi jelentdsége
viszont mindig fontos.

A C-klarinétra irt zenekari szolamokat a gyakorlatban B-klarinéton, transzponélva szolaltatjak
meg. A legtobb klarinétos és zenekar sem rendelkezik C-Klarinéttal. Igy volt ez 4 rézsalovag bemu-
tatoja (1911) idejében is. Richard Strauss nyomatékosan kérte Ernst von Schuch igazgatot, hogy a
bemutatora szerezzenek be C-klarinétot. Elengedhetetlennek tartotta, €s a transzpondlashoz sem
jarult hozza.™

A karmesterek tobbsége nem tulajdonit kiilondsebb jelentdséget a C-klarinét hangszinének. Csak

kevesen ragaszkodnak ahhoz, hogy a zeneszerzé altal leirt hangszeren szélaljon meg a mii.”

A klasszikus kor zenekaraban a technikai elvarasoknak még megfelelé C-klarinétot egyenran-
glian hasznaltak az A- és B-klarinét mellett.

Mozart ritkan élt a C-klarinét sajatos hangszinével. Két operajaban, a Szoktetés a szerdjbol-ban
(KV.384, 1783) és A vardzsfuvolaban (KV.620, 1790) a démonikus idegenek abrazolasanal a ,,toro-
kos leveg6jii”’® zenében a hangszerelés nem nélkiildzheti a piccolo-t, nagydobot, cintanyért, trian-
gulumot, és a C-klarinétot. A Széktetés janicsar zenéiben tobbszor, A vardzsfuvoldban csupan

Beethoven a szimfonidiban alig hasznalta a C-klarinétot. Az 1. szimfonidban (Op.21, 1800), a
hangnemhez igazodva (C-dir) minden tételben C-klarinétot irt. Legkozelebb a 9. szimfonia (d-moll,
Op.125, 1823) masodik tételében fedezhetjiik fel a C-klarinétot. A népies hangulatu tételben a kla-

rinét a téma daktilus ritmusanak jatékaban fényes, hatarozott hangzast kelt. A trio rész idillikus

hangulataban lagy legato-kat kivant meg Beethoven a C-klarinéttol.

73 Jirgen Meyer: Zur Akustik der Klarinette 176. old.

74 Strauss nagyon mérges volt, mert bar beszerezték a kivant hangszert, a klarinétosok mégis transzponaltak.

75 Kocsis Zoltan, Smetana: Az eladott menyasszony nyitanyanak eléadasan ragaszkodott a C-klarinét
hasznalatahoz.

76 Liebner Janos: Mozart a szinpadon 54. old.
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L. van Beethoven: 9. szimfonia op. 125

Molto vivace
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Nehezen megfejthetd, hogy a D-dur hegediiverseny (Op.61, 1806) masodik tételében miért a C-
klarinétot irta eld. A kor hangnem karakterisztikdja segithet a valasz megtalalasaban.

Az tinnepélyes D-dur elsé tételben az A-klarinét végig énekel, akar csak az egyszerl skala szek-
venciadkban, vagy a melléktéma intonalasaban. A masodik tétel G-dir hangneméhez a konnyedség
kotddik.”” A lasst variacios tételben ehhez a konnyedséghez a C-klarinét clarino regiszterének fé-
nyesebb, karcstibb hangjat gondolta Beethoven a legmegfeleldbbnek. Technikai okok nem magya-
razhatjak a C-klarinét hasznalatat, hiszen a sz6lam A vagy B hangolasu klarinéttal is egyszertien,

konnyedén eljatszhato.

L. van Beethoven: Hegediverseny op. 61
Larghetto
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A C-klarinét a romantikus szimfonikus irodalomban ritkan szerepel. Hector Berlioz a Fantaszti-
kus szimfoniaban (1830) a karakterizalas eszkozeként hasznalja, hasonldéan az Esz-klarinéthoz. A
boszorkanyszombat és a boszorkany kortanc zenéjében egyarant a masodik klarinét szolamba irt C-

klarinétot.’®

77 Stanley Sadie: Mozart 128. old.
78 Az elso klarinét valt Esz-klarinétra.
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A mii alaptémadjanak (idée fixe) egyik metamorfézisat a boszorkdnyszombat cimet viseld tételben
el0szor a C-klarinét szodlaltatja meg. A tavolrol, ppp dinamikéban indul6 zenei anyag hangzasa még
nem az igazi C-klarinét hang. A hatodik iitemben indul6 crescendo, majd a zarohang, a esz® ff-ja

mar irritdloan 4tiitd, jol jeleniti meg a zene tartalmat.

Hector Berlioz: Fantasztikus szimfonia op. 14
5. tétel Boszorkanyszombat
Allegro

cresc. poco d poco

A romantikus operak partitiraiban a C-klarinét gyakran feltiinik. A fentickben mar jellemzett C-
klarinét hangzasa felveti azt a kérdést, hogy miként parosithato az énekhanggal a C-klarinét sajatos
hangszine.

Az operédk partitirainak és klarinét sz6lamainak attanulményozasa utdn logikusnak tiinik az a
megallapitas, hogy a zeneszerzOk szdmara nem mindig volt elsdrendli szempont a kiilonb6zd han-
golasu klarinétok hangzasanak karaktere.

Minden ilyen elmélkedés teoretikussa valhat, ha felidézziik a Meyerbeerrel torténteket, mikor
Stuttgartban egyik operdjat probalta: ,,a zenekar klarinétosa azzal hozakodott eld, hogy B-klarinéton
jatszhassa az A-klarinétra irt részleteket is. Meyerbeer ragaszkodott eredeti eldirasaihoz. A klariné-
tos erre lemondoan bolintott, tett-vett maga koriil, majd eldvette ugyanazt a B hangolastu hangszert
¢s mégiscsak azon jatszotta el a kivant részt. Meyerbeer figyelmesen fiilelt, majd elégedetten je-
gyezte meg: Ime uraim, pontosan igy képzeltem el. 79

Kiilondsen az olasz operaszerzok (Bellini, Donizetti, Rossini, késobb Verdi) hatalmas mennyi-
ségben irtdk miiveiket, idonként egymassal versenyezve is. A nagy munkatempdban egyszeriibb
volt kiirni a C-klarinétot a szélam elejére, és a szolamot transzponalas nélkiil beirni a partitiraba.

Vincenzo Bellini révid élete alatt irt operaiban a zenekar szerepe szerény. ,.Foleg elso miiveiben
alig egyéb vékonyan cincogé egérnél.”® A nyughatatlan Gaetano Donizetti harminc év alatt 71 ope-
rat irt. Gioacchino Rossini operait hisz év alatt irta meg, 1810 és 1830 kdzott a visszavonulasaig.
Jellemzd volt a munkatempojéara, hogy amikor a nipolyi impresszarioval, Di Barbajaval leszerzo-

dott 10 opera megirasara 8 év alatt, 6 ebben az idészakban 16 operat irt meg.%

79 Darvas Gabor: Evezredek hangszerei 138. old.
80 Till Géza: Opera 23. old.
81 Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon 261. old.
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Mindharom zeneszerzé csodalatos dallamokat talalt ki, jol énekelhetd, szarnyald melodiakat.
Nagyban hozzajarult ehhez a kor énekeseinek sztarkultusza is.

A fokozott munkatempo6 soran a hangszerelés a partiturak irdsanal az egyszeriisités iranyaba
tolodott el. Az iras gyorsasagat kétségtelentiil segitette, ha a klarinét sz6lamok irdsandl a C-klarinét
egyszerii megjelolésével nem kellett babralni a transzponalassal.®?

Giuseppe Verdi partituraiban is gyakran feltinik a C-klarinét. Nala a C-klarinét hasznalata
mindenképpen logikusabb és praktikusabb.

A Traviata (1853) el6jatékaban, majd az azt kovetd bevezetésben is C-klarinétot ir. Az eléjaték
hangneme E-dur. Adagio tempdjelzéssel, panaszosan lehajléo motivummal kezdddik. A s6tét, komor
hangulat illusztralasara mindenképpen az A-klarinét szine lenne a legalkalmasabb. Az A-klarinéttal
G-durban, B-klarinéttal Fisz-durban, C-klarinéttal E-durban jatszhato a szolam. A Fisz- és E-dur
hangnemekben kikeriilhetetlen a trilla billentylik hasznalata. Ezek a hangok nem elég teltek, az into-
nacidjuk labilis. A G-darban jatszott A-klarinétos szolam lenne a legkiegyenlitettebb és legtisztabb.

Verdi azonban praktikusan gy gondolkodott eldre, hogy az eldjatékot kovetd bevezetésben a
lendiiletes tempohoz kapcsolddo sziporkazod zenei anyagot a fényes A-durban a C-klarinét tudja a
legjobban megjeleniteni. Mivel a hangszervaltasra nincs id6, mindkét részben C-klarinétot irt eld.
Az eldjatékban a klarinét végig a chalumeau regiszterben jatszik, a hangzas karaktere nem szenved

csorbat. Csupan az E-dur hangnembdl fakado nehézségeket kell ellensulyozni.

Giuseppe Verdi: Traviata
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82 Nem becsiilom le a szerzoket, természetesen nem okozott nekik nehézséget a transzponalds, csupan a
praktikussagral irok.
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A C-klarinét alkalmazasara a legjobb és legpraktikusabb példa Bedfich Smetana Az eladott

menyasszony (1866) cimii operaja. Az opera egy cseh falu életének torténetét abrazolja. A miiben

Smetana eredeti témai népdalfeldolgozasoknak hatnak, egyik-masik koziilik késobb népdalla is

valt. Megszolalnak az operdban a cseh nemzeti tdncok, a polka és a furiant. A népies hangzast a

klarinétok szo6laméban az erds és vilagos hangli C-klarinét kovetkezetes hasznalatdval teremti meg

az egész opera folyaman.

Bedrich Smetana: Az eladott menyasszony

1. felvonds 1. jelenet

Moderato assai
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Gustav Mahler az 1. szimfoniaban (D-dur, ,, Titan”’) a C-klarinétokat nem a harsany hangjuk

miatt alkalmazza a harmadik tételben. A két szélam tercmenetben haladva parodisztikus zenei

feladatot kap.

Gustav Mahler: 1. szimfénia
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A negyedik tételben Mahler visszatér a C-klarinét erdteljes hangjdhoz, az energikus kezd6témat

harom C-klarinéttal ff-ban exponalja.
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V.
A VALTOHANGSZEREK

A valtohangszerek csoportjaba a klarinétcsalad mély és magas hangolasti hangszerei tartoznak.
Osszevetve a zenekar tobbi fafiivos hangszerével, a klarinétok adjak a legsokoldalubb, legszinesebb
lehet6ségeket a valtohangszerek tekintetében. A fuvolak csaladjabol a piccolo-t gyakran, az altfuvo-
lat alig lehet hallani. Az obodk csaladjaban az oboa d'amour ritkdn kap szerepet, az angolkiirt vi-
szont joval tobbszor. A fagottok csaladjabol a kontrafagottot alkalmazzak leginkabb.

A klarinétoknal a magas Asz és F hangolasu ritkan, a D és Esz hangolast gyakran kertil a partiti-
rak oldalaira. A mély hangoléasu klarinétok koziil a basszetkiirt bizonyos szerzékhoz kotheten sze-
repel. A basszusklarinét a romantikus kor kezdetétdl a legtobb zeneszerzo érdeklédését felkeltette. A
kontrabasszus klarinét csupan néhany miiben fedezhetd fel.

A fejezetben a tovabbiakban csak a leggyakrabban alkalmazott D- és Esz-klarinéttal valamint a
basszusklarinéttal foglalkozom.

A véltohangszerek kifejezés a nevében viseli azt a tényt, hogy a normdl hangolast klarinéton
jatszd muzsikus egyike, vagy akar tobben is valtanak egy mély vagy magas hangolasi hangszerre.
A mai zenekarokban altalanosan az a gyakorlat terjedt el, hogy a masodik klarinétosok valtanak
valamelyik valtohangszerre.

A valtohangszereken jatsz6 klarinétosok szamara plusz feladatot jelent a kiilonb6zd hangszerek
specialis kezelése. Visszatetsz0 lenne, ha a f6 hangszeriikon mindig tokéletesen jatszananak, mig a
valtohangszeriikon gyakran aprd hibdk rontandk le produkciéjuk mindségét. Mindebbdl levonhato
az a kovetkeztetés, hogy a f6- és mellékhangszeren azonos szinvonalon, azonos biztonsaggal, egy-
forman jol kell jatszani. Ha kialakul a megfelel$ biztonsagérzet, akkor konnyen kezelhetové valnak
azok a feladatok, amikor egy tételen beliil tobbszor is valtani kell, adott esetben rovid 1d6 alatt.

A valtohangszerek hasznalatakor figyelembe kell venni az eszk6zok massagat, a jaték soran fel-
meriild pszichoakusztikai nehézségeket.

Az eszkozok egyik fontos eleme a fuvokdk és nadak kiilonbozd mérete. A normal hangolast
klarinétok favoka és nad méretéhez képest a magas hangolasu (D, Esz) klarinétok fuvokaja és a
hozza 1116 nad joval kisebb, mig a basszusklarinété sokkal nagyobb.

A kiilonbségek sziikségessé teszik a rugalmas ,,ansatz” kialakitasat, hogy a valtas utdn az izmok
azonnal tudjanak alkalmazkodni a megvaltozott méretekhez. A fuvoka és a megfelelé nad kivalasz-
tasanal keresni kell azokat az érzeteket, melyek a legjobban megfelelnek az adott hangszer rezonan-
ciajanak, ¢s a legkevésbé térnek el a f6 hangszeren megszokott érzetektol.

A valtohangszerek furatanak mérete és menzaraja lényegesen eltér a normal hangolasu klariné-
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toktol. A magas hangolasu klarinétok furata sziikebb, a hangszer teste kisebb, igy a hang megszolal-
tatasa kisebb energiat igényel, a hang felépiilése gyorsabb. A basszusklarinét furata koriilbeliil két-
szerese a B-klarinét furatanak, a hangszer teste is tobb mint kétszeres nagysagu. Ahhoz, hogy a
basszusklarinéton felépiiljon és megszolaljon egy hang, tobb energidra és idore van sziikség.

A billentylizet mérete és szama is eltér a valtohangszereken a normal hangolasu klarinétokhoz
képest. A D- és Esz-klarinéton a billentylik mérete kicsi. A hanglyukak kézel vannak egymashoz.
Ezért az ujjak kifinomult mozgéasara van sziikség a tokéletes technikai megoldasokhoz. A modern
hangszereken a gyartok igyekeznek a lehetdségekhez képest a legnagyobb méretii billentyiiket
épiteni, hogy a legkisebb legyen az eltérés a normal hangolasu klarinétoktol.

A basszusklarinét billentylizetének mérete nagyobb, a hozza vald alkalmazkodas konnyebb. A
billentylik szdma azonban magasabb, tobb fogaskombinaciot kell ezért elsajatitani.

A valtohangszerek hasznalata soran a technikai paraméterek mellett figyelemmel kell lenni azok-
ra a pszichoakusztikai elemekre, amelyek nehezitik ezen hangszerek kezelését. A hangszeres tanul-
manyok a normal méretli B-klarinéttal kezd6dnek. Az agy a hangszin, a hangerd, hangmagassag
megszolaltatdsa tekintetében, valamint az ezekhez sziikséges izomérzetek kialakitasa tekintetében a
B-klarinét jatékara jellemz6 mintakat tarol. A tanult mintak a valtohangszerek hasznalatanal az els6
idokben zavarolag hathatnak. A hangszin tekintetében zavar6, hogy a magas hangolasu klarinétokon
hianyzik a B-klarinét lagysaga, a basszusklarinéton pedig hianyzik a megszokott fény.

A hangmagassag és a megszolaltatas érzete a kottaolvasas soran tanult mintak miatt problemati-
kus. Egy adott hang olvasasa soran — B-klarinéttal a kézben — a jatékos a helyes fogas mellett elkép-
zeli annak magassagat, erejét, szinét, kialakitja hozza a 1€gzési poziciot, a megfeleld szajtartast €s a
korabbi mintak alapjan megszolal a kivant hang. Ha ugyanazt az irott kottaképet ugyanilyen képze-
tekkel és érzetekkel probalja a klarinétos valamelyik valtohangszeren megszolaltatni, az eredmény
erdsen kétséges.

A kiilonb6z6 méretli eszkdzok (fuvoka, nad), a levegd mennyiségének helyes felmérése, az ajkak
feszességének pontos bedllitasa i) mintak tanuladsat teszik sziikségessé.

Az intonécié szempontjabol ugyancsak egyedi mintakat tanulnak a klarinétosok a B-klarinétju-
kon. Az intonacios hibakat igyekeznek kiilonb6z6 eszkozokkel (segédfogasok, ajaktechnika, 1égzés)
javitani. A segédfogasokkal, ajaktechnikdval és levegdvel javitott hangok minden klarinétosnal
egyéni moédon alakulnak ki.

A B-klarinéton kialakitott sztereotipiak atiiltetése barmelyik valtdbhangszerre, azokon 11j intonaci-
6s hibakat generalnak. Ebbdl adoddan a valtohangszereken — ugyantigy, mint a B, vagy a tobbi nor-
mal hangolasu klarinéton — a neki megfeleld intonacios javitasokat kiilon el kell végezni, és alkal-

mazni azokat.
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1. Amagas D- és Esz-klarinét

A D és Esz hangolasu klarinétok felsé felhangjainak intenzitasa a normal hangolasu klarinétok-
hoz képest joval magasabb. 1000 Hz frekvencianél ez 25 dB-lel magasabb értéket jelent.®

Az also és kozépso fekvésben a paros €s paratlan felhangok intenzitdsa ehhez képest 6sszezsugo-
rodik. Ezért mindkét fekvés hangjai nazalisan szélnak.

A fels6 regiszterben a magas hangolasu klarinétok hangja nagyon vilagos, olykor rikolt6 szindi.

A dinamikai kifejezés lehetdségei szélesebbek a normal hangolésu klarinétokhoz képest. A hang
a halk dinamikai fokozatokban behataroltabban iranyithatd. Az erds fokozatokban — kiilondsen a
magas regiszterben — a hangzas oly kemény ¢és éles lehet, hogy akar egy nagyméretli szimfonikus
zenekaron is képes atszolni.

A magas hangolasu klarinétok technikai strukturaja teljes egészében megegyezik a normal klari-

nétok rendszerével. A csO hossza — beleértve a fuvokat és a tolcsért — kb. 52 cm. A hang képzése

ugyanolyan torvényszeriiségek szerint torténik, mint a normal hangolasu klarinétokon.

A magas hangolasu klarinétok zenekari szélamait G-kulcsban irjak, megegyezden a normal
fogéasokat alkalmazza, mintha normal klarinéton jatszana.

A kisebb méret miatt a ténylegesen leirt hang mindig magasabban sz6l, mintha ugyanazt az irott
hangot normal klarinét jatssza.

A D-klarinét hangjai egy nagy szekunddal magasabban szélnak az irottnal. Az Esz-klarinét
hangjai kis terccel feljebb hangzanak az irott hangok magassaganal.

A D- és Esz-klarinét hangterjedelmét irott e-a® kozotti tartomanyban szoktdk megadni. Hangzo
formaban a D-klarinéton fisz-h3, az Esz-klarinéton g-c*.

A D- és Esz-klarinét magas hangolasa miatt a hangterjedelem szempontjabol sziikebb dimenzidt
mutat a hangszer felsd regiszterében. Kevés zenekari miiben hasznaljdk a megadott hangterjedelem
folott a hangokat. Kiilonleges nadat, fivokat, és nagyon felkésziilt jatékost igényel az irott a2 folotti
hangok preciz, és az esztétikai kdvetelményeknek megfeleld megszolaltatasa.

Az intonacid szempontjabdl a magas hangolasu klarinétok tobb nehézséget hordoznak a normal
hangolasu klarinétokhoz képest. A rovid cs6hosszt ugyanannyi hanglyukkal és billentytivel kell el-
latni. A cs6 felosztasa alapos szamitésokat igényel. Kiilondsen kényes az irott €2 folotti hangok jaté-
ka. A normal hangoléasu klarinétoknal irtam, hogy a fogdsok ebben a fekvésben egyéniek. A magas

hangolasu klarinétokon ez fokozottan igaz. A megszokott f6fogasok alkalmazasaval tobbnyire ala-

83 Jirgen Meyer: Zur Akustik der Klarinette 186. old.
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csonyak a hangok, ezért ki kell kisérletezni a megfeleld fogasokat, a tisztitobillentyiik nagyobb

mértéki hasznalatat.

A legtobb zenekar csak Esz-klarinéttal rendelkezik. Ha D-klarinétra van sziiksége, vagy kolcson-
zi a hangszert, vagy az Esz-klarinétot jatszo muzsikus transzponalva adja el6 az adott szolamot. A
transzponalas iranya nem szokatlan, megegyezik a B-klarinéttal A-klarinétra torténé transzponalas
technik4javal.®* Azaz kis szekunddal mélyebben jatszandé a szolam.

A D- és Esz-klarinétra irt zenekari szolamokat a mai gyakorlat szerint az erre szakosodott maso-
dik klarinétosok jatsszak. A legtobb zenekarban a probajatékokat eleve igy irjak ki.®®

Egyes miivekben az elsd klarinét szolaméba is irnak a zeneszerzOk magas hangolast klarinét
szo6lamot. A gyakorlatban ilyenkor a szélamokat az adott helyzetben kicserélik a klarinétosok.
Berlioz Fantasztikus szimfoniajaban (1830), vagy Kodaly Hdry Janos (1926) daljatékaban ez a
megoldas a legpraktikusabb ¢és a leggyakoribb. A szolamcsere oka az, hogy az elsé klarinétos — aki
nincs hozzaszokva a hangszervaltashoz — a mii folyaman a legjobb érzetekkel és technikakkal folya-
matosan magas szinvonalon tudjon jatszani a fohangszerén.

Nem kikeriilhetd azonban néhany miiben, hogy az els6 szélamot jatszo klarinétos is valtson
magas hangolasu klarinétra. Ezekben a miivekben a szerzOk két magas hangolasu klarinétot is
eldirtak.

Bartok Béla a Keét portréban (Op.5, 1908) a ,torzrajz” eszkozeként két Esz-klarinétot hasznal a
mil masodik tételében. Ugyancsak két Esz-klarinétot ir Bartok 4 kékszakallii herceg varaban a ma-
sodik kapu sajatos atmoszférajanak megteremtésére. Két harci motivum all a jelenet kozéppont;ja-
ban. Az egyik a fafavok csatara hivé fele (két Esz-klarinét), a masik a jellegzetes trombita szignal. &

Bartok Béla: A kékszakallu herceg vara
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84  Alfredo Casella — Virgilio Mortari: A mai zenekar technikaja 72. old.
85 Ritkan az els6 klarinétost kotelezik magas klarinétvaltasra.
86 Kro6 Gyorgy: Bartok szinpadi mivei 50. old.
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Gustav Mahler tobb miivében irt két Esz-klarinétot a partituraiba, ahol az elsé klarinét soha nem

valt.8’

A magas hangolasu klarinétok zenekari alkalmazasa az elsé id6kben részben az eléadas prakti-
kussagat, részben miifaji sajatossagokat szolgalt.

Az Esz-klarinétot mar a 18. szdzadban Cherubini operaiban fel lehet fedezni. A hangszer haszna-
lataval technikai egyszerliséget ért el a szerz6, megkimélte a klarinétosokat a sok ,,b” eldjegyzéstol.
A D-klarinét Johann Christian Bach Orione (1763), és Gluck Echo és Ndarcisz (1779) cimii operaja-
ban tiint fel eldszor a zenekarban.®

A magas hangolast klarinétok a kezdetektdl napjainkig allandé tagjai a fuvdszenekaroknak. Az
eroteljes, fényes hangja, valamint mozgékonysaga miatt dallamvivd feladatokra is kivaloan alkal-
masak ebben a mifajban.

A romantikus zenekar hangzasidealja jo ideig nem tlirte a magas D- és Esz-klarinét kihivo, tal

fényes hangjat.

Jelentds fordulatot hozott Berlioz 1830-ban irt Fantasztikus szimfonidja. A figyelem kozéppont-
jéba éllitotta az Esz-klarinétot, immar 0 szerepben. Mar nem mint praktikus hangszer, hanem jel-
legzetes karaktert megjelenitd hangszerként szerepel a miiben. A Boszorkanyszombat cimet viseld

tételben a C-klarinét utan az Esz-klarinét még jellegzetesebben torzitja el, és teszi trividlissd a mi

87 Példaul 1. szimfénia, Ezrek szimfoniaja.
88 Ekkor mar megsziiletett Molter négy versenymiive, melyeket mind D-klarinétra irt.
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alapgondolatat. A lendiiletes 6/8-os liikktetésben az eldkék, a trillak, és az Esz-klarinét nyers hangja

jeleniti meg a boszorkanyok tancanak Oriiletes forgatagat.

Hector Berlioz: Fantasztikus szimfonia op. 14

5. tétel
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Berlioz utan a zeneszerzok batran nyultak a D- és Esz-klarinét altal nyujtott kiilonleges hangka-
rakterhez. Wagner, Richard Strauss, Ravel, Schonberg, Elgar és sokan masok egyarant hasznaltak

szimfonikus és szinpadi miiveikben.

A D- ¢és Esz-klarinét regiszterei alapvetden hasonlitanak a normal klarinétok fekvéseihez.

A chalumeau regiszter — kiilondsen az als6 kvint (e-h) — nagyon kemény és érzéketlen. A kdzép-
sO regiszter hangjai kemények és fanyar hangzasuak. Mindkét fekvés a hangerd szempontjabol —
hasonloan a normal klarinétokhoz — gyengén szol.

A zenekari irodalom csak kevés példaval szolgal a két fekvés hasznalatéra.

Maurice Ravel a Bolero-ban (1928) a fels6 regiszterben inditja az Esz-klarinét szolot. A sz6lo
masodik felében a dallam leereszkedik a k6z€éps6, majd az also regiszterbe. Az ereszkedd dallamban
iigyelni kell a hangerd kiegyenlitésére, kiilonben a korabban jol felépitett sz6l6 fesziiltsége elenyé-

szik, a bolero feszessége szétfolyik.
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Maurice Ravel: Bolero

Tempo di bolero moderato assai =72
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A felsd regiszter a magas hangoldsu klarinétok legfontosabb teriilete. A hangjai h-t6l a-ig
terjednek. Ezek a hangok vildgosabbak, ¢élesebbek, mint a normal klarinétok hasonld hangjai. A

hangerd tekintetében is magasan feliilmuljak azokat.

A felsé fekvésben irt zenekari szolamokban a hangszer virtuozitasat a legmesszebbmendkig

kihaszndljak, szamtalan humorisztikus karakter megteremtésére alkalmazzak.

Ravel a G-duir zongoraversenyben (1931), valamint a Daphnis és Chloé 1. és 2. szvitjében (1912)

rendkiviil gyors feladatokat bizott az Esz-klarinétra.

Maurice Ravel: G-dur zongoraverseny
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A humorisztikus effektusok kifejezésére Richard Strauss a D-klarinétot alkalmazta a jol ismert

Till Eulenspeigelben (1895). A mii f6hdsének akasztasi jelenetében Strauss a jatszhatosag hatarat

ostromolja az irott asz3-szal.

Richard Strauss: Till Eulenspiegel vidam csinytevései op. 28
Etwas breiter
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Kevésbé ismert az Esz-klarinét humorisztikus témdja a Hosi élet (1899) szimfonikus koltemé-

nyébol.

Richard Strauss: Egy hési élet
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Igor Sztravinszkij a rendkiviil disan hangszerelt Tavaszi dldozathan®® (1913) egyarant eldirta a
D- és az Esz-klarinétot. A D-klarinét a mii els felében, az eldjatékban csendiil fel. Az Esz-klarinét a

tavaszi kortancban kap szerepet egészen egyediilallé kombinacidban. A basszusklarinéttal jatszik

unisono, egymastol két oktav tavolsagra.

Igor Sztravinszkij: A megszentelt tavasz
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89 Az eredeti orosz cim szo szerinti forditdsa: megszentelt tavasz.
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2. A basszusklarinéet

A basszusklarinét technikai struktardja (akusztika, mechanika) hasonl6é a normal klarinétokhoz.
A és B hangolast hangszereket is készitenek, de ma mar az altalanosan elterjedt koziiliik a B hango-
lasu.

A basszusklarinét alaphangsora egy oktavval mélyebben sz6l a normal klarinétokhoz képest,
akar A, akar B hangolasu. A hangterjedelem a modern basszusklarinéton frott C-c* kozott van,
hangz6 forméaban B-b3. Ez egy terccel nagyobb als6 iranyban a normal klarinétoknal, frott forma-
ban. Mig korabban a hangterjedelem felsé hatarat c3-ben jellték meg, ma mar a c*, s6t az ef6lotti
hangok is elérhetdek. A hangterjedelem kinyilasanak lehetdségét az elmult évtizedekben a hangszert
sz616 rangra emeld miivészek segitették. Elsdsorban Jozef Horak és Harry Sparnay neve emlitendd
ebben a vonatkozasban.

A basszusklarinét furatanak hossza tobb mint kétszerese a normal klarinétnak. A modern
basszusklarinét fofuratat egy 180 fokban hajlitott fém tdlcsér egésziti ki a hangszer aljan ferde,
felfelé hajlo iranyba. A favokat S alakd fémces6 koti 6ssze a fofurattal.

A basszusklarinét mechanikaja nagy részben megegyezik a normal klarinéton hasznalt billentyi-
zettel. A legalso, irott C-e kozotti hangok megszolaltatasahoz plusz billentytik sziikségesek. Ezek az
ugynevezett basszet billentyiik, melyeket a jobb kéz hiivelykujja kezel. A legujabb fejlesztésii
basszusklarinétokon ezeknek a billentyliknek vannak kisujjal kezelhet6 parjai.

Az irott e-c® kozotti fogasok a basszusklarinéton megegyeznek a normal klarinét fogasaival.

A c® folott azonban ujfajta fogasokat kell haszndlni. A normal klarinéttdl eltérd fogasok
haszndlata a biztos megszdlaltatast és a tiszta intonacidt szolgaljak.

A f3-ig hasznalhatdak a normal klarinét fogéasai, de az intonaci6 alacsony lesz. Az ok a fedett bil-
lentytikben keresendé. A hangok magasabb megszodlaltatasahoz mas tisztitobillentyll alkalmazasa
sziikséges. A f3 f616tt a fogasok teljesen megvaltoznak.

A ma leginkébb hasznalt francia gyartasti basszusklarinétokon a kiilonb6zé modellek eltérd fo-
gaslehetéségeket kinalnak.*® Az azonos mérkéakon beliil is léteznek kiilonbségek. Igy a Selmer éltal
gyartott régi és ) modellek, valamint a Buffet régi, és 1j Prestige modelljei is mas-mas fogasi
rendszer szerint miikddnek.%

A basszusklarinét zenekari szélamait tobbféle jelolési rendszer szerint irjdk a zeneszerzok.
Harom kiilonb6z6 notécid ismeretes. A szélamok vagy F-, vagy G-kulcsban vagy a két kulcs kom-

binacidjaban irddnak. Az F-kulcs hasznalata Wagnertdl ered. A Lohengrin (1850) partiturajaban — a

90 Henri Bock — Eugen Wendel: Nouvelles techniques de la clarinette basse
91 Lasd a Mellékletekben.
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partitura olvasas szempontjabol logikusan — basszuskulcsban irta a basszusklarinét szélamot.

Az F- ¢és G-kulcs vegyes alkalmazasara altaldban akkor kertil sor, amikor a basszusklarinét a
sz¢Is6 regisztereit hasznalja. Ilyen esetekben a szerz6 kulcsot valt.

A basszuskulcs olvasasa a klarinétosok szamara nehézséget jelent. A zeneszerzok az F-kulcs
hasznalataval kétségteleniil potvonalakat takaritanak meg, am a klarinétosok az oktatas folyaman
erre nem késziilnek fel. Basszuskulccsal csak az elméleti és zongoradrakon taldlkoznak. A klarinét
tanulasa soran a G-kulcsban olvasott hangjegyek, és azok kiilonb6zé kombinacionak jatéka alakitja
ki az idegpalydk miikodését. Ezért az F-kulcsban irt basszusklarinét olvasasahoz specialis gyakorlas
sziikséges. A kulcsok gyakori valtogatdsa magas szintli agyi tevékenységet r6 a muzsikusokra.
Tovabbi nehézséget jelent, ha a basszuskulcsban irt sz6lamot transzponalni is kell.

Az tgynevezett francia jelolés szerint a szolamokat G-kulcsban irjdk. Ez a jeldlési mod all
kozelebb a klarinétosokhoz. A hangszervaltas utan is a megszokott modon kell olvasni a hangjegye-
ket, és a normal klarinéton betanult médon miikddnek a fogési sztereotipidk. Az igy leirt szolamok
transzponalés esetén is konnyebben olvashatok. A relacid ugyanaz, mint a normal B-klarinéttal A-
klarinétra torténd transzponalas esetén.

A basszusklarinét hangja altalanossagban nagyon hasonlé a normal klarinétok hangjahoz. Az,
hogy a basszusklarinét egy oktavval mélyebben szo6l a normal klarinétoknal, természetesen nem
csekély hangzasi kiilonbséget jelent, kiilonds tekintettel az azonos magassagu hangokra.

Minden fuvos hangszer jatékanal 1ényeges a levegdoszlop nagysaga. A basszusklarinétnal a leve-
gboszlop lényegesen nagyobb a normal klarinétok jatékanal hasznélatos levegd mennyiségénél.
Ezért a hangja jobban megfelel a lagy, folyamatos jatékmodnak. Mindemellett a modern hangszerek
jelentékeny hangerd eldallitasara is képesek.

A normadl klarinétokhoz hasonloan a basszusklarinét is egészen kiilonleges képességekkel bir a
hanger6 sz¢lsdséges emeléséhez és csokkentéséhez. A hallhatosag hatarat surolo pianokat, halkula-
sokat lehet rajta jatszani, melyre mas hangszerek aligha képesek. Ez kiilonosen igaz az alsé regisz-
ter hangjaira.

A chalumeau regiszter hangjai frottan C-fl-ig terjednek. A normal klarinétokhoz hasonléan a
basszusklarinét also regisztere is kiilondsen sotét €s telt hangzast mutat. A szinte utolérhetetlen hal-
kulasi képessége ennek a regiszternek a zenekari el6adoi gyakorlatban Csajkovszkij 6. szimfonid-
janak (b-moll, Patetikus szimfonia, Op.74., 1893) elsé tételében megcsodalhatd. Az elsé klarinét
pppp szolojat fagott folytatja négy ppppp hanggal. A gyakorlatban azonban legtobbszor basszuskla-
rinét jatssza ezt a négy hangot, mert csak ez a hangszer képes igazan a hangszin és a dinamikai
folytonossag szempontjabodl a legtokéletesebben a zenei folyamat elhalasat abrazolni, miutan jon a

hirtelen ff kitorés (Allegro vivo).



Csajkovszkij: 6. szimfonia

1. Tétel Eredeti

Csajkovszkij: 6. szimfonia

1. Tetel A szokasos eldadoi gyakorlat
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A chalumeau regiszter felso teriilete rendkiviil komor, sotét. A tematikus belépéseknél megfelel a
kisérteties, melankolikus hanghatidsoknak. Kiilondsen tanulsagos az ismert kisérd triolak példéja
Verdi Aida (1871) cimli operajanak negyedik felvonasabol. Amneris és Radames kettdsének
basszusklarinét szélama lefelé haladd nyolcad mozgasu kadenciaval indul, majd a basszusklarinét a
zenekar legfontosabb hangszerévé valik. Az aria elején egyediili sz6lamként triolds mozgassal kiséri
az énekest, a tutti zenekar csak bizonyos helyeken akkordokkal tdmasztja ala a zenei anyagot. A
hangszer hangszine hiven szolgalja a szoveg jelentéstartalmat, amelyben Amneris — aki szerelmes
Radamesbe — probalja megmenteni Radames életét, és arra kéri, hogy maga is kiizdjon érte.

Radames erre lemondassal valaszol.

Giuseppe Verdi: Aida
4. felvondas
Basszus klar. in B

Andante sostenuto
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A kozépsd regiszter hangjai a fiszl-h'-ig terjednek. A teriilet hangjai a normal klarinétok akuszti-
kai tulajdonséagai szerint viszonylag erdtlenek, tartalom nélkiiliek. Hajlamosak a fako, szin nélkiili
hangzésra, amely azonban hatésos is lehet.

Arnold Schonberg a Pierrot lunaire (Op.21, 1912) masodik részének elsé darabjaban gyakran
hasznalja a kozépsé regiszter hangjait. A darab cime Nacht — Ejszaka —, amelynek els sora félreért-
hetetlen jelentésii: ,, Finstre schwarze Riesenfalter titeten der Sonne Glanz” — ,,Sotét, fekete orids-
pillangok olték meg a Napnak fényét”. A hangok szine a valosagos tragédiat, nyomaszto, halalos ve-
szedelmet festenek meg. A sotét kép megteremtéséhez az egész egylittes hozzajarul. A harom leg-
mélyebb fekvésii hangszer, a basszusklarinét, a cselld6 és a zongora szerepel benne, s a szopran

énekhang is a maga legmélyebb fekvésében mozog.

Arnold Schonberg: Pierrot lunaire
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A fels6 regiszter hangjai az irott h'-g3-ig terjednek. Ezek a hangok vilagosak és er6teljesek. A
sz¢les furat miatt azonban nem olyan eziistosen csillogdak, mint a normal klarinétok magas hangjai.

A basszusklarinét hangzasi lehet6ségei a 19. szazadban valtak igazan ismertté. Torténete kezdete
sordn tisztdn basszushangszerként alkalmaztdk. Giacomo Meyerbeer volt az elsé zeneszerzd, aki
mert igazan sz6lisztikus feladatot bizni ra. Ot kovette Wagner az operaiban, Liszt Ferenc a szimfo-
nikus kolteményekben és oratorikus miiveiben. A hangszerhasznalatuk hiven tiikr6zik a kor roman-
tikus hangzasi idealjat. Mindharmuknal a basszusklarinét patetikus hangvételt iit meg. Vagy hosszu
ivii legato dallam, vagy egy nagyon tipikus, mindharmuknal k6z6s dallami figuracio fedezhetd fel a
szo6lamokban. A dallami formulak melodikai ¢s ritmikai szempontbol is hasonldak.

A Hugenottak (1836) basszusklarinét sz6l9janak elsd és harmadik iitemében megjelenik a féhang

jellegzetes koriilirasa.

Giacomo Meyerbeer: Hugenottak

Molto maestoso
Bass. klar in B

P cantabile

Liszt Ferenc a Tasso (1849) cimii szimfonikus koltemény szo6lojanak harmadik iitemében, vala-
mint a Dante szimfonia (1855-56) basszusklarinét dallamanak 6todik titemében €1 hasonldé megol-

dassal.

Liszt Ferenc: Tasso
Adagio mesto

Bassz klar. in B ~ ™
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Liszt Ferenc: Dante szimfonia
L. Inferno
Quasi andante ma sempre un poco mosso
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Richard Wagner ezzel a kifejezésmodddal kiilonbdzdé formdkban szinte minden operajaban élt
Néhany példa ezekre:

Richard Wagner: Istenek alkonya

1. felvonas

noch mehr zuriickhaltend
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Richard Wagner: Tannhiuser
3. felvonas
Lento « =60
Basszus klar. in
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A patetikus formulak mellett a basszusklarinét mas arculatat mutatja be Csajkovszkij 4 diotéro

(1892) balettzenéjében. A mély hangokkal komikus, grazioso hangulatot teremt.
Csajkovszkij: Diotoré szvit

Andante non troppo

Basszus klar. in B
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715f<.ﬂ1

Ugyanezt a hangvételt hozza 1étre Richard Strauss a Don Quixotében (1898). A darab miifajat te-

kintve szimfonikus variaciok zenekarra. A basszusklarinét a mii f6hésének szolgalojat személyesiti
meg esetlenségeében, komikus mivoltaban.

Richard Strauss: Don Quixote op. 35
2. tétel
Mapig  J- 96

@ Basszus klar. in B
H H, -
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Az impresszionista szerzok miiveibdl sem hidnyozhatnak a basszusklarinét szinei. Maurice Ravel
Daphnis és Chloé 2. szvitjében (1912) maximalisan kihasznalja a hangszer addig ismert hangzasi és
technikai lehetdségeit, talan még azon is tilmutatva komponalta meg a neki szant szélamot.

A hangzési sokszinlisége mellett a 20. szdzad zeneszerzdi a basszusklarinét technikai eszkoztarat
is egyre virtu6zabb szolamok megirasaval aknaztak ki. Annak ellenére, hogy a normal klarinétok-
hoz képest nagyobb épitésii, nagyobb mennyiségili levegot igényel, tobb billentylt kell kezelni rajta,
a zenekari szolamok egyre komplikaltabba valtak.

Richard Strauss a szimfonikus kolteményekben és az operdkban is egyarant kihasznalja a
basszusklarinét technikai lehetdségeit, valamint a hangszer hangterjedelmét.

Dmitrij Sosztakovics a hegediiversenyében (a-moll, Op.77., 1948) ir virtudz sz6lot a masodik,

scherzo tételben. Sosztakovics az tigynevezett német jeldléssel, basszuskulcsban irta a szolamot.

D. Sosztakovics: a-moll hegediiverseny op. 77
2. tétel
Allegro e-= 104
Basszus klar. in B
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Igor Sztravinszkij legjelentsebb basszusklarinétra irt zenekari szolama a Le sacre du Printemps
(Megszentelt tavasz) (1913) cimii balettjében talalhatd. A zenei mondanivald kifejezése érdekében
Sztravinszkij nem elégszik meg egy basszusklarinéttal, hanem esetenként két basszusklarinétot is

hasznal, melyek hol kiegészitik, hol erdsitik egymas szdlamait.

Igor Sztravinszkij: A megszentelt tavasz

2.1ész Action rituelle des ancetres
Bassz. klar I.. in B
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Bartok Béla nagy zenekari miiveiben szinte mindig €It a basszusklarinét hangzéasaval. Szerepel A
csoddlatos mandarinban (1919), a 2. szvitben (rev. 1943), A kékszakadlli herceg vardban (1911), A
fabdl faragott kirdlyfiban (1916), a Cantata profana-ban (1930), a Concerto-ban (1943), az 1. és 3.
zongoraversenyben (1926, 1945), a Hegediiversenyben (Nr. 2., 1938), a Tdncszvithen (1923), a Két
portréban (0Op.5.), a Négy zenekari darabban (Op.12.). Bartok Béla hangszerhasznalatara jellemzo,
hogy gyakran valtogatja szolamaiban az A ¢s B hangoldsu basszusklarinétot. A hangszervaltas sé-
maja ugyanaz, mint a normal hangolasi A- és B-klarinétok valtasa. Mindig az adott zenei egység
tonalitasanak megfelelden irja eld az A- vagy B-basszusklarinétot. Ezért alaposan kell késziilni
Bartok szolamainak jatékara, a valtasok helyének pontos észlelésére, a transzponalas hibatlan-

sagara.
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BEFEJEZES

36 ¢éve jatszok hivatasos zenészként, csaknem ugyanennyi ideje oktatok a Pécsi Tudomanyegye-
tem Miuvészeti Karan.

A dolgozat az elmult évtizedek kutatasait, tapasztalatait, gondolkodésat, latdismodjat kiilonbozo
rendszerekben 0sszegzi. A klarinét hangjat, hangzési lehetdségeit a szimfonikus zenekari kdzegben
sokféleképpen lehet vizsgalni. Az egyes fejezetek ¢€s alfejezetek akar 6nalldan targyai lehetnek egy-
egy tudomanyos munkanak. En az Gsszegzést kivantam hangsilyozni, remélve, hogy a szakma a
tovabbi részletek kutatasaval tovabb gazdagitja a — sajnos szegényes — magyar nyelvil klarinétos
szakirodalmat. Remélem tovabba, hogy a palyara késziild, vagy a palyat gyakorld klarinétosok
haszonnal forgatjak irasomat.

Végezetiil szeretnék koszonetet mondani elsdsorban a csaladomnak a biztatasért, a tiirelmes
tamogatasukért. Koszonom Herceg Attila volt tanitvinyomnak, Kreka Laszlo és Szabd Ferenc
kollégaimnak a kiilonboz6 technikai jellegli segitségiiket. Es koszonet egykori tanaraimnak, a

muzsikus tdrsaimnak, akiktdl nagyon sokat tanultam.



1. melléklet:

Mellékletek

a) A klarinét intonacios gorbéje
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2. melléklet: A basszusklarinét fogaslehetdségei c® folott
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3. melléklet: A fuvola hangolasi gorbéje
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4. melléklet: A homérséklet befolyasa a klarinét intonacidjara
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Tamparatwr culBearholty des JIrstfrumentaes

e A bal oldali fiiggdleges koordinata: eltérések centben.
e A jobb oldali fiiggbleges koordinata: a hangszeren beliili hOmérséklet.

e Az alsd, vizszintes koordinata: a hangszeren kiviili hOmérséklet.

5. melléklet: A kiilonbozé gyartmanyu basszusklarinétok kozti kiillonbségek

e Balrol az els6 hangszer: Selmer régi modell.
e Balrdl a masodik hangszer: Selmer 1) modell.

e A harmadik hangszer: Buffet Crampon.
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