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1. Bevezetés

1.1.  Vallomas az iras nehézsegeérol
Disszertaciom annak az érzetnek a céfolata lesz, amellyel az egészet kezdem.

Témagdmbom kozepén allok. Barmerre nézek, gondolatok, elemzések, felvetések,
levezetések, bekezdések, kifejezések vesznek kortiil, és a koztiik 1évo Osszefliggések
haldzata a térben. Szeretném — vagy inkdbb most feladatom — ezt a haromdimenzios
rendszert a lehetd legpontosabban ,,letenni” az irdsmi kétdimenzids sikjara: betiiket
irni balrdl jobbra, fentrdl lefelé egy lapra, majd ezeket sorba rakva, oldalszamozassal
egymas utdn helyezni logikus sorrendben — mondatokba, bekezdésekbe, al- és
fofejezetekbe rendezni a globalis- és linedris kohézid szabalyainak megfelelGen.
Amikor a gyermekeim kicsik voltak — még az analdg fotdzas kordban, és rovid kis
torténeteiket fotdoalbumokba rendezgettem, csak a legelsénél voltam képes arra, hogy
a fotokat idérendbe rakjam. A kovetkezdkben sokkal izgalmasabbnak és a valosagnak
megfelelébbnek éreztem, hogy a képeket idében ,,0ssze-vissza”, mas, mélyebb,
szabadabb kapcsolddasokat — mondhatni, az emlékezés munkajat jobban — tiikr6zo

egymasutanisagban ragasztgassam be az albumok oldalaira.

Sokaig azt gondoltam, hogy a digitalitas csak a térrdl valo gondolkodasunkra volt ilyen
alapvetd hatassal, de most mar tudom, hogy az idd-érzékiinket is teljesen
megvaltoztatta. A linearitas felbomlani latszik. Mikor koveti le a szdvegalkotasi

gyakorlat is ezt a valtozast?

Ahhoz, hogy a fent vazolt haromdimenzids rendszert az elvardsoknak megfeleld
kétdimenzids formaba ,,préselhessiik”, megoldas lehet a szOnyegszovok ,,stratégidja”
mind a motivumok létrehozasa, mind a fizikai megvalositas szintjén. Az ornamensek
és szonyegmintdk tobbsége eredetileg a vilagmindenségrol alkotott elképzelések,
térbeli motivumok sikvetiiletei. A mintdk mogott vagy alatt egész témaalakzatokat
talalunk, a szOnyegen elfoglalt, megkomponalt helyiik, egymassal valé kapcsolodasaik
pedig témahalozatokat rajzolnak ki. A fizikai megvalositas szintjén a felvetéseken hol
elé- hol eltind szdlak a (fel)szinen mintdzatokat, a fondkon pedig folyamatos

Osszefliggésrendszert mutat.



Dolgozatomat ennek megfeleléen megprobalom néhany felvetés mentén egy darab
Osszefiiggd szovegszonyeggé szoni. A masik felmeriild megoldas lehetne féreglyukak
elhelyezése a dolgozat terében. Igy az egymassal osszefliggd fejezetek kozotti atjaras
szabad lenne. Dolgozatom forrésai fizikai és digitalis szovegek, sajat irdsok, valamint

mivészekkel késziilt interjuk, illetve altaluk kiildott kéziratos szovegek.

1.2. Bevezetés

1.2.1. Kutatasom kezdetei

Doktori munkatervem kozéppontjdban eredetileg a festészetnek a sikfeliiletrl a
harmadik dimenzioba torténd kiterjesztésének kortars tendencidi alltak. Ezen beliil a
digitdlis médiumok altal Iétrehozott virtualis vildg egyre erdsodd jelenléte,
valdsagpercepcionkra tett hatdsa, és a festészetnek a valos térbe valo kiterjedése kozott
fennalld osszefiiggéseket terveztem tanulmanyozni. Akkor, négy — illetve a palyazati
1d6t is beleszamitva hét — évvel ezeldtt még csak sejtések, megfigyelések, sajat
tapasztalatok szintjén vizsgaltam azt a kérdést, hogy milyen elementaris hatassal van
valosag-, tér- és idéérzékelésiinkre a digitalis vilag, a képek 6zdne és ezzel egyiitt
elsulytalanodésa. ,,Tele vagyunk képekkel, plane, hogy rank koszontott a »képi
fordulat« (pictural turn) korszaka: szavak helyett jobbara képek vesznek kortil, s beliil
is képekkel van kidekoralva tudatunk: mozg6 — allanddan lecserélddd — képek kozott

tajékozodik.” (Almasi, 2019. 37. 0.)

Azt gondoltam, hogy ennek a jelenségnek is koszonhetd, hogy egyre nagyobb
nyomatékkal érzékelem a képzOmiivészetben a térinstallaciok jelenlétét. Azt
feltételeztem, hogy ez azért torténik, mert az installaciéo miifaja a legalkalmasabb arra,
hogy a valds teret hangsulyozza a virtualissal' szemben, ugyanis befogadoként

egyarant alapvetd a fizikai jelenlét egy térinstallacio esetében.

! Ezeknek a fogalmaknak az elemzésére nem térnék ki, mert tigy gondolom, mar elég sokan megtették
ezt eléttem. En a leghétkoznapibb értelemben hasznalom arra a térre, amelybe akkor keriiliink, amikor

hasznaljuk a szamitogépet vagy az okostelefont.



Azobta a digitalis technologia fejlodési folyamata felgyorsult, szinte kontrollalhatatlan
mértékiivé valt, azt is mondhatnank, hogy lassan ,,megeszi” valos vilagunkat. Almasi
Miklos (2019. 37. o.) igy ir errdl: ,,A »vald vilag« — nem a rémes tévésorozat, hanem
a »kinti« valosag — leszakadt, eltiint, nincs. (...) A kép tobbet tud, és a valosaggal valo

kapcsolatunk felmondta a szolgalatot: a valosag — eltlint.”

Az errdl sz016 szakirodalom azota megsokszorozodott, rengeteg szempontbodl, szamos
tudoméanyag (szocioldgia, pszichologia, filozofia stb.) iranyabdl probaljak
megkdzeliteni, leirni az ehhez kothetd jelenségeket, és megoldasokat is keresni az

ebbdl adodé nehézségekre, problémakra.?

A fenti kérdésekhez (is) kapcsolodva alakult alkotdi gyakorlatom, melynek fontos
pillanatai voltak az absztrakt geometridba (2012.), ezt kovetden a harmadik
dimenzidba (2015.), majd a szabadba, ezen beliil a természeti kornyezetbe (2020.)
1épés, illetve a textil (2012.) megjelenése. Szamomra alkotdsaim gondolkodasi
folyamataim ,,melléktermékei”, gyakran utdlag fejtem fel a benniikk megjelend
koncepciot, néha évekkel kés6bb, mas munkak, vagy akar mas alkotok miiveinek
fényében. Ugy gondolom, mind a négy elem megjelenése a munkassdgomban
eredetileg 6sztonos, majd késébb egyre inkabb tudatosul6 reakciom a digitalis kultara
novekvo, erdsodd jelenlétére, és gyakorlati kisérletem arra, hogy ellensulyozzam
valosag-, tér-, és idoérzékelésemre, illetve a természettel, és az anyaggal valo
kapcsolatomra tett hatdsat. Dolgozatomban a fenti jelenségeket, hatasokat
szétszalazva, altalanosabb, elméletibb sikra emelve, €s més, hasonl6 témaban dolgozé
miivészek munkéassadganak 0sszefliggésrendszerében tervezem vizsgalni. Ezeknek az
alkoto1 gyakorlatoknak — melyek egyszerre racionalisak és intuitivak, strukturaltak és
organikusak — a leirdsara alkottam meg a ,,lagy geometria” fogalmat, melynek mentén
azt a feltételezésemet igyekszem dolgozatomban bizonyitani, hogy ez miivészeti
gyakorlat kiilondsen alkalmas arra, hogy ujraépitsiik kapcsolatunkat a valos térrel és a

természettel.

2 Ezen a ponton szeretném jelezni, hogy tudatdban vagyok annak a rengeteg elénynek, ami a digitalis
kultara fejlddésével jar, ugyanakkor — mint olyan ember, aki a fél életét ennek jelenléte nélkiil élte le —

rendkiviil aggasztonak (is) latom azt a folyamatot, amelynek részesei vagyunk.



1.2.2. Nekem a geometria...

Régota foglalkozom azzal, hogy megfejtsem viszonyomat a geometriaval. Ez egy
hossza torténet. Evtizedekig lappangott bennem, mire a felszinre keriilt. Tobb
generacidra visszamenden mérndk csaladbol szarmazom. Algéridban fogantam, és
késébb évekig éltem ott, az absztrakt, geometrikus szOnyeg-, kerdmia- ¢és
csempemintak kozott. Talan ezek a tényezOk alapoztdk meg azt, hogy miivészi
palyamon viszonylag konnyen eljutottam addig a felismerésig, hogy a természet, a
lathato vildg minden jelensége leegyszertsithetd, Osszefoglalhatd és elemezhetd

geometriai formakban.

A geometria mindenben ott van. A geometriai formdk — akarcsak a szinek — bar
kultaranként lehetnek kiilonbségek, mindenki szdméra érthetéek, minden ember

valahogyan ismeri, megérti és dekddolja dket.

Szamomra az is alapvetd aspektus lett, hogy a lathatd, fizikai vilag jelenségeivel,
amelyek alland6an valtoznak, néha kaotikusak, atlathatatlanok €s nehezen kovethetok,
a geometrikus formak egy stabil, viladgos, alland6 és orokkévalo vildghoz tartoznak.

Az én geometrikus vilagomban én alkotom a szabalyokat. A merdleges megnyugtato.

A geometria a matematikdhoz tartozik, amelynek tobb teriilete is megjelent a
gondolkodasomban, munkassagomban példaul a halmazelmélet és a kombinatorika.

Gyerekként gy gondoltam, hogy a vilagon minden megszamlalhaté. Ugy képzeltem,
hogy van egy bolygd az univerzumban, tele berendezésekkel, amelyek mindent
megszamlalnak. Példaul azt, hogy hany darab szemo6ldokom esik ki egy nap alatt, vagy

hogy mennyit lépek az utcasaroktdl a hazunkig.

...érzéki

Korabban azt gondoltam, hogy a geometria és a geometriai miivészet valami nagyon
prozai, szaraz, szigoru €s racionalis dolog. Kés6bb — nem tudatosan — elkezdtem
keresni azt az utat, ahol az 6sztonok, az érzelmek harmonizalhatok a struktiraval, a
rendszerrel, a renddel. Olyan formakkal, szinekkel és anyagokkal dolgoztam,

amelyekrdl ugy éreztem, hogy feloldjak a szigortisagot, és megnyitjak az érzékelést.



Ezt 2015-ben ,,érzéki geometridnak” neveztem el.® (Kép 1.)

.lagy

Ezen az uton haladva munkdimnak egy masik aspektusa valt fontossa: az egyszeri,
szilard formakat 1agy anyagbol, textilb6l — eldszor elasztikus tiillbol majd cérndbdl —
épitettem. Igy jelent meg az érzéki mellett a ,]lagy geometria”. A mindenben ott
lappang6 lathatatlan, univerzalis szerkezet finoman, lagyan, transzparensen jelenik

meg. Vagy inherensen a munkakban, vagy vizben oldott tiikdrképtikben. (Kép 2.)

Ha a fogalomra rakeres az ember, nem meglepd — természetesen —, hogy talal ra 1étezo
példat vagy definiciot: ,,A ,,lagy geometria” kifejezés a miivészetben és a designban a
merev, szogletes geometriakkal. Ez a megkozelités a gorbéket, folyékony vonalakat és
természetes mintakat hangsulyozza, amelyek a geometrikus struktirakban lagysagot
és harmoniat teremtenek.* Tagabb kontextusban a lagy geometria kiilonbozo
miivészeti mozgalmakban ¢és épitészeti stilusokban figyelhetd meg, amelyek az
organikus formakat helyezik el6térbe a merev alakzatok helyett. Példaul az Art
Nouveau ¢és a modernista épitészet bizonyos aspektusai gyakran hasznalnak aramlé
vonalakat és természetes motivumokat, amelyek a lagy geometria lényegét testesitik

meg.

A Soft Geometry kifejezéssel dolgozatom irasa kozben talalkoztam Perneczky Géza
egyik alkotdi periddusadban is. Perneczky Soft Geometry koncepcidja ironikus,
provokativ jaték a geometria és a miivészi kifejezésmod hataraival. Bar a geometria
hagyomanyosan merev formakra épiil, a Soft Geometry ennek ellenkezdjét sugallja:
egy szabadabb, organikus megkozelitést. A miivek sikszerli, ornamentalis jellegli

kompoziciok, amelyeket nem ecsettel, hanem festdhengerekkel hozott 1étre.

SEzta kifejezést elétte sehol nem hallottam, olvastam, ugy gondoltam, én alkotom meg. Most, 2025-
ben, mégis, egy Rakoczy Gizellardl sz616 posztumusz portréfilmben Szazados Laszlotol hallottam, és
még nem deritettem ki, vajon 6 is megalkotta-e ugyanezt Rdkoczy munkai kapcsan, vagy valahol
szerepel mashol a szakirodalomban, ami elkeriilte a figyelmemet. https://youtu.be/FiOq-

mu4pMI?si=PtNPOKx9zFWczEJ2 (2025. 01. 17.)



https://youtu.be/FiOq-mu4pMI?si=PtNPOKx9zFWczEJ2
https://youtu.be/FiOq-mu4pMI?si=PtNPOKx9zFWczEJ2

A technika révén a mintdzatok sorokba rendezett ismétlddése végtelen hosszisagi
vizualis struktirdkat eredményez, emlékeztetve a textilmintdkra vagy az okori
frizekre. A zongora billentylizetére emlékeztetd fekete-fehér minta a legjellegzetesebb
motivum, amely egyszerre hordoz geometrikus szerkesztettséget ¢és zenei
asszociaciokat. A kompoziciok tobb rétegben késziiltek, kiilonb6zé mintdzatok —
tette a hengereket, igy az elcsuszasok és interferenciak a miivek 1ényegi részévé valtak,
érzékenyebb, dinamikusabb vizualis nyelvet teremtve. A Soft Geometry parhuzamba
allithatdo Ligeti Gyorgy mikrostruktiraibol épitkezd zenéjével és a minimalista
repetitiv szerkezetekkel. A hosszu, folytathaté6 kompoziciok a techno monoton, mégis
fokozatosan rétegz6dd dinamikdjat idézik. Perneczky miivei igy a vizualis és a zenei
miivészetek kozott is kapcsolatot teremtettek.’ Perneczky az 1970-es évek elején,
Németorszagban megalapitja a Softgeometry Archivumot, amely mintegy 10 000
mivészeti poziciot tartalmaz, a vilag kiilonbozo pontjairdl, Latin-Amerikatol Japanig.
A gylijtemény az 1970-es évektdl szdrmazo miivészeti kiadvanyokat, a késoéi Fluxus,
Mail Art, valamint a vizualis és kisérleti koltészet alkotasait foglalja magaban, koztiik
ritka kiadvanyokkal, rajzokkal, grafikdkkal, fotokkal és miivészi bélyeglapokkal.
Perneczky 1971 és 2000 kozotti levelezése €s a neoista miivészekkel kapcsolatos

berlini anyagok szintén az archivum részét képezik.® (Kép 3.)

Egy masik kifejezésbeli azonossagra figyeltem fel Hiibner Aranka alkotasai kapcsan,
akinek az esetében — bar 2022-ben irott komplex-dolgozatomban mar megemlitettem
egyes munkait —, nem tlint fel, vagy nem tudatosult bennem, hogy az acb Galériaban,
2019-ben rendezett kiallitasanak cime éppen a ,,Lagy geometria” volt. A kifejezést

Kovalovszky Marta hasznélta a miivész 1989-es Miicsarnok-beli kiallitasanak

‘E fogalom egyik kiemelkedd példaja a Soft-geometry nevil designstudio, amelyet 2019-ben alapitott
két indiai tervezd, Utharaa L Zacharias és Palaash Chaudhary. Munkajuk a gytijthetd butorokra €s
otthoni targyakra dsszpontosit, amelyek a mindennapi életben a lagysag, az intimitas és a lassusag
témait kutatjak. Humor és lagy formak beépitésével kihivast intéznek a geometria hagyomanyos
felfogasaval szemben. soft-geometry.com (2025. 01. 07.)

3 https://exindex.hu/hu/flex/soft-geometry/ (2025. 02. 28.)

® https://www.gezaperneczky.de/softgeometry.html (2025. 02. 28.)



https://www.soft-geometry.com/about-us?utm_source=chatgpt.com
https://exindex.hu/hu/flex/soft-geometry/
https://www.gezaperneczky.de/softgeometry.html

katalogusaban, aki ezt a koncepciot igy fejtette ki a miivész munkai kapcsan:
»Természet és geometria: e pontok kozott jelolte ki Hiibner Aranka azt a teriiletet,
amelyen mivei otthonra taldlhatnak, amelynek kedélye, szellemi éghajlata, forma-
képzdédményei, szin-tartomanyai deriisen és engedelmesen hajlanak meg az alakitas
torvényei elott. A kétféle ,,vilagszemlélet” kiilonds modon kapcsolodik Gssze: egyrészt
idoben valtjak egymast: 1975 koriil érzékelhetd helycseréjiik; masrészt azonban
tobbnyire at- meg atjarjak egymast, titkosan Osszefonddnak. igy sziiletik meg a
fegyelmezett, 6vatosan burjanzé natura meg az elevenen 1élegzd, rugalmas geometria
kettdse, mely az ¢életmii legszebb darabjaiban olyan halk és mélységesen megrenditd
egységbe simul.” (Kovalovszky, 1989. 3. 0.) Hiibner Aranka a magyar textilmiivészet
monotipidi organikus, burjanzé formakat idéztek, amelyek az 1970-es évek kozepétol

fokozatosan egy fegyelmezettebb, geometrikusabb szerkesztésnek adtik at helyiiket.

Munkai harom {6 irdnyba sorolhatok: az egyikben a geometrikus szerkesztés mogott
megbtjo jatékos szabalytalansadg jelenik meg, a masodikban a ,lagy geometria”

érzékeny kompozicioi, a harmadikban pedig pliszirozott reliefek és tér-textilek. (Kép

4)

Dolgozatomban a fenti elézményekhez kapcsolédva és azokon tullépve, tagabb
értelemben hasznalom a ,,lagy geometria” fogalmat. A geometriai alakzatok szorosan
kotddnek a természeti formakhoz, amelyekben latensen benne foglaltatnak,
ugyanakkor lagysaguk egyrészt az anyagukhoz (textil vagy vékony, hajlékony drot)
kotodik, melybdl késziiltek, és melynek nyoman fizikai értelemben lagyak, azaz, ha
hozzajuk ériink, be tudnak nyomodni, forméjukat csak Gigy tartjak meg, ha nem bantjuk
Oket. Az én értelmezésemben lagysadguk ezen tul attetszOségiikben is megragadhato.
A forma vizualis értelemben sem kemény, mert atengedi magan a kdrnyezetét, nem all
az Utjaba a latasnak, jelenlétét csak sajat finom, halvany arnyékéaval hangstlyozza.

(Kép 5.)
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1.3.  Ruth Asawa

Ezeket a formakat, a geometrianak ezt a sajatos értelmezését talaljuk meg - tobbek
kozott - Ruth Asawa alkotoi allaspontjdban, munkassagaban is. Asawa munkaiban a
geometria, amely torténelmileg a pontossagban ¢€s merevségben gydkerezik,
organikus, folyékony dimenzidt kap. A matematikai elveket finom, hulldmzé
formakkal 6tv6z0, bonyolult drotszobrairdl ismert Asawa gyakorlata megkérddjelezi

a szerkezet €s a tér hagyomanyos fogalmait.

Drotszobrai — amelyeket gyakran ,,térbeli rajzoknak™ neveznek (Burgard és Cornell,
2020.) —, ismétlodé geometriai formakat alkalmaznak, hogy 0Osszetett, egymasba
fon6do6 alakzatokat hozzanak létre. Munkdajanak kulcsfogalmai az atalakulas és az
Osszekapcsoltsag. Hétkoznapi anyagot, drétot hasznal bonyolult strukturdinak
megépitésére. Asawa, aki a nagy gazdasagi vilagvalsag idején szegénységben nott fel,
majd késébb a Black Mountain College-ban ¢élt és tanult, a hétkéznapi anyagok
gazdasdgos, - és bar ekkor ez még nem volt szempont Ggy, mint ma — fenntarthat6
felhasznaldsat, az egyszerli anyagokban rejld miivészi potencial felfedezését tartotta
fontosnak. ,,Az anyag lényegtelen. Csak tOrténetesen ez az az anyag, amit €n

hasznalok. Fogsz egy hétkdznapi anyagot, mint a drét, és 0j definiciot adsz neki. ..

Ha veszel egy anyagot, akkor szereted tudni, hogy mennyire tudod elvinni attol, amire
hagyomanyosan ismert, mint példdul egy darab papir, akkor szereted egy ujabb

1épéssel tovabbvinni.”’

A hétkoznapi anyagok vagy targyak beemelése a miivészetbe Duchamp-nal kezdddott,
az art brut-n és a pop art-on at egészen az dkomiivészetig jelen van A késObbiekben
targyalt milivészek is Ujszerlien hasznaljadk hasonléan hétkdznapi nyersanyagaikat.
Csak néhany példat kiemelve: Gecser Lujza a szizalt, Attalai Gabor a filcet €s a
kendert, Anne Lindberg a pamutfonalat, Gabriel Dawe a varrdcérnat, én a viaszolt
borvarrocérnat, Sébastien Préschoux a kalapgumit, Akiko Ikeuchi a selyemszalat
hasznalja. (Kép 6.) Asawa szobrait egy Mexikoban tanult kosarkészitési technikaval,

specialis hurkoléssal késziti, épiti, hasonldéan Janet Echelmannhoz, aki indiai

7 https://www.youtube.com/watch?v=3yJ5pA3F2Mk (2025.02. 11.)
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halaszoktdl tanult archaikus haloszovési technikabdl indult ki hatalmas szabadtéri

szal-installacioinak alkotdsakor.

Az 6sszekapcsoltsag fogalmat tobb értelemben is hasznalhatjuk Asawa munkassagara.
Egyrészt magara a hurkolds technikdjara és a formak tobb dimenzidban torténd
Osszekapcsolasara, masrészt arra, hogy a formak, amelyekkel dolgozik, a természethez
kapcsolodnak. Ezeken til kiemelkedéen fontos volt Asawa miivészetoktatasban ¢és
kozosségépitésben betodltott szerepe, mellyel kapcsolhatd a textilmiivészet kozosségi
lehetdségeihez, amelyrdl késobb lesz szd. A kapcsolodas, a kdzosségépités gyonyori
példaja Asawa keramia-maszk gyljteménye: a csaladtagjairol, baratair6l, kollégairol
kortlbeliil 1966 és 2000 kozott készitett, 233 (¢él6) arclenyomat a miivész halalaig
hazuk kiils6 falat diszitette, jelenleg a Stanford University Cantors Art Centerben
lathato. (Kép 7.)

Az 0sszekapcesoltsag elsoként emlitett aspektusa Asawa munkdiban a formak sajatos,
csak ré jellemz6 0sszekapcsoldsa. A geometria lagysaga jelenik meg abban, ahogy az
egyes formak oldalai, a kiilonb6zé megjelend sikok helye variabilis, nem merev,
felcserélodik: a formak egymasba fordulnak, ami kiviil volt, az beliilre keriil, és
forditva, mint példaul a Klein-kancs6 esetében. A jellemzden gémbodlyded formak,
gombok, cseppformdk, toruszszerli alakzatok mintha folyamatos at- és egymasba-
alakulasban lennének. Ezt a dinamizmust tovabb erdsiti a transzparencia, hiszen
minden pillanatban, és fényviszonyban mast lathat a néz8. A mozgasnak és a
statikussagnak ez a megfoghatatlan atmenetisége jelenik meg Akiko Ikeuchi
installacioiban is, amelyek szintén reagalnak nemcsak a tér fényviszonyaira, hanem a

néz0 mozgasa altal keltett Iégmozgésokra is.

A szobrok vagy az installaciok szinte éldlényekként 1éteznek a térben. Struktaraik
hosszadalmas kézimunkéval, nem eldre eltervezetten késziiltek (leszdmitva néhany
sarokpontot, alkotoi szabalyt), ezért a folyamatos novekedés, aramlds, alakulés,
valtozas érzetét keltik. Asawat csak az ardnyok, a belsé €s a burkold, kiilsé formak
egymashoz valod viszonya érdekli, a formdk szinte dnmagukat alkotjak, egyszerre
strukturédltak és szabadok, akar a természetben. ,Kivancsisdgomat az a gondolat
¢bresztette fel, hogy a rajzaimban 1év0 képeknek szerkezeti format adjak. Ezek a

formak a novények megfigyelésébdl, a csigak spirdlis h€jabol, a rovarok szarnyain
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keresztiil a fényt latva, a pokok kora reggeli halojavitasat figyelve, és a kertem
ontozése kdzben a fenyodtiihegyekrdl lebegd vizeseppeken keresztiil 1atva a napot.” —
mondja a miivész®, akinek a természetben megfigyelt jelenségek, inspiracios forrasok

hasonldan organikusan épiiltek be munkaiba, mint Pan Marta szobraiba. (Kép 8.)

Utobbi esetében dolgozatomban olyan miiveit emelem ki, amelyeknél a felhasznalt
anyag keménységét nemcsak a formak gombolylisége oldja fel, hanem az is, hogy

vizen lebegve lathatok, amely kdzeg tovabb lagyitja korvonalaikat, geometriajukat.

Végiil, az Osszekapcsoltsag egy masik aspektusa, szobrainak kotddése a térhez,
amelybe helyezik 6ket. A formak geometridjat oldo transzparencia nyoman szobortest,
arnyéka és a kdrnyezet szorosan sszefonddnak. Ez a hatas jellemzd a késébbiekben
targyaltak koziil példaul Rachel B.Hayes természeti kornyezetbe helyezett, attetszo
textilidkbol varrott, vagy Sébastien Préschoux, Anne Lindberg vagy Gabriel Dawe

térben oldott vékony szdlakbol all6 monumentalis installacioira.

8 On Forms and Growth (Film by Robert Snyder, 1978.) Részletek:
https://www.youtube.com/watch?v=T5eyKMEQizY (2025. 02. 11.)
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2.  Lagy geometria és textil

2.0. Bevezetés: A textilmiivészet kiterjesztett tere
Kutatdsaim irdnyat meghatarozza alkot6i gyakorlatom.

Az installacidimban hasznalt bdrvarrd cérna szinvesztése miatt (napfény UV-
tartalmatol) felmerilt (Colin Foster részérdl), hogy mi lenne, ha levaltandm ezt az
anyagot valamilyen vékony festett drotra. Ekkor jottem ra, hogy mennyire fontos
szamomra, hogy ebbdl a hajlékony, puha anyagbol épitek szilard, massziv, stabil
formakat a térben. Emiatt is kezdtem el a textilmiivészet torténeti vonatkozasai és mai
térbeli lehetdségei felé kutatni. Nagyon izgalmas jelenségnek tartom azt, hogy a
textilmiivészet tobb alkalommal is (példaul a Bauhaus idején és az 1970-es években)
a szabad kisérletezés teriiletévé valt. Mikozben egy technikdjanal (pl. a szovésnél
felvetett szalak strukturajaba épiilnek egymasra a sorok, majd ezekbdl a feliilet) és
felhasznalasi teriileténél fogva (alkalmazott miivészet) rendkiviil kotott miifajrol van
sz0, mégis nemcsakhogy megtaldlta a helyét a képzOmiivészetben, de rendkiviil

progressziv eredményeket is hozott.

Ezen a hatalmas teriileten beliil természetesen az installaciomiivészetre fokuszalnék.
Olyan miivekre, amelyek minimalistdk, geometrikusak, a 1éptékkel, szinnel és az
atlatszosaggal operdlnak, illetve gyakran természeti kornyezetbe helyezve talalhatoak,
mint példaul Anne Lindberg, Gabriel Dawe, Janet Echelmann, Tamar Frank, Nike

Savvas, Werst Kendra, Sébastien Préschoux és Akiko Ikeuchi alkotésai. (Kép 9.)

2.1. Szemelvények a magyar neoavantgard tértextilbol

A digitalitasnak a valosdg- ¢€s térpercepcionkra tett hatisara, a redlissal, a
kézzelfoghatdval, az anyaggal vald elbizonytalanodott, meggyengiilt kapcsolatunk
megerdsitésében, Gjraépitésében nagy szerepet jatszik a textilmiivészet, tobbek kdzott
azzal, hogy kilépett a térbe és atlépett a képzodmulivészet terliletére. A tértextil és ezen

beliil a geometrikus tértextil témaja hatalmas, oridsi atfedéssel a lagy geometria
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fogalmaval, ezért erre ebben a fejezetben csak néhany gondolat erejéig, és egy-egy

magyar alkoté munkéain keresztiil térnék ki részletesebben.

A textilmiivészet forradalma ugyan mar a Bauhausban elkezd6dott, de a
leglatvanyosabb valtozasok — itt kiemelném a térbe 1épés aktusat — az 1970-es évektol
mutatkoznak meg magyar és nemzetkozi szinten egyarant. Kifejezetten aktualisnak
hatnak ma is Németh Lajos gondolatai, amelyeket Komer Eva idéz egy 1976-os
kisérleti textilkiallitast megnyitd beszédében. Németh akkoriban a magyar — és a
nemzetk6zi — képzémiivészet legizgalmasabb d4gdnak nevezte a fal- &s
textilmtvészetet (Szilviczky, 2007. 67.0.). Mint irja, ennek ,eldfeltétele volt a
mivészeti agak ¢és miifajok kozotti hatdr Osszemosasa, a plasztikai gondolkodas
besziiremlése a sikmiivészetekbe, a kreativitas felszabadulasa, a technikai és formai
konvencidknak az érvényét veszitése. De hozzajarult az is, hogy a textilmiivészet
1étmodjat tekintve, a legelemibb, legdsibb anyagelvii miivészetek kozé tartozik. Az
anyag itt nem csupan masért 1étez6 és kozvetlentil, mindenfajta jel6l6 és intermedidlis
funkcio teljesitése nélkiil tud jelentéshordozdva valni. Marpedig agyonracionalizalt és
intellektualizalt, gyilkosan absztrakttd valt korunkban mind erdésebb a vagy a tiszta
matéria konkrétsdga, dnmagaban is kifejezd ereje irant. Mert ebben a rejlik a
textilmiivészet ereje: a szovés, a fonds, a hurkolas €s a tobbi technika 1ényegében a
gondolkodo kezek mlivészete.” (Szilviczky, 2007. 67.0.) (Kiemelés tdlem) Beke Laszlo
nyoman Kovacs Agnes pedig: ,,gondolattextil”-nek nevezte a kisérleti textilt.’ (Kép

10.)

A digitalitds passzivitadsba sodor minket. Mozdulatlanok, tehetetlenek vagyunk.
Torténnek veliink a dolgok. Sodrodunk. Elszigetelddiink, egyediill vagyunk.
Latszatkozosségekben léteziink. Gandhi szovés-metafordja a cselekvés, az akarat, a
sajat és a kozosségi erd megélésének lehetdségét hordozza magdban. Rudolf Steiner

az akarati fejlddésben nagy jelentdséget tulajdonit a kézimunkénak.

? https://www.artmagazin.hu/articles/archivum/gondolatok _a magyar kiserleti_textilrol (2025.01.08.)
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»A textil megorzi (...) a cselekvés, a tett vilagat is (...) A gondolat és az aktivitas
0tvozdje. A mli dnmagadba zart 1ét, mozdulatlansag, onmagéra utalt, megelégszik
onmagaval. A cselekvés mindig valamire iranyul, tehat valtozas, alakulas, torténés. A
textilmiivészet valahogyan egyszerre tudja a valosagnak e két aspektusat 6sszefogni.”

— foglalja 6ssze Németh (Szilviczky, 2007. 67. 0.) (Kép 11.)

Az 6nmagunkra zarulas, az individualizacio sz€élséséges mai jelenlétére reflektalnak
azok a kozosségi akciok, amelyek a kézimunka altal kotik 6ssze (sz6 szerint is) a

résztvevoket.

Ahogy Anne Wilson, kozOsségi szovés-performanszok szervezdje mondja: ,A
mivészeti alkotdsnak ez a koncepciondlis szerkezete magahoz a szott textilhez
hasonlithatd — a szdvet sok apro rész €s cselekvés rendjébdl jon 1étre. A »szovés«
kifejezést torténelmileg metaforaként hasznéltdk az Osszetartozas és a kozosség

fogalmainak kifejezésére.” (Hemmings, 2012.131. o.)

Osszefoglald konyvének egyik fejezetében, amelyben a nyelvbe atdramlott textil-
eredetli kifejezéseket elemzi, Beverly Gordon kiemeli azoknak a szavaknak,
ididmaknak a nagy szamat, amelyek az emberi viszonyok, kapcsolodéasok, kozosségi

1¢ét jelolésére haszndlatosak. (Gordon, 2011. 19. 0.) (Kép 12.)

A szombathelyi Spirél

A kozossegi élménynek is koszonheto, hogy szamomra az utobbi évek egyik csticspontja
alkotoi szempontbol a Spirdl épitése volt a Szombathelyi Képtar csigalépcsdje altal
hatarolt térbe, 2022 szeptemberében. Az installacio a mai napig lathato. A torténet az
augusztusi szombathelyi miivésztelepre nyulik vissza, amikor ellatogattunk a
Képtarba, hogy megnézziink egy kiallitast (Slow Animals) és a teret a telepi
kiallitashoz. Ekkor lattam meg a csiga alaku teret és kezdtem el gondolkodni az
installacion. Ez volt az elsé eset, hogy egy nyitott format, spiralt képzeltem el. A Képtar
részerol tavolsagtarto, semmilyen segitséget nem igéro ,, tamogatast’ kaptam, viszont
Szanto Istvan, a miivésztelep és a kidllitdas szervezdoje minden segitséget megadott, ami
egy ekkora volumenii munkahoz sziikséges. Rovid idé volt az installdcio felépitésére,

ezert egy Ot fos csapatot dllitott mellem az egyetemi tanitvanyai koziil. Ezzel a
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fantasztikusan tigyes, hatékony és gyors csapattal sikeriilt 3 nap alatt felépiteniink ezt
a kozel 300 szalbol allo installaciot, amelynek legnagyobb magassdaga kozel 9 méter.
Az épités iranya fontos volt szamomra: alulrol felfelé szerettem volna haladni a
Spirallal, spiralban. Az installacioim szamara létfontossagu vilagitas is megvalosult
vegiil: az utolso pillanatban a recepciondl néha unottan iildogélo, de segitokész
alkalmazott egyszer csak felkapcsolt egy mennyezeti reflektort, és az addig

félhomalyban alldogalo installacio hirtelen megjelent a térben. (Kép 13.)

Visszatérve Korner szovegére, a kisérleti textillel foglalkozé miivészek ,,rajottek, hogy
olyan anyag van a keziikben, amely minden egyébnél tobb személyes részvételt,
egyedi megnyilvanuldst és ugyanakkor 6sidOk oOta atélt, érlelt, kollektiv élményt
fejezhet ki, amikor a miivészet még mindenki mestersége volt.” (Szilviczky, 2007.

62.0.)

A textil teriiletén hatalmas forradalom zajlott le a 70-es évek Kelet-Eurdpdjaban.
Ennek egyik oka, hogy a festészet és a szobraszat kdzponti kontroll alatt allt. Ezzel
szemben a (mar a Bauhaus 6ta) a noknek ,tulajdonitott”, az alkalmazott- vagy
iparmiivészetként, a kézmiivességként szamontartott miifajra senki nem figyelt, nem
tekintették kulturalis ,,fegyvernek”, ideologiai ,,veszélyforrasnak”. Pedig, ha tudtak,
értették volna, hogy nemcsakhogy atlépett a képzédmiivészet teriiletére, de még a térbe
1s kilépett...Leggyakrabban ugyan nem kozvetitett direkt tarsadalmi-politikai
tartalmakat, ezekben a gesztusokban mégis olyan felforgatoerd volt, mint korabban, a

huszadik szazad elején a konstruktivizmusban.

2.1.1. Szilviczky Margit

Az, ahogyan Korner idézett szovegében a korszak egyik legkiemelkeddbb magyar
alkotdjardl, Szilviczky Margitrdl ir, szolhatna akéar a mai, a digitalizacid hatésait térbe
kiterjesztett alkotasaikkal ,ellenstlyoz6” kortars textilmlivészekrdl, vagy a
textilmiivészet teriiletére ,,attévedd” képzédmuvészekrdl is: ,,Szilviczky Margit at akar
keriilni a hasonlatok vilagabol a realitdsba. Olyan anyagokkal, mindségekkel,
manualis eszkozokkel dolgozik, olyan mélyen személyes tapasztalatokkal, araszolva

végzi a munkdjat, ahogyan azt sem a festészet, sem a szobrdszat nem tehette. O nem
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imitdlja az anyagot, hanem val6sagos, kézzel vagy géppel -eldallitott
kézzelfoghatosagokkal dolgozik.” (Szilviczky, 2007. 63. o0.) Ahogyan ez abban az
idoben tekinthetd tobbek kozott a minimal art gyakran tokéletességre, iparilag
eldallitott mlveire, gy ez manapsag értékelhetd akar a technikai médiumoknak a
kultirénkra tett hatdsara, akar a digitalis miivészet anyagtalansagéra adott valaszként
is. Szilviczky Margit munkassaganak nemcsak azokat a vonatkozésait vontam be
kutatasaim korébe, amelyek a sik és tér viszonyaval, a geometria transzcendens
kifejezetten természeti kdzegben valdsitotta meg. (Kép 14.) Ilyen példaul a Hajlékony
formdk cimlii munkaja (1974), amely a ,,természeti formakkal ¢€s kornyezettel szinte

egyediili tértextilként kapcsolatot keresé alkotas a sik térbe fordulasat modellezi.”!°

Ez az alkotas megmutatja, hogyan képes Gjra definialni a geometriai konstrukciokat
azaltal, hogy hajlithatosagot és organikus atalakulasokat vezet be, megkérddjelezve a
merev, gyakran statikus geometriai hagyomanyokat. Olyan anyagokat hasznal,
amelyek lehetdvé teszik a hajlitast, hajtogatast vagy lagyitast, és ezéltal parbeszédet
teremt a geometriai tervezés precizitdsa €s a természetes, tapinthatd formak
kiszamithatatlansaga kozott. A Hajlékony formdak kiemeli érdeklddését az iranyitas és
a véletlen kozotti kdlesonhatds, valamint a térbeli viszonyok dinamikdja irant. (Kép

15.)

2.1.2. Attalai Gabor

Attalai Gabor miivészetében a soft art és a 1agy geometria szoros kapcsolatban allnak,
kiilondsen tértextil alkotdsaiban. Tudatosan mozdult el a textilmiivészet feldl a
képzémiivészet irdnyaba, amely egyszerre jelentett elméleti €s gyakorlati programot.
Ezt az irdnyvonalat az 1981-es ,,Objektek, szituaciok és ellenpontok lagy anyagokkal”

cimil miicsarnoki kiéllitasa foglalta 6ssze legatfogobban. Az 1970-es és 1980-as

19Qzilviczky Margit: A négyzet megtalaldsa. Miivek 1968-1988. Kiallitasi katalogus. acb ResearchLab,
2021.78. o.
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évekbdl szarmazo tértextiljei — példaul az fvek (1974), Tértextil (6.0.), Vordsfile (1976)
¢s a 20 szalag (1974) — a lagy geometria sajatos értelmezését nyujtjak. E miivekben a
merev geometriai strukturak taldlkoznak az anyag természetes viselkedésével, amely
fesziiltséget teremt rend és organikussag kozott. Az fvek (1974) épitészeti indittatasu
szerkezetét a kender-heveder anyag hajlékonysaga oldja fel, mig a 20 szalag (1974)
voros textilszalagjai a gravitacio hatdsara aldiomlanak, 6tvozve a minimalizmus rendjét
a textil lagysagéval. Attalai f6 anyaga 1968-t6l a filc volt, amely lehetdséget adott az
anyag belso tulajdonsagainak formaalkotd szerepét vizsgalni. Filcplasztikai és
filcreliefjei a hard edge és a kinetikus miivészet problémait is érintik, gyakori
technikdja a filcfeliiletek savokra hasitdsa és szerialitdsba rendezése. Nemzetkozi
szinten olyan milvészek munkéssagahoz kapcsolodott, mint Claes Oldenburg, Robert
Rauschenberg, Joseph Beuys vagy Eva Hesse, akik a lagy anyagokat integraltak a
képzémiivészetbe. Attalai ezzel nemcsak a textilmtvészetet Gjitotta meg, hanem a
geometrikus absztrakciot is ujraértelmezte a hajlékony anyagok segitségével. A filc
sajatossaga, hogy nem rendelkezik belsd fesziiltséggel, igy a gravitacié hatdsara
létrejové forméak természetesen alakulnak ki. E tulajdonsdga révén nem épithetd
anyagként funkcional, hanem uj, organikus kifejezési lehetdségeket kinal a miivészet

szémara. (Kép 16. ¢és 17.)

2.1.3. Gecser Lujza

Gecser Lujza (1943—-1988) a magyar kisérleti textilmilivészet egyik legjelentdsebb
alakja, akinek munkéssdga radikalisan 1) megkozelitéseket hozott a tér és a textil

kapcsolatanak vizsgalataban.

Alkotasai a hagyomanyos textiltechnikdk funkciondlis és dekorativ szerepét
meghaladva az anyag szobraszati ¢és konceptualis lehetdségeire koncentralnak. A lagy
geometria itt nem csupan a térben elhelyezett anyag formait jeldli, hanem az anyag
rugalmassaganak, természetes tulajdonsagainak és a tér dinamikéajanak kolcsonhatasat
1s. A Hidak (1975) cimii munkaja, amely nyers szizalszalakbol szoétt, fiktiv
fliggohidakat abrézol, az anyag fizikai és strukturalis tulajdonsagainak 1jszerti

alkalmazaséaval kapcsolodik a lagy geometria fogalmahoz. A szizal merev, ugyanakkor
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hajlékony természetét kihasznalva Gecser olyan térbeli szerkezeteket hozott létre,
amelyek egyszerre stabilak és organikusak, hangstlyozva a geometria és az
anyagszeriiség kozotti fesziiltséget. A mii az IV. Fal- ¢és Tértextil Bienndlén elnyerte
az els6 dijat. Gecser aktiv résztvevdje volt a Velemi Textilmivészeti
Alkotoémithelynek, amely az 1970-es és 1980-as években a magyar kisérleti
textilmiivészet kdzpontjaként miikddott. Velemben olyan technikék és megkozelitések
sziilettek, amelyek az anyag térbeli viselkedését vizsgaltak. Gecser nyersanyagokbol
és természetes szalakbol kialakitott struktirai jol illeszkedtek az ott folyo
kutatdsokhoz, amelyek a textilt nem hasznalati targyként, hanem ,,gondolati

objektumként” definialtak.!! (Kép 18. és 19.)

2.1.4. Droppa Judit

Droppa Judit mivei ugyancsak leirhatok a lagy geometria fogalméval, hiszen
egyszerre idézik a matematikai pontossagot és az organikus formak jatékossagat. Az
attetszo, konnyed anyagok ¢és a preciz szerkezetek kozotti kapesolat az anyagisag €s
az immaterialis hataran egyensulyoz. A Sikbol a térbe (é.n.) és a Fesziiltség I-1V.
(1978) emellett a sikszeriiség és térbeliség kozotti atmenetet kutatjak. A Sikbol a térbe
esetében a kifeszitett miliszalak és fémkeretek révén sik, kétdimenzios kiindulépontbol

bontakozik ki egy dinamikus térbeli struktura.

A geometriai alapformak (példaul ivek és gorbiiletek) a térben helyezkednek el, de az
attetszd textilrétegek konnyedsége és a finom arnyékjaték révén folyamatos mozgas
érzetét keltik. A Fesziiltség I-1V. sorozat négy egymasra ¢éplld egysége ezzel
parhuzamosan a térbeli kompozici6 ritmusat és a feszités logikéjat vizsgalja. A merev
fémkeretek altal meghatarozott szabélyos szerkezetet a kifeszitett textil elemek lagy,
ives formai bontjdk meg. Az anyagok és formdak kozotti parbeszéd révén a mi
egyszerre hordozza a statikus keret stabilitasat ¢és a kifeszités altal 1étrejovo

dinamizmust. Droppa esetében kiemelt szerepet jatszik az anyagok tulajdonsagainak

1 https://www.artmagazin.hu/articles/archivum/gondolatok_a magyar kiserleti_textilrol (2025. Ol.

08.)
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vizsgélata és ,kihaszndldsa”. A fém merevsége és a textil rugalmassaga kozotti
kontraszt egyfajta dialektikus kapcsolatot hoz 1étre: a feszités révén a lagysag és a

merevség egyesiil, fesziiltséggel teli harmoniat teremtve.

Az anyagok természete a téralkotds eszkozévé valik, mikdzben filozofiai kérdéseket is
felvet a térbeli hatarok és azok atlépésének lehetdségeirdl. Az attetszd textilrétegek
egymasra helyezett formainak, strukturainak fény-arnyék jatéka a lagy geometria egy
masik aspektusat juttatjak esziinkbe, amelynél a ,,Jagysag” a latvany ,,képlékenységét”
is jelentheti: a néz6 helyzetének megvaltoztatdsaval a mii Gjabb nézeteit fedezheti fel.
Ahogy a néz0 poziciot valt a térben, a formak és arnyékok folyamatosan valtoznak, 0j
rétegeket és kapcsolatokat fedve fel. Egy bizonyos szogbdl nézve példaul a
textilrétegek stirlinek tlinhetnek, mig mashonnan szemlélve az attetszOségiik valik
hangsulyossa. Ez a ,,bevontsag” nemcsak vizudlis élményt nyjt, hanem arra 6sztonzi
a nézot, hogy felfedezze és megértse a miiben rejld strukturalis logikat. A sikbodl a
térbe torténd transzformdacid folyamatat a nézd gyakorlatilag ,,végigjarhatja” azaltal,

hogy kiilonb6z6 sz6gekbdl és tavolsdgokbdl szemléli a miivet. (Kép 20.)

Elasztikus till installacioim és objektjeim

Ha ismertem volna Droppa Judit munkéssagat abban az idében, amikor elasztikus
tiilllbol épitettem installaciot és alkottam objekteket, azt mondanam, hogy az 6
inspiracidjara késziiltek ezek a munkdim, az egyetemi diplomasorozat (2014), és az
azt koveto évek elasztikus tiillrétegekbdl épitett képtargy-sorozatai, melynek darabjain
a sikot kivagott korok deformalt struktirdival bontottam meg. Ezek voltak az elsd
Iépéseim a tér felé.

Egy ponton til '* aztan meg is érkeztem a harmadik dimenzioba: el8szor a deformalt
korok transzparens struktarait, majd a két sik kdlesonhatasabol 1étrejott elasztikus tiill
kapokat  varrtam  kezdetben plexidobozok kis kocka-, majd utdbb
drotkotélszerkezetben, galéridk tagas tereibe. (Kép 21.)

12 Ez volt a cime 2016-ban a Medence Csoport Project Roomban, majd 2017-ben és 2019-ben A Puccs

Galériadban megrendezett kiallitdsaimnak.
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Egy 1d6 utan Ggy éreztem, hogy a drotkotélszerkezet tal kotott, egy kozvetett 1€pést
jelent koztem és az adott tér kdzott, szinte hasonlatos ahhoz, mint amikor egy elkésziilt
miivet a miterembdl a galéridba viszek, és ott kirakom. Ezért eljutottam oda, hogy a
textilanyagot szalakra kell bontanom, igy a format, kozvetleniil a térben, a térhez
kapcsolodva épithetem fel.

A folyamatos redukcid, mely absztrakt festOként végigkisért, amig pl. a haromszin{i
Réteges sorozatnal eljutottam az alapszinek altalam deformalt fénnyel teli variansaiig,
¢s az elasztikus tiill installacioknal a rézsaszin €és a kék kapcsoldodasaig, tovabb
folytatodott, mert a szal szinének kivalasztasakor egyértelmi volt, hogy a rdzsaszint
valasztom. (Itt most nem térnék ki ennek a szinnek sem szintani, sem metaforikus
jelentésének elemzésére, sem arra, hogy miért igy dontdttem.) A 1ényegi pont itt a szal
megjelenése volt, amelynél a forma ¢és az elhelyezés szabadsdgara taldltam ra
egyszerre. Ekkor még nem hallottam arrol, hogy ezzel az alapanyaggal masok is
dolgoznak, oromteli felfedezés volt, amikor felhivtak figyelmemet vagy ratalaltam

azokra az alkotokra, akikrdl a kovetkezd fejezetekben irok.

2.2. Egy szal geometria: kortars miivészeti gyakorlatok fény és anyag hataran

2.2.0. Bevezetés

Az installdcidimban hasznalt bérvarré cérna (szabad téren valo) enyhe szinvesztése
miatt (napfény UV-tartalmatol) felmertilt (Colin Foster részérdl), hogy mi lenne, ha
levaltanam ezt az anyagot valamilyen vékony festett drotra. Ekkor jottem ra, hogy
mennyire fontos szdmomra, hogy ebbdl a hajlékony, puha anyagbol épitek szilard,
massziv, stabil formakat a térben. A kortars képzOdmiivészetben ma kiemelkedden jelen

van a textil, ezen belill is a térbe kiterjesztett textilalapu alkotasok.

Rengeteg miifaj 1étezik, ezek koziil most olyanokat emelnék ki, amelyek a string art,

crer

legelemibb alkotorésze. Ahogy az egyik damilbol épitkezé miivész, Tamar Frank

fogalmaz: ,,Ha arra gondolunk, honnan szdrmazik a textil, minden egyetlen szallal
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kezdddik. Ez szinte olyan, mintha a textilt visszavezetnénk a forrdsdhoz.” (Hemmings,

2012. 30.0.)

Ezen a hatalmas teriileten beliill az installaciomiivészetre fokuszalnék. Olyan
alkotokra, miivekre, amelyek kothetdk a lagy geometria fogalméhoz, minimalistak,
geometrikusak, a szinnel és az atlatszosaggal operalnak, mint példaul Thomas Jackson,
Gabriel Dawe, Studio Drift, Janet Echelmann, Nike Savvas, Werst Kendra és

Sebastian Préschoux.

Lee Jinju koreai festd egyik gyonyorii alkotdsan, az Act 4, 2024, melyet 2024-ben
Berlinben az Esther Schipper galéria egy csoportos kiallitdsan lathattam, aprélékosan
kidolgozott vords cérnat fest, amely szimbolikusan 6sszekdti a festményen szerepld
ndalakokat. A cérna végighuzodik a kompozicion, majd a kép szélén lelogo tiibe flizbe
végzddik. A cérnanak, a szalnak ez a hiperrealistan megfestett, ¢s mégis szimbolikus
jelentésli dbrazoldsa szépen mutatja be szamomra azt a kotéltancot, amelyet a textil
alapegysége a szal a tovabbiakban elemzett térinstallaciok esetében is jar az anyag €s

a szellem, az anyag ¢€s a fény kozott.

A textil anyagibb, mint a festék, nehezebben szellemithetd at. Ezt a tulajdonsagat rzi
a nyelv is azzal, hogy ,,anyag”-nak nevezziik a szellemi ellentétét, a matériat, a
kézzelfoghatot, és magat a textilt, pl. a méterarut is. A szalalapu textilmiivészeti
alkotasok azert kivételesek, mert a textilnek ezt az anyagi tulajdonsagat kérddjelezik
meg, [épik tal: a textil legelemibb épitd egységei a szalak elanyagtalanitjak, a szellemi
felé viszik, toljak el a textilt. Masképpen fogalmazva az anyag atmenetivé valik a
szalalapu installaciok esetében. A szalak kozott ,,fesziild” negativ terek épplgy részei
lesznek az alkotasoknak, éppugy alkotjak a formakat, mint maguk a szalak. A néz6
tekintete folyamatosan oszcillal a valami és a semmi, az anyag és a tér kozott, mar
milliméternyi elmozdulés is teljesen megvaltoztatja azt, amit egy ilyen formabol
latunk. Ennek egyik oka a szal és az altala befogott, bendtt, belakott tér Oridsi
1éptékbeli kiilonbsége: a kézimunka intim korébdl kilépd finom, vékony, filigran szal
anyagisdga eltlinik, feloldodik, megsziinik a hatalmas tér fizikalitdséban,
fényviszonyaiban, és nem marad beldle mds, mint a szin és jatékai. Ezért is
mondhatjuk, hogy ezek a miivek fény és anyag hatardn mozognak, azok kapcsolatara,

atjarhatosagara, s6t mi tobb, a valds €s a virtudlis kozotti fesziiltség kérdésére is
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reflektdlnak. Ezeknek a formdknak, melyeken atlatunk, jelenléte bizonytalan,
1¢legzetszerti, tiinékeny, akar a digitalis képek, vagy a technikai médiumok altal
létrehozott virtudlis tér, amelyben fél életiinket toltjiik. Ezek a mlivek nehezen vagy
valojaban sehogy sem dokumentalhatok. Eredeti kutatasi témam egyik felvetése volt,
hogy mikdzben a széalalapu térinstallaciok reflektalnak a fenti, illetve a valds fizikai
térrel meggyengiilt kapcsolatunk kérdésére, egyben ellensulyként is megjelennek:

valodi befogadasuk csak fizikai jelenléttel lehetséges.

Sosem a cérna vagy fonaltekercs teljes, telitett szinét, szineit fogjuk latni a térben
kifeszitve, hanem optikai szinkeveredéseket, allandéan valtoz6 darnyalatokat,
amelyekben sosem csak maga a szal mutatja meg tonusait, hanem egész ,testén”
keresztiil atengedi magan a tér szin- és fényviszonyait. Ennek a jelenségnek
(bizonyitéknak is beilld) — altalam kedvelt - inverzét tapasztalom meg mindig
installacioim leszedésénél: a légies, hatalmas installaci6 hirtelen siirii anyaggolyova
valik Gjra a kezemben. Ugyanaz és mégsem, mint ami az ¢épités eldtt volt. Ez a
gombolyag mar magaban hordozza a teret, amelyben kuip- vagy gula-koréban feszitett,
fényt és szint, hémérsékletet, paratartalmat stb. En ezeket a gombolyagokat hosszi
ideig Oriztem (mig egy miiteremtakaritasnal megszabadultam t6lik), &m — mint
nemrég megtudtam — Gabriel Dawe relikviaként, kiilon mitargyként, plexidobozba

,gylirve” arusitja leszedett installacioit.!* (Kép 22., 23.)

2.2.1. Anne Lindberg

Anne Lindberg, amerikai kortars képzémiivész, a fény, az anyag és a tér kapcsolatat
kutatja miiveiben. Munkaival egy az Everson Museum of Artban, 2021. szeptember
18. €s 2022. januar 2. kdzott megrendezett AbStranded cimii kiallitason ,.taldlkoztam™
(online) eldszor. Hatalmas méretli attetsz6 kupforma installacidja elsd ranézésre

nagyon hasonlitott a Puccs galéridban 1étrehozott elsd szalbol késziilt installacidmra.

13 https://www.gabrieldawe.com/relics (2024. 12. 05.) Ehhez a sorozathoz nagyon hasonlatosak Attalai

Gabornak azok a munkai, amelyeknél csikokra vagott filcet helyezett plexikockaba (Stripes, Red felt
1973 koriil, plexi, filc 50x50x50 cm vagy Plexi kocka szines filccel, é.n., plexi, filc, 18x18x18 cm)
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A New York allambeli Syracuse-ban 1évé muzeum kiallitdsa tiz kortars amerikai
miivész — Polly Apfelbaum, Paolo Arao, Sanford Biggers, Samantha Bittman, Julia
Bland, Rachel B. Hayes, Elana Herzog, Anne Lindberg, Sheila Pepe és Sarah Zapata
— alkotésait mutatja be, akik ,,szal- vagy rostalapu anyagok felhasznalasaval vizsgaljak

az absztrakcid Osszetett hagyomanyvonalat.

A kiilonb6z6 modszerek, stilusok és formak sokszinii alkalmazasaval ezek a miivészek
feltarjak és ujra hasznositjak a textilhagyomanyokat és anyagokat, hogy ismét érvényt
szerezzenek relevancidjuknak a globalis ipari kultura egyre novekvd terében. A
kézimunka hangstlyos szerepet kap — kotés, szovés, foltvarras és mas technikak révén
— ¢és a mai digitalis tdrsadalomban a kommunikécio alternativ modjat sugallja. Az
alkotdsok egylitt azt mutatjdk meg, hogyan haszndljdk a miivészek az absztrakcid
nyelvét arra, hogy a kézmivesség, a faj és a nemek 6sszefonddod torténelmérdl és

politik4jarol beszéljenek.”*

Minimalista grafikai munkaiban Lindberg finom vonalakkal, arnyalatos tonusokkal és
a textura finom valtozasaival olyan vizualis illuzidkat hoz létre, amelyek mélységet és
folyékonysagot idéznek. Ezek a mivek gyakran sugalljak a lathatatlan feliileteken
atcsillano fény jelenlétét vagy az arnyék és a megvilagitas kozotti finom atmenetet.
Ezeken a miiveken maga a fény valik témava, elmosva a latottak és az érzettek kozotti

hatart.

A vonalak és az arnyalatok hasznalata olyan természeti jelenségeket tiikkroz, mint a
levegd hullamz6 mozgasa vagy a naplemente valtozé szinei, ami organikus mindséget
kolesondz munkdinak. Az a meditativ folyamat, amelyben Lindberg 1étrehozza rajzait
Agnes Martin festésmodjara emlékeztethet minket. A vonalban 1év6 miivészi jelenlét,
a vonalz6 melletti folyamatos, 6rdkon, napokon keresztiili sziintelen repetitiv mozgas
a szerzetesek ima kozbeni hajlongasat idézi, és a mozgas kozben, altal 1étrejott

megvaltozott tudatallapotot, atszellemiilést, elmélyiiltséget, alazatot.

4https://everson.org/explore/past-exhibitions/abstranded-fiber-and-abstraction-in-contemporary-art/

(2022. 02. 12.)
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Anne Lindberg installacioi a fény és az anyag haromdimenzios térre is kiterjesztik
vizsgalddasait. Gyakran hasznal cérnat vagy fonalat, amelyet kifeszitve ¢és
felfiiggesztve bonyolult haldzatokat alkotnak, amelyek ugy tlinnek, mintha lebegnének
a térben. A finom anyagok kolcsonhatasba Iépnek a fénnyel, arnyékokat és reflexeket
vetve, amelyek a néz6 mozgésaval valtoznak. Ezek az installaciok gyakran feloldjak a
fizikai struktarak szilardsagat, és az épitészeti tereket efemer tajakka alakitjak at. Ezzel
Lindberg a néz6 érzékeit vonja be, arra 6sztondzve oket, hogy navigaljanak és mélyen
személyes modon tapasztaljak meg a miialkotast. Munkassaga soran Lindberg az
érzékelhetetlen hatarokra - ahol a fény és az anyag talalkozik, ahol a kézzelfoghato és
a megfoghatatlan talalkozik - forditott figyelme a fizikai és a metafizikai dolgokkal
valdé mély elkotelezettségét mutatja. (Kép 24.,25.)

2.2.2. Sébastien Préschoux

Sébastien Préschoux térbeli installacioi szintén az anyagi és a fény kozotti dinamikus
kolesonhatast vizsgaljak, kiemelve a megvilagitas atalakitd hatdsait a geometrikus
formakra. Alapvetd anyagokat, példaul fonalat és fat hasznalva Préschoux aprolékosan
megtervezett szerkezeteket hoz létre, amelyek fény hatasara lagy, folyékony
geometriakkd oldodnak, természetes mintdzatokra — példaul halokra, hullamokra és
spiralokra — emlékeztetve. Ezek a mlivek hangsulyozzak a precizitds és az organikus
tokéletlenség kozotti  kolcsonhatast, tanulmanyozva, egyensulyt teremtve a
természetes rendszerek, a rend és a kdosz kozott, mikozben dsszekotik a kézzelfoghato

¢s az efemer vilagokat.

2023 januarjaban, egy doktori rovidtava Osztondij keretében, és egy csoportos
kiallitasomhoz kapcsolddva, ellatogattam Sébastien Préschoux, Parizsban ¢él16
képzémiivészhez. Sosem taldlkoztam még olyan miivésszel, akinek a munkdja ennyire
hasonlatos az enyémhez. Erdekes volt ehhez képest megtudni és megérteni a
kiilonbségeket, az eltérd utakat az azonos vagy hasonl6 eredményekhez. Ilyen példaul
az, hogy Sébastien eldszor természeti kozegben, erdében épitett szalakbodl installaciot,
¢és onnan ment be zart terekbe. Nalam ez forditva tortént. Egy masik kiilonbség példaul
az, hogy 6 rugalmas szalbol — szines kalapgumibdl épitkezik: azt mondja, hogy kézzel

épiti az installacidt, és ezzel az anyagvalasztassal elfogadja, timogatja a nézok azon
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igényét is, hogy megérintsék a miivet. A gumi rugalmas és vissza tud allni az eredeti
helyére, allapotaba akkor is, ha megfogjak, megnytjtjdk. Ennek az anyaghasznélatnak
vannak bizonyos mechanikai kovetkezményei, hiszen sokkal nagyobb huzoéerdkkel

kell szamolni.

Egy masik kiilonbség a rajzolasi modszeriinkben van: a térhatdsu, térben huzott és
mozgatott toruszformainak rajzoldsandl csak a mozgas irdnyat vazolja fel szabad
kézzel. Onnantol kezdve mindent specialis eszkdzokkel szerkeszt meg: a slirtis6do és
ritkuld pontokat sajat fejlesztési, kiillonb6zd gorbeségli vonalzokkal veszi fel, majd
korzvel huzza meg a forma vonalait. En ezzel szemben szabad szemmel és kézzel
veszem fel a pontokat miel6tt vonalzéval 0sszehliznam Oket. Az eredmény mégis
hasonlo: olyan optikailag vibrdld rajzok késziilnek igy, amelyeket eldszor

szamitogépes printeknek dekodolhat a befogado.

A gondolat mogotte azonban mindketténknél ugyanaz: egy évben sziilettiink,

hasonloképpen reagalunk a digitalis kor kihivasaira.!®> (Kép 26., 27.)

2.2.3. Akiko Ikeuchi

Akiko Ikeuchi japan miivész vékony, finom selyemszalakat hasznalva olyan
installaciokat hoz létre, amelyek a textilmiivészet finomsagat 6tvozik a geometria
precizitasaval, az anyag mulékony természetét helyezik szembe a geometriai formak
allandosagaval, parbeszédet teremtve az organikus €s a matematikai kozott.
»Selyemszalat hasznalok, mert hasonld Osszetevdje van az emberi fehérjéhez, és
konnyen kapcsolodhat az emberi testhez. Olyan puha, mint a bdr, konnyen elszakad,
és megtestesiti az emberi testtel kapcsolatos érzéseimet.” '© — irja Ikeuchi. A
selyemszal hasznalata, amely a japan kultardban mindennapi anyagként ismert,
Ikeuchit a "Mono-ha’ (a *Dolgok Iskol4ja’) nevii, tobbek kozott Lee Ufan és Nobuo
Sekine nevéhez fiiz6dd, az 1960-as évek kozepén Japanban, az iparosodassal és

technoldgiai fejloddéssel szembenallo miivészeti mozgalomhoz koti, akik a

15 Sajat interju Sébastien Préschoux-val miitermében (Parizs, Belleville, 2023. 01. 09.)

16 http://www.akikoikeuchi.silk.to/ (2024. 12. 09.)
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hagyomanyos, abrazolo jellegli muialkotasok készitése helyett az anyagokat és azok
tulajdonsagait vizsgaltak. A textil elsddleges médiumként vald hasznalataval Ikeuchi
ujradefinidlja annak hagyomanyos tarsitasait is. A selyemszalak, amelyeket altalaban
lagysagukért és folyékonysagukért értékelnek, szilard szerkezetekké alakulnak at,
amelyek az épitészeti tervek precizitdsat idézik. Munkai létrehozésa soran az
iranytengelyeket a Fold geomagnesességét kovetve hatarozza meg, amely
folyamatosan valtozik. Ez a térbeli tengely az észak, dél, kelet és nyugat iranyaba
terjed ki a galériatér falain talra. ,,Szobraim tart6 szalai ezen tengelyeket kovetik, igy
koncepcionalisan athatolnak a falakon, tullépnek a meglévd rendszereken, ingatag
alapokon allnak, és alkalmak arra, hogy a lathatatlan dolgok létrejojjenek. A vilag
elkezd 0sszekapcsolodni, és egy finom egyenstlyon alapul, amely megfoghatatlanna

valik szalinstallaciéimban.”!’-

irja statementjében a miivész. Installdcidinak egyik
meghataroz6 vondsa a szalak aprolékos szovése, amelyekkel geometriai formakat
alkot, gyakran haromdimenzidés mandalakra vagy bonyolult pokhéloszera
szerkezetekre emlékeztetve. Ezek az alkotdsok gyakran a térben lebegnek, mintha
dacolndanak a gravitacioval. Szinte egyszerre ¢érezhetjilk sziiletésiiket ¢és
megszinésiiket, mintha csak egy koztes pillanatban lehetnénk tanti 1étezésiiknek,
vagy mintha éppen a szemiink eldtt jonnének létre és sziinnének meg. Ennek a
tiinékenységnek az is lehet az oka, hogy bar a szalak mozdulatlanok, mar elrendezésiik
kozepén lennének. Ezek a geometrikus szerkezetek szinte élnek. Ezt az érzetet az is
fokozza, hogy a lagy selyemszalak mindenre érzékenyen reagalnak: a nézd testi
jelenlétére a galéria terében, a paratartalomra, a 1€gz€és €s mozgas altal keltett finom
rezgésrekre éppen annyira, mint a fény és arny€k jatékara. A geometriai formak lagy
transzparencidjat az adja, hogy a széalak kozott elobuko tér éppen olyan lényeges
épitéelem, mint maguk a szalak. Ebben az Osszefliggésben a ,lagy geometria” a
miivészetben ¢és az €letben is az egyensuly és az alkalmazkodoképesség metafordjava
valik: még a legstrukturdltabb rendszerek is rendelkezhetnek egyfajta lagysaggal,

amely lehetdvé teszi szamukra, hogy egyiitt éljenek a mulandosaggal és a valtozassal.

Y http://www.akikoikeuchi.silk.to/ (2024. 12. 09.)
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Akiko Ikeuchi installaciéi nem csupan a ,lassi miivészet” jegyében sziiletett
alkotasok, hanem az id6 és a munka alapos vizsgélatai is. Tobbezer 6sszekapcsolddo
csomo halézatat megkotve lkeuchi finoman térképezi fel az id6t az ismétlés
folyamatan keresztiil. A néha akar két évig tartdo alkotofolyamat soran a selyem
szoborrd alakul at. A szalak aprélékos elhelyezése a ,lassu miivészet” fogalmat
testesiti meg. Ez a folyamat arra az az odaadasra és tiirelemre hivja fel a figyelmet,
amely ahhoz sziikséges, hogy egyszerli anyagok kiilonds vizudlis élménnyé
alakuljanak at. A széalak szovésének ¢és csomoézasanak ismétlodd0 mozdulatai a
meditativ gyakorlatokat idézik. Installaciéi magukban hordozzak ezt az elmélytilt
figyelmet ¢s idot, és ,,a galéria a szemlélodés terévé valik, meghivast nyudjtva a

megallasra.”'® (Kép 28.)

2.2.4. Gabriel Dawe

Gabriel Dawe installacioinak szemlélése kozben hasonléan mély, meditativ allapotba
keriilhet a néz6. A fény materializalasara tett kisérletei repetitiv mozdulatokra épiild

munkdjanak eredményei, elmondésa szerint ,,megszallottsaga kezelésének modjai”. "

Dawe Mexikoban ndétt fel, ahol alapvetd frusztraldé emléke, hogy — bar nagyon
vonzottdk a fonalak, és a kézimunka — nem tarthatott (meg sem merte kérdezni)
ndvéreivel, amikor azok nagymamajuktol himezni tanultak. A sziildorszagdban merev
tarsadalmi szereposztast is megkérddjelezve valtott alkalmazott grafikai palyarol
o0nalldé mivészeti gyakorlatra. Elsé képzOmiivészeti alkotasai, a konceptudlis,
tarsadalmi témaju divatobjektek utdn, egy az épitészeti tér és a divat kapcsolataval
foglalkoz6 kiallitasson dolgozott eldszor késdbbi installacioi alapanyagéval:
munkdjaval az volt a célja, hogy ,.képes legyek egy épitészeti szerkezetet 1étrehozni a

divat alapvetd anyaganak, a cérnanak a felhasznalasaval.”?°

18 Rathmell, Phoebe.,,Silk Thread Installations. 2016.
http://www.akikoikeuchi.silk.to/a_img/main/2016sid.jpg (2024. 12. 10.)

19 https://www.youtube.com/watch?v=xC2c¢d6 XPTRA (2024. 12. 12.)

20 https://www.youtube.com/watch?v=xC2cd6 XPTRA (2024. 12. 12.)
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Munkassaganak kiemelkedd darabjait, a Plexus-sorozat éteri installacioit — melyekben
tobb ezer méter varrocérna a fény prizman vald szorodasat utanozva fénnyé alakul?!' —
, az (emberi) idegrendszert vagy az erek halozatat jelold fogalomrol nevezte el a
miivész, amelyek esetében szamara a pontok Osszekotése a leglényegibb elem. Az
(emberi)  organizmusbol  vett  parhuzam  hasonlatos  Ikeuchiéhoz,  aki

anyagvalasztasaval kapcsolodik az (emberi) testhez.

Munkamodszeriik azonban kiilonb6zo: mig Ikeuchi, miutan kijelolte az alapvetd
tartopontokat a térben, egy esetlegesebb munkafolyamatot visz végig a
kézicsomozassal, amely nem teljesen irdnyithatd, ezért az eredmény egy sokkal
organikusabb konstrukcio lesz, igy nala a lagysagot, folyékonysagot nemcsak maga az
anyag, hanem a kapott forma is hordozza. Dawe sokkal tobbet szamol az installacio
tervezésénél. Pontosan felépiti a 12 szin sorrendjét, atfedéseit, stiriségét, maga az
épités mar ,,csak” kivitelezés, nala a geometria lagysaga inkabb magukban a felépitett,
fordulo, hajlo, kanyarodo, a teret lekdvetd és azt vizudlisan atengedd, transzparens
formakban érhetd tetten, illetve a szinek megfoghatatlan sugarzasaban. Ez utdbbi oka
a szalak vékonysaga, amelyek a nagy 1épték miatt elvesztik anyagisagukat a térben és
feloldodnak a fények jatékaban. A keletkezett moiré-effektek és a nézd0 mozgasa
kozbeni egyéb optikai illuzidk eredete a szalak kiilondllosdga, melyek mikdzben
pontosan elrendezettek, mintha megszegnék strukturalis céljukat, lebegve és a fény
hatdsara valtozva egyfajta gyengédséget ¢s alkalmazkodoképességet sugallnak. Ily
modon Dawe textilhaszndlata atalakitja a geometria hagyomanyos értelmezését,
Otvozve a kiszamitottat a természetessel, €s arra invitalja a néz6t, hogy a strukturadk
szépségét ne merev, mozdithatatlan eréként, hanem a térben folytonosan valtozo,

dinamikus jelenlétként tapasztalja meg.

Dawe kiemeli egy interjuban®> — amit én is tapasztaltam sajat szalinstallacioim

esetében — hogy ezek a munkak nehezen reprodukalhatdak, hiszen minden térbeli

2l Annak, hogy Dawe fényt ,modellez” anyaggal, ellentét-parhuzamaiként emlithetd Matrai Erik

Porticus cimi installaciéi (2012-t61), amely esetében Matrai fénnyel ,,modellezett” anyagot.

22 https://www.youtube.com/watch?v=Z6 Aji6c FWkZE (2024.12.11.)
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helyzetben ¢és idOpontban mast lathat a néz6. Csak a fizikai jelenlét adhat teljes

élményt, az installacioval valo igazi talalkozast.?* (Kép 29.)

2.2.5. Janet Echelmann

Janet Echelman szdlinstallacidinak sziiletése egy  véletlenszeri  anyagi
kényszerhelyzetbdl fakadt: amikor festoként Indidban egy haldszfaluban tart6zkodott,
¢s a festékei nem érkeztek meg, a parton heverd halaszhalok latvanya 0j perspektivat
nyitott szdmara. A halok altal megrajzolt légies térformak megmutattdk, hogy

monumentalis volumenek létrehozhatok nehéz, szilard anyagok nélkiil is.

Installacidiban kiilonleges szerepet kap a geometria lagy interpretacioja. A halok altal
kirajzolt formak nem merev struktirdk, hanem a kornyezeti hatdsokra érzékenyen
reagalo, folyamatosan valtozo téri jelenségek. Az acélnal tizendtszor erdsebb, mégis
ultrakdnnyti szalakbol szott halok egyszerre hordozzak a matematikai precizitast és az
organikus mozgas szabadsagat. A sz¢él minden rezdiilése ) mintdzatokat rajzol ki, a
fényviszonyok valtozasa pedig folyamatosan atirja a formak vizualis jelenlétét. A
technikai megvalositas soran kézi csomdzas €s gépi szovés szimbidzisa érvényesiil. A
szabalytalan formdk és 0sszekapcsolodasok kézi munkaval késziilnek, mig a nagyobb,
geometrikus feliiletek ipari szovdszékeken sziiletnek. Ez a kettdsség teszi lehetdve,
hogy az installaciok ellenalljanak az extrém iddjardsi korilményeknek - a

hurrikénerejii szeleknek, a ho és jég sulyanak — mikézben megorzik légiessegiiket.

Echelmann munkdi nem egyszeriien beilleszkednek kornyezetiikbe, hanem aktiv
parbeszédet kezdeményeznek vele. A vérosi terek kemény, szogletes architektirajaval
szemben a lagysag ¢és folyékonysag alternativajat kinaljak. Installacidi bizonyitékot
szolgaltatnak arra, hogy a véarosok nem kizar6lag merev anyagokbdl €s egyenes

vonalakbol épitkezhetnek.

2 Ezen a ponton megjegyezném, hogy a lagy geometria fogalma alatt targyalhatnank olyan
fénymiivészeti alkotasokat, pl. Dan Flavin vagy James Turrell minimalista, a fényt egyszerii
geometrikus formakba foglalé muveit, amelyeknél a szines fény feloldja a geometriai forma éles
konturjait, hatarait. Ezeknél a mliveknél a lagysag az anyagtalansagot is jelenti. (Ennek a dolgozatnak

a keretei azt most nem teszik lehet6vé.)
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A természeti erdkkel vald egylittmiikodés, az alkalmazkodas és rugalmassag elvén
alapulo6 formalés 0j perspektivat nyit az épitett kornyezet értelmezésében. Az alkotasok
egyszerre rezonalnak a makro- és mikrovilag mintazataira: az id6jarasi rendszerek, a
folyadékdinamika, a varosi kozlekedési halézatok mind inspiracioés forrasként
szolgélnak. Ez a tobbrétegli referencialis mezo teszi Echelmann munkait a természeti

és épitett kornyezet kozotti mediacio kiilonleges példaiva.?* (Kép 30.)

2.2.6. Installacioim

Szalbol késziilt térinstallacidim koziil most néhanyat mutatnék be.

2.2.6.1. Két pont (2020) Nador Galéria, Pécs

Amikor az elsé DLA-s alkalommal Pécsre jottem, és a masodévesek megmutattak
nekem a Nador Galériat (mondvan, hogy itt lesz majd az Intro-kiallitas), az ablakon
bekukucskalva rogton észrevettem az egyik betondthidalobdl kiallé szabalytalan
rendszerll vasrad-sort, €s installacion kezdtem el gondolkodni. Ahogy eddig is, ez a
folyamat tobb hétig tartott: voltak ,,vizionarius” és technikai szakaszai. Az elképzelés
ilyenkor sokat mozog ¢és valtozik a fejemben, kozben méricskélek, szamolok, rajzolok,
aztan egyszer kialakul a végsd terv. Ehhez el kell ,,helyezni” a forma(ka)t a térben,
meg kell tervezni azt a vasalkatrészt, amelybe a szdlak futnak, ki kell szdmolni, hany
méter zsin6r kell (ide 1000 m kellett). Ez a szélas installacié annyiban kiilonbozik a
korabbiaktol, hogy (végre) azzal a két szinnel késziilt, amellyel az installativ
munkdimmal parhuzamosan alakul6 rajz-sorozatomban is dolgozom: a neonrdzsaszin
¢és egy vilagos kék — melyek keverékére, az éteri ibolyaszinre ,,utazom”. A kovetkezd
fazis — mint mindig — most is a munkafolyamat végig gondoldsa volt. Itt a
vasakra kotottem fel el6szor a szélakat, aztan egy ,,segédmadzagon” tartottam Oket a
fold folott (hogy ne legyenek koszosak, és ne gubancolddjanak 6ssze). Ez a munka

egy napig tartott. Masnap kovetkezett a szalak bekotése a végpontokba — egyenként.

24 Az informéciok forrasa egy az elfoglalt miivésznd stidiomenedzserétdl emailen kapott hosszu

interjukérdéssor €s az arra adott valaszok emailben.
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Ez az els6 installaciom, ahol feladtam (formai) ,,szigorusdgomat”, minden eddiginél
jobban ,,alkalmazkodtam™ a térhez — a vasrudak szabdlytalan rendjéhez. (Korabban
mindig milliméterre egyforma tavolsagba rogzitettem a szalakat, hogy a forma
egyenletes legyen). Ezeknél az installacioknal nagyon fontos a vilagitds — a Nador
Galériaban sajnos ez nem volt jol megoldhaté. Igy itt nem sikeriilt az, ami a Luppa-
gulanal igen, hogy a neonszinli szalakbdl épiilt test fényinstallacié hatasat keltse. A
nagyszerii pécsi fotds, Horvath Gabor altal — profi vilagitassal — készitett reprok
szerencsére jobban visszaadjadk a Két pont ciml helyspecifikus térinstallacio

»realitasat”, mint ahogy azt helyben latni lehetett. (Kép 31.)

2.2.6.2. Pécsi gula (2021) Pécsi Galéria, Pécs

Nagy orommel fogadtam 2021 jaliusdban a LokArt képzOmiivészeti fesztival
szervezOinek felkérését, hogy készitsek egy installaciot a Pécsi Galéria terébe. Az elsd
tervek szerint az egyik boltives beugroba épiilt volna az installacid, de a rovid
kivitelezési 1d6 €s a vegyes/rossz mindségi fal miatt végiil egy biztosabb helyszint
valasztottam. A hossztkas, boltives galériatér végében ugyanolyan ,,csendes” helyet
talaltam a gulanak, mintha egy kiilonall6 beugroban allt volna, itt ugyanakkor a felsd
tartoszerkezet mar szinte teljesen adott volt. A lampékat tartd, a tér teljes hosszaban
futd lécek és az azokat a terem végében lezaré merevité mar harom oldalt kiadtak. A
szalak felsd pontjait a lampatartokhoz erdsitett lécekbe rogzitett csavarokra kotoztem.
Az alul a szalak 6sszehozasara és rogzitésére tervezett kis vasgula-alkatrészt Mosonyi
Tamas kivitelezte, és a Fészek Galéridban 2019-ben ¢épitett Kup 2. cimi
installaciomhoz 6ntott betonkocka tartotta. Ennek a Fészekben és itt is az volt a
szerepe, hogy lesulyozza, feszesen tartsa a format, hiszen nem furhattunk a foldbe.

(Kép 32.)

2.2.6.3 At (2021) Velencei-tavi sziget

A 2021-es év szamomra egyik fénypontja egy szabadtéri projekthez kotédott.
Meghivast kaptam a XV.Velencei-tavi Landart Symposionra (2021.08.23-09.03.). A

helyszint — egy a parttdl kortilbeliil egy kilométerre fekvd kicsiny szigetet — évek ota
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a Péter Agnes vezetésével miikodé alapitvany gondozza, és ,haszndlja” a landart
miuvésztelep céljara. Ez a gyonyort, fakkal, bozottal, nadassal teli ,,vadon” tele van az
elmult években késziilt landart-miivekkel, melyeket bizonyos szinten mar ,,visszavett”
a természet. Az elsé hetet gondolkodassal és keresgéléssel toltdttem, mire dsszeallt a
fejemben ¢és technikai szempontbol is az installacio. Helyszinként ¢és
tartoszerkezetként egy a topart ferde rézslijén allé6 maganyos fat, illetve egy a sziget
belsejében taldlt halott fatestet valasztottam. Egy korabbi oOtletemet formaltam a
helyzetre: hogyan lehet egy sikot egy pontban megforditani? Erdekes konnotaciokat
kapott a megvaldsult installacid. Az €16 fatol induld szalakbol 4llo, fliggdleges, allo
szétteriilve eljut a fekv halott fahoz. Erdekes visszajelzéseket kaptam arrél, hogy
hidba az ,,alkotds irdnya” az ¢l6t6l a holtig tartott, a nézdk egy része pont forditva

értelmezte a mavet.

frtam ehhez egy szoveget:
At
€l6bol >< holtba
égbol >< foldbe
fénybdl >< anyagba

Transz
-parencia
-cendencia
-Spiracio
-portacio
-formacio
-mutacio
-kripcid

-plantacio
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-generacio

-figuracio

zsinor fat élel
szal atbujik

vonal leomlik

2.2.6.4. Division (Osztds) (2021) Nador Galéria, Pécs

A 2021-es Intro-kiallitasra kitalalt téri munka épitése kdzben tobbszor elhataroztam,
hogy soha tobbet nem épitek installaciot. Természetesen, ezt mar tobbszor éreztem
korabban is, mégsem tudom abbahagyni...Hetekig forgattam a fejemben, aztan egy
himzett cianotipidn meg is terveztem az installaciot. Az alapgondolat az volt, hogy az
installacioval lekovetném a tér szétvalasztodasat, osztddasat, amely az athidalot tartd
betonoszlopok vonalaban torténik. Ehhez a velencei-tavi installacioban elészor
hasznalt pontban (csak itt a levegdben képzeltem el, nem a f61don) fordult és osztodott
ketté a forma. Minden terv, alkatrész készen allt, amikor egy hatalmas, lehetetlennek
tlind akadalyba {itkoztem. Prim Péter minden joakarata ellenére sem tudta a sziikséges
kétszer harom lyukat befurni a betonoszlopokba — amelyek a szalak végpontjait tartd
fa lécek rogzitéséhez kellettek. Ekkor egy €jszaka alatt atterveztem az installacio felét
¢és a kozponti alkatrészt is, melyet Ecsedi Zsolt készitett el. Eszerint a f61dtdl indulo
szalak a kozépsd pontban siiriisodve, egyszerien lelogtak volna. Oridsi
csalodottsaggal, mégis valami belsd kényszerliségtdl hajtva nekialltam a ,,B”-tervnek.
Itt ujabb technikai probléma mertilt fel: az athidalohoz rogzitett vasriid végén talalhato
karika (a levegOben lebegd pont) a szalak huzasatol elkezdett elmozdulni a helyérdl.
Mar éppen ennek a helyzetnek a megoldasan dolgoztam, amikor egy varatlan segitség
(Timar Krisztidn) nyoman (csoda), hirtelen az eredeti terv is megvaldsithatova valt, és
végiil az utolso pillanatra sikeriilt is befejeznem az installaciot! Bar nem lett tokéletes
(a foldtél a pontig futd szakaszban nem lett egyenletes a szalak strukturija),
ugyanakkor az installacié front fel6li nézete feliilmulta az elképzeléseimet. Ilyenkor
mindig az a kettds érzésem van, hogy egyrészrél soha tobbet nem vagok bele 1j

kérdésekbe a bejaratott dolgokon kiviill, masrészrél viszont mindig olyan
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meglepetésben van részem, amiért végiil mégis érdemesnek érzem elviselni a sok

bizonytalansagot, kétséget, amely a folyamat soran elkeriilhetetlen. (Kép 33.)

2.2.6.5. Traverse (2024) The Space Galéria, Budapest

A Traverse cimi installaciom egy nagyon régi tervem alapjan késziilt 2024

feburarjaban, a The Space Galéridban rendezett egyéni kidllitdsomra.

A megvalositas lassu folyamatat mar az el6z6 dsszel elkezdtem, amikor abba a térbe
,belelattam” egy korabbi elképzelésemet. Annak, hogy ez a terv jutott eszembe akkor
kettés oka volt. Egyrészt a tér sugallta ezt a lehetdséget, hiszen a galéria két
helyiségbdl all, egy kisebbdl és egy nagyobbol, illetve jol latszik a kettd kozti hatar. A
tér és a belmagassag azt is megengedte, hogy az eddigiektdl eltéréen dinamikusabban,
atlos pozicidban helyezzem el a kettés kupot. Masrészt Edesapam gyogyithatatlan
betegsége, egy masik kozeli csaladtag elvesztése, a halallal valdo szembenézés,
foglalkozas idézte fel bennem ezt a régi vizomat. Kozben arra is visszaemlékeztem,
hogy a kijaras, az atjaras, a térvaltds gondolata 2016-ban még egy masik személyes
¢lményemhez, a valashoz k6tddott. Izgalmas szamomra az a gondolat, hogy ugyanaz
a forma és pozici6 akar nekem mennyire mast jelenthet egyes életperiddusokban,
helyzetekben. Arra gondoltam, hogy igy talan majd a nézdk is sajat élményeiken

keresztiil sokféle értelmezést adhatnak a munkénak. (Kép 34.)

Traverse — Pontok atutazoban

2019 tajan rajzoltam egy falon atmend kupot. Akkor még mas jelentése volt szamomra
a tereket és dimenzickat Gsszekotd formanak. Osz o6ta kozeli emberek kizelében jelent
meg a halal. Mindenki eldontheti, hogy mit jelent neki az atmenet, a valtas, miféle

dimenziokban, terekben torténik a Kint és a Bent.

Atmeneti forma, kettés kip. A kér, mint a lathatésdg hatdra. Szamomra a lenti, benti
vilagot, a lathato jelenségek, a természet vilagat koti ssze a kinttel-fenttel, a tiszta

formdk territoriumaval.
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2.2.7. Insta(nt)llacioim

A 2020-21-es tavaszi félév nagy részében a Covidnak, a miiteremnyitvatartasi
korlatozasoknak és anyagi okoknak kdszonhetden foleg budapesti otthonom belso kis
terében dolgoztam. Ekkor kezdtem el az azéta is folytatott himzett cianotipia-
sorozatokon dolgozni. Kiilonb6zé méretii (képeslapméret, A/4, A/3) cianotipidkat
készitettem, amelyekbe aztan kupokat, haromszogeket himeztem. A sorozat cime:
Insta(nt)llaci6 lett, amely abbol az 6tletbdl sziiletett, hogy a bezartsagban ugyan nincs
lehetdség valos terekben installaciok épitésére, de a képzelet szabad és gyors: az igy
beszlkiilt redlis ,,mozgasteret” fel- és kivalthatja szinte barmilyen virtualis téri helyzet.
fgy éppugy épiilhet installacié a testem és a Szent Istvan Bazilika tornyanak csucsa,
két fa és a Nemzeti Galéria teteje k6z¢é, mint kip-installacié a vilag barmely részén
1évé templom kupoldja ald, vagy galéria belsé terébe. A munkék 3.csoportjat olyan
absztrakt kompoziciok alkotjak, amelyeken a kupok elvont ,terekben” -—
(id6)gdmbben vagy ,,maya-fatylak™ rétegzett struktirdiban jelennek meg. A téri
helyzeteket cianotipakon jelenitettem meg. A negativokat sajat vagy az internetrdl
letoltott fényképekbdl készitettem Photoshopban, majd atlatszo foliara nyomtattam.
Rengeteg papirral — Munken, kiilonb6z6 akvarellpapirok, vaszonnal — lenvéaszon,
lepeddvaszon stb., és alapozassal — enyv, zselatin stb. - kisérleteztem. Végiil a
Fabriano melegen sajtolt akvarellpapirja, és az alapozdsmentesség mellett dontottem,
mert ez a papir, szigetelés nélkiil veszi fel a legegyenletesebben a fényérzékeny
anyagot, és ezen a legmelegebbek a ciankék tonusai. Sokat kisérleteztem az expozicios
iddével és a tavolsdggal a fényforrastol, mivel ezek is meghatarozzak a képek
arnyalatat. Mivel marcius-aprilis-majusban késziiltek a cianotipiak, ezért UV-lampa
¢és nem a napfény UV-tartalmara hagyatkoztam. Azért probaltam a kéknek a melegebb
arnyalatat elérni, hogy kontrasztban alljon a cérna kiss¢ hidegebb neonrozsaszin
szinével (amely a kék hatadsara kiss¢é a narancs felé¢ tolodik). A térhatasu
insta(nt)llaciokat eldre kilyukasztott helyiikre himeztem a képekbe. A sorozatok fontos
jellemzdje, hogy — bar adna magat a lehetdség, hogy 3D-s VR-programok segitségével
vihetné bele a befogadot a ,testetlen” €élménybe, ehelyett azonban egy archaikus

fotdeljarassal és aprolékos, iddigényes kézimunkaval késziiltek. (Kép 35., 36.)

A kovetkez6 években a sorozat darabjait egyre inkdbb lepeddvaszonra készitettem,

néha nagyobb méretekben. Itt a megoldand6 technikai feladat kezdetben olyan
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keményité anyag megtalalasa volt, amely kelléen kikeményiti a képet ahhoz, hogy a
himzés aztdn ne huzza, gylirje 6ssze. Az akrillakot, hobbi-textilkeményitdt, plextolt és
burgonya- és a kukoricakeményito probaltam, de ezek az anyagok modositottak képek
gyonyort égkék arnyalatait. A megoldas végiil az alapozott fehér vaszonalapra feszités

lett. A len- vagy katonavaszon barmekkora oltéseket megtart.

A vaszonalapokra késziilt képek egy csoportja, a korabbi papirra késziiltek felnagyitott
verziéi, mig masok egy Uj sorozat darabjai. A természetben megvaldsitott
installaciéim, és a természettel vald kapcsolat téméja felé fordulasom kapcsan vonuld
felhok és fak lettek képeim kiinduldpontjai. Fakba Szihalmon kezdtem himezni, majd
késdbb sajat és az internetrdl gylijtott, tobbszaz éves fakrol késziilt cianotipidkba,
eldszor geometrikus formdkat, majd a szerkezetiiket lekdvetd, ahhoz kapcsolodo,

organikus rendezetlenségli vektorrendszereket. (Kép 37., 38.)

., Valos, a természetben rejlé tapasztalat: organikus formak, orokifju felhok szétomlo
puhasaga és lassu fak ag- vagy lombszerkezete. Befoglalni, letapogatni, értelmezni,

lathatova tenni, kapcsolodni. Hatarvonalakkal vagy végtelenbe tarto vektorokkal.

A kéldokén keresztiil sugdrzik létezésbe a fa.” — irtam a 2024-es kiallitdAsom
megnyitobeszédében, majd Paul Klee-t idéztem egy kortilbeliil 100 évvel ezeldtti ido-

pontban, 1924 januar 26-an elhangzott megnyitobeszédének részletével:
,, ...az ezer szalbol dsszefonodo terebélyes rendet a fa gyokérzetéhez hasonlitandam.

Onnan daramlanak a miivészbe a nedvek, hogy egész lényét atjarjak és eljussanak a
szemébe. A miivész a fa torzse. Az aramlds hatalmatol szorongatva és mozgasba
lenditve 6 pedig a miibe vezeti azt, amit lat. Ahogy a fa korondja szemmel lathatoan
terebélyesedik idoben és térben, ugy bontakozik ki a mii is. Ki varna el a fatol, hogy
koronajat pontosan a gyokérzet képmasara alakitsa? Ki ne értené meg, hogy Fent és

Lent nem lehet egymads pontos tiikérkepe? ”

(Felix Klee, 1975. 152. 0.)
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3.  Lagy geometria és természet

3.0.Bevezetes

A digitalis kor nemcsak a virtudlis térbe zar minket, hanem a fizikaiba is. Ezt
kiilondsen a pandémia idején tapasztalhattuk meg. A technikai médiumok hasznalata
még jobban eltavolit minket a természettdl, a természetestol. ,,A természetet ebben a
dimenzidban a technika keretrendszerében érzékeljiik” — irja Tillmann J.A. Tengerek,
egek cimii konyvében, majd Heideggert idézve igy folytatja: ,,ami ma szamunkra a
vilagot jelenti, informaciok technikai eszkdztarnak attekinthetetlen kuszasaga, amely

az érintetlen fiizisz elé keriilt és elfoglalta ennek helyét.” (Tillmann, 2023. 94-95.0.)

Vagy ahogy Javier Riera spanyol muvészrél tajban, fakra, és egyéb természeti
képzédményekre vetitett munkai kapcsédn ir Aurora Garcia: ,,A természettel vald
kapcsolat megszakitasa veszélyes fikcio ebben a technoldgiai korszakban, amikor az
Ember inkabb a felhdkben (atvitt értelemben) tartézkodik, minthogy a foldre tegye a
14bét, ahonnan szarmazik és amelynek része.” ° Az észlelés, az észleld szubjektum
ujra eldtérbe helyezését — nem antropocentrikus modon — helyezi filozéfidjanak
kozéppontjdba Edmund Husserl: az ,interszubjektiv életvilag”, a ,tapasztalo
szubjektumok 4altal konstitualt, k6zos t4)”, a minden elméletet, tudoméanyt megel6zd
»fluid” valosag, ,,az észlelés elsddlegességének fenomomenoldgiai »tronfosztasat«
jelentené.” Majd igy folytatja a szerz6, Kardos Gabor: ,,a tudomanyos igazsag ismerete
ellenére tovabbra is észleljiik (é¢s mondjuk), hogy a Nap felkel és lenyugszik, a Fold
pedig stabilan 41l a talpunk alatt. »Az 6si barka, a F6ld nem mozog.«” %° A technolégiai
eszk6zok hasznélataval egyre jobban veszitjiik el a valdosagérzékelésiinket, hétkdznapi
¢észlelésiink egyre sulytalanabb, felszinesebb, mas szdval: egyre kevésbé allunk a
talajon. A gyerekorvosok manapsag az egyik legsulyosabb problémanak nem a virus-
¢s egyéb fertdzdbetegségeket tartjdk, hanem olyan fizikai és mentalis problémakat -

mint az elhizés, a figyelemzavar és a depresszio -, melyeket a Nature Deficit Disorder

23 https://javierriera.com/texts/geometry-and-landscape/?lang=en (2024. 01. 06.)

26 http://www.okotaj.hu/szamok/31-32/0t31-09.htm (2024. 02. 14.)
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(NDD)?’ nevii szindréma kdvetkezményének gondolnak. A vérosi 1ét és a digitalis kor
kozos ,,vivmanya” a természettdl vald eltdvolodas vagy teljes elszakadas, és az, hogy
a gyerekek egyre kevesebb idot toltenek a levegdn, a természetben. A helyzet
folyamatosan romlik, hiszen most és a kdzelmultban azok a fiatalok valnak, valtak
szlilokké, akik mar a digitalis kor sziilottei, egyre kevesebb ralatassal annak karos
hatdsaira. A gyerekorvosok ADHD ¢és ADD ellen most mar joideje tobbek kozott a
természetjarast irjak fel receptre. Gyogyitd hatasai kozott a nyugalom, a fokusz és a
kreativitis megnovelése szerepel. Erre a kérdésre reflektal példaul Bubla Eva
mivészeti projektje is: egy a fiktiv jovében elképzelt pszichiatriai kezelés
zardjelentésében ,,intenziv kornyezeti terapiat”, a ,tlinetek kitjuldsanak elkeriilése
érdekében heti rendszerességli természetjarast és /vagy ,kertészkedés”-t ir eld a
kezel6orvos ,,szorongdsra, dlmatlansagra, bélrendszeri panaszokra, a magéany érzésére,

a jovotdl valo félelemre és eszkdztelenség aggodalmara.”?®

A képernyd elott jelentdsen kevesebb érzékszerviinket haszndljuk, mint a
természetben, ahol ezért sokkal éldbbnek ¢€ljiik meg magunkat (feel alive). A brnoi
egyetemen tartott a digitalitds valosagérzékelésiinkre tett hatdsarol szo6lo
eléadasomban Chalmers tobb provokativ gondolata is szoba keriilt. Reality+ Virtual
Worlds and the problems of Philosophy cimli konyvében az amerikai filozofus arra
tesz kisérletet, hogy bebizonyitsa: barmit tesziink is, a virtudlis vildg hamarosan
atveszi az uralmat a valosag felett. Konyvének egyik fejezetében arrol ir, hogy nagyon
kevés bizonyitékot talalhatunk arra, hogy nem szimulacidban €liink (Chalmers, 2022.
32. 0.). Amikor ezt kovetden arrdl beszélgettiink a hallgatokkal, hogy melyek azok a
dolgok, amelyek bizonyitékok lehetnek konszenzusvaldésagunk realitdséra, tobben
gondolkodas nélkiil ravagtak, hogy akkor érzik leginkabb, hogy nem szimulacidban

¢élnek, amikor a természetben vannak.

Ezt az érzetet Chalmers kissé cinikusan igy céafolja szovegében: ,Lehet, hogy azt

gondolod, hogy a koriilotted 1évo dicsdséges erdd bizonyitja, hogy a vildgod nem

?7Richard Louv alkotta meg a ,,Természet-hidny szindroma” (Nature Deficit Disorder) kifejezést 2005-

ben megjelent Last Child in the Woods cimu konyvében.

28 http://evabubla.art/ (2025. 02. 11.) és https://uimuveszet.hu/kunszt/narrativ-tobbszoros/ (2025. 02.
11.)
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szimulacio. Elvileg azonban az erddt le lehetne szimulalni a legaprobb részletekig, és
az erdobdl szemedbe érkezd minden egyes fénysugarat is le lehetne szimulalni. Az
agyad pontosan Ugy reagalna, ahogy a nem szimulalt, hétkdoznapi vilagban tenné, ezért
egy szimulalt erdé pontosan ugy nézne ki, mint egy hétkoznapi. Valdoban bizonyitani

tudod, hogy nem egy szimulalt erd6t latsz?” (Chalmers, 2022. 58. 0.)

3.1. Uj szerzédés a természettel

Mégis, amikor a természetben vagyunk, az az érzésiink, hogy biztosabban allunk a
talajon, a valosag talajan. A természettel valod (Gjra-) kapcsoldédas nemcsak azért
(lenne) alapvetd, mert erdsiti valosagérzékelésiinket, a valosagba vetett ,.hitlinket” (ha
hitnek lehet nevezni azt, ami tapasztalat), és mert (ezaltal is) segiti az egyén jolétét,
idegrendszere tisztitasat, lelke egyensulyba hozasat, hanem azért is, mert dkologiai

kérdésekben csak igy lehetséges komolyabb egyéni és kollektiv feleldsségvallalas.

Es bar Bob Verschueren azt mondja egy interjuban, hogy ,,valodi valtozast kologiai
kérdésekben feltehetdleg konnyebben el lehet érni demonstraciok és szimpodziumok
révén, mint egy miialkotas révén, melynek kisebb a hatdsa.” (Grande, 2015. 11. 0.), én
ugy vélem, hogy a természetbe tagitott festészeti vagy — altalanosabban — miivészeti
tér ujra megerdsitheti ezt a relaciot. Nem tekinthetjiik véletlen egybeesésnek, hogy a
landart torekvések éppen az induld okologiai mozgalmakkal egyiddben jelentek meg

a milvészetben.

Michel Serres, a nemrég elhunyt, human miveltségli francia filozofus, 4 természeti
szerzodeés (Serres, 2021.) cimii, 2021-ben Seregi Tamdés forditasdban, magyarul
megjelent egyediilallo nyelvezettel irddott, besorolhatatlan miifaju, egyszerre koltéi és
tudomanyos miivében arra tesz kisérletet, hogy felvazolja a természettel meggyengiilt
kapcsolatunk torténeti €s filozofiai okait, €s 0j szerzOdésilink lehetséges alapjait és
kereteit. Allitisa szerint ehhez el8szor is ujra kell definidlnunk magat a természet-
fogalmunkat: ,,Mi a természet? Egyrészt az emberi természetet kialakito feltételek
Osszessége, az ember reprodukcidjanak vagy kihalasanak globalis feltételrendszere, az
a szalloda, amelyben aludni, melegedni €s enni kapunk. De a természet masrészt
azonnal kidob minket ebbdl a szallodabol, mihelyst megszegjiik hazirendjét. O szabja

meg, milyen legyen az emberi természet, vagyis ma mar az ember megszabja, milyen
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legyen a szallashely, amelyben életét élnie kell. A természet szubjektumként kezd
viselkedni.” (Serres, 2021. 49. o.) Hasonld viszonyulasrol ir Rilkét idézve Joachim
Ritter 4 tdj. Az esztétikum funkcioja a modern tarsadalomban cimii tanulmanyéaban:
»Rilke szamara (...) a természet megsziinik otthonos lenni, idegen természetté valik,
amelynek ¢élete nem a miénk, s amely nem torddik veliink. »Mert valljuk be: a taj
valami idegen szamunkra, és az ember félelmetesen egyediil van a virdgzo fak és a
csorgedezo patakok kozott. Ha egymaga van egy halott emberrel, messze nincs annyira
kiszolgaltatva, mint ha egymaga van a fakkal. Mert (...) titokzatosabb az az ¢let, amely
nem a miénk, nem torddik veliink, s ugy szolvan minket észre sem véve iili linnepeit,

melyeket mi mas nyelvet besz¢lé vendégekként néziink.«” (Ritter, 2007. 149. o.)

A korai gorog természetfilozofia hajtotta végre a levalast a mitikus gondolkodasrol és
természetszemléletrél. A természet félelmetes volt, megismerhetetlen erdit az ember
uralni akarta. Ehhez le kellett magat valasztania rdla, tanulmanyozni, mint kiilsé
objektumot. Eltavolodott téle, hogy uralhassa. Tillmann Jozsef Tengerek, egek cimil
konyvében a tudomanyos gondolkodas ujkori fejlddéséhez koti a természet
eltargyiasulasat: ,,A szélesed hasadék érzékletesebb része mentén igy a tudomany
mar sajat teoridkat, hipotéziseket alkothatott. A természet ennek révén valt

targyszerlivé, a dolgok, a Iények, az €16 és a holt eltargyiasult.” (Tillmann, 2023. 176.
0.)

A felvilagosodas kordban, a kartezianus dualista gondolkodassal €és a tudoméanyok
fejlédésével ez a folyamat tovabb gyorsult. A tdvolsag akkora lett, hogy a huszadik
szazad elejére a tudomanyok — ahogy Husserl tudomanykritikajaban leirja — teljesen
elszakadtak a ,,valosagtol”, és valsagba jutottak. A fenomenoldgia egy lehetséges kiut
elsé lépéseit tette meg, majd a szdzad masodik felében megjelent feminista majd
késébb a queer oOkologidk tovabbi megoldasi stratégidkat vetettek fel. A dualis
gondolkodas és az ebbdl (is) adodo hatalmi pozicid megsziintetése, az egy-ség és
Osszefonddottsag (entanglement) felismerése alapvetd 1épések abban a folyamatban,
amelyben egy olyan 0j természetkép és természettel vald viszony épiilhet fel,
amelynek nyoman megfeleld6 modon kezelheték lesznek mostanra stlyossd valo
okologiai problémék. Ugy gondolom, hogy az olyan miivészeti gyakorlatok, amelyek
egyszerre racionalis és emocionalis, tudomanyosan megalapozott €s intuitiv moédon

miikddnek, megoldassal szolgalhatnak ezekre a problémakra.
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3.2. Kooperativ miivészeti gyakorlatok

Mar maga a természetben alkotas is azzal jar, hogy a miivész kozelebb érzi magat a
természethez, vagy annak részének ¢€li meg magat. Sajat — természetben zajlod

installacioépitési élményeim alapjan igy irtam errdl:

Festészeti alapu érzéki geometrikus térinstallacioim épitésének egyik fontos belso
motivuma szamomra az adott téerhez valo kozvetlen kapcsolodas.

A miiteremben megfestek egy képet, onnan elviszem, és behelyezem egy masik térbe:
ez teljesen mas folyamat. Egy installacio esetében meg kell ismernem az adott teret a
legkisebb részleteiben. Sokszor kérbejarom — fizikailag és gondolatban —,
feltérképezem anyagisagdban, kitakaritom, rahangolodom a rezgéseire. Megismerem
a kornyéket, az utcat, a kozeli zoldségest, az embereket, akik arra laknak. Nagyon
intim, mély kapcsolatba keriilok vele, az otthonomma valik. Az utobbi években két
alkalommal is lehetoségem nyilt galéria- és egyéb belso tereken, sot a varoson kiviil,
természeti  kornyezetben nagyméretii geometrikus  térinstallaciokat  épiteni,
torténetesen mindkettét szigeten: a Luppa-gilat a Dundn, az At cimiit pedig a
Velencei-tavon. A természeti kornyezetben végzett alkotoi munka elkeriilhetetlentil,
., természetesen” felerdsitette a természethez valo vonzodasomat. Olelem a fakat,
simogatom a riigyeket. Egyiitt-érzek, egyiitt 1élegzem. Atérzem. Mdasképpen, mint egy
kirandulasnal: alkotdskor kitagul az érzékelés, erésebb a jelen-lét, a kapcsolodas. A
csomozas, kézimunka-meditacio alatt az ido végtelenné és belathatatlanna valik. (Kép

39.)

Bar mondhatjuk, hogy a landart, ecological art, environmental art (stb.) kérén beliil
késziilt miivek mindegyike felveti a természettel vald kapcsolat kérdését, ezen a
hatalmas tertileten beliil — Gigy gondolom —, vannak olyan miivészeti gyakorlatok,
alkot6i attitidok, muiivek, amelyek esetében a természethez vald (ijra)kapcsolodas
szandéka, gesztusa leghangstlyosabb a koncepcioban. Ide tartoznak példaul azok a
performance-oknak is nevezhetd miivészeti sétdk, amelyek esetében nem jon létre
miitdrgy, hiszen a mii maga a folyamat, kozéppontjdban a természethez vald
kapcsolodas gesztusaval, aktusaval. (Kép 40.) Hangsulyos ugyanez a tematika az

olyan miivek esetében is amelyeknél nemcsak az a tény fontos, hogy természeti
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kornyezetben jottek létre vagy helyezkednek el, hanem az is elmaradhatatlan
jellemzdjiik, hogy valamilyen természeti elem, eré — szé/ (pl. Koronczi Endre:
Ploubuter Park, Bob Verschueren: Wind paintings Beili Liu: Wind Drawings) (Kép
41.), nap (pl. cianotipidk), viz (a miiveknek erre a csoportjara visszatérek késobb) —

részvételével jottek 1étre, vagyis a természettel kooperacidban.

Az itt kovetkezOkben néhany specialis esettel foglalkoznék részletesebben: egyrészt
azokkal az alkotasokkal, amelyek esetében az ember altal 1étrehozott miivet — szellemi
¢s vizudlis értelemben is — kiegésziti, szinte befejezi a természeti kornyezet. A
(viz)tiikor ,.kozremiikodésével” a szobor vagy installacio teljessé, egésszé, ,.kerekké”
valik. Ezek a természetben elhelyezett miivek 14gy geometrikusak: ezt a mindséget
vagy eredeti formajuk (P4n Marta), vagy anyaguk (Rachel Hayes, Javier Riera), vagy
a vizben tiikrozott, oldott képiik (Rakoczbriicke) hordozza. Masrészt, a viz hordozo és
tiikkr6z6 mindségén til, ezek a miivek a geometrian, a geometria ,,nyelvén” keresztiil
kapcsolodnak a természethez, hasonldan a kdvetkezd fejezetben targyalt alkotdsokhoz

(Emma Kunz és Agnes Denes miivei).

3.3.  Viz, tiikor

3.3.1. Bevezetés

»A viz alakithatatlansaga folytdin nem alapanyaga a mivészetnek, am folyvast
valtozando6 és mégis iddtlen volta miatt gyakran targya, akarcsak a filozofidnak. Hol
hulldmzo, hol sima felszine tavlatot képez a reflexidhoz, kifutopalyat kinal a

kontempléacidhoz.” — irja Tillmann mar idézett konyvében. (7illmann, 2023. 122.0.)

Azt a kérdést, hogy mennyire lehet a viz alapanyaga a miivészetnek, tovabb gondolva
¢és kitagitva, abba a mederbe terelném, hogy mennyire lehet a viz tarsalkotoja egy
képzémiivészeti alkotasnak? Itt minden esetben kifejezetten természetes vizekrdl
beszélek, a természet kozegérdl, a természetet az emberrel kozds, kooperativ
munkdban ,.képviseld” folyordl, torol vagy tengerrdl. Ennek a kooperacionak harom
esetét emelném ki. Az elsénél a viz az alkotas konkrét fizikai anyagaként, kdzegeként

vesz részt a kozos munkdban (Pl.: Nicolas Garcia Uriburu: Coloration of the Grand
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Canal, Venice [1968.06.19], vagy Olafur Eliasson: Green River The Northern
Fjallabak Route, Iceland [1998]). Ezeknél a miiveknél, a természetes vizet, amelyet
nem mérgezo festékkel szineztek meg, nevezhetnénk akar a ,,Felhivas folyoja”-nak is.

(Kép 42.)

A masodik esetében a viz nemcsak kozege, helye az alkotasi folyamatnak, hanem
agense, eszkdze is, mint egy ecset, vagy festoszer, amely az alkotast 1étrehozza (pl.
Mario Reis: Canada Series Nature Watercolours , 1994. vegyes technika, vaszon 24”
x 24”7, 12 darab). Ezek képek a minden folyora egyedileg jellemzd — €s a viztlikrot is
meghatdroz6 — ,,vizanyag” lenyomatai. Ehhez hasonlé Laura Medcalf fiatal brit-
magyar multidiszciplinaris miivész gyakorlata, amely a természet mulékonysaganak
megorokitésére épiil. Munkéi mindig a vizparton sziiletnek, dsi elemek — homok, sz¢l,
folyok, tengerek és 6ceanok — bevonasaval. Az alkotas végso megjelenését az id6jarasi
tényezOk — a nap ereje, a sz€él mozgasa és a viz Osszetétele — hatarozzak meg, igy

minden egyes mil egyedi, az adott helyszin sajatossagait tiikrozi.

Munkainak meghatirozd jegye a gazdag, végtelen arnyalatokban megjelend kék

szinvilag.?® (Kép 43.)

A miivek harmadik csoportjanal pedig mint az emberi alkotast hordozo és tiikr6zo, €s
azt ezért vizualisan kiegészitd feliiletként jelenik meg a viz. E harom kozil a

tovabbiakban a harmadik esetet, a tiikr6z0dést fogom részletesebben targyalni.

Viz-tiikér mint ki-egészités

Ebben a fejezetben olyan természetbe elhelyezett alkotasokrol irok, amelyek vizben

tiikrozédnek. Elhelyezésiik olyan vizualis és metaforikus jelentés hordozoja, amelyben

2 https://www.laura-medcalf.com/about (2025.03.03.)
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az ember alkotta mii és a természet (-1 kdzeg vagy elem), a viz altal reflektalt kép

megbonthatatlan egységet alkot.>

A téma akkor vet6dott fel bennem, amikor 2021 augusztusaban, az egy évvel korabban
épitett Luppa-gtila cimii térinstallaciomat (melyrdl az Osszefoglalasban irok majd
részletesebben) elarasztotta a Duna. A Gula 130 cm mélyen allt a folydban, amelyben
tikrozodott, homokora format mutatva. Mivel az installacido szalakbol allt, ezért
tényleg benne allt a vizben a teljes forma, amelyet a folyo teljesen kortiilolelt és ki is
toltott. A kocka élei és a gula kozotti haromszogletli terek pedig vizi atjarokként

szolgéaltak az arra usz6 kacsaknak. (Kép 44.)

Sajat gyakorlatomban még két alkalommal terveztem olyan — végiil nem megvalosult
landart installaciot — amelynél nagy szerepet kapott a forma vizben tiikr6z6dése. Az
els6t valamikor 2013 tajan terveztem. Egy toban helyeztem volna el egy harom méter
atmérdjl tiikros toruszt. Ezt a munkat diszkdgdmbokrdl késziilt festmények sorozata
elézte meg, amelyekben az érdekelt, hogyan bontja fel a gdmboly, kis kockakbol allo
tiikkor a kornyezo teret és valdsagot kis szinnégyzetekre. A festmények természetesen
egyetlen nézépontbol, egyetlen pillanatig megfigyelhetd latvanyt rogzitettek. A tiikros
torusz, amelyet kis méretben tobbszor is elkészitettem, mivel téri, koriiljarhatod és
onmagaba fordulé forma, a néz6 mozgasaval folyamatosan — mondhatjuk, a
végtelenségig —, valtozé latvanyalkalmakat’' teremt. Ugy képzeltem, hogy a
legmegfeleldbb az lenne, ha ezt a targyat egy t6 viztiikrére helyezném, a folyamatosan

valtozo természetbe, a végtelenség terébe.

30 Kutatdsomba — bar érintdlegesen beletartozhatnanak — nem vontam be azokat a landart miiveket,
amelyek hasznaljak a tiikrot, példaul Robert Smithson Yucatan Mirror Displacement 1-9. (1969) vagy
Olafur Eliasson Your glacial expectations for kvadrat (2012) Your Daylight Destination (2023) cimii
(és masok hasonld) miiveit, mert ezek a reflektald feliiletek nem természetes tiikrok, nem eredeti elemei
a tajnak. A miivész elhelyezte Oket a természeti kozegben, akar azzal a céllal, hogy a latvanyt
megsokszorozva beolvadjanak az adott térbe, ugyanakkor a kihelyezés gesztusaval az is egyiitt jart,
hogy ezek a feliiletek ki is takarjak onmagukat, 6nmaguk alakjat a térbél. ,,amiként a tiikdr nem képes
képeket megdrizni, akként a t4j is megszakad a csillogé fénylyukakban, amiket a tiikorlapok képeznek.”
— irja Hanne Loreck a Pillanatgépek cimi kiallitas katalogusdban (Miicsarnok, 2009. 76. o.)

https://catalog.c3.hu/mediatortenet/PDF/PILLANATGEPEK.pdf (2024. 03.31.)
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Egy masik, 2021-es francia landart palyazatra pedig a foly6 felszinén lebeg6 cérnabol
konstrualt kupokat képzeltem el. (Cones sur la Sévre (Niort, Port Boinot) @ 100-
200cmx100-200 cm viaszolt borvarrd cérna, plexi, acél). (Ezt a palyazatot a zsiiri
egyoOntetlien elfogadta, de végiil a nagy tavolsag és koltségvetési problémak miatt nem

valoésulhatott meg.) (Kép 45.)

A viz, mint kdzeg, még inkabb tikrozi a természet megtartd- €s befogadokészségét. A
viz tetején lehet lebegni, a vizbe bele lehet meriilni. Egy olyan tiikorképet ad, amelybe
bele lehet hatolni. Képet isteni szemszogbdl, megnyitva a teret, és végtelenitve azt.
Puha és alakithato, formai egy pillanatig sem tartanak. Mindenre rezonal: hullamaival

a sz¢€lre, szinével a fényre.

A tikor tematikijanak tobb konyvtarnyi irodalma van. Hanne Loreck
Tiikorgondolatok cimi tanulmanyaban irja, hogy ,,a tiikornek legalabb két torténete
van, egyszer mint anyagi targynak (a csiszolt fémlaptol a bevonatos sikiivegig),
egyszer pedig mint metaforanak, itt elsdsorban mégis a tiikormetafora eszmetorténeti
¢s esztétikai hatékonysagardl illenék eltinddniink, hiszen tiinédéseink mar maguk is a
szemlél6désbdl eredeztetik magukat. A tiikorrel a latds mint torténeti-kulturalis

gyakorlat keriil teritékre.”*?

Sabine Melchior-Bonnet The Mirror: A History (2001) cimii konyvében a fenti két
torténetet egymassal parhuzamosan bontja ki. Ebbdl kiemelve az egyik kiilonos
kettésség az, hogy a tiikor ugyanannyira lehet a valosag megpillantasanak feliilete,

mint az illuzioé.

Sokféle feliilet és anyag lehet tiikkor. Az 6korban fémfeliiletek szolgéltak arra, hogy
visszatiikrozzenek egy arcot, kés6bb jelent meg az iliveg a tiikdr tdrténetében.
Melchior-Bonnet arra is kitér, hogy a francia nyelvben a mai napig hasznaljak a

»Zlace” (liveg) és a ,,mirroir” szavakat tiikor jelentésben.

31 Zsikla Monika szofordulata a Fészek Galéridban rendezett elsé nallo kiallitisom megnyitdjan

elhangzott, Transzparens hataratlépések cimi beszédébol (Fészek Galéria, 2015. november 17.)

32 https://catalog.c3.hu/mediatortenet/PDF/PILLANATGEPEK .pdf (Hanne Loreck: Tiikdrgondolatok,
71.0.)(2024.03. 31.)
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Valojaban egy atlatszo iiveg is lehet tiikor, ha sotét a tér mogotte vagy alatta, ha
megfeleld szogben esik ra a fény, illetve ha tiszta. Vagy ha nyugodt. Akar egy t6

szélcsendben.

A tiikor egyik specidlis esete a viztlikor, amely a tajképfestészetben kiemelt szerepet
tolt be. Friedrich Ratzel 4 viz a tajban® cimii tanulméanyaban a kiilonbdzd vizek,
tengerek, fjordok, folyok tiikrozédéseit elemzi: ,,A tenger tiikre, a fjord célt ad a
hegyek lejtésének és felfogja azt. Egyenletesen fed be egy nagy feliiletet, és azt
mondja: itt feltétleniil uralkodok. Uralmat minden szogletre kiterjeszti, €s mindenitt
ugyanaz. A megtestesiilt nyugalom igy teriil szét a hegyek egyenlotlenségéhez képest
nyugodtan és megnyugtatdéan.” (Ratzel, 1902/2010) Ebben a képben a hegyeknek
»fegyelmezetleniil”, rendetleniil valtoz6 haromdimenzios kiterjedése keriil
szembedllitasra a viz egyenletes, mindent ,rdnctalan” rendbe, két dimenzioba
fegyelmezo sikjaval. A viz mindent megmutat, és egy vonalba igazit. A természet
Onarcképét adja, amely Onreflexiv kép — ahogy az altala tiikr6zott valdsag, a természet
— allando, annak ellenére, hogy, vagy éppen azért, mert ,,a tiikkorkép radikalis jelenlét-
modja is attol fiigg, hogy a kép hordozoja anyagilag 1étezik-e (...), mert egy ilyen
anyag — ami akar viz is lehet, mint Narcissus hires mitoszaban — semmit nem képes
tarolni vagy meg0rizni: a tiikorkép csak addig létezik, amig a targy a tiikrozd feliilet
elétt van.®* Arra a kérdésre, hogy mennyire valés a tiikor altal mutatott kép,

kiilonb6z6 korokban és kontextusokban kiilonb6z6 valaszokat kaphatunk.

Bar altalanosabb érvénnyel irta, mégis a természet onreflektiv feliiletére, a viztiikorre
kiilondsen igaznak érezhetjiik Umberto Eco sorait: ,,abbol az alapvetésbdl indulunk ki,
hogy a tiikor igazat mond. A tiikor nem ,,tolmacsol”, nem interpretal, hanem rogziti
azt, ami el¢é kertil, gy ahogyan el¢ keriil. Ezért ugyantigy hisziink a tiikorben, ahogy

rendes koriilmények szerint hisziink a sajat érzékszerveinknek.” (Eco, 1999. 454-455.

0.)

33 https://tillmannforditasok.wordpress.com/ (2021. 04. 23.)

3% https://catalog.c3.hu/mediatortenet/PDF/PILLANATGEPEK.pdf (Hanne Loreck: Tiikdrgondolatok,
74.0.) (2024. 03. 31.)
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Ez talan 0sszefiigg egy olyan momentummal is, amelyre Perneczky Géza utal Eco fent
idézett szovegét tartalmazo konyvérdl irott cikkében, mely szerint Eco felfedezett
valamit, amelyet korabban — Eco szerint — senki sem vett észre, nevezetesen hogy ,,a
tilkorben nem cserélodik fel tigy a jobb és a bal oldal, ahogy azt az «optikaban
megrogziilt otlety tanitja. Hanem?” (Perneczky, 1999. 1321. 0.) A tiikor altal mutatott
kép valosdgossagat tamasztja alda Hanne Loreck is mar idézett szovegében: ,,A tiikkor
azonban a hallucinacio kockazatainak ellenére is az igazsag letéteményese, mégpedig
azért, mert képe nem a lenyomat vagy benyomds értelmében vett kép. Az
eszmetorténet igazmondoként fogadja el, mert olyan «realitas«, amely a virtualitas

»benyomasat« képes létrehozni.”*

Kordbban mar volt sz6 arrdl, hogy a természetben élobbnek érezziik magunkat,
valdsdgosabbnak létezésiinket, biztosabbnak azt a tényt, hogy nem szimulacidoban

¢éliink.

Ugy gondolom, hogy ehhez az érzethez az ott jelenlévé titkrok, a viztiikrok altal
mutatott (valddi) latvanyok is hozzajarulhatnak: ,,A viz és a viztiikor kristdlya nem
kép, hanem val6.” — folytatja Ratzel — ,,Fentrdl belenézve attetszonek latjuk magunk
alatt a vizet, és felszine, amennyiben mozdulatlan, mindazt tiikrézi, ami folibe
emelkedik. Ez a kristalyos tiikkor a viz mindahany nyugodt forméjaban ijra megjelenik:
a tengeren, a tavon, a folyon, a forrasban. Ha sekély a viz, megléatjuk alapjat és azt,
ami rajta nyugszik vagy felette ¢l. Az livegszerli atlathatdosdgot €és nyugalmat
leggyakrabban a tavak nyujtjak, és ritkdbban a mozdulatlan tenger, ami a tisztasag és
vilagossag lenylig6z0 benyomadsaval jar. (...) De még a folbuzgd forras vagy fovenyre
kifutd tornyosodd hullamok is megoérzik az atlatszo tiveg vagy kristaly hatasat, ahogy

egyre vékonyabba ¢s atlatszobba valnak.” (Ratzel, 1902/2010. 121-122. 0.)

Kutatdsom soran tobb olyan miivel talalkoztam, amelyek a viztiikrot, mint hordozo

feltiletet alkalmazzak. Ezek koziil most néhanyat targyalnék részletesebben.

35 https://catalog.c3.hu/mediatortenet/PDF/PILLANATGEPEK .pdf (Hanne Loreck: Tiikdrgondolatok,
73.0.)
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3.3.2. Pan Marta

Pan Marta munkéssagaval doktori kutatdsom soran taldlkoztam eldszor. Mély
benyomast tett ram szobrainak erdteljessége, egyszeriisége, amelyek mégis mintha a
teremtett vilag teljes Osszetettségét magukba siiritenék. Egyediilallonak taldltam azt a
szoros, szinte kitapinthatd kapcsolatot is, amely az épitészet és szobraszat hataran allo
munkai és kornyezetiikk kozott érezhetd. Ezt a szimbiotikus és kolcsonds reflexion
alapul6d viszonyt kiilondsen vizen lebegd szobrai esetében emelném ki. Pan Marta
munkassaganak kultirdkon ativeld univerzalitidsat az is bizonyitja, hogy mig egyes
szerzOk ,,merdben francia, merében mediterran” (Hegyi, 1991. 8. 0.) alkotonak tartjak,
addig masok (Riyake, 2005. 33. o.) alapvetdnek latjak szobriszatanak kapcsolatat
Japan szellemi hagyomanyaival, ahonnan késébb a legtobb megrendelését is kapta

(Lambert, 2005. 63. 0.).

Természetesen mindkét allaspont igaz lehet, féleg, ha Ggy tekintiink rajuk, mint egy
fejlodési iv egyes fazisaira: a korabbi francia, amerikai, illetve altalanosabban nyugati
kulturalis hatasra raépiil, illetve azt kibontja az 1969 utan a keleti szigetorszaggal valo
talalkozas: ,,a zen filozofiaval atitatott Japan sajat mentalis képét tiikrozte, a lathatatlan
vilag és annak rejtett dimenzidi kifejezésére irdnyuld torekvését" (Faux, 2005. 78. 0.)
", illetve: "Az elemi erdk, amelyekkel Japanban taldlkozott,... gy tiint szimara, hogy
»potencialis« formakra »varnak«. (Faux, 2005. 78. 0.) Az épitész-torténész, Riichi
Miyake pedig igy foglalja 6ssze, hogy milyen iranyvaltast, kiteljesedést jelentett Pan
Marta szamara a keleti kultiraval valo talalkozés: ,japan tapasztalatai az liresség
kitagulasat biztositottdk szamara, ami az izgalommal iktatott nyugati térrel ellentétes

véglet.” (Miyake, 2005. 33. 0.)

Panra mar alkotoi palydjanak a legelején is jellemz6 egyfajta szintetizalo attitiid, ahol
a Pevsner, Gabo, Rodcsenko ¢s Tatlin ,kornyezetet alakito konstruktivista,
funkcionalista, racionalista gondolatrendszer”-t (Hegyi, 1991. 7. o.) az Arphoz,
Moore-hoz, Brancusihez és Le Corbusierhez kothet6 ,,a forma dseredeti organikus
teljességét kutatd, a ,,forma misztériumat” és a klasszikus harmonia ,,zartsdgat”

ujrafogalmazoé, organikus absztrakt formatan”-nal 6tvozi.

Pan nemcsak kultirdk és miivészi attitidok kozott kozvetit munkassagaval, hanem

kornyezet — varos, taj vagy természet — és ember kozott is. ,,Azt a hatdrvonalat kutatja,
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ahol a forma szinte észrevétleniil a kornyezet (véarosi tér vagy tdj) részévé valik,
autonom vildgot manifesztal.” (Hegyi, 1991. 8. 0.) A forma ,,6nmagaban megallasa”
kovetkezhet abbol is, amelyet Kumin Ménika Henry Moore hatasaként igy ir le: ,,a
szobornak 6nallo életet kell élnie” és ,,mindig Ggy hatnia, mintha bels6 eréktdl hajtva,
szervesen noétt volna.” (Kumin, 2009. 16. 0.) A masik iranybdl nézve pedig: ,,A térbe
hajlo geometrikus formdak azért jottek létre, hogy megragadjak a természet e
templomainak rejtett erdinek mindenhatdsagat. A lathatatlan lathatova valt. Marta Pan
szobraszata az altalanositott harmonia teriiletén haladt eldre, a formak magabdl a térbol
emelkedtek ki.” (Faux, 2005. 78. 0.) Pan Mérta szobrai tehat értelmezhetdk ugy, mint
amelyek beliilrdl novekvd formaként, a masik iranybol pedig a térhez, a térrel

kapcsolodva, abbol kiindulva féluton sziiletnek meg.

Pan Marta szobrai, koztéri alkotasai elvalaszthatatlanok a helyt6l, ahova tervezte,
helyezte 6ket. Munkaival szimbidzisra, harmonidra, egyiittmiikodésre torekszik a
kornyezettel, kozvetitve az emberi és a természeti vilag kozott. Fejlodési Gtjanak
Osszefoglaldsa utan, a szobraszat jelenkori szerepének a kornyezettel vald szoros
kapcsolatot jeloli ki a miivész: ,,Kezdetben targyakat helyeztiink el a térben és
megértettiik, hogy targy és tér kozott kdlcsonds az erdhatas. Késdbb befoglaltuk a teret
a targyba ... hogy uralkodni tudjunk ezeken az er6kon és megszabaduljunk a kiilsé

hatasoktol. De nem lehet szakitani a vilaggal.” (Marta Pan, 1991. 11. 0.)

Egy masik interjuban pedig igy beszél errdl a kérdésrdl: ,,A miivészi szandékbol
alkotott targy ezentul €16 és dinamikus helyet foglal el a térben. Kdzvetit ember és tér,
ember és természet kozott.” (Marta Pan, 1991. 20. o.) Tadayasu Sakai irja Pan
Martarol katalégusanak bevezetdjéban: ,,az is lehetséges, hogy a miivésznd
munkassagat gy tekintsiik, mint egy kisérletet arra, hogy minden egyes miivet
egyfajta ,,médiumma”, mas széval a természet és az ember kozotti Osszekotd
kapocsként alakitson ki.” (Sakai, 2005. 13. o.) Ez a kozvetitészerep varosi és
természeti kornyezetben megvalodsitott szobrai, installacioi esetében is megfigyelhetd,
de talan ez utobbi vonatkozasaban a leginkabb. Munkai természeti forméakbal, erékbdl,
mozgasokbdl indulnak ki, a lathato jelenségekben rejlé struktirat sejtetik, ezért
véleményem szerint a természeti kozegben érvényesiil leginkabb kapcsolédasuk a

kornyezetiikhoz: ezek a szobrok egyszerre hajlékonyak és merevek, puhak és
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kemények, vagy ahogy Hegyi Lorant fogalmaz (egy korabbi varosi szobra kapcsan,
mégis, a megallapitas altalanos érvényli Pan miivészetére): ,,olyan lagysag ez, ami
evidenciaként hatarozza meg az aranyokat, ami kemény formaban jeleniti meg a
tévedhetetleniil pontos szamitasok eredményét, s mégis az organikus vilag természetes

alakzatainak tokéletességét hangsulyozza.” (Hegyi, 1991. 7. 0.) (Kép 46.)

A természeti kdrnyezeten beliil a viz a legtokéletesebb kdzeg ezeknek a minimalista
absztrakt testeknek a hordozasara. A viz visszatlikrzi szobrainak azt a lagy mindségét,
Oseredeti, organikus formadit, amelyet a geometria — amely Hegyi szerint ,,csak
jarulékos elem” segédeszkdz az organikus tokéletesség ujrateremtéséhez”, és amely
,hem lathato, mert a forma, mint végeredmény mar nem igényli tobbé a geometriat” —
»tart 0ssze”, szildrdit meg. Pan gy gondol a geometridra, mint ,,forditoprogramra”,
nyelvre, amely eggyé olvasztja a racionalist, a megtervezettet, a konstrualtat a
spontannal, a keletkezoével, az élovel: ,,A megjelenések és eltlinések az élet részei. A
geometriai formakon keresztiil torténd leforditdsuk lehetové teszi a szigor és az

érzelmek Otvozését." (Lambert, 2005. 79. 0.)

Az 1960-as évektdl kezdve Pan tobb mint husz éven at tervezett és valdsitott meg vizen
lebegd szobrokat Franciaorszigban, Olaszorszagban, az Egyesiilt Allamokban,
Németorszagban és Japanban. Az egy vagy tobb darabbol allo, fehér vagy vords
poliészterbdl all6 szoboregylitteseket varosi, vagy természeti kornyezetben 1évo épitett
vagy természetes tavakba helyezte el. Ahogy feljebb idéztem a miivészt, a szobrok
»€l0 és dinamikus helyet foglalnak el a térben”. Ez az ¢él6 és dinamikus hely lehet a
viz, amely folyamatosan mozog, és a fényhatdsoknak, idéjarasi viszonyoknak
megfelelden allandé valtozasban van. A hordozo6 kézegen kiviil néha maguk a lebeg6
szobrok dnmagukon beliil is mozognak. Ilyen példaul az 1960-61-ben késziilt otterldi
lebegd szobor, amely egy kozponti tengely koriil egymastol fliggetleniil mozgd
organikus formakbdl &ll, ahol a homort felsé forma vitorlaként miikddik, amely
felfogja a szelet. A sz¢€l, a viz és a tiikr6z6dés a szobor Osszetevii, amely ugy mozog
a tavon, mintha tancolna. Ahol tehat mind maga a szobor, mind maga a kézeg és a
kornyezeti hatdsok mozgasban vannak, ott olyan tokéletes egység jon létre mii és
kornyezete kozott, amelyet Tadayasu SAKAIL: Marta Pan and Japan_cimii bevezetd

tanulmanydaban igy ir le: ,,a természet mozgasanak legaprobb, fény, viz vagy sz¢l altal
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kivaltott valtozasaira vald reagélasuk olyan finom, hogy szobrai mintha valoban eggyé

valnanak a vildggal..." (Sakai, 2005. 13. 0.)

A hordoz6 kozeg ¢és a kornyezeti fényvaltozasok hatasara a konnyti, de mégis szilard,
kemény anyagbol késziilt szobrok szinte puhdnak, anyagtalannak (Kumin, 2009. 19.
0.) atlatszonak, atmenetinek, virtualisnak, jelenésszertinek tiinnek. Eles korvonalaikat
nemcsak a kiilsé fényhatasok, hanem a vizrdl felverddo reflexek is tovabb oldjak. A
formakkal egyiitt mozgd oldott tiikorkép festdiségében a ,,haptikus mindség optikai
latvannyé alakul.” Kumin, 2009. 19. o.)

"A viz a k6z0s nevezo koztem és masok kozott? A viz, amit én szeretek és amit 0k
szeretnek? Viz, amelyet tdmaszként ¢és hordozdeszkozként hasznédlok, vagy
figgdnyként és fatyolként, viz, amely tobb erdfeszitést kivan a képzeletemtdl, mint a
szobraszat, amelynek eleme, ugyanez a viz, amelyrdl az emberek id6t szdnnak arra,
hogy szemlélddjenek, amikor a sajat helylikon cselekszenek. Az én erdfeszitésem
masok megnyugtatdsat szolgalta volna. Elhagyjdk, elfelejtik, vagy esziikbe jut egy
"mashol". En egy mashol-t akartam létrehozni. Egy kis nyugodt vilagot, elszakitva
attol, ami koriilveszi, egy békés enklavét. Egy csendet. A viz hangja a csend

ritmusanak része.” (Pan, 2005. 144. o0.)

3.3.3. Rachel B. Hayes

Rachel B. Hayes amerikai miivész munkassagaval mar a korabban, Anne Lindberg
kapcsan emlitett, AbStranded: Fiber and Abstraction in Contemporary Art cimi
nagyszabasu kiallitas kapcsan taldlkoztam eldszor (az interneten), amely az Egyesiilt
Allamokban, a New York allambeli Syracuse varosban taldlhatéo Emerson Museum of
Art-ban volt lathat6 2021. szeptember 18. €s 2022. januar 2 kozott. Ezen a kiallitason
tobb olyan izgalmas absztrakt geometrikus alkotot ismertem meg, akik nagy

1éptékben, térben dolgoznak textillel.

Rachel Hayes a Missouri allambeli Independence-ben sziiletett, az oklahomai
Tulsdban ¢l és dolgozik. Textilmilivészetet, majd festészetet tanult. Racsszerli
elrendezésben, kiilonbdzd méretli és atlatszosagl poliészter-, nejlon- és pamutszovet-

szegmensekbdl Osszevarrt gigantikus méretli, absztrakt paneljeit épitett terekbe vagy
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természetes kornyezetbe helyezi. A miivész elmondisa szerint®®

a merdleges
formakbol, téglalapokbdl vagy négyzetekbdl alld6 monumentélis szinkompozicidok
vizualis inspirdcios forrasai a tajak formai, alakzatai, a hollandiai tulipanmezok, a
kozépnyugati kukorica- és buzatablak, az épliletek kozott futo kiteregetett ruhak vagy
az Indidban f6ldon szarado textilidk. Ezeken kiviil Smithson Spiral Jettyjét, Christo és
Jean-Claude koriilkeritett szigeteit, valamint Katharina Grosse épiileteket és falakat
boritd szort festékmezdit is forrasként hatdrozza meg a miivész. Gondolkodésara nagy
hatassal voltak a kaliforniai Light and Space mivészei, legféképpen Robert Irwin
munkassaga. Hayes szerkesztett szinmez6irdl esziinkbe juthatnak még Mondrian taj-
vagy Gursky embertdmeg-absztrakcioi. Es bar ezek is egymasra merleges és/vagy
vizszintes sdvokra, mezdkre egyszerisitik a valos latvanyelemeket, fontos kiilonbség,
hogy Hayesnél ,,Az egyenes vonalak meghajlanak, elgérbiilnek és hulldmzanak, akar
a vizfelszin fodrai, oldva ezzel kompozicidinak merevségét.”>’ Munkdi atmenetet
képeznek a festészet és a textilmilivészet, ezen beliil a zaszlomlivészet kozott. ,,Az
inspiralt, hogy nagy Iéptékben hasznéljak szint, de a sajat médomon — puha falakat
épitettem a  varrogépemmel, melyeket oOridsi  festménykompoziciokként
értelmeztem.”® (Kép 47.) Monumentalitisuk — mely akar férfimindségként is
értelmezhetd — szemben all a varras, (maradék-anyag) foltvarras (patchwork) — mint
(tipikusan) n6i munka intimitasaval. Attetsz6ségiik miatt ezek a textilfestmények (sic!)
mindkét oldalrol nézhetdk, egyediil a varrasok konturjai bontjadk meg a képekbe épiilt

tér egyseget.

,»Az egyik legfontosabb célja a miivésznek, hogy a nézd szdmara megteremtse azt az
¢lményt, amikor anyag veszi koriil a térben. Nem meglepd tehat, hogy Richard Serra

COR-TEN acélszobrai koncepcionalis ellenpontként szolgalnak Hayes szamara. (...)

36 https://www.rachelbhayes.com/about-2 (2024.03.20.)

37 https://www.rachelbhayes.com/about-2 (2024.03.20.)

38 https://www.rachelbhayes.com/about-2 (2024.03.20.)
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Mig Serra rideg ¢és félelmetes komorsagot kozvetit, addig Hayes €lénk és attetszo
ragyogast nyujt. Beavatkozasai inkabb feltarnak, mintsem elfednek; fizikailag osztjak
fel a teret, de vizudlisan nem zarjak el azt. A panelek egyszerre idézik meg a

torékenységet és az erot.”’

A szin nagyléptékil téri haszndalatara, illetve a befogadoéi aktivitds, mozgés szerepét
hangsulyoz6 installaciokra tovabbi példaként emlithetoék Carlos Cruz Diez
Transchromie cimii 1965-ben a La Patinoire Royale-ban, majd 2019-ben a Galérie
Valérie Bach-megvalosult 200 négyzetméteres munkdja, Olafur Eliasson: Seu corpo
da obra (Your Body of Work) cimli 2011-ben a Moderna Museetben, majd 2015-ben a
stockholmi ArkDes-ben (Swedish Centre for Architecture and Design) megvalosult
munkdja, illetve Nike Savvas Finale: Bouquet cimii 2019-ben Te Papa Tongarewéban,
Wellingtonban ¢épitett monumentalis téri munkdja. Hayes installacidinak a
bejarhatosag mellett fontos jellemzoje az is, hogy kozvetleniil a tapintds és az érintés
altal is hatnak. Mdr a latvanyuk is felér egy simogatassal, de a latogat6 az installacio
bejarasakor fizikailag is érintkezik a miivel, vagy borén érezheti a mozgo textiliak altal
keltett 1€égmozgast is. A néz0 fizikai részese, résztvevdje, mozgasaval tarsalkotoja a
miinek, akar Soto: Penetrable cimli sorozatanak. Az épitészeti terekbe konstrualt
installacioi mellett Hayes természeti kornyezetbe is elhelyezi textiljeit: ,,Aztdn
elkezdtem gyakrabban fotézni az installacidimat a készitésiik kdzben,” — mondja
Hayes egy interjuban — ,,&s rqjottem, hogy néha az, ami kozben és két fazis kozott
torténik, sokkal izgalmasabb lehet, mint az a végsd alkotas, amit eredetileg 1étrehozni
terveztem... kiillondsen, ha a szabadban dolgozom. Amikor a nap és a szél
kiszdmithatatlan elemeket ad hozz4, az rendkiviil izgalmas. Végiil ugy dontottem,
hogy tobb efemer installacidt hozok létre a szabadban, anélkiil, hogy a hosszl
¢élettartam kényszere nyomast gyakorolna ram; megragadom ezeket a pillanatokat, és
teljes mértékben bevonom a dokumentacidt a torténetembe. Néha ezek az alkotdsok
kis szovott munkdk, amelyek a napfényt fogjadk meg, maskor hatalmas panelek,

amelyek a szélben tombolnak.”*

39 https://www.rachelbhayes.com/about-2 (2024.03.20.)

40 https://www.rachelbhayes.com/about-2 (2024. 03. 20.)
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A jelen dolgozathoz vélasztott installacio(-fotd) a new mexikoi Bottomless Lake
parkban késziilt 2015-ben. A kiilonb6zd szinii, selyemszerii, attetszd anyagbdl,
téglalapokbol varrott hosszukas, vékony textilsavot egy kis té vize folé feszitve
fotdztak le. Az €les, hatarozott korvonalu vizszintes €s fliggdleges savokat a viz tiikre
iddjarastol és fényviszonyoktdl fiiggbéen, de mindenképpen festdi, elmosodott, lagy
szinfoltokka oldja. Az emberalkotta, intellektudlis, tudatos, analitikus (szinek és
anyagok nem véletlenszeri egymas mellé helyezése) konstrukciot a természetes viz
ugy tiikrozi vissza, hogy kdzben magaba is olvasztja, be is fogadja. A természet, mint
egy anya, visszatiikrozi gyermekét, az embert €s az altala alkotottat. Részleteit, hibait
elmosva, elfogadva, szineit, erényeit felerdsitve, az egészet nézve szeretetteljesen
kapcsolodik hozza, és segiti abban is, hogy 6nmagéhoz kapcsolddjon. Rachel B. Hayes
szinsavja kozépen bele is ér a vizbe. (Kép 48.) Ott a kapcsolddas fizikai, nemcsak
vizualis és szimbolikus. A finom, lagy textilia érinti, simogatja a vizet, ahogy a miivész
mas installacidi esetén a homokot vagy a fakat. A simogatas a fizikai érintés, kontaktus
legfinomabb, leggyengédebb, legszeretettelibb formaja. Kifejezi, megvaldsitja a
kapcsolodast, de ez a kapcsolddas elengedett, levegds, szabad mozgést tesz lehetdve.
Hayes installacidinak egy masik csoportjanal a lagysag egy ujabb aspektusa jelenik
meg: az anyag attetszOsége révén a szinek az alattuk 1évd feliiletekre vetiilnek,

felveszik, lekovetik formaikat pl. kdvek, viz, talaj, fa stb.

Alice mesebeli tiikrén kiviil nincs més olyan tiikor, amely egyszerre reflektal, és
befogad, amely egyszerre megtart és amelybe el lehet meriilni. Ez a természeti tiikor
megnyitja az ég végtelen terét, az Isten szemsz6gébdl mutat képet. Egyarant képvisel
allandosagot, id6tlenséget, ugyanakkor a legkisebb szélmozgasra vagy fényvaltozasra
1s rezonal6 rebbenékeny feliilet. Nem is feliilet, hanem hatar, amely egyszerre valaszt
el és kot dssze két vilagot. Nem 1s hatdr, mert a viztiikkor valojaban nem létezik. Csak
anyaga, kozege van, és a rajta mutatkoz6 kép lathatd, de maga a viztiikdr nem
megfoghatd. Létezésérdl ,,materidlis” bizonysagot paradox moédon akkor kaphatunk,
amikor mar nem tiikr6z. Amikor homalyos. A befagyott tavak, folyok tiikre olyan,

mint egy vizgdztdl elhomalyosult fiirddszobai tiikor. Csak tudjuk, de nem latjuk, hogy
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a tiikorképiink benne*!' van, tehat nem a képfeliileten latjuk, tudjuk a képet, hanem
benne. Ez a tapasztalat kiilondsen jol érzékelhetd a viztiikkor esetében, ahol a képet

gyakran ugy latjuk, mintha nem a feliileten lenne, hanem a viz anyagaban.

3.3.4. Rakotzbriicke

Ezen a jelenségen alapul a német-lengyel hatar kozelében talalhaté 1750-ben
vagy1860-ban épiilt Rakotzbriicke vagy Orddg hidja, amely a forrdsok szerint nem
azért késziilt, hogy 4&tmenjenek rajta, hanem kifejezetten azzal az esztétikai céllal, hogy
az iv ¢és tiikrozodése egy tokéletes kort alkossanak. Ez a nagyon korai landart alkotas
szemtanuk szerint nemcsak azért paratlan, mert a legtokéletesebb forma rajzolodik ki
a kokor és vizen megjelend tiikorképe 6sszeaddddsabol, hanem azért is, mert a to
partjan sétalva ez a kor szinte mindenhonnan nézve ugyanolyan szabélyos. A legenda
szerint a hidat maga az 6rdog épittette cserébe az elsé 1€lekért, aki majd athalad rajta.
E torténet masik verzidjaban az épitésvezetd, aggoddva, hogy nem fejezi be idében az
atjarot, lepaktalt az 6rdoggel a fenti témaban. A harmadik ok, amiért az 6rdog hidjanak
nevezik az épitményt az, hogy formdja miatt nagyon veszélyesnek tartjak rajta az
athaladast — internetes forrasok szerint ez a jelenség Eurdpa tobb mas hidjara is igaz.
Egy masik forréas szerint a hid azért kapta a nevét az 6rdogrol, mert a hiedelem szerint
ilyen kiilonleges ¢€s tokéletes konstrukcid megépitésére csak az 6rdog lehet képes. Az
épitmény perfekt, am atsétalni rajta életveszélyes. A két hiedelem ellentmondésban
van egymassal. A valdsagban a Rakotzbriicke megrendeldje egy Friedrich Hermann
Rotschke nevli természetbarat lovag. A hid bazaltkovekbdl épiilt, amelyeket
fagerendakkal erdsitettek meg. Ugyancsak az 6rdogrdl kapta a nevét egy wales-i hid
is, (Devil’s Bridge in Ceredigion), am itt ,tokéletesség” csak a megtervezettségre, a
kontrukciora vonatkozik. Ezen a hidon 4t lehet sétalni, amely talan pont azért van, mert
ivének gorbiilete nem alkot tokéletes kort annak tlikr6z6d6 képével. A németorszagi
hid kiilonlegessége nemcsak abban 4ll, hogy a landart jelentkezése elott (tobb) szaz
évvel éplilt ugyanolyan alkotoi szandékkal, mint egy 20.szazadi természetmiivészeti

mii, hanem azért is, mert egy olyan koncepciot

4 Benne — igy mondjuk magyarul, és a vilag szamos mas nyelvén is (in the mirror, dans le miroir)
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valdsit meg, melyben az ember alkotta konstrukcié a természettel kooperacioban, a
természet kiegészitd hozzdjarulasaval valik tokéletes egésszé. Az ember ¢és alkotasa
nem lehet egész, nem lehet 6nazonos a természet jelenléte nélkiil. Vagy masképp
fogalmazva az ember és alkotdsa csak kezdete, vazlata, bevezetése lehet egy kozos
munkénak. Es mivel kérformarél van sz6, amelynél nem tudhaté hol kezdédik, és hol
végzodik, ezért a masik irdnybol is megkozelithetd a kérdés. A természet sem lehet
meg az ember nélkiil. Bar ezzel kapcsolatban megoszlanak a vélemények, én ugy
gondolom, ez a kapcsolat kdlcsonds. A kolcsondsség egyik vizualis megjelenitése a

tilkor. (Kép 49.)
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3.4. A geometria lagy 6lén

Bar mar az el6z0 fejezetben is kifejezetten geometrikus, azon beliil is olyan lagy
geometrikusnak nevezhetd miivekrdl és ennek jegyében alkotdé miivészekrdl irtam,
akiknél a természethez kapcsolddas koncepcidja kiemelkedd fontossagi — mivel ahogy
a szovegem legelején kifejtettem a linearis szerkezet hatranyaként, nem kdothetek
témakat egyszerre két helyre —, ezért most egy 1j fejezetben targyalom azokat, akik
szamara a geometria — pontosabban a ldgy geometria — a ,,k6z0s nyelv’” a természettel.
Olyan gyakorlatokra gondolok, amelyek a geometridt, mint a természetben inherens,
egyetemes szerkezetet olyan modon ,,kozelitik meg”, ,,hasznaljak” vagy ,.elevenitik
meg”, ahogyan az a természetben jelen van: egyszerlien, magétdl értetddden,
intuitivan, empatiaval, finomsaggal, a természetbdl ,.kivonva” majd ,,visszaépitve”,

t6le elvalaszthatatlanul.

3.4.1. Javier Riera: Lappango geometria

Némileg visszakapcsolodva az el6zd fejezethez, a tiikkr6zddést hasznalja tobb
munkajaban Javier Riera is. Fakra, bokrokra, természeti képzddményekre vetitett allo
vagy mozgo fénygeometridi megduplazodnak a viztiikkorben, hangsulyt, megerdsitést,
vizualis visszhangot kapva. A miivész szerint: ,,Az ember nem vélaszthatja el magat a
természettdl, mert 6 maga is természet, annak ellenére, hogy intellektudlis képességei
kiilonboztetik meg: éppen az a képesség, amely lehetdvé teszi szdmadara, hogy
megyvilagitsa ezt a kapcsolatot, €s cselekedjen a kdrnyezetével, tagitva személyes ¢és
kollektiv horizontjat.”’** Ehhez kapcsolodik Michel Serres mar idézett miivében,
amikor a ,,Vissza a természethez” rousseau-i imperativuszat tovabb gondolva, azt
hangsulyozza, hogy a természetnek targybol ujra jogalannya kell valnia, és az 1j
szerzOdésnek a kolcsonosségen kell alapulnia. ,,Vissza tehat a természethez! Ez annyit
jelent: a kizarolag tarsadalmi szerzOdést ki kell egésziteniink a szimbidzisra és a
kolcsondsségre alapozott természeti szerzddéssel, amelyben a dolgokhoz vald
viszonyunkat mar nem az uralom ¢és a birtoklds jellemzi, hanem a dolgokra valo

racsodalkozas, viszonossag, a szemlélddés €s a tisztelet, amelyben a megismerés mar

42 https://javierriera.com/texts/javier-riera-and-the-intervened-landscape/?lang=en (2025. 01. 06.)
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nem birtokbavételt jelent, ahogy a cselekvés sem uralkodast.” (Serres, 2021. 51. o.)

Javier Riera geometriai formakat vetit a tdjra, a tdj formadira, elsdsorban fékra,
bokrokra. A fak organikus kontiru korondja maga a vetitéfeliilet, amely a fény és a
vetitett forma ttjaban allva, az all6 vagy mozgo, gyakran tobb elembdl épitett vagy
allo, strukturalt geometriai alakzatot kimetszi és kiemeli a térbol. A vetitett formék az
oket ,,felfogd” fak, novények ,testén” kiviil a semmibe vesznek. A latvany efemer,
addig tart, amig a Nap fel nem kel, és lassan er6sddo sugarzasaval ki nem egyenliti, el

nem tiinteti a mesterséges projekciot.

Organikus és geometrikus, anyag és fény eggyé valik. A természet mélyérdl

»elobanydszott” geometria finoman, utaldsszeriien visszakertiil a helyére. (Kép 50.)

Torusz

A fiilei miivésztelepen 2012 nyaran idom legnagyobb részét egy elvirdgzott
napraforgomezon toltom. Ket jelenség ragadja meg a figyelmemet. Az egyik a
novények rendezett kaosza, a masik az elviragzott fejek kiilonés horpadtsaga. A
latvanyt alkotoelemekre bontom, rétegekben kezdek el latni és gondolkodni. Az ég van
leghatul, azt koveti a fold sikszerii feliilete. A kiszaradt fold repedezettségének
perspektivikus dbrazolasa teret ad a képnek. A napraforgokat egyenletes tavolsagra
tiltették, szabalyos sorokban indulnak ki a talajbol. Tanyérfejeik kiilonbozo iranyokba
fordulnak, hajolnak, gyakran magukkal huzva a szarat is. A rendezett struktura a fold
folott valamivel megbomlik. Az eredetileg kor alaku viragfejek a térben ide-oda
hajolva elliptikus formava modosulnak. Nem is helytallo a , napraforgas” kifejezés,
vannak viragok, amelyek tudomdast sem vesznek a Nap helyérol, a tobbségi iranyrol.
Rendezett kaosz. Természetes geometria. Az emberalkotta rendszert feliilirja a
természet. Kiilon figyelem a viragok fejét. Portrékat rajzolok a Fibonacci-szamsor
szerinti szogben hajlo duplaspiralban elhelyezkedo néhai magok helyeit magukban
olelo viragfejekrol. Oldalnézetbol a virag feje kiviilrol megemelkedik, majd mielott
elérné a kozepet behorpad. Ez a horpadds nagyon megragadja a figyelmemet. Egyre
tobb viragfejet rajzolok mindenféle nézépontokbol. A domborulat gesztusos
megfestésével kezdem egészen addig, amig az egyik képen mar nem épiil vissza a

viragkozeép sikja: a fej kilyukad, megmutatva egy onmagaban duplan kérkorés format.
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Kiilonbozo  szégekbol festem az ellipszist, formakoveté vonalakkal emelem ki

terbeliséget.

Ez a térusz®. Nem kerestem, de ott volt, megtalaltam.

Talan ugyanigy tortént Carusszal, akinek a Kilenc levél a tajképfestészetrél cimi
munkdjaban arr6l a reményérdl ir, hogy ,,hozzaférhet a természet természetéhez”, a
,t4] fiziognomidjahoz”, vagyis hogy ,,minden természeti targy tanulmanyozasa arra
késztet, hogy egy kiils6 és egy belsd aspektust vegyiink figyelembe.”** A szerzd ezt
azzal folytatja, hogy Carus ,,legnagyobb hozzajarulasa a tajképfestészethez az volt,
hogy a miivészet szdmara visszaszerezte a felszini és a targy szerkezeti, belso,
alkotoelemek kozotti sziikséges kapcsolatot™. Jol ismert tény, hogy ezt a munkat
Cézanne folytatta. A ,,visszaszerezte” kifejezés arra is utalhat, hogy korabban Platon
mar leirta, hogy melyek azok a tokéletes testek, — amelyeket aztan Archimédész

tovabbi tizenharommal egészitett ki — amelyek a lathato valosdg mogott vannak, onnan

4 A geometridban a torusz (latinul: torus, tsz.: tori) egy forgasfeliilet, melyet tigy képziink, hogy egy
kort a vele egy sikon 1év6 kozéppont koriil forgatunk a haromdimenzids térben. Ha a forgas kozéppontja
nem érinti a kort, a feliiletnek gytiri formaja van, gytira torusznak vagy egyszeriien torusznak nevezziik.
(1éteznek mas toruszok is) A szakralis geometriaban a torusz a legtokéletesebb forma. Ebben a formaban
tud a legegyenletesebben aramlani az energia a fekete és fehér lyukak kozott. Vilagyegyetem-modellnek
éppugy tartjak, mint az embert koriilvevd energiaburok formajanak. A vilagmindenség energiaja (prana)
a talpon keresztiil 1ép be, a gerinc mentén elhelyezkedd legfobb energiacsatornan keresztiil aramlik
felfele, és a fejteton talalhato koronacsakran at tavozik.

4 https://javierriera.com/texts/geometry-and-landscape/?lang=en (2025. 01. 06.)

0.
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»sugaroznak” ki, a természettel egységben, vagy ahogy Michel Serres fogalmaz: ,,a

természet a szamok kddjaiba vagy az algebra betliibe van rejtve.”
(Serres, 2021. 53.0) %6

Javier Riera is ezeket a bels6, inherens formakat keresi a tajban, a fakban, amelyekre
aztan visszavetiti 6ket. Munkai esetében ,,a geometria nem akarja megsemmisiteni a
természetet, hanem inkdbb Gsszeolvadni vele” — nagyon fontos kiilonbség ahhoz az
allitashoz képest, amely szerint minden olyan miivészet, amely a természeti
jelenségekben, formakban geometrikus alakzatokat keres, vagy azokkal azonositja, a
szO atvitt értelmében ,vetiti rajuk”, a férfiszempontu, nyugati, posztkolonialista
eszmerendszer hatdsa alatt 4ll. Erre az 0Okologiai témdaji mivészetelméleti
diskurzusban elterjedt elméletre Maja és Reuben Fowkes, a szocialista antropocént
kutatdé miivészettorténészparos — akiknek Okoldgiai tematikdji, doktoranduszoknak
tartott workshopjéan vettem részt 2023 6szén a brnoi FaVu-n — hivték fel figyelmemet.
Eszerint a nyugati kultira kolonizald, patriarchélis szemléletli természethez vald
viszonydnak eredete tobbek kozott Platon filozofiai rendszerében keresendo.
Véleményiik szerint ez az els6sorban a nyugat-eurdpai filozofian alapuld, a magat a
természettdl elvalasztd, a folé helyezd, feleldosséget nem vallald, gyarmatositd
nézOpont a felelds az 6koldgiai problémakért is. A racionalis, ugyanakkor beleérzd
viszony kialakitdsa, melynek egyik nyelve lehetne a geometria, feliilirhatna a

mechanikus és romantikus természetszemlélet vitdjat.

46 Egészen bizonyos, hogy Michel Serres itt nem a ,természet matematizalasara” gondol, amelyet
Husserl tudoméanykritikajaban emlit, aki szerint a tudomanyok 20.szézad eleji valsaganak f6 oka az,
hogy ,,jelentéktelenné valtak az élet szempontjabol.”, mert elvonatkoztattak a szubjektumoktol. Mar
Galilei is azt allitotta, hogy az anyagnak csak a matematikailag mérhet6 tulajdonsagai valosagosak, ,.a
tapasztalas szubjektiv mindségei (..) pusztan illuzérikus benyomasok. Husserl gondolatait Karsai Gabor
Filozofia és dkoldgia cimii szovegében idézi: Karsai Gabor (2003): Filozofia és dkologia. Okotdj, 31—

32. 71-75. http://www.okotaj.hu/szamok/31-32/0t31-09.htm (2024. 05. 03.). Ebben az okologiai

gondolkodas filozéfiai alapjainak feltdrasara tesz kisérletet. Felvazolja azt a folyamatot, ahogy a
modernitasban megjelenik a természet és ember elvalasztasa, és ezzel a természet uraldsanak gondolata
is, majd az erre adott ellenreakciokat: a romantika egységidealjat, majd Husserl és Merleau-Ponty

fenomenologiajat és ezekhez kotddve Whitehead organikus filozofiajat.
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,Ugy érzem, mintha valami lappangana azokban a terekben, amelyekben dolgozom,
valami, ami bizonyos mdédon megmutatkozik vagy 1étrejon a munkaimon keresztiil" —
folytatja Riera. Ez a lappangas nem megkozelitheté sem tudomanyos megfigyeléssel,
sem spekulacioval, nem hozzaférhetd a raci6 szamara, mégis egyfajta bizonyossag
érzésével jar. Egy masik helyen igy fogalmaz a miivész: ,,igy gondolom, hogy amikor
megtaldlom a megfeleld geometridt egy tajhoz, az olyan, mint egy kulcs, amely
megnyitja a lathatosag élményét, amely szorosan illeszkedik az adott helyhez. Ugy
érzem, hogy a megfeleld geometria valami olyasmit kdzvetit, ami egy meghatarozott
térben lappang, mintha megmutatnd a hely egy korabban rejtett dimenzidjat.” Ahogy
a munkait elemz6 egyik szerzd, Aurora Garcia irja: ,,Munkaiban az, amit latunk,
elvezet benniinket ahhoz, amit nem latunk, és a muland6 megragadasabol eredden
megnyitja az ajtot a valdban maradandé felé, ami nem mads, mint a természetben €s az
emberi gondolkodasban meglévd, mindig megujuld energia, amely a természetre

vetiil, és annak részeként képes megvilagitani.”*’ (Kép 51.)

Hasonlé élmény volt szdmomra az a folyamat, amikor a Luppa-szigeten hosszi
szemléldédés utdn meglattam a platansorban elhelyezkedd (1atd)-gulat, amelyet aztan
végiil egy (szintén) intuitiv dontés hatdsara az eldszor tervezett vizszintes helyett
fliggdleges pozicidban helyeztem el a masik oldali parton all6 acélkockaba. A dontést
a kocka és a koriilotte elhelyezkedd tagas, végtelen égbolttal ,.fedett”, folydval
Lovezett” természeti tér, t4) sugallta. Errdl az installaciordl az osszefoglalasban irok

részletesebben.

Riera egy olyan atmenetet keres, amelyben racid és intuicido egyszerre miikddik.
Robert Smithsont hozza fel példanak, aki ,,egy latnok koltd, €s (...) racionalista épitd
1s.”, illetve Walter de Maria Lighting Field cim{i munk4jat, amelynél ,,a tavolban 1&v6
vékony palcikdk miatt pontos és félig attetszd geometriai struktura, amely hatalmas
tires térben helyezkedik el (...) fizikailag és drasztikusan Osszekotik az ég és a fold

energiajat.”*®

4T https://javierriera.com/texts/geometry-and-landscape/?lang=en (2025. 01. 06.)

48 Bonaval: Interview with Javier Riera (emailben kaptam Javier Rierat6l)
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Matematika, geometria és lira, koltészet egyszerre. Riera arra is kitér, hogy ,a
racionalis megismerési moédok irdnti bizalmi kapcsolat megszakadt”, vagyis feladtuk
azt az elképzelést, hogy a vilag tudomanyos titon megismerhetd, értelmezhetd. Ennek
nyoman sokan tobbek kozott drogok hasznalataval és/vagy spiritudlis utakon
probalnak ezeknek a kérdéseknek a végére jarni. Szamos miivész — pl. Agnes Martin
— esetében a geometria igy atalakulva, megpuhulva, intuitivebb modon, szinte azt is

mondhatnank, hogy irracionalis, gyakran meditativ gyakorlatként jelenik meg.

Egy 2016 koril keletkezett szovegemben a kovetkezOket irtam: ,.,Korabban aczt
gondoltam, hogy a geometria és a geometriai miivészet valami nagyon prozai, szaraz,
szigoru és raciondlis dolog. Késobb elkezdtem a formak és szinek rendszerét az
érzékiség felé épiteni, kerestem azt az utat, ahol az oOsztonok, az érzelmek
harmonizalhatok a strukturaval, a rendszerrel, a renddel. Ezt ,, érzéki geometrianak™
neveztem el. A geometriai formak (pl. a kor, négyzet, stb.) — akarcsak a szinek —
mindenki szamdra érthetoek, egyes kulturdakban masként kodoltak, de minden
bizonnyal minden ember valahogyan ismeri, megérti és dekodolja oket. Szemben a
lathato, fizikai vilag jelenségeivel, amelyek allandoan valtoznak, néha kaotikusak,

dtlathatatlanok és nehezen kovethetok, ezek egy stabil, vilagos, allando és orokkévalo

vildghoz tartoznak. Az én geometrikus vildgomban én alkotom a szabadlyokat.”

3.4.2 Emma Kunz: Gyogyito geometria

Emma Kunz (1892-1963) svijci gyogyitd, miivész és latnok, akinek geometrikus
rajzai Osszekapcsoljak a miivészetet, a tudomanyt és a metafizikat. Az altala ,,energia-
mezOknek” nevezett graf- vagy masnéven milliméterpapirra, grafit- vagy szines
ceruzaval készitett rajzok diagnosztikai és harmonizal6d eszkdzként szolgéltak, nem
pedig hagyomanyos értelemben vett miivészeti alkotasként. Munkai leirhatok a lagy
geometria fogalmaval, hiszen az intuitiv kreativitds és a raciondlis precizitas kozott
egyensulyoznak, mellyel a matematika metafizikai dimenzidit és az egyetemes
harmoéniat kutatta. Emma Kunz rdhangolodva pacienseire, €s az univerzum (tdgabb
értelemben vett természet) rezgéseire, hulldmaira, ingajaval geometrikus formak

pontjait rajzolta(tta), jelolte(tte) ki méterszer méteres papirlapjaira, hogy aztan ezeket
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a pontokat réteges, hal6zatos abrakka épitse vonalzojaval és ceruzdjaval. Szineikkel és
néha rendszert organikusan athagd formaikkal, asszimetridikkal, de mégis valami
mély, belsé rendszerszertiséget sugallo strukturajukkal ezek a rajzok semmihez sem
hasonlithatoak, amit eddig lattunk. Létrejottiikrdl €s eredeti céljukrdl tudhatod, hogy
nem mualkotasokként sziilettek, hanem diagnosztizald és/vagy gyogyitd szandékkal,
az utdkor mindsitette és helyezte at Oket a miivészet teriiletére. Bar oriilhetiink, hogy
ezek a tobbezer oranyi elmélyiilt figyelmet és energiat megdrzo, ,,tomor” feliiletek
elérhetdek a nagykozonség szdmara, felmeriil a kérdés, hogy mit szolt volna ehhez a
szerzd, aki ¢életében senkinek nem mutatta meg ezeket a munkdkat a kdzvetlen

érintetteken kiviil, és kifejezte, hogy ezeket nem muialkotasoknak szanta. (Kép 52.)

Az igy létrehozott mintdzatok — koncentrikus korok, sugarzd vonalak és bonyolult
racsok — az energetikai és kozmikus aramlasok vizualizacidiként miikddnek. A
szimmetria és az aranyos kapcsolatok az egyensuly és a dinamikus energia érzetét
keltik, mintdzatai 0sszhangban allnak az dsi szakralis geometridval és az aranymetszés
fogalmaval, amelyeket az egyetemes harmoénia és szépség hordozoiként tartanak
szamon. Ez meger6siti azt az elképzelést, hogy a geometria nemcsak vizudlis
harmoéniat, hanem energetikai kiegyensulyozast is nyujthat. Kunz a geometriat azokat
a lathatatlan erdket feltar6 eszkozként kezelte, amelyek a valdsdgot formaljak.
Miivészete az energidk aramlasat és a kozmikus rendet vizualizalja, Osszekotve a
fizikai és a metafizikai vilagot. Egyes rajzai mandalaszerli sugarz6 mintazatokat
tartalmaznak, amelyek rétegei geometriai precizitassal €s intuitiv Osszetettséggel

késziiltek. Alkotasai a természetben és az emberi tapasztalatban rejlé dualitdsok

visszatukrozédései.

Kunz ugy hitte, hogy miivészete gyakorlati gyogyitd hatassal bir, €s segiti a harmdnia
helyreallitasat. A geometriai formak, amelyeket hasznalt, stimuldljak az agy mindkét
féltekéjét, eldsegitve a mentalis integraciot €s az érzelmi egyensulyt. Ez az elv
0sszhangban van a holisztikus orvoslas azon megkozelitésével, amely a test és az elme
kapcsolatanak fontossagat hangsulyozza. Alkotésai elérevetitik a kortars tudomany,
példdul a neuroesztétika eredményeit, amely a mintdzatok és aranyok emberi

megismerésre ¢s érzelmekre gyakorolt hatdsat vizsgalja. Rajzainak meditativ jellege
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erbteljes eszk6zz¢ teszi Oket a személyes Onvizsgalat és az energetikai harmonizacio

szdmara. (Kép 53.)

3.4.3. Rdkéczy Gizella: Erzéki geometria

A tagabb értelemben vett természettel, az univerzummal keresi az Osszhangot,
kapcsolatot munkassagaval Rakoczy Gizella is. Erdekes egybeesés szamomra, hogy
az 6 mivei kapcsan haszndlja a réla megjelent (sajnos tal rovid) posztumusz életrajzi
filmben*’ Szazados Lészlé az ,.érzéki geometria” kifejezést, amelyet én 2015-ben
hasznaltam el6szor. A geometridnak ezt a specidlis ,,esetét” (amelyet feljebb, a
,Nekem a geometria” cimil fejezetben fejtettem ki) probaltam sajat munkaim kapcsan
leirni ezzel a szdkapcsolattal 2015-ben. Kordbban nem taldlkoztam ezzel a

kifejezéssel, viszont aztan tobbszor leirtam palydzatokban.

Ornamentika-vita cimti 2021-ben irt szovegemben Rakoczy Gizella alkotésairol irtam,
ezen beliil tobbek kozott arrdl, hogy miért nem ,,vonzd abrosz és kellemes
szovetmintdk” (Simon, 2012, 11./9. 0.) a milivész festményei. A matematikai alapt,
geometrikus absztrakt, szeridlis képzOmivészeti alkotasok ¢€s a (geometrikus)
ornamensek kdzotti rokonsag vitdja messzire nyulik vissza az idében. Rakoczy Gizella
elszigetelddve, magényosan alkotott. Elmélyiilten, szerzetesmddra festette
évtizedeken at ugyanazt a négy szint ugyanabba a néhany formaéba: spiralba,
labirintusba, savokba. Eletmi{ivét nehéz beilleszteni a ,megszokott” iranyzatokba,
iskoldkba. Sem a geometrikus absztrakt, sem a konstruktivizmus, sem a konkrét
miivészet fogalmai nem fedik le tisztan miivészetét. Simon Zsuzsa a Balkonban két
részben, és a Zsikla Monika altal szerkesztett Transzparens labirintus cimi
monografidban®, szerkesztett valtozatban megjelent szovegében arra mutat ra, hogy
az ilyen tipusu miivészek idonként felbukkantak, felbukkannak a modernizmusban és

az absztrakcidban, de sosem lett beldliik iranyzat vagy iskola (Simon, 2012. 1./3. 0.)

4 https://youtu.be/FiOg-mu4pMI?si=PtINPOKx9zFWczEJ2 16:03 (2025. 01. 17.)

50 Balkon, 2012/10.sz.2-6- 0., 2012/11-12.sz. 2-11. o., Rakdczy Gizella: Transzparens labirintus.
Szerk.Zsikla Monika
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A cikk tobb példat is emlit, tobbek kozott Francois Morellet-t, Kovacs Attilat, Vera
Molnart, Richard Paul Lhosét, Tiirk Pétert, Agnes Martint — utdbbi tekinthetd talan
leginkabb Rakoczy rokonanak. Ennek az — egymastol és gyakran a miivészeti
szcénatol is valo — elszigeteltségnek Rakoczy esetében tobb oka van. Egyrészt ilyen
(lehetett) a lelki-szellemi alkata. Tudatosan vagy Osztondsen, a valdsagot szerette
volna megismerni, és ezt nem a kiilvilagban vald6 mozgassal tette, hanem befelé
figyeléssel — mintha maga is nap mint nap abban a labirintusban jart volna, amelynek
sokezer éves szimbolumat valasztotta egyes miiveinek, sorozatainak kiindulopontjaul.
Ahogy Simon Zsuzsa utal ra (Simon, 2012. 1./5. o0.), ehhez a belsé figyelemhez,
elemzéshez és megértéshez egyre inkdbb minimalizalni kellett nemcsak a kiilvilag
zajat, de munkdjanak formanyelvét is. Redukcids torekvése a vildgban és a
miivészetben jelen 1€vd vizudlis ingertomeg és kdosz ellen természetes reakcio volt:
egy olyan ember és miivész valasza, élet- és miivészeti stratégidja, aki érzi, tudja, hogy
a dolgok atlatasdhoz, megértéséhez (vizualis) csond kell. Vizualis és érzelmi csond.
Az érzelmek kikapcsoldsanak igénye, illetve az intuici6 €és a spontaneitas
kikiiszobolése az alkotdi folyamatbol egy a ,,hagyoméanyos” miivészi, festdi attitliddel
alapvetden ellentétes magatartéds. A ,klasszikus” festd, ha ugyan meg is tervezi eldre
a képet, szabad utat enged az intuicionak €s az improvizacionak, fontos szdmara, hogy
egy kép megfestése ne csak kivitelezés legyen. A belsd képek, de még a természet utan
késziilt miivek esetében is annak az egyenstlynak a megteremtésére torekszik,
amelyben a szinek és formak szabad aramlasat egyszerre figyelheti kiviilrdl és
iranyithatja. Rékoczy Gizella egy olyan 01 utat taposott ki a mlivészet dzsungelében,
amely — bar kiindulépontja a matematika és a geometria racionalis, épitett rendszere —
meglepd modon mégis visszavezet a festészet ,,f0csapasara”. Ahogy Simon Zsuzsa
irja: ,,Kizarta ugyan a szubjektumot, sajat szubjektumat a miibdl, de az visszajott a
kézen €s a matérian keresztiil.” (Simon, 2012. 1./3. 0) A hagyomanyos festészet tag
hatarait, rengeteg dontést igényld helyzeteit Rakoczy félelmetesnek érezte (Simon,
2012. L/5.0), ezért egyrészt szinvilagat redukalta négyre: kadmiumsargara,
krapplakkra, kromoxidzoldre és parizsi kékre, masrészt a lehetd legegyszeriibb
forméakba, négyzetekbe és sdvokba festette ezeket, kezdetben temperaval, késobb
akvarellel, atlatsz6 rétegekben. Mindezt matematikai algoritmusokon ,,vezette

keresztlil”: tulajdonképpen a matematikai szabalyokat (ismétlés, szorzds, osztas,
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iranyvaltoztatasok, aranymetszés, rétegek szama a Fibonacci-szamsor szerint stb.)
forditotta 4t vizualis nyelvre. Es itt kovetkezett be az, amelytSl tevékenysége a
képzémiivészet és nem a matematikai illusztracio targykorébe tartozik: a végigvitt
szabalyrendszer nyoman sziiletd olykor tobb szaz festménybdl all6 képsorozatok
minden darabja egyedi. A féleg a késdbbiekben akvarellel festett transzparens
szinrétegek optikai szinkeveredései ¢és az egymds melletti szinmezdk kozotti —
mennyiségi, mindségi, komplementer ¢és szimultan — szinkontrasztok ,,athuztdk™ a
sorozatot a kotott szabalyrendszerbdl a festészet hatartalan vilagaba. Ugyanoda, ahol
az intuitiv modon 1étrehozott miivek is tartoznak. A szinviszonylatok végtelennek tiind
variacioi abbdl is kovetkeznek, hogy Rakoczy mindent szabad szemmel és szabad
kézzel festett. A kikevert arnyalatok sosem lehettek tokéletesen ugyanazok, ahogy az

ecsettel, maszkolas nélkiil huzott hatarolé vonalak sem. (Kép 54.)

A matematikai gondolkodas, a szdmok biztonsagos hatarai’!:, ezzel szemben pedig a
szinek érzéki vilaga keriil egyenstlyba Rakoczy Gizella festményein. Ez olyan, mint
a teremtés maga. Simon Zsuzsa ezt igy fogalmazza: ,,Amikor Rédkéczy Gizella teljes
bizalmat belehelyezte a szinekbe és a formakba, akkor ez a bizalom nem arra iranyult,
hogy majd okos algoritmusokat tud csinalni, és hogy azokat pontosan végig tudja
jatszani, hanem abban bizott, hogy az eredmény sokkal tobb lesz, mint a program,
amely azt mozgatja.” (Simon, 2012. 1I/11. o.) Masképp fogalmazva, munkdjanak
transzcendens mélységét nemcsak a felhasznalt szimbolika ¢és meditativ
munkamodszer adta, hanem éppen az, ahogy egy matematikai-geometrikus

algoritmus, szellemi terv vizuélis format 1t.>>

51'Simon Zsikla Monikat idézi, aki, ,,Ernesto Grassi talalé megfogalmazasat idézi, aki szerint az 6kori

bolcselok a szamokat »hatart szabo faktorként« értelmezték.” Simon [2012], 11/9.0

52 A teremtés mellett ez hasonlatos a szamitogép miitkodési elvéhez, ahol minden megjelend adat — de

gondoljunk most csak a vizualis informaciokra — mogott szamok, algoritmusok vannak.
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Ugyanakkor pont az a rejtett finomsag, amellyel a matematika atfordul festészetbe,
adhat okot félreértésekre ¢és -nézésekre. Az egyes darabok kozotti leheletnyi
eltéréseket az avatatlan szem nem veszi €szre, ezért hajlamos lehet sormintanak,
ornamensnek érzékelni a képeket, sorozatokat. Ahogy Vadas Jozsef irja a mlivész
1998-ban, a Miicsarnokban rendezett kiallitasarol: ,,Rakoczy jo érzékkel tapintott ra,
hogy minden szépség — a meander formai tokélye — mogott rendszer huzodik meg.
[...] A kérdés azonban az, hogy képesek vagyunk-e a rendszer ismeretében tijabb
szépségek létrehozasara. [...] Vonzd abrosz és kellemes szdvetminta ilyen mdédon

nagy szdmban produkalhato.” (Simon, 2012. 11./9. o.)

A fenti gondolatmenet azt sugallja, hogy a szoveg irdja csak részben értette meg a
miivész munkait. Atlatta, hogy a szépség mogott rendszer huzodik, de — talan mert
alkalmazott miivészeti teriiletrdl érkezett — ennél nem tobbet. A Rakoczyéhoz hasonlo
alkotasok koziil azokat fenyegeti az a vesz€ly, hogy ilyen megitélés ald keriilnek,

amelyek azon kiviil, hogy ,,0kosak”, még ,,szépek” is.

Vera Molnar vagy Agnes Martin munkai legtobbszor nem szinesek, hangsulyosabb
benniik a gondolati elem, ezért veliik kapcsolatban ritkan mertil fel a dekorativitas
kérdése. Rakoczy munkdi amellett, hogy matematikaiak, érzékiek is. Szinesek,
rdadasul harmonikusan, hiszen kevés szin gazdag kombinacioibol épiilnek fel, a
létrejott  kapcsolodasok minden  esetben |, kellemesek”, szem- ¢és ezért
szivgyonyorkodtetdek. Ezen tal a sdvos, négyzetes vagy négyszoges elrendezés
(melyekkel kapcsolatban felmeriil az abrosz- és szovegminta) egyszerlien

kivitelezhetd lenne a textiliparban.

Régota zajlik az ornamentika-vita a képzOomiivészetben az absztrakt, ezen beliil
els6sorban a konstruktiv, az opart, a geometrikus absztrakt és a konkrét miivek
kapcsan. Kandinszkijék még ondefinicids, -megerdsitd inditékkal valasztottak le
magukat, a magasmiivészetet, a (latszolag) szellemi tartalmat nélkiil6z0 szép
mintakrol, ornamensekrdl, a ,,szegény rokonrol, akit szégyellni kell” (Simon, 2012.

I./5.0.)

Pedig eredetileg az 6si mintak, diszitémotivumok vildgmagyarazatok, a vilagban rejlé
rendet, rendszert tikrozik. Ilyen értelemben akar teljes atfedés is lehet egyes

matematikai-geometriai alapu absztrakt miivek és az ornamentikdk kozott. Ahogy
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Narai Szilvia irja: ,,Habar Rakoczy nem a konkrét miivészet képviseldje, de a
torvényen ¢és szimbolumrendszeren alapulé muvészete megidézi Max Bill irasat, aki
szerint a konkrét miivészet természetkozeli és az univerzalis felé tor, s egyik
konzekvencidja a torvény kifejezése.” (Ndarai, 2018.) Vagy idézhetnénk Simon Zsuzsa
szovegébdl Alan Fowler angol miivészettorténész gondolatat is: ,,...ez a logikai és
szisztematikus alapra épiilé mi minden mas dbrazol6d formanal mélyebben fejezi ki a
vilag realitasat.” (Simon, 2012. 1./5. 0.) A fenti két gondolat ritka példai annak, amikor
a szerzOk az absztrakt miivészet ezen formailag és gondolatilag letisztult alkotasaiban

meglatjak, tudatositjk a transzcendens tényezot.

Akkor mégis hogyan kiilonboztethetjiikk meg az ornamenseket a szerialis matematikai-
geometriai alapt miivekt]? Erdemes-e egyaltalan megkiilonboztetni éket? Izgalmas
kezdeményezések voltak ennek tisztazdsdra a Vasarely Muzeumban 2011-ben
Ornamentika — szerialitas, illetve a Ludwig Muzeumban 2019-ben Pattern and
Decoration cimmel megrendezett kiallitdsok. Elobbirél Rieder Gabor irt kritikat,
amelyben kiemeli, hogy mar sokan probaltdk megfejteni az ornamentikak titkat, de ,,a
diszitéformak nem igazoljak vissza, hogy elégedettek-e a koréjlik épitett rendszerrel.
Ugyanugy, ahogy az ornamentika az absztrakt festményeket se dekodolja, csak

felrajzol egy lehetséges értelmezési keretet.” (Rieder, 2011.)

Figyelemremélté az is, hogy a masik iranybol, az ornamentikdval foglalkozo
szakkonyvek szerzOinek is feltlinik a hasonlosag a diszitdelemek ¢€s a kortars
matematikai alapti képzémiivészet kozott. Durant példaul, miivének Geometrical
Ornament ciml fejezete végén tobb bekezdést is szentel ennek a kérdésnek,
megemlitve Francois Morellet és Kenneth Martin munkassagat, és az 1972-ben a
londoni Whitechapel Galleryban megrendezett Systems cimii kiallitast. Majd igy
Osszegzi gondolatait: "Valdsziniileg a 'Rendszer' miivészei azt allitandk, hogy
munkajuk egyértelmiien megkiilonboztethetd a puszta mintakészitéstdl, de tény, hogy
sok absztrakt mualkotas ¢€s diszitéelem kozotti hasonlosag tobb mint felszines."
(Durant, 1986. 67.0.) Mindenesetre, ahhoz, hogy egy matematikai-geometriai szerialis
alkotas felett lefolytathassunk egy képzdmiivészet-ornamentika (territorium)-vitat,
véleményem szerint elengedhetetleniil fontos a miivész szédndékanak,

kiindul6pontjanak, vilagnézetének, munkamodszerének ismerete, illetve az adott mil
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tagabb kontextusba helyezése. Itt példaként emlithetjiik Vera Molnart, akinek
munkdassdga ugyan sok ponton rokonithatdé Rakoczy Gizellaéval, mégis alapvetd
kiilonbség, hogy egyrészt 6 nem tartotta fontosnak az algoritmusok kézi kivitelezését
— ehhez hasznalta a szamitogépet (most itt nincs sz6 munkdinak azon csoportjardl,
amelyeket kézzel alkotott) —, masrészt a ra jellemzO szikarsdggal deklaralta:
,,Munkaimban nincs sem természet, sem szimbolikus, sem metafizikus, sem misztikus
tartalom, munkaimnak nincs semmiféle iizenete.” (Simon, 2012. 1I. 3.0.) (Kérdés, hogy
lehet-e nem-iizenete egy mialkotasnak?) Ezzel szemben Raékoczy Gizella
nemcsakhogy nem tagadta vonzalméat az ornamensekhez, hiszen tervezett is
keramiamozaikokat, hanem legjelentdsebb festménysorozatainak inspiracios forrasai
Osi diszitéelemek, motivumok voltak. Felismerte benniik azt az egyetemes torvényt,

amelynek kutatdsara feltette az életét. (Kép 55.)

3.4.4. Agnes Denes: Flexibilis geometria

Agnes Denes ¢életmiive a tudomény, a matematika ¢€s a filoz6fia dsszekapcsolasaval
vizsgalja az emberi 1étezés természetét, a tudasrendszereket és az univerzumhoz valo
viszonyunkat. Munkassaga szdmos miifajt dlel fel, beleértve a rajzot, szobraszatot,
installaciokat és a tdymiivészetet, €s egyediilalléan 6tvozi az intellektudlis kutatast a
koltdi intuicidval, amit jol példaz, ahogyan a matematikat ,,alakithatd, érzelemmentes

9953

és tokéletes””” nyelvként hasznalja az egyetemes igazsagok kifejezésére.

Denes a matematikat nem csupan a szamok ¢és képletek merev rendszerének tekinti,
hanem egy rugalmas keretnek, amely lehetdséget nyujt mélyebb filozofiai kérdések
feltarasara. Manifestojaban a matematikat ugy irja le, mint ,,vasznat”, amelyet
kinytjthat, atalakithat és Ujrarendezhet anélkiil, hogy az elveszitené¢ belsd
koherenciajat. Akar az Isometric Systems in Isotropic Space—Map Projections cimi

sorozatadban darabjain, amelyeken Ujrarajzolja a f6ldgombot: geometrikus alakzatokka

3 Agnes Denes: Manifesto, Mathematics in My Work and Other Essays. Hyperion, Volume II. issue 1,
February 2007. 6.0. (ismeretlen eredetli PDF file, amit nem tudom kitdl kaptam, és nem talalom az

interneten)
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— példaul torusz, piramis, csiga — alakitja at, mikozben matematikai pontossaggal
megoOrzi ezek vetiileti szerkezetét. Denes munkassadganak az az aspektusa, mely szerint
a matematikai struktarakat emberivé, dinamikussa, organikussa teszi, leirhat6 a ,,lagy
geometria”, ezen beliil ,,flexibilis geometria” fogalmaval. (Kép 56.) Erre tovabbi
példék a Flying Pyramid (Repiilé Piramis) és a Snail Pyramid (Csiga Piramis) cimi
munkai, melyekben Denes geometriai formak segitségével vizsgdlja az olyan
paradoxonokat, mint az allandosag és a valtozas, a kaosz és a rend, az egyéniség €s az
univerzalitas. Ezek a ,piramisok” nem statikus emlékmiivek, hanem fejl6do
struktarak, amelyek egyszerre hordozzédk a matematikai pontossagot és az organikus
novekedés, illetve hanyatlas érzését. A Flying Pyramid egy olyan futurisztikus
épitészeti elképzelés is egyben, amely a filozofiat és a matematikét integralja a
tarsadalmi és 6kologiai kihivasok kezelésére. Agnes Denes konceptudlis és 6kologiai
témaji munkai intellektualis alapossagot 6tvoznek kornyezetvédelmi aktivizmussal.
Legikonikusabb alkotasai, példaul a Wheatfield—A Confrontation (1982) és a Tree
Mountain—A Living Time Capsule 11.000 Trees (1992-96), az 6koldgiai helyreallitas
¢s fenntarthatdsag irdnti elkotelezettségét tikkrozik. Denes 6koldgiai témaji miivészete
radikalisan kiilonbozik férfi kortdrsai monumentéalis és gyakran elszigeteld
foldmunkaitol, mint példaul Robert Smithson Spiral Jetty-je vagy Michael Heizer
City-je. Ahogy Megan O’Grady taldléan megjegyzi: ,,Denes munkéja egyszerre
megkozelithetd és okolodgiailag érzékeny.” (Denes, 2019. 280.0.) A Wheatfield—A
Confrontation példaul Manhattan két hektaros szemétlerakojat termékeny
buzamezové alakitotta, szembeallitva a természetet az urbanus talzasokkal, és
tarsadalmi prioritasaink ujragondolésara 6sztonozve. Ez a projekt, a tdjat dominalni
kivano, férfiak altal uralt narrativakkal ellentétben, a gondoskodast, a miivelést és a
kozos felelosséget helyezte eldtérbe. Errdl a narrativardl olvashatunk tobbek kozott a
Groundswell. Women of Land Art cimi kiallitas katalogusanak nyitdtanulmanyaban:
,»A land art torténetét sok éven at olyan férfi miivészek uraltdk, mint Walter de Maria,
Michael Heizer és Robert Smithson, akiknek foldmunkai a monumentalitas, az
allandosag ¢és a latszolag tavoli vagy lakatlan tdjak "lires vasznanak" fogalma koré
formaltdk a mozgalom definicioit. A land art mindez, de nem korlatozddik ezekre. Ez
a redukcionista jellemzés elfedi azokat a finomabb és kevésbé intruziv gesztusokat,

amelyek a néi miivészek land art munkait jellemzik. Ez a megkozelités ugy

72



pozicionalja a land artot, mint a természet feletti uralom eszk6zét az azzal valo
egylttmiikodés helyett, és eldnyben részesiti a tajra kényszeritett destruktiv
beavatkozasokat.” (Arnold, 2023. 14.0.) Ez a torténeti egyoldalusag nemcsak a noi
alkotok munkéssagat szoritotta hattérbe, hanem a land art olyan alapvetd aspektusait
is, mint a természeti folyamatokkal valo egyiittmiikodés, az idébeliség és a valtozas
elfogadasa, valamint a taj meglévd formainak és ritmusainak tiszteletben tartasa,
melyekre példak Denes olyan projektjei, mint a Living Pyramid (2015), egy fiivel
boritott szerkezet, amely kozosségi interakciora hivja az embereket, €s a Forest for

Australia (1998), amely egy okoldgiailag degradalt tertiletet allitott helyre. (Kép 57.)

Denes land art munkair6l esziinkbe juthat a magyar neoavantgard néhény kisérleti- és
konceptualis textillel foglalkozo6 alkotoja altal végrehajtott akcio is, példaul az Asatds.
Ahogy Kovécs Agnes irja cikkében: ,,Az 1977-es 6sztondijasok egy részének (Szenes
Zsuzsa, Bajké Aniko, Lovas Ilona) ,,nagy dobésa” az Asatds cimii akcid volt, amelyet
a velemi hegy bronzkori teraszain hajtottak végre. A foldbe vajt lyukakat és
mélyedéseket lepeddvasznakkal és pokrocokkal fedték le, illetve a fak gyokereit
gézzel polyaltak be. Bar a beszamold ezt Szenes nagy méretli environmentjének, az
ember és a természet viszonyanak mély értelmii feltarasaként fogta fel, ma mar
nyugodtan nyilvanithatjuk a magyar land art egyik legérdekesebb akcidjanak, amely
sokak gondolkodasat inspiralta.”>* (Kép 58.)

34 https://www.artmagazin.hu/articles/archivum/gondolatok_a_magyar_kiserleti_textilrol

(2025.01.08.)
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4.  Osszefoglalas

4.1. Luppa-gula: textilalapu térinstallacio a természetben

A Lup(p)a-sziget egy Budakaldsz kozelében talalhatd kis dunai sziget, amely nevét
egykori tulajdonosarél, Luppa Péterrdl kapta, akinek 6rokoseit] a Helvétia Epitd és
Ingatlan Rt. az 1930-as években megvasarolta a szigetet, és tidiildhelyet hozott ott
l1étre, olyan Bauhausban elkotelezett épitészek kozremiikodésével, mint Kozma Lajos,
Forbat Alfréd vagy Korner Jozsef. A sziget maig megdrizte (viszonylag) egységes

épitészeti arculatat.

2020 juliusdban részt vettem a JO Természet Alapitvany altal a Lup(p)a-szigeten
szervezett miivésztelepen. Sokféle tervvel késziiltem, amelyeket az ott toltott 1d6 alatt
szerettem volna megvaldsitani, de azonnal erds benyomast tett rdm ez a nehezen
megkozelithetd kicsi sziget, és az annak teljes hosszdban (kb.800 méter), egymastol
néhdny méterre iltetett, hatalmasra nétt fakbol allo platdnsor. Addig rajzoltam,
fotoztam a fasor szlikossége és a fak magassaga miatt kialakult kiilonlegesen
perspektivikus latvanyt, amig meg nem lattam benne egy labirintust, majd annak térbe
kiterjed6 formajat, egy gulat. Kozben kideriilt, hogy a miivésztelep szervezdje,
Farmosi Gébor, néhany éve — kiallitdsok megvalodsitasa céljabol — egy kozel 6x6x6
méteres, acélrudakbol allo kockakeretet allittatott a Duna-parton elhelyezkedd
kertjébe. (Késobb kidertilt, hogy ez mar kozteriilet.) Ahogy meglattam a kockat, meg
1s sziiletett az installacio terve: egy kozel 6x6 méter alapu €s kozel 6 méter magas,
fentrdl lefelé tajolt, neonrdzsaszin szalakbol épiil6 gula. (Kép) Ez volt az elsd alkalom,
amikor szabad-, azon beliil természeti ,,-térbe” épitettem nagyméretli geometrikus
absztrakt installaciot. Ez a kdrnyezet, a Duna, a felhdk, a novényzet, és foként a valtozo
fényviszonyok Ujabb jelentésrétegekkel gazdagitjdk ezt a virtualitas €és valo(s)sag
hataran lebegd térformat. Ahogy legutobbi installacidim, ugy ez is neonrdzsaszind,
erds szalakbol (viaszolt bérvarrd cérna) épiilt, melyeket a felsd élre kotoztem, €s lent,
kozépen, egy betonba erdsitett vasalkatrészhez rogzitettem. A neonrdzsaszin cérna
1d6jarasallosagat korabban egy a kertben kik6tozott szallal teszteltem. A feszességét
tartja, azonban szinének fénytelitettsége — paradox modon — a napfény UV-tartalma

hatiséra — ugyan szinte észrevehetetleniil lassan, de azért — csokken. A kocka éleit
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elészor magas létrardl kétoldalrol 1-1 ember csavarozta le, emelte ki a helyérdl, és
csorlokkel engedte le a foldre. Az acélrudakat megfeleld tavolsdgra (mérdeszkoziil is
szolgalt) 1évé bakokra helyeztiik, majd ezekre 8 centiméterenként felcsomédztam az
Osszesen kozel 300 szalat. A szalak masik végét — hogy ne gabalyodjanak 6ssze — lazan
a kocka also¢ éleire kotoztem. Amikor minden szal a helyén volt, visszahelyeztiik a
kocka felso éleit, €és a lelogd szalakat egyenként a kocka also oldalanak kozepére, a
betonba beépitett vasalkatrészhez csomoztam. A jobbra kiforduldo dupla-csomo,
amelyet ilyenkor hasznalok egy kamaszkoromban sokat gyakorolt csomo6zasi technika,
amellyel szines himzdéfonalbol készitettiink éveken keresztiil tobb kilométernyi
karkotot. A vasalkatrészt egy szobraszismerdsom, Kecsé Kristof készitette a terveim
alapjan. A fém-minipiramis a szalakbol épiilé nagy gula kicsinyitett visszhang- vagy
tilkdr-masolata. A munka Osszesen tiz napig tartott. A megnyitd esemény végiil két
naposra sikeredett. Mindkét napon egy-egy zenész ,kisérte” a gulat. A Luppa-gula
(mely két évig allt) megépitése oriasi élmény volt szdmomra, a munkafolyamat maga
is, amely spiritudlis élmény, meditacid volt, majd aztdn a munka utdélete is. Egyrészt
ez a valaha legtobbet lato(gato)tt munkam, ahol a ,,tudatos” befogadok mellett jelentds
volt a véletlentil arra jaro, kirdnduld, evezd stb. nézok szama is. Az installacié mellé
elhelyeztem egy hirdetdtablat, amelyen a kisérdinformaciok mellett egy kéréssel
fordultam az arra vetddo latogatokhoz: megkértem dket, hogy készitsenek egy fotdt az
installaciorol, és toltsék el az erre a célra létrehozott facebook-oldalra.’> A célom az
volt, hogy a Gula megtekintdit egy kozdsségbe hozzam 6ssze, akar az élekbdl induld

szélakat a kdzéppontba.

A geometriai forma jelenlétét a tijban végteleniil természetes jelenségnek érzem.
Sokszor arra gondolok, hogy innen mar nincs visszaut a galériatérbe, és foleg nem a
falra. Dennis Oppenheim kissé radikalisan fogalmaz, amikor azt mondja: ,,hajlamosak
vagyunk elgondolkozni azon, hogy vajon ki az, aki még galéridkban akar kiéllitani.
Nem szeretem a galériak és muzeumok fizikai hangulatat. Ugy érzem, mintha azt
tettetnék, hogy a miivészetnek sziikksége van védelemre a szavahihetdségéhez, ami
gyakran igaz is.” (Grande, 2015. 102.0.), mindenesetre az szdmomra is fontos

tapasztalat, hogy a természet mint a miialkotas kdzege mindennél erdteljesebben képes

35 https://www.facebook.com/p/Luppa-g%C3%BAla-100064637116099/
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kihangstlyozni a miivészet szabadsagat, fliggetlenségét az intézményrendszertol, és
egyaltalan minden ember alkotta keret- és kovetelményrendszertdl. Ezen til nemcsak
azért érzem geometrikus térinstallacidim ,,legérvényesebb” helyének a természetet,
mert a napfény ,.hozza ki” legerdteljesebben a benniik rejlé 1€zer- vagy fényszert
effektust, hanem azért is, mert ebben a relacioban tud a leginkabb megjelenni,
hangsulyt kapni a rend, a teremtés rendje, szakralitdsa, amely mindkettd sajatja: mintha

természet ¢és geometria kdlcsondsen alahuznak, megerdsitenék ezt egymasban.

,Mircea Eliade nézete szerint minden miialkotas az elsé teremtd aktust jatssza Ujra,
ami a vilag megteremtése volt.” (Malpas, 2004. 36.0.) ,Eliade szdmara a szent
cselekedetek 'mitikus kozpontot’ hoznak 1étre. Mivel a mlivészet szent cselekedet, a
miualkotas létrehozdsa a szent hely vagy a mitikus kdzpont megteremtéseként is
felfoghat6. Néhany land art alkotas (példaul a k6tombok, godrok, oszlopok vagy a
kobdl épitett korok) nyilvanvald példai a mitikus kozpont formainak. A (land) art
alkotds szakramentalis élménynek tekinthetd — Iényegében az élet és az ¢16 dolgok

megszentelésének aktusa.” (Malpas, 2004. 37.0.)

Egy 2021-ben irt szovegemben igy irtam a Gularol: ,, Minden eddigi esetben mély
élményeim voltak azokrol a helyekrdl, ahova eddig installaciot épitettem, akar egy
kicsi nyolcadik keriileti kockatérrél (Puccs Galéria), akar egy volt hotel auldardl
(Nador Galéria) volt szo. A hosszu, meditativ munkaval eltéltétt idé nyoman az adott
térnek rengeteg uj rétege tarult fel elottem. Egyik legszebb emlékem a szeptemberi,
meleg nyadr végi Luppa-sziget, ahol 10 napig dolgoztam a Gulan. Végig egyediil
voltam, csak az élek le- és felemelésének fél-fél napjan voltak segitdim, illetve az arra
jaro szigeti vagy dunai kirandulok alltak meg néha érdeklodni. A természeti kornyezet,
a Duna, a platanok, a fii illata — olyan meghatarozo élmény voltak, hogy azota is arra
vagyom, hogy ujra szabadtéren, azon beliil természetben épithessek geometriai
formakat. Ami még fontos élmény, hogy tudom, az az alkotas akkor és ott jon létre —
az épités, akar egy performance, azzal az adrenalinnal jar (amely a kézimunka-
meditacio ellentéte, mégis egyszerre igaz mindkettd), hogy a kozben fellépo (akar
technikai, akar egyéb) problémak ellenére sikeriilni fog-e megvalositani az
elképzelésemet. Egyszeri és megismételhetetlen folyamat. Egy ilyen munkat megnézni

is csak éloben lehet, érdemes, fotoreprodukciorol nem adhato vissza (persze
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semmilyen mii sem igazan - hiszen a belekodolt "energia" nem jon at ugy a
képernyorol), mivel egy ilyen térinstallaciot kérbejarni, érinteni, kell — és ott helyben,
mozgasban nézni — a Luppa-gula esetében kiilondsen szerencsés a lokacio: a Duna-
parton allo "féenytestet" a csonakkal kézlekedok eleve mozgdasban lathatjak. Mivel
szalakbol épitem és a megjelenitett forma "virtualis", melynek latvanyahoz nagyon
fontos a megvilagitas — szintén nehéz elképzelni, hogy ugyanazt mashova fel lehessen
épiteni. A Luppa-gula esetében minden varakozasomat feliilmulta az eredmény: a Nap
olyan eros reflektorkent vilagitotta meg az installaciot, hogy minden eddiginél
erdsebben megvalosult az a hatas, amelyet szerettem volna: hogy fénynek tiinjon az,

ami anyag.” (Kép 59., 60., 61.)

4.2.Osszefoglalds

Disszertaciomban azt vizsgaltam, hogyan valhat a geometria — pontosabban a lagy
geometria — kozds nyelvvé ember és természet kozott egy olyan korban, amikor a
digitélis technologidk egyre jobban eltdvolitanak minket mind a valos tértdl, mind a
természettél. Amellett érveltem, hogy a textilalapti geometrikus térinstallaciok
kiilonosen  alkalmasak  ennek  megvaldsitasara.  Anyaguk  konnyedsége,
transzparenciajuk, efemeritasuk €s elhelyezésiik révén ezek a strukturak észrevétlentil

¢és organikusan éplilnek be kornyezetiikbe, finoman kooperalnak a természettel.

A lagy geometria fogalmat tobb aspektusbol kozelitettem meg. Egyrészt olyan
geometriai formakrol beszélhetiink, amelyek fizikai értelemben lagyak: textilbdl,
cérnabol, fonalbol, selyemszalbol vagy hajlékony drotbol késziilnek, mint Ruth Asawa
térbe font szobrai, Attalai Gabor tértextiljei vagy Akiko Ikeuchi szélinstallacioi.
Masrészt a lagysag megnyilvanulhat a forma attetszségében, amikor az alkotds nem
allja atjat a latasnak, csak finom arnyékaval utal jelenlétére a térben, mint Anne
Lindberg és Gabriel Dawe fény és anyag hatdran lebegd terei. Tovabba akkor is lagy
geometriarol beszélhetiink, amikor a természetben inherensen jelenlévd, rejtett formak
feltdrasanak célja nem az uralkodas, hanem az egyiittmiikodés — példaul Javier Riera

tajra vetitett fénygeometriai esetében.
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A természettel valdo kooperacid kiilonleges esete, amikor a mii a viztiikdrrel 1ép
kapcsolatba. Pan Marta vizen lebegd geometrikus szobrai szamadra a viztiikkor nemcsak
hordozé kozeg, hanem a miivet vizualisan €s konceptualisan is kiegészitd feliilet.
Rachel B. Hayes textilinstallacidinal a viz tlikre oldja festdivé a hatadrozott geometrikus

formakat, mig a Rakoczbriicke a tiikr6z6dés altal valik tokéletes korré.

Sajat munkaim koziil végiil részletesen elemeztem a Luppa-gulat. Ez az installacio jol
példazza azt a torekvésemet, hogy olyan, a fény és anyag hataran lebegé geometrikus
térformakat hozzak létre, amelyek, mikdzben szervesen illeszkednek (természeti)
kornyezetiikbe, egyszerre utalnak a digitalis kor virtualis tereire és kinalnak fizikai,

érzéki alternativat azokkal szemben.

Dolgozatomban arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a digitalis korban kiilondsen
fontos olyan mivészeti gyakorlatok kialakitasa, amelyek képesek twjraépiteni
kapcsolatunkat a valds térrel és a természettel. A lagy geometria — amely egyszerre

raciondlis és intuitiv, strukturélt és organikus — ebben kulcsszerepet jatszhat.
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KEPEK

Kép 1.

Egy kup 2015. 20 x 20 x 20 cm elasztikus tiill, plexi (Fotd: Aknay Csaba)

Kép 2.

Deformalt korok (térinstallacid) 2015. Fészek Galéria 220 x 220 cm elasztikus tiill, damil (Foto:
Aknay Csaba)
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Kép 3.

Perneczky Géza: Inversion in Red, Violet, Black - C107 1986. 125 x 1000 cm acrylic on canvas

Kép 4.
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Hiibner Aranka: Koviilet 1. 1976. plisszirozott vaszon pamutvaszonra applikalva
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Kép 5.

o3
ity
(st st

' n&,ﬂﬂlh
i) |

Ruth Asawa Guggenheim-06sztondijpalyazatahoz mellékelt hurkolt drotbol késziilt szoborrajzok 1952.
20,4 x 28 cm tinta és grafit pauszpapirra

Kép 6.

Attalai Gabor: Kender 1970. kb.20m
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Kép 7.

Cim nélkiil (Wall of Masks) 2020. 233 darab keramiamaszk

Cim nélkiil (Fliggd haromkaréjos forma csikokkal és két belsé gombbel) 1958. drot
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Tamar Frank: Interlaced helyspecifikus térinstallacid, Axeneo7 (part of the Textile Triennale),
Gatieneau,Canada, 2016. valtoz6 méret, damil

Kép 10.

T. Lux Feininger: Weaving Class at a Loom, 1928.
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Gecser Lujza: Miigyanta 1976-77. szizal, miigyanta, 250 x 300 x 250 cm
Kép 12.

Anne Wilson: Local Industry 2010. performance and production
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Kép 13.

Spiral 2022. Szombathelyi Képtar

2390 x 880 cm viaszolt bérvarrd cérna, vas, fa, homok (Foto: Dénes Nora)

A Spiral épitése 2022. 09.12-15. Segitok: Igali Virag, Kiss Virag, Szabo Edina, Takacs Enikd, Miklos
Mirabel (épités), Szanto Istvan (szervezés), Poroszlai Jozsef (tervezés)
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Kép 14.

Kép 15.

Szilviczky Margit: Hajlékony formak 1974. gyapju, szital, juta, varras 2 x 280 x 103 cm
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Kép 16.

Kép 17.

Attalai Gabor: Ivek 1974. 430x320 cm kende
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Kép 18.

archiv foto / HUNGART © 2024

1975,

>

Gecser Lujza Velemben

Kép 19.

Gecser Lujza: Hidak 1975. szizal, egyenkét 360 x 40 cm
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Kép 20.

Droppa Judit_Fesziiltség I-IV. 1978. miszal, fém, hurkolt, feszitett

Kép 21.

Egy ponton tul 2016. térinstallacio (Medence Concept Store) 300x300x40 cm elasztikus tiill, drotkotél
(Fotd: Aknay Csaba)
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Kép 22.

Kép 23.

Gabriel Dawe: Ereklye Plexus C4 Thread from site specific installation Fil de Soie

https://www.youtube.com/watch?v=zvj-SbZFny4

Attalai Gabor: Stripes, Red Felt, 1973 koriil plexi, filc, 50x50x50 cm
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Kép 24.

Anne Lindberg: Bloodlines helyspecifikus térinstallacid, AbStranded: Fiber and Abstraction in
Contemporary Art — Everson Museum of Art, 2021. cérna és takkerszog 280 x 1500 x 280 cm

Kép 25.

Kiup 1. helyspecifikus térinstallacio, Puccs galéria, Budapest, 2019.

?120 x 300 cm viaszolt bérvarrd cérna, vas (Fotd: Digitalis Képmiihely)
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Kép 26.

Sébastien Préschoux Khroma 18. 2018. Poroszlai Eszter: Toruszok 2. 2012.
195 x 130 cm akril, fa 90 x 80 cm olaj, olajpasztell, vaszon
Kép 27.

Sébastien Préschoux: Migration Mist, Wales, 2019. Poroszlai Eszter: At 2021. Velencei-to

14 km narancssarga kalapgumi viaszolt borvarrd cérna, vas, fa
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Kép 28.

Akiko Ikeuchi: Or Gathering the Energies of the Earth térinstallacio, Gallery 21yo-j, Tokyo, Japan,
2016-17. k6t6z6tt selyem szal @18 cm @360 cm

Kép 29.

Gabriel Dawe: Plexus Nol9. helyspecifikus térinstallacio, Villa Olmo,Italy 2012.

cérna, festett fa és kampdk, 700x700x700 cm
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Kép 30.

Her Secret is Patience, aerial sculpture 2009. Civic Space Park, Phoenix, AZ, USA

3000 x 3000 x 2000 cm (10750 x8800 x 4420 cm)
Kép 31.

Két pont helyspecifikus térinstallacid, Nador Galéria, Pécs, 2020.

591x490x340 cm viaszolt bérvarr6 cérna (Fotd: Horvath Gébor)
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Kép 32.

Pécsi gula 2021. Pécsi Galéria 245 x 245 x 313 cm viaszolt bérvarrd cérna, vas, beton, fa

Kép 33.

Division 2021. Nador Galéria, Pécs 340 x 590 x 495 cm viaszolt bérvarr6 cérna, vas, fa
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Kép 34.

Traverse tervek

Traverse 2024. The Space Galéria, Budapest 300 x 720 x 300 cm viaszolt borvarrd cérna, vas, fa
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Kép 35.

Insta(nt)llation (Cone in Globe 2.) 2022. cianotipia, himzés, papir 30 x 30cm

Kép 36.
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Insta(nt)llation (Cone in Globe 2.) 2022. cianotipia, himzés, papir 30 x 30cm
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Kép 37.

Insta(nt)llation (HHH Clouds 3.) 2022. 40 x 60 cm cianotipia, himzés, vaszon

Kép 38.

Insta(nt)llation (Dragon Blood Tree) 2024. 60x90 cm cianotipia, himzés, vaszon
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Az At cimii installacié épitése (Velencei-t6, 2021.08.23-09.03.)
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Kép 40.

Hamish Fulton: Walk 2. in Margate, Kent, 2010.

Mahatma Gandhi walking (Bombay-Mumbai evening Maharashtra beach)
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Kép 41.

Bob Verschueren: Wind paintings 1970-80.
Beili Liu: Wind Drawings Serie 2 é.n. Array, Sumi tinta, nyirfalap 60°°x36’x1"’

Koronczi Endre: Ploubuter Park
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Kép 42.

Nicolas Garcia Uriburu: Coloration of the Grand Canal 1968.06.19. Venice

Olafur Eliasson: Green River 1998. The Northern Fjallabak Route, Iceland
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Kép 43.

Mario Reis: Canada Series Nature Watercolours 1994
mixed media on canvas 24” x 24” 12 pieces

Laura Medcalf: Duna-sorozat / Titokzatos part 2022. vegyes technika, papir 42 x 30 cm
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Kép 44.

Luppa-gula arviz idején, 130 cm-re lepte el a Duna (2021 .jalius 21.)

Cones sur la Sévre (Niort, Port Boinot) @ 100-200cmx100-200 c¢m fil de couture ciré pour le cuir,
plexi, métal (Plan: crayon, feutre sur papier)
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Kép 46.

Marta Pan: Lentilles flottantes 1994. 6nt6tt migyanta , @ 210 cm x 105 cm

Kép 47.

Rachel B. Hayes: Cloud Report 2021 South Dakota
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Kép 48.

Rachel B. Hayes: Mirror Lake 2017.

Kép 49.

Rakoczbriicke, Kromlau Azalea and Rhododendron Park

106



Kép 50.

Javier Riera: Landscape Intervention 2011-2019.

Kép 51.

Javier Riera: Landscape Intervention 2011-2019.
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Kép 52.

Emma Kunz: Work No.115. é.n. szines ceruza, milliméterpapir 96 x 96 cm

Kép 53.

Emma Kunz: Work No.003. é.n. szines ceruza, milliméterpapir 96 x 96 cm
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Kép 54.
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Rékoczy Gizella: 96 N 1998. akvarell, papir 96 db 62,5 x 62,5 cm
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Kép 55.

Krétai vonalu labirintus=évkor, 4 szin (24N) 2006. akvarell, papir 135 x 135 cm

109



Kép 56.

Agnes Denes: Isometric Systems in Isotropic Space — Map Projections: The Snail, 1979.
Tus, tempera, milliméterpapir 24 x 30"

Kép 57.
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Agnes Denes: Tree Mountain — A Living Time Capsule — 11,000 Trees, 11,000 People, 400 Years
(Triptych) 1992-96, 1992/2013 Chromogenic print 36 x 36"
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Kép 58.

Bajké Aniké — Lovas Ilona — Szenes Zsuzsa: Asatas, 1977, archiv fot6 / HUNGART © 2024

Kép 59.

Luppa-gula 2020. Luppa-sziget 560 x 560 x 560 cm viaszolt bérvarro cérna, acél, vas
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