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Bevezetés

,....a legszerényebb kiindulasnak is bele kell torkollnia a végtelen problémajaba’™

Disszertaciom témadja egyetlen hindeli gondolat, egyetlen dallam, melynek gydkereit, eredetét
kivantam felkutatni. A motivum furulyasok és fuvolistak szamadra jol ismert, két eléfordulési
helyiik a HWV 360 szonata negyedik, Presto tétele — ez a furulya verzié —, valamint a HWV
379 szonata 6todik — szintén Presto — tétele, ez pedig a fuvola verzid, mely a HWV 360-al szinte
teljesen megegyezé feldolgozas.? Ha azonban az érdekléddk tisztaban kivannak lenni eme
gavotte dallam tovabbi eléfordulasi helyeivel — mind a Handel életmiivén beliil, mind pedig
azon tul —, akkor szembesiilnek azzal, hogy a szoban forgd gavotte dallam éppen annyira
kedvelt volt a vokalis irodalomban, mint az instrumentalisban. Kutatdsom soran
megbizonyosodtam rola, hogy a témanak mar vannak kivalé szakért6i, akik gondolkodasomat
is nagy mértékben befolyasoltadk. A késébb részletesen is felsoroldsra keriild zenetudosok
analitikus modszereinek révén lehetdvé valt, hogy a témardl — a HWV 360 gavotte tételének
korrelacioirél — ezen disszertacio keretében elmondjam az észrevételeim. A disszertacid
mottdjaul valasztott idézettel sajat érzéseimet probalom megfoghatova tenni, dsszefoglalni
azon Kkollégaim szamara, akiknek eddig ismeretlen terep volt Héndel miivészetére mint a 18.
szazadi vendégszovegek legfébb csomopontjara vald racsodalkozas. Aki veszi a faradsagot,
hogy kutasson egy-egy Héndel-dallam eredete utan, egy id6é mulva ra fog jonni, hogy az ut,
amit ily modon be kivan jarni, gyakorlatilag belathatatlan, de elveszni ebben a harmonikus, 4m
mégis kaotikus ¢és alluziv labirintusban mégis kiilonleges ¢€lvezetet igérd, €lethosszig tartod
utazas is lehet, melynek egyik allomasa és egyben egyik nyugvopontja is ezen iras, annak
bizonyitasaként, hogy vannak labirintusok, melyekbdl nem feltétleniil kell a kiutat, a végpontot
vagy csak igy egyszerlien a célt keresni. Ha gy tetszik, cafolni szeretném a nagy gondolkodo,
Nicolai Hartmann allitdsat: ,,az emberi gondolkodas kezdetén volt a cél”.® Ebbdl persze
logikusan kovetkezik, hogy magamra mint Héndel alltizidinak labirintusaban rekedt zenészre
gondolok, s arra biztatok mindenkit, hogy aki csak teheti, probaljon ily modon ,,célt” talalni

¢letének, ki tudja, talan hasonl6 élményekben lesz része, mint nekem volt.

! Marothy Janos-Batari Marta: A zenei végtelen, Zenemiikiado, Budapest, 1986. 5. 0.

2 Az alcimben egyetlen mii korrelacioéirdl van szo, ez a HWV 360 szonata, ennek oka, hogy célszeriibb volt a
témamegjelolésnél a legismertebb hangszeres verziot pontosan megjeldlni, mint az elmélkedések legegyértelmiibb
kiindul6pont;jat.

3 Nicolai Hartmann: Teleolégiai gondolkodds, Akadémiai Kiado, Budapest, 1970. 5. 0. Forditotta Redl Karoly.

-3-



Joggal meriil fol azonban a kérdés: miért fontos, nekiink fuvolistaknak és furulyasoknak,
a mar alaprepertodr részét képezd szonatdkat oly moddon is ismerniink, hogy latjuk azok
kapcsolatat Handel operaival, kantataival, concertoival, ezen tilmenden pedig miért kellene
érteniink, miért kellene tisztdban lenniink azok eredetével, vagyis hogy Hindel el6tt hany szerzo
kéznyomat viselte magan egy-egy ismertebb melodia. Ezen a ponton természetszeriileg jutunk
el az irodalomértés lényegéhez, mely nem mads, mint a szenvedélyes olvasas, élmények
szlintelen begytijtése és elemzése, akar zenehallgatas, akar kottaolvasas révén. A 18. szazad
zeneirodalma egy belathatatlannak tin6 intertextualis mez6, melyben egymast érik az utalasok,
idézetek, melyeknek cimzettje nem mas, mint az a zenehallgato, vagy eléadomiivész, aki egy-
egy motivum azonositasat kovetéen (értve ezalatt, hogy mas miiben is talalkozott mar vele)
,beavatottnak” érezheti magat. A 18. szdzad irodalma paratlanul gazdag élményeket nyujt ilyen
felfedezések  tekintetében, az  idézéstechnika megismerése révén  testkozelbol
tanulmanyozhatjuk egy-egy zeneszerz6 miihelyét, bepillantdst nyerhetiink szerkesztési
elveikbe, innent6l kezdve valoészinlileg arnyaltabban alkothatunk véleményt az alkotdi
eredetiség komplex kérdéskorében. Bar a fogalom, intertextualitds inkabb az irodalomhoz
(azon belill is a posztmodern irodalomhoz) k&thetd, mégis a mult szdzad 80-as éveitdl
kezdddden valt elfogadotta, hogy a zenetudomdnyban is van relevanciaja.* Példaként gyakran
szoktak Handel életmiivével érvelni. Nem ok nélkiil, hiszen Héndel bevett technikaja volt, hogy
oOtleteit tobbszor is atdolgozta, akar az elsd felhasznalast kovetden évtizedekkel is, ahogyan a
mas szerzoktdl kolesonzott otletek 1) forméaba ontését is magatol értetddd természetességgel
alkalmazta.

Jelen disszertacio tehat azzal a konkrét szandékkal irddott, hogy kimutassa a kapcsolatot
a szOloszonatdk ismert témai és mas Héandel-miivek kozott. Azonban a kutatds soran
bebizonyosodott, hogy ha csupan egyetlen ciklusra irdnyulna a fokusz — példaul az op. 1
sorozatra —, akkor is olyan hatalmas informacidmennyiséggel lennénk kénytelenek
szembesiilni, melyeknek feldolgozasa meghaladna ezen értekezés kereteit.® fgy hat ésszeri
hatarokat kellett megvonni, melyek révén altalanosérvényli kovetkeztetéseket lehetett tenni.
Vagyis a figyelem jelen esetben egyetlen gavotte dallamra iranyult, e dallam megalkotasanak
miértjeit és hogyanjait igyekeztem megtalalni, az ide vonatkoz6 szakirodalmat alapul véve,

valamint azon — az idékozben megszerzett — ismereteimet segitségiil hivva, melyek altal

4 Eleanor Price: The Art of Borrowing: Intertextuiality in the French Motet of the Late Middle Ages, Dissertation,
DePauw University, 2017. 5. o.

5 Terence Best ,,Hindel’s Chamber music: Sources, chronology and authenticy” cimii tanulmanyaban szinte
valamennyi operarol, oratoriumrol és egyéb mufaji miirdl is emlitést tesz, mely a fuvolaszonatakban fellelheto.
Early Music, Volume 13, Issue 4, November, 1985.

-4-



lehet6vé valt, hogy a zenetudomany mai allasahoz képest és azzal harmoéniaban is, ugyanakkor
tézisekbe fektethessem gondolataimat a HWV 360 korrelacidival kapcsolatban. Egyetlen
gavotte dallamot emlitettem az imént, de ezen kijelentésemet maris kissé korrigdlnom kell,
mivel a motivum eredetét megcélzo kutatasok soran bizonyossa valt, hogy Héandel eme kedvenc
dallamat — melyet a Handel-Handbuch® gyakorta illet Lieblingsthema elnevezéssel — egy olyan
motivum ismerete is befolyasolta, melynek nem sok kdze van a gavotte tancok megszokott
paros liiktetéséhez. Arcangelo Corelli sokat idézett op. 5 sorozata (azon beliil is a No. 8
Sarabanda) meriilt fel lehetséges hivatkozasi pontként, majd John H. Roberts kutatasainak
koszonhetden Giovanni Battista Bononcini egyik operajaban fellelhet6 ariaja (Temistocle in
bando, ,,Mi diredi, mi diletti” aria). Ezen a ponton valik talan vilagossa az is, hogy Héndel
miivészetét gyakorlatilag lehetetlen 6nmagahoz viszonyitani; 1épten-nyomon eldkeriil annak
kényszere, hogy a hivatkozott zeneszerz6k miiveit is megvizsgalja az, aki céljaul tlizte ki
Héndel kompozicios modszereinek behatobb vizsgalatat. Ebbdl a szempontbol sajat magam
szamara is kiillonds érzés visszatekinteni a Doktori Iskoldban eltoltott tanulményi idészakom
legelejére, amikor még nem voltam tisztaban a tényekkel, hogy a hiandeli kompozicids mithelyt
vizsgaldé szakemberek szdmara mar léteztek alapvetések, melyek koziil talan az egyik
legfontosabb, hogy célként jelolték meg Héndel életmiivében a mastol vald kolesonzott
motivumok és az 6nidézetek elkiilonitését. Hosszl 1d0 elteltével jutottam el a felismerésre, hogy
a zenetudomany eddigi bevalt kutatdsi modszerei ram is kotelezd erdvel birnak, igy csakis
ebben a szellemben, ilyen modszerességgel és gyakorlatiassaggal folytathattam a megkezdett
munkat. Visszatérve tehat a gavotte téma eredetére, disszertdciom egyik f6 mondanivaloja,
hogy annak nyolc allapota nem képezhetd le Corelli Sarabanda-ja nélkiil, amit Héndel
egyébként mind a HWV 360, mind pedig a HWV 379 szonataban — a gavotte tételektdl
fiiggetlentil is — kifejtett, az Andante tételekben. Ezt egyfajta masodlagos korrelacioként is lehet
kezelni a gavotte korrelaciohoz (HWV 360) viszonyitottan, aminek jelent6ségét viszont nem
szabad alabecsiilni, mivel a finomabb motivikus Osszefiiggések csak a Sarabanda ismeretében
¢lhetdk at, érthetok meg teljes mértékben.

Végezetiil szeretném kollégaimat arra biztatni, hogy hallgassanak minél tobb Héndel
zenét: egyfajta végtelenségérzetben lesz része azoknak a szerencséseknek, akik
rendszerszertien beiktatjak életikbe Handel dramma per musicainak hallgatasat, a kantataiban

valo elmertilést és 0sszefiiggések keresését a hiandeli életmiivon beliil, valamint azon tilmenden

6 A zenetudomany 2012-ben egy rendkiviil terjedelmes és szertedgazd kiadvanysorozattal lett gazdagabb, ez a Das
Hiindel-Handbuch (Laaber) cimet viseli, és nem tévesztendé 6ssze Hdindel-Handbuch-val, (Barenreiter), mely
1985-ben valt teljesseé.
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is. Szokas mondani manapsag, hogy vilagunk egyfolytaban valtozik, mozgasban van, allando
alkalmazkodokészséget igényel. A 18. szazad zenéjével, kiilondsen Hindel zenéjével vald
,,szimbidzis” alkalmat adhat — bizonyos értelemben — az id6é megallitasara, visszaforditasara,
hiszen Handel nem oncélu reformer volt, aki gyokeresen mast akart mondani, mint ami 6eldtte
volt’, hanem miivei révén egyfajta allandosagérzetet kivant biztositani a mar akkor is

meglehetésen turbulens vilagban.

" A hiindeli gondolkoddsmodot legtaldlobban Constant Lambert angol zeneszerzd irta koriil (bar megjegyzendd,
hogy elmélkedésében az egész korszakot jellemezte): ,,...a 18. szazadi komponistak hallgatéikhoz tobbnyire
egyfajta miivelt eszperantd nyelven szoltak, amely az olaszban gyokerezett.” Aaron Copland igy folytatja a
gondolatmenetet: ,,Ez szellemes megfogalmazasa annak, hogy a klasszikus zeneszerzék pan-eurdpai stilusban
irtak, amelyben sem nemzetiségiiket, sem sajat egyéniségiiket nem kivantak hangsilyozni.” Aaron Copland, 4z uj
zene, 1906-1960, Zenemiikiad6, Budapest, 1973.
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|. Intertextualitas

I.1. Terminologiai nehézségek

,»A zenében teljességgel hasonld modon emelkedik a ritmus néma, az egészen végigvonuld
mozgasa, ¢és az egyes részleteket 1¢lekkel teljessé tevé zengd harmonia f6lé a melosz, mely
éppoly mozgalmas, mint zengé vonulata. A melddia az, ami eleven a zenében. Ha egy
zenemiibol tobbet jegyziink meg, mint a karakterét — ez tobbnyire a ritmus — és tobbet, mint a
hangulatot — ez tobbnyire a harmoénia —, ez azt jelenti, hogy meloszanak a menetét jegyezziik
meg. A melddia olyannyira a lényeges dolog, hogy idegen ritmusok kolcsonzését €s idegen
harmoénidk atvételét valamely szerzeményben, joggal nem érzékeljiik meg nem engedett
plagiumnak, hanem egyszeriien csak rokonsagnak, ezzel szemben valamely melodidnak a
legcsekélyebb kolcsonzését is lopasként vagyunk hajlamosak megbélyegezni.”®

A fenti idézet Franz Rosenzweig filozofustol vald, s Iényegében azon vélemények
foglalata, melyek szerint a zenemii alkotasakor/szerkesztésekor elsé szamu kovetelmény az
eredetiség, a mas szerzOk munkaitol valo ¢les megkiilonboztethetdség. A polémia — foként a
18. szazad alkotdsainak elemzése révén — ma is élénk, s nem nélkiilozi idénként a Kritikusabb
hangvételii megnyilatkozasokat sem. Jelen dolgozat arra tesz kisérletet, hogy arnyalja az
0sszképet, s szerény eszkozeivel bizonyitsa: azon 18. szazadi szerzok, akik kozott élénk volt a
kommunikécio egymds miiveinek imitdldsa révén (élikon Héndellel,) éppen eme tudatos
szerkesztdmodjuk okén érdemesek laudaciora, nevezetesen, hogy nem torekedtek gydkeresen
mast létrehozni, mint ami el6ttiik volt, csupdn palyatarsaik miivein keresztiil szerzett
benyomasaikat rogzitették kottapapirra természetszeriileg tigy, hogy sajat verzidjuk mar inkabb
volt ,,hibas” modelljeikhez viszonyitottan. Persze felmeriilhet, hogy ez a sz6, ,,hiba” ebben az
esetben hogyan értelmezhetd. Hiszen olyan alaptételr6l van sz6, mely szerint a masolat sosem
lehet teljesen tokéletes, sosem lehet az eredeti minden részletében megegyezd tiikre; errdl

tobbek kozott Richard Dawkins értekezett hosszasan.® Eppen ezért zeneszerzok esetén sem

8 Franz Rosenzweig: 4 megvaltds csillaga, Kalligram, Budapest, 2022. 322. o.

% Richard Dawkins: Az onzd gén, 37. 0.: ,,a masolasi hibak az evolucio eléfeltételei.” 35. oldalon fejti ki Dawkins,
hogy a ,,hibak tokéletesedést eredményeznek”, ennek bizonyitasara a Septuaginta tudosainak hibajat idézi fel, akik
tévesen a héber , fiatalasszony” szot a gorog ,,sziiz” szoval forditottak: ,,imé a sziiz fogan méhében, és sziil fiat”.
Konyvének fiiggelékében ad magyardzatot az elirasra vonatkozoan, mivel sok olvasoéi levelet kapott a targykorben.
A héber sz6 Ezsaids konyvében (almah), fiatal nét jelent, a ,.sziiz” fogalma masképpen jeldlt (bethulah). A
,,mutaciora akkor keriilt sor, amikor a Septuaginta néven ismert, kereszténység elotti gordg forditas az almah szot
a (parthenos) szoval fejezte ki, ami valdban rendszerint sziizet jelent. Maté (nem Jézus kortarsa, hanem a joval
kés6bb élt evangéliumird) Ezsaiast idézve, Gigy tiinik, a Septuagintdbol szarmazo valtozatot hasznalja: ,,imé a sziiz
fogan méhében és sziil fiat, és annak nevét Immanuelnek nevezik, ami azt jelenti: Veliink az Isten.” A keresztény
tudosok kozott széles korben elfogadott nézet, hogy a Jézus sziiz sziiletésérdl szolo torténet késoi betoldas, amit
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lehet a sz6 koznyelvi értelmében vett egyértelmiien ,,hibd”-r6l beszélni, sokkal inkéabb
evoluciorol, mely egyes dallamok fejlddése soran (adott esetben szamos zeneszerzd altal
,korrigalva™) fokrol-fokra nyerte el az utokor 4ltal ismert forméjat. gy tehat magabiztosan
kijelenthetd, hogy a 18. szédzad zenei arculata azon ,hibdk”-nak Osszessége, melyek a
kiilonb6zo masolasi technikak altal vetddtek kottapapirra. Robert Musil rendkiviil szellemesen
targyalja az informacio — 18. szazadi anal6giankban modell — fokrol-fokra valo torzulasat, nem
kevesebbet allitva, mint hogy a kommunikacionak ez a jellegzetessége nem mas, mint a
torténelmi események Osszessége, végeredményben a Vilagtorténelem maga. Erdemes sz6

szerint idézni az idevagod passzust:'©

»Egyes szamu elkalandozas: Ulrichnak eszébe jutott egy
hasonl6 katonakori tapasztalata: a szdzad kettds rendekben lovagol, és a »parancstovabbadast«
gyakorolja, miszerint egy halkan elmondott parancsnak kell embert6l emberig korbejarnia, ha
tehat eldl azt mondjak: »Szazad: irany a nagyerdd!«, hatul ez jon ki beldle: »Szazhat zsivany
agyonlovendd«, vagy valami efféle. Hasonloképpen keletkezik a vilagtorténelem is.”

Nem masroél van sz6 tehat, mint hogy egy informécio természetszeriileg metamorfézison
esik at, mikozben egyik csatornan keresztiil eljut egy masikig, mig végil a kiilonb6zo
kozvetitok révén csak gondos elemzdi munka segitségével lesz meghatarozhatd az eredeti
forma, s még igy is fény deriilhet arra, hogy az eredeti sem teljesen elézmények nélkiili, igy
allanddan sziikséges, hogy ne csupan magat az informaciot vizsgaljuk, hanem azon kozvetitd
csatornakat is, melyek révén ez a deformitas létrejott. (Hiszen maga Vilagtorténelem is
félreértelmezések, félrehallasok, azaz hibak dsszessége.) Informécionak jelen esetben egyetlen
dallam tekintendd, melynek analizisére vallalkozik ez az irds. Kozvetitd csatornaknak
tekintend6k azok a zeneszerzok (ezeknek — mint azt majd latni fogjuk — csupan egyike Georg
Friedrich Handel), akiknek tudatos vagy kevésbé tudatos egytittmiikodése révén megkaptuk a
mar évszazadok 6Ota ismert végeredményt, esetiinkben a HW'V 360 szonatat, pontosabban annak
késobb elemzett részeit és azokkal kommunikacidban/dialogusban 1év0 mas zenemiirészleteket.

fgy eljutunk az intertextualitas fogalmaig, mely jelen disszertacié gondolatvezetése
szempontjabol kdzponti szerepet jatszik. A fogalmat a zenetudomany az 1980-as évek ota
hasznélja.!! Eredetileg a posztmodern irodalom kapcséan keriilt az érdeklédés koézéppontjaba.

Abbdl a felismerésbdl indul ki, hogy az évezredek ota gyarapodo szovegvilag telitett, mar nem

feltehetdleg gordgiil tudd tanitvanyok illesztettek be azért, hogy a (félreforditott) joslat beteljesedjék. Modern
Bibliaforditasok helyesen ,,fiatal n6t” irnak Ezsaias megfelel6 helyén. Epp ilyen helyesen a ,,sziiz” szot hasznéljak
Maté evangéliumaban, mert azt mar gorogbol forditottak.” Kossuth Kiado, 1986. 2005.

10 Robert Musil: 4 tulajdonsdgok nélkiili ember, 1977. Eurdpa Kiadd, I. kotet, 509. o. Tandori Dezs6
miuforditdsaban.

11 Eleanor Price: The Art of Borrowing: Intertextuality in the French Motet of the Late Middle Ages, Dissertation,
DePauw University, 2017. 5. o.
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lehet olyat irni, amit nem irtak meg eléttiink. Igy a dolgok nem megirhatok, csak ujrairhatok,
ezért az irodalom nem teremtés és abrdzolds, hanem a mar létezd torténetek, képek,
szimbolumok ujrarendezése. Ez az egyes miivek kozotti dialogus altal valosul meg, szovegek
kozotti kolesonhatasok eredményeképpen jon 1étre. Az intertextualitas ismert példai kozé
tartoznak:
1. Vergilius Aeneise szamos ponton utal Homérosz eposzaira.
2. Shakespeare Romeo és Julia tragédiajanak cselekményét Matteo Bandello (1485—-1561)
egy novell4jabol meritette.
3. Antik mintadkat kovet Shakespeare Hamletjében, amikor Seneca Octavidjabol
,kolcsondz” nem csupan karaktereket, hanem konkrét helyzeteket.?
Mas szovegkornyezetbdl szarmazd elemek azonositdsa nagyobb olvasoi aktivitast feltételez,
bizonyos értelemben a miiveltség egyik fontos kritériuma lehet, annak fliggvényében, hogy
vajon felismerjiik-e az intertextek fajtait vagy sem. Az intertextualitas szovegalkoto eljaras,
valamely szoveg beépitése mas szovegbe akar szo6 szerint, akar célzasszerien.
Az intertextek fajtai:
— jelolt (tudomasara hozzuk az olvasonak, hogy vendégszdveget alkalmazunk: idézdjel,
jegyzettel) és
— jeloletlen (az olvaso kultaraltsagatol fiigg, hogy felismeri-€).
(A HWYV 360 korreléacidinak feltérképezése soran elsésorban az a cél, hogy azokat a
forrasokat fedjiik fel, melyek nincsenek a fuvoldas és furulyas tarsadalom koztudataba
mélyen beleivodva. Természetesen vannak kivald szakemberek manapsag is, akik el6tt
ezek a dallami 6sszefliggések ismertebbek lehetnek, de altalanossagban kijelenthetd, hogy
az érdeklddés nem nagy ezen ismert dallamok eredete irant.)
Egyéb eszkozok:
— sz0 szerinti idézet
— nem sz6 szerinti, elferditett 1dézet
— jellegzetes kulcsszavak alkalmazéasa
—  mottd
— alluzio (rdjatszas, utalas, célzas): Sejteti a kifejezendo targyat, eseményt, fogalmat

— palimpszeszt (4tjaras, feliilirs)

2 A modern irodalomtudomany tjabban evidenciaként kezeli, hogy az emlitett tragédiat nem Seneca, hanem egy
,»Ovatos” és az utokor szamara az ismeretlenség homalyaba burkol6z6 utanzdja irta. Ezzel egyiitt a Hamlet és az
Octavia cselekménye kozotti hasonlosagok arra utalnak, hogy Shakespeare jo ismer6je volt a romai tragédiaknak.
Forras: Seneca tragédiai, Europa Konyvkiado, Budapest, 1977. 249. 0. Szilagyi Janos Gyorgy elemzése.

13 Forras: Irodalomora, Terdikné Takacs Szilvia nyelvi és irodalmi honlapja.

-9-



— parddia (stilisztikai-tartalmi megidézés a tulzas eszkozével)

Magyar szOhasznalatban nem egységes az intertextualitas fogalmanak koriilirasa.
Ismeretes mind a ,,szovegkdziség”, mind pedig a ,,szovegkozottiség” elnevezés, azonban
tobben elutasitjak az erdltetett magyaritdsokat, €s beérik az eredeti hangalakot megdrzo
elnevezéssel, melyet felvaltva haszndlnak a magyar megfelelékkel. Az ,,intertextus” vagy
Hintertext” fogalma magat a megidézett szovegdarabka konkrétabb koriilirasat jeloli, ezen
elnevezésekkel parhuzamosan van jelen a ,,vendégszoveg” kifejezes is, melyet legel0szor Papp
Tibor és Benkd Lorand hasznaltak ilyen értelemben.

Erdemes tovabbi meghatérozasokat keresni az intertextualitas fogalméanak koriilirasara,
mivel altaldban véve a definiciok kozt sok a hasonldé elem, de lényeges eltérések is
tapasztalhatok olykor.

1. Julia Kristeva szerint: ,,szovegbeli egyiittmiikodés, mely egy adott szovegen beliil
jon létre, ahol mas szovegekbdl szdrmazo kiillonb6z6 megnyilatkozasok keresztezik
¢és semlegesitik egymast”.

2. Roland Barthes: ,,anomin formulak, tudattalan vagy automatikus, idéz6jelek nélkiil
alkalmazott idézetek altalanos mezeje”.

3. Michael Riffattere: ,,az a jelenség, melyben az olvasé egy mii és az azt megel6z6
vagy kovetd mas miivek kozott fennallo 6sszefiiggéseket szemléli”, azaz 1ényegében
az irodalomértés €s értelmezés egyfajta fokmérdje.

4. Gérard Genette (francia kritikus): egyfel6l két szoveg egyideji, érintetlen jelenlétét
nevezi intertextualitdsnak (idézet, allizid6 és plagium), masfelél pedig az
irodalomfejlodés nélkiilozhetetlen elemeként tekint rd. A szovegvaltozas jelenseégét
pedig hipertextualitdsnak nevezi, ennek korébe tartozik a parddia is, mely az eredeti
szoveg jatékos formaban torténd megidézése.'®

Ha elutasitjuk, hogy a Hindel altal alkalmazott szovegalkotasi eljarasokat kizarolag a parddia
meghatarozassal illessiik, felmeriil a kérdés, hogy ez esetben vajon melyik intertextusforma
lehet megfeleld a tovabbiakban. Ez éppenséggel azért sem konnyii feladat, mert tisztaban kell
lenniink olyan tényekkel, mint példaul, Héndel kornyezetében mely dallamok voltak szinte
kotelezd jelleggel megkeriilhetetlennek mindsitve, azaz zeneszerzoként mely alapdallamok
kapcsan volt egyértelmii, hogy {6l kell dolgozni 6ket, 0jja kell formalni dket. Jelen disszertacio
egyik fontos kérdése: vajon lehet-e egységes elnevezéssel illetni olyan melddidkat, melyek

atdolgozasok révén mindig uj és 01 alakokat vesznek fel. A zeneesztétikdban a leggyakrabban

14 Kanyadi Andrés: Az intertextualitas dsvényein, Korunk KOMP-PRESS, Kolozsvar, 2017. 6. 0.
5 Uo. 8. 0.

-10 -



alkalmazott terminoldgia a jelenségre a parddia, mely azonban (mint azt fentebb lathattuk)
csupan egyike az intertexteknek. Ezen tilmenden érdemes arra is ravilagitani, hogy a parddia
— a tulzasok révén — inkabb kelthet der(is hatdst, mig példaul az allizid egészen mas
eszk6zokkel kivan kapcsolatot teremteni kiilonbozé szovegek kozott. Fontos lehet a
kiilonbségtétel azért is, mivel a parddia szonak mind mai és régebbi értelmét is vizsgalni lehet,
mai értelmében feltétleniil a szorakoztato jelleg a meghatirozo. Parddidk mar az dkorban is
sziilettek és ismeretes volt a jelenség Quintilianus altali meghatarozasa is,'® aki a parodidkat a

Ahogyan bizonyos beszédet, tigy lehet irast is kolteni, ahogyan Asinius a Liburnia
érdekében mondott beszédében: ,,Az anyam, aki nekem a legkedvesebb, a legdragabb volt, aki
csak nekem ¢élt, s egyetlen napon kétszer is életet ajandékozott nekem... legyen kitagadva az
Orokségb6l.” Mivel ez mar 6nmagaban is alakzat, megkett6z6dik, valahanyszor, mint ez
esetben is, valamilyen mas okirat mintajara van szerkesztve. Cafolataul azonban fololvastak a
végrendeletet: ,,P. Novanius Gallio, akinek én sok-sok érdeméért, irdntam érzett hatartalan
szeretetéért sokkal tartozom, €s minden jot kivanok...”, végil: ,,Legyen az 6rokosom!” Ez mar
kezd parédéval” valni, s a nevét onnan kapta, hogy bizonyos dallamokat mas dallamok
utanzataként koltottek, majd képzavarként atvitték versformak és mas szovegek utanzasara is.*®

Quintilianus a szonoki stiluseszk6zok atfogo, altalanos nemeit sorolja fel, kiilondsen
javasolva a gondolatalakzatok gyakori hasznalatat. A parddé alkalmazasa azonos szinten van
targyalva olyan tovabbi alakzatokkal, mint példaul: emphaszisz (a valdésag megtoldasa és
eltalzasa), proszépopoiia (nagyobb lélegzetli megszemélyesités) vagy apasztrophé (birotol vald

elfordulas).*®

Quintilianus csupan egy azon gondolkodok sordban (Cicero, Joubert, Scudo,
Gottsched, Shaftesbury és még sokan masok), akik Arisztotelész tételét varialtak a parodiarol?°
valo elmélkedésiik soran, mely részét képezi a komédiarol és komikus hibardl vald

gondolkodésnak is. A klasszikus megfogalmazas igy hangzik: ,,A komédia, mint emlitettiik,

16 Quintilianus: Szénoklattan, Kalligram, Pozsony, 2009. 580. o.

17 A Quintilianus Szénoklattan 580. oldalén egy labjegyzetben ez taldlhato: 6, 3, 94-ben parddia forméban szerepel,
eszerint a parddia korabbi dalok vagy 6dak humoros utanzasaval vette kezdetét.

18 Augustus csaszar Romdjdban nagy népszerliségnek orvendtek az utanzok, akik nagyobb iigyességgel
alkalmaztak rimeket/fordulatokat, mint az eredetit szerz0 palyatarsaik. Ezt hivtak tudos utdnzasnak (docta
imitatio), forras: Horvath Istvan Karoly: Irodalmi élet a régi Romdban, Gondolat Kiado, Budapest, 1962. 177. o.
19 Quintilianus: Szénoklattan, 573. 0.

20 Szilénosz elbeszélése Atlantiszrol szintén a parddidk kozé tartozik. Ennek a témanak kifejtését inkabb melldztem
(bar kétségkiviil izgalmasnak igérkezett), viszont léteznek kivald szakértdi, akik koziil egyre hivnam fol a
fegyelmet: ,,Theomomps Meropis und Platon: Nachachmung und Parodie”, von Heinz-Giinther Nesselrath, Bern,
Gottinger Forum fiir Altertumswissenschaft, 1. (1998) 1-8, Letoltés datuma: 2024 januar 28
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csekélyebb jelentdségii dolgok utanzasa, de nem vonja korébe a rosszat egész terjedelmében,
hanem a ratbol csak a nevetséges elemet.”?!

A HWV 360 korrelécioit feltard elemzésiink kevéssé tekinthetd a komikum vilagaba tett
kirandulasnak, mégis regisztralnunk kell, hogy a fogalommal mar az antik idékben is tobb
szinten foglalkoztak, s annak hatdsai mai napig érezhetéek, amikor ismert murészleteket mas
kontextusban kivanunk értelmezni.

Héndel 6rokos kisérletezd volt, s mint ilyen egyetlen dallam akar évtizedekig érlel6dott
¢s formalddott zenei mithelyében, gondolkodéasaban. Elképzelhetd, hogy egyik elgondolasat a
masikhoz képest nem érezte kelloképpen kiforrottnak vagy érettnek, igy egyik a masikhoz
viszonyitva akar hibasnak is tekintheté bizonyos szempontbdl. Ha ebbdl a szempontbol
kozelitjiik meg a parodia kérdéskorét, azaz a ,,hiba” fogalma feldl, akkor lehet Gsszecsengés az
okori meghatdrozasokkal, azonban a kevésbé tajékozott megfigyeldnek is egyértelmii lehet,
hogy a késébb vizsgalt zenei allapotok nem tekinthet6k komikusnak. Héndel esetében az a fajta
,hemes versengés” lehetett dontd, mely a 18. szazad zenekoltészetének altalanos jellemzoje
volt. Az elédok altal megfogalmazott hibak, ligyetlenségek Ujrafogalmazasa, tokéletesebbé
tétele sajat eszkozok altal.

A polifénia kialakuldsédnak elején, a 16. szdzadban terjedtek el a vilagi dallamra irt
misekompoziciok. Ezekben az eredeti dallamra mar nem lehetett rdismerni az ellenpontos
kidolgozas miatt, &m a misét az eredeti énekrdl nevezték el. A tridenti zsinat foglalkozott

egyhazzenei kérdésekkel is, ezutdn a parédidkat visszaszoritottak.??
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Kottapélda 1/a, Hans Leo Hassler: Lustgarten neuer teuscher Gesdng (1601), ,,Mein G’miith ist verwirret”
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Kottapélda 1/b, Bach: Maté-passio, BWV 244, , Befiel du deine Wege”

2L Szalay Karoly: Szatira és humor, Magvetd Kiado, Budapest, 1963. 30. 0.
22 Forras, Wikipédia, ,,Parédia” szocikk.
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Vagyis Hassler-Bach viszonylatdban a meghatarozé elem — amikor parodiar6l van szo — a
szovegcsere, amely eldszor vilagi témaju volt Hasslernél, Bachnal pedig egyhazi jellegtivé valt.
Referanciaértékiinek tekinthetd talan a Das Hdindel Handbuch hivatkozasa® a ,No, di voi non
vuo’ fidarmi (HWYV 189) kapcsan, amikor az 1741. jalius 3-an keletkezett duettet a Messids
,Forunto us a child is born” tételével allitja parba, a hét honappal késdbbi szakralis feldolgozast
ugyancsak, mint parddiat emlitve. Err6l bovebben a Dallamevoluci6 (Gavotte) fejezetben lesz
sz6, a Lieblings-thema 1723-as allapotanak (Flavio) targyalasakor.

Az eddigiek ismeretében kérdéses, hogy érdemes-e a kozkeletli parddia elnevezés
sz¢leskori alkalmazasa olyan esetekben, amikor nyilvanvaloan atdolgozasok hosszu sorat
tesszilk meg érdeklodésiink kozéppontjaba. Mivel teljes mértékben egységes elnevezésnek
hijan vagyunk (németiil az ,enthlehnungen”, angolul a ,borrowings” kifejezések is
hasznélatban vannak, jelentésiik szerint: kdlcsonzés, hitelfelvétel), talan tanacsos lehet inkabb
a vendegszoveg kifejezés alkalmazasa, melynek fajtait fentebb kozoltiik, s mely elsdsorban az
irodalomelmélet mezsgyéjén otthonos, mégis — reményeink szerint — 1étjogosultsagot nyerhet
talan zeneesztétikai elemzések soran is.?* Ennek relevancigjat leginkabb a Flavio cimii opera
,D1 quel bel che m’innaomra” éria révén érezhetjiik, mely a targyalt zenemiirészletek kozott
Iényegében az egyetlen, mely teljes joggal igényt tarthat a parddia elnevezésre. A kérdésre,
hogy mely intertextus alkalmazhato6 leginkabb a hamarosan kozlésre keriild zenemiirészletekre,
nehéz egyértelmiien valaszolni. Legtobb esetben utalasszeri a motivumokkal val6 jaték, vagyis
valami fajta atmenetet képeznek a jeloletlen idézet és az alluzid kozott. Az alltizio utalést,
célzast, példalozast jelent.® Az elnevezés kiilondsen olyan esetekben lehet indokolt, amikor az
idézett motivum nem egy tétel vagy aria kezdetekor csendiil fel, hanem vagy B-szakaszt vezet
be, vagy a f6 zenei mondaton beliil egy elkiiloniilé motivikus egységként jelenik meg. Ilyen
példaul a Sosarme-ban talalhaté egymast kovetd két aria (,,M’opporrd da generoso all’indegna

orrida”, ,,Vorrei né pur saprei”).

2 Das Hiindel Handbuch, herausgegeben von Hans-Joachim Marx, Kirchenmusik, 537. o.

24 Christopher Hogwood ,,Héndel” cimii kdnyvének 55. oldalan taldlhat6 egy érdekes (4m hivatalosnak korantsem
tekinthet) meghatarozas Handel kolcsonzéseire, melyet —a bejegyzés szerint — 1711-ben vetettek fel egy olyan
beszélgetés keretében, mely Handel ezen gyakorlatat taglalta. (Handel maga nem volt jelen) Medici Fedinand tobb
muzsikussal a jelenségre a ,,milizzia” (ravaszsag) kifejezést hasznalta.

% A latin ’alludere’ igébdl szarmaztatva.
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I.2. A hiandeli vendégszovegek legkivalobb szakértje — John H. Roberts

Hindel forrasainak tudomanyos vizsgéalatdt mar Friedrich Chrysander — az elsé Osszkiadés
kozreadoja — céljaul tlizte ki. Nem csupan Handel miiveinek kategorizalasaval foglalkozott,
hanem fiiggeléket készitett azon jelentds miivekbdl is, melyekbdl Handel nagy kedvvel idézett.
Fontos megjegyezni azonban, hogy ez a fiiggelékcsoport sem volt teljes, mivel a teljességre
val6 torekvés Hindel esetében szinte teljesen lehetetlen, forrasainak nehezen felbecsiilhetd
szdma miatt. Azonban a Chrysander fliggelék mégis fontos dokumentum, mivel példaul olyan
miiveket adott teljes egészében kdzzé, mint Reinhard Keiser Octavia?® cimii operaja, melynek
szamos ismert része Héndel miihelyében ¢lt Onallo életet, anélkiil azonban, hogy Keiser
ismertsége valtozott volna az azéta eltelt idokben.

A Chrysander fiiggelékek ota 1étez6 az igény Héndel forrasainak minél szélesebb kort
megismertetésére. A Notes and Queries hasabjain H. J. Gauntlett hosszan értekezett Handel
kompoziciés moédszerérél.?’ Hindel forrasaibél 1986-ban John H. Roberts adott kdzre
valogatast oly modon, hogy kilenc kotetben teljes egészében kozolte az eredeti miivek
kéziratait, gyakran azon példanyok masolatait, melyekb6él Handel ténylegesen dolgozott. Ez a
munka — részben — felhasznalasra keriilt, amikor Winton Dean és John Merill Knapp Handel'’s
operas cimi konyviikon dolgoztak. A kilenc kdtet 1étezése mar 6nmagaban is bamulatra mélto,
s bizonyiték a szlinni nem akar6 tudomanyos kivancsisagra, mely altal egy nagy szellem
gondolatait probaljak folfejteni, s ezaltal maga a vizsgalatot végzd kutato is bevonul azon nagy
szellemek pantheonjaba, akiknek tevékenysége altal gyakran tlipontos képet kaphatunk —

esetinkben — Hindel alkotéi moddszereir6l. Roberts professzor?®

révén pontosan
foltérképezhetdvé valt nemcsak az idézett mii maga, hanem a miivon beliili belsé utaldsok
haloja is, melyet Roberts professzor pontosan meghatarozott iitemszamokkal jelzett. Igy valt
bizonyossa, hogy Héandel az improvizativ zsenik kozé tartozik, akik Otletszertien, hirtelen
felindulastol vezérelten idéznek és modositanak az eredeti modellen, vagyis a vendégszoveg

nem mindig az aria vagy tétel kezdetén talalhato.

% Reinhard Keiser: Octavia. Score, Deutsche Hindelgesellschaft, IMSLP-19099, Performer’s Reprints,
Supplemente, enthaltend Quellen zu Héndel’s Werken 6.

27 Notes and Queries, 2nd ser., 7. ,,Handel’s mode of Composing” (January—June 1859):109, Let5ltés idépontja:
2023. december 5.

28 Handel Sources-Material for the Study of Handel’s Borrowing, edited by: John H. Roberts (University of
Pennsylvania), A Garland Series, Garland Publishing, Inc. New York&London, 1986.

-14 -



John H. Roberts professzor mar évtizedek 6ta a legelismertebb Hiandel kutatok egyike,
publikaci6i®® révén kaphatunk teljesebb képet Hindel alkotéi modszereirdl, kdvetkeztetései
pedig nagy hatassal vannak mas kutatokra is, igy példaul magatol értet6do volt, hogy Roberts
eredményeit Winton Dean is folhasznalja Hiandel operairol szolo atfogd tanulmanyaban. Bar a
hiandeli vendégszovegek legfontosabb szakértdje, ezzel egyiitt eléfordul, hogy egyazon
kotetben (Winton Dean Handel’s operas) némi fenntartds érzékelhetd egy-egy azonositott
vendégszoveggel kapcsolatban. Winton Dean néhany esetben ,,véletlenszerliségrol” beszél,
amikor Dr. Roberts pontosan detektalt egyezésekre hivia fol a figyelmet.®® Valoban nehéz
néhany esetben a tisztanlatas abban a kérdésben, vajon hatarozott szerkesztéi dontésrdl vagy
véletlen egyezésrdl van e sz6. Ebbol a szempontbdl nyilvan varhatd, hogy az évek soran lesznek
még valtozasok. A mi szempontunkbdl azonban tovabbra is a leglényegesebb, hogy a hiandeli
vendégszovegek tanulmanyozasanak legjobb mddja mind Roberts professzor D-fiiggelékének,
mind pedig a Baselt Hindel Handbuch idevagd jegyzeteinek tanulmanyozasa, azzal egyiitt,
hogy idonként finomitasra szoruld informaciok is fellelhetok az egyébként unikalis jellegii
publikacidkban.

A D-figgelék Giustinoval foglalkozd jegyzetében talalkozhatunk Vivaldi nevének
emlitésével.®! Hindel Vivaldi azonos cimii operajat négy alkalommal idézte. A jegyzet szerint
a ,,Su I’altar” cimi ariat Hiandel kétszer is atdolgozta, egyszer a masodik €s egyszer a harmadik
felvonasban is. Elséként Héndel harmadik felvonasbeli megoldéasat idézziik, parba allitva

Vivaldi eredetijével.

/d . ]c/illeélfrol.
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Kottapélda 3/a, Giustino, HWV 37, harmadik felvonas, Anastasio arija, ,,Di re sdegnato”32

B Why did Handel borrow? Handel and Vinci’s Didone Abbandonata: Revisions and Borrowings, Letoltés: 2023.
aprilis 11.

30 Winton Dean: Handel’s Operas, Volume Il., 205. o. Az Ezio kapcsan hangoztatja Winton Dean, hogy ,,John
Roberts cites four borrowings in Ezio from Keiser’s Claudius and Alessandro Scarlatti’s Pompeo, but they are not
very striking and might even be coincidentalm except that Handel certainly borrowed from these works
elsewhere.”

31 Winton Dean: Handel’s Operas 17261741, 2006. 509. o.

32 Forras: Georg Friedrich Hindels Werke. Band 88., Editor: Friedrich Chrysander (1826-1901), Leipzig:
Deutsche Handelgesellschaft, 1883. IMSLP
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Kottapélda 3/b, Vivaldi: Giustino, ,,Su I’altar”

Mindkét aria hangneme c-moll. Bar Handel Vivaldihoz képest négy negyedben képzeli
Vivaldi-aria mint modell. Jelen van mindkét esetben a virtuéz elem is: Vivaldi teljes
zenekaranak egy oktav terjedelmii viharos effektet ir el (harminckettedekben), Handel
ugyanezt teszi, csak az irany ellentétes, és megelégszik tizenhatodos megoldassal, tehat hatas
tekintetében a két verzido kozott érezhetd a szoros kapcsolat, elfogadhaté a D-fiiggelékben
rogzitett allitas, mely szerint Vivaldi ,,Su I’altar”-ja volt a modell Hiandel szamara, amikor
Anastasio ,,Di re sdegnato” ariajat megszerkesztette. Lassuk a D-fliggelék masik Héndel-
Vivaldi analogidjat:

Larghetto, e staccato.
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Kottapélda 3/c, Giustino, HWV 37, Giustino 4riaja, masodik felvonas, ,,Sull’altar’”3

3 Forras: Georg Friedrich Hindel's Werke, Band 88., Editor: Friedrich Chrysander (1826-1901), Leipzig:
Deutsche Handelgesellschaft, 1883. IMSLP
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Kottapélda 3/d, Vivaldi: Giustino, ,,Su I’altar”

Ebben az esetben szamos elgondolkodtatd momentum teheti kérdésessé a Vivaldi-aria
modellként valoé felhasznalasat. Nem csupan ilitemmutatd, hangnem, hanem alapkarakter
tekintetében is fontos eltérések lathatdak a két példat attekintve, igy egyeldre legalabbis
kérdéses, hogy miért lett vendégszdvegként feltiintetve a Vivaldi dria a D-fiiggelékben. Handel
lathatolag keriili az effektekben valdé gondolkodast, megoldasa inkébb tancos jellegli, mintsem

ragaszkodna a ,,Re di sdegnatd”-ban egyértelmiien abrazolt érzelmi kitérésekhez.

I.3. A handeli , lieto fine”

Attekintve Hindel operaszerz6i munkassiagat mindenképpen szembetiing lehet a
konvenciokban rogzitett formakhoz vald hiiség, azaz ebben az esetben a dolgozat jelen
alfejezetének targyaul szolgalo szinte kotelezd érvényl ,,Happy-end”, vagyis eredeti nyelven a
,lieto fine” alkalmazasa. Valoban kivételnek szamit mar Monteverditdl kezdddden, ha a
zeneszerzO — ¢€s természetesen vele kardltve a librettista — k6zos munkéjanak végkicsengése
tragikus jellegti.3* A negyvenkét Hindel-operabol keveset tekinthetiink ilyennek, ezek koziil is
kiemelkedik a Tamerlano és az Imeneo cimii alkotas. Itt azonban régton pontositas sziikséges,
mivel a két nevezett opera sem illeszthetd be a ,tragico fine”-vel (azaz boldogtalan
befejezéssel) rendelkezd operdk soraba a sz6 megszokott értelemben, s6t, minden leirds
hangstlyozza, hogy Bajazeth szultin Ongyilkossaga (Tamerlano) és Rosmene lemondasa
ellenére (Imeneo) a két opera igenis optimista végkicsengésii — a korszellemnek teljes
mértékben megfeleléen —, azonban mégis fel kell hivni a figyelmet, hogy, bar Handel enged

mindkét scena ultimaban a konvencidoknak, mégis részvéttel viseltetik az emberi esenddség felé

34 Katharina Kost: Das tragico fine auf venezianischen Opernbiihnen des spciten 18. Jahrhunderts, Dissertation,
University Heidelberg, Januar, 2004.
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¢s megsiratja bukasra itélt hoseit. Arrdl van szo tehat, hogy a ,lieto fine” leginkabb a vilag
rendjéhez vald maximalis alkalmazkodéast jelentett a folviladgosult abszolutista
¢letszemléletben, értve ezalatt, hogy — ha a fohdsoknek vannak is gyengeségeik és meg is
inognak néha allhatatossagukban (vagyis alkalmanként akar hiitlenek is lehetnek) — mégis az
opera végkicsengésében az adott szo iranti ragaszkodas lesz hangsulyos a hirtelen fellobbano
szenvedéllyel szemben.

Héndel lieto fine-i koziil meg kell emliteni még az Agrippina zardjelenetét, melyben
valamennyi intrika elnyeri jutalmat, az égbdl leszallt istenség — ez esetben Juno — aldja meg az
elit gyomorforgatod haboruit. Az immoralitas explicit hangsulyozéasa a Poppea megkoronazasa-
hoz hasonl6 konkluzioba torkollik. A Velence szamara irott szatirikus mu kiilonlegesen
kiélezett politikai helyzetben kertiilt bemutatasra (1709), a Vincenzo Grimani biboros szovegére
irott miivet szokas manapsag is a Spanyol Orokosddési Haboru allegoriajanak tekinteni.

Emlithetjiik még Alcina torténetét is, amelyet hallgatva feltlinhet a f6szerepléné
kategorizalhatatlan jelleme; 1ényegében eldontetleniil hagyva a kérdést, hogy a varazslondre
bukott hosnéként vagy reménytelen szerelmesként gondoljunk inkabb. Ebbdl a szempontbdl
ujabb elemzések targya lehetne Deidamia esete is, aki hidbavaléan probalja meg lebeszélni
szerelmesét, Akhilleuszt a trojai habortiba vald indulasrol, sorsa igy az elhagyatottsag lesz (ez
egyben Hindel bucsuja is az olasz opera miifajatol, melynek ujrafelfedezésére 1742 utan
nagyjabol 250 év kényszerpihend utan keriilhetett sor).

A lieto fine kialakulasara magyarazatul szolgalhat Fischer Ivan értelmezése®, egy 2019
marciusi megnyilatkozasa alapjan. Ebben az évben a Fesztivalzenekar rendezvényeinek
cstcspontja az Orfeo rendhagyd ,,6sbemutatdja” volt. Az idézbjel azért indokolt, mert ez
alkalombo6l a kivalo karmester és kutatd 1) befejezést komponalt Monteverdi eredeti
operajahoz, ekképpen indokolva dontését: ,,Régi kapcsolatom van az Orfeoval. A hetvenes évek
masodik felében volt egy hires el6adas, ma mar legendas, egyenesen operatdrténeti jelentdségii.
Nikolaus Harnoncourt vezényelte, Jean-Pierre Ponelle rendezte, Ziirichben mutattak be, aztan
mas varosokba is eljutott. Harnoncourt asszisztense voltam, csembaldztam a zenekarban. Mar
akkor mozgott bennem a dolog, hogy ezzel a befejezéssel valami nincs rendben: a tragédia
végén egy josagos isten, Apollon leszall a mennyekbdl. Nem illett oda. Nem merem azt

mondani, hogy az abszolutizmust vetiti el6 a valtoztatas, de az biztos, hogy a jésagos Apollon

% Forras: Csabai Maté interjuja Fischer Ivannal: , Miért irt j befejezést az Orfedhoz Fischer Ivan?”, Fidelio.hu,
2019.03.20, Letoltés idépontja: 2021.03.18.
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megjelenése beleillik az abszolutista vilagképbe. A reneszansz korban fel sem meriilt, hogy az
Orfeusz-legendat egy josagos Ur beavatkozasaval zarjak le.”

A tovabbiakban Fischer kifejti, hogy az eredeti elgondolas szerint az opera Orfeo
menadok altali megolésével ért véget, ezt ¢ tovabbgondolvan bacchanalidt komponalt
zarojelenetként, mely mar sajat elmélkedéseinek eredménye. Fischer szamara ez jelenti az igazi
katarzist, melynek gyakorlasa valoban az antik idokig nyulik vissza. ,,Ebben igazi tragédia van:
az ¢élet, a kdosz és az intuicido szemben all az idealizmussal és az absztrakt szépséggel.”
Monteverdi vélhetden tarthatott a mantovai udvari visszhangoktol egy ilyen befejezés esetén,
ezért az eredeti torténetet és a librettista szandékait megvaltoztatva komponalta meg az els6
verziot, mely alapjat szolgéltatta — tobbek kozott — az emlitett ziirichi eléadasnak is.

Mivel az Orfedt az operatorténetben egyfajta hivatkozasi alapnak tekintik, elképzelhetd,
hogy a tovabbiakban mintaként is szolgalt, abban az értelemben talan, hogy a mii soran felvetett
problémak feltétleniil lieto fine-be torkolljanak. Gondoljunk csak bele: a Poppea finaléja sem
magatol értetddo, a zaroduett, ,,Pur ti mird”, Poppea és Nerone kettdse még a mai hallgatoban
1s ébreszthet felemas, disszonans érzéseket.

Hacsak sziikre szabott kereteken beliil is, de véalaszolnunk kell arra a kérdésre, miben
ragadhato meg a hindeli lieto fine eredetisége, hiszen rogzitettiik, hogy a lieto fine konvenciot
magat nem sértette meg Hindel, mégis igyekezett jelezni kozonségének, hogy a boldogsag
fogalmat érdemes arnyaltabban elképzelni. Tette ezt a réd jellemzd intertextualis eszkozokkel,
vagyis operai egyes jeleneteit gy komponalta meg, hogy gyakran érdemes parban szemlélni
Oket, tudataban annak, hogy az idézés modja konkrét dramai helyzetek kiemelését segitheti. Itt
jogos ellenvetés lehet, hogy — ha Onidézetek révén — hid képezhetd két teljesen eltérd
cselekmény kozé, akkor kiilondsebb jelentdsége nincs a drdmaban szerepld személyeknek,
hiszen motivacioik azonosak és a drdma hlizéereje is egy megoldas felé torekszik.

A hindeli hangnemspektrumban az e-moll kiilonleges szinezettel bir: a lehetd
legsotétebb, legdramaibb események lefestésére hasznalja Handel. A most targyalasra kertiild
két operarészlet ebbdl a szempontbol keriil elemzésre: mindkettd iranya az e-moll tonalitas,
mindkét mii zar6akkordja is e-moll, ezaltal mindkét opera a lieto fine ritka alkalmazasara nyujt
lehetdséget, a hindeli életmii keretein beliil.

Erdemes el3szor a két mii keletkezésének koriilményeit megvizsgalnunk. A Tamerlano
1724-ben irddott. Ebben az évadban mutattak be két masik hdsi operajat is (Giulio Cesare in

Egitto, Rodelinda). Altalanossagban elmondhatd, hogy erre az évre teheté Hindelnek mint
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® ezen operai 1742-ig szamos felujitast

,,dramma per musica” komponistanak csucsra jutdsa®
¢ltek meg, és alkalmi financidlis nehézségek esetén biztosan lehetett szdmitani sikeriikre. Az
Imeneo 16 évvel késébb sziiletett 1740-ben, Handel utolso el6tti operaja volt, két eldadast ért
meg Londonban, majd 1742-ben egyet Dublinban. Ez utobbi koncertszeriien zajlott le, és nem
hasonlithat6 0ssze azzal a fogadtatassal, melyben a kdzonség aprilisban részesitette Handelt. A
korabeli k6zonség ekkor mar elfordult az olasz operatdl, tigy érezvén, nem sok kapcsolddasi
pontja lehet mitikus vagy a sotét kozépkorbol vett hosokkel. Mind a Tamerlano, mind pedig az
Imeneo cselekménye rendkiviil nyomaszto: a foglyul ejtett szultan, Bajazet kétségbeesésében,
¢s lanya jovojét a zsarnoki Tamerlanotol féltve mérget vesz be. Ez a héndeli életml egyik
dramai csucspontja. Az Imeneo alapdilemmaja a Tirinto—Rosmene—Imeneo szerelmi
haromszog: bar a cimszereplonek kdszonheti Rosmene életét (megmentette 6t a kalézoktol), 6
mégis Tirintot szereti. Szenvedélyes recitativo accompagnatoban 6rlédik érzelmei kozt. A két

recitativo accompagnato legmerészebb akkordsora szinte hangrél hangra kozos, ime a

kottapéldak.

3 Christopher Hogwood: Hiindel, (2007) Rozsavolgyi és Tarsa, 2021. 103. 0. Forditotta Racz Judit.
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Héndcl: Bajazct halala a Tamcrlano cimii operabdl
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Kottapélda 4/a, Bajazet halala a Tamerlano III. felvonasabol

A recitativo accompagnato Fisz-durban indul, az el6jegyzés teljes melldzésével, ami
érthetd, hiszen a hangnemi bizonytalansadg végig jelen van a recitativo soran. Bajazet szultan
ezekben a pillanatokban vesz végso6 bucsut lanyatol, Asteriatol, miutan végsé kétségbeesésében
mérget vett be (,,S1, figlia, io moro, addio...”). Bar a modulaci6 iranya b-moll, mégis el6jegyzés
szerint 3b eldjegyzéssel szembesiilink, majd a basszus kromatikus ereszkedése révén

kiilonb6z6 hangnemek érintése utan (f-moll, F-dar, D-dur, g-moll, H-dur) érkeziink meg e-
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mollba, abba a hangnembe, melyet Hindel akkor alkalmaz, ha a reménytelenséget kivanja

1 . 37
4brazolni.
Hiindel: Rosmene bucsija
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Kottapélda 4/b, Rosmene bucstija az Imeneo III. felvonasabol

Az Imeneo esetében nem egy ¢élete utolsd pillanatait megéld f{Oszerepld
megnyilatkozasaval szembesiiliink, hanem egy szerelmes né vivodasat latjuk, aki donteni

kényszertil két férfi kozil, akik koziil az egyik, Imeneo, akinek hangfaja egyediilalloan a

37 Silke Leopold: Hcindel. Die Opern, Birenreiter, Kassel, 2. Auflage, 2012. 204. 0.
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hindeli operauniverzumban bariton. Ez azért kiilonleges eset, mivel Handel férfi f0szereploi
mindig magas hangfaju karakterek, vagy éppenséggel ndk éneklik dket, ez alkalommal azonban
mintha finoman jelezni kivanta volna ezzel is Héndel, hogy Imeneot — aki egyébként maga
Hymenaiosz istenség, a hazassag szentségének 6rzéje — fOszerepe ellenére alarendeltnek tartja
Tirintohoz képest, akit Rosmene 6szintén szeret, azonban — mivel koti hitvesi eskiije — mégsem
kovethet, igy kettejiik (Rosmene és Tirinto) szerelme beteljestiletlen kell hogy maradjon.

A két idézett recitativo accompagnato a scena ultima eldtt talalhatd. Mindkét opera
konkluzidja e-moll, ahogy a recitativok is 1011 iitem utdn ezen hangnemen pihennek meg.
Ennyire direkt modon recitativo visszaidézésére nem talalhatunk mas példat Handelnél. Ennek
valosziniisithetd oka a két kiemelten dramai pillanat, melyet az Imeneo esetében az is
alatdmaszt, hogy a szerz6 a dublini eldadas alkalmaval kozvetleniil a finalé elé szerkesztette be
egyik legnagyszeriibb duettjét, mely eredetileg a Sosarme cimii operaban kapott helyet. Ennek
hangneme E-dar (,,Per le porte del tormento”); Tirinto és Rosmene bucstija egymastol.
Elképeszt6 vallalas Héandel részérdl: mikdzben a szinen van Rosmene férje, Imeneo, akihez
sorsa koti, 0 szerelmi duettet énekel Tirintoval. A zene mindennél jobban elarulja: Rosmene és

Imeneo hazassaga nem lesz boldog.®®
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Kottapélda 4/c, Rosmene és Tirinto kett6se az Imeneo I1l. felvonasaboél, dublini verzio®

A kovetkezmények a Tamerlanoban és az Imenedban is hasonldak: Tamerlano latva Bajazet
halalat, elall er6szakos hazassagi terveitdl, Rosmene pedig engedelmesen koveti urat, lemondva
Tirintorol. Vagyis a lieto fine mindkét esetben csak lemondasok és veszteségek aran valosulhat
aldozatok aran lehet biztositani. Mindkét miivet e-moll kérus zarja le, igy valdsitva meg a

sajatos héandeli lieto fine-t, €s teremtve kapcsolatot az életmii két szakasza kozott.

38 Silke Leopold: Hindel. Die Opern, 209. 0.
3 Forras: IMSLP, Georg Friedrich Hindel’s Werke. Band 93., Leipzig: Deutsche Hindelgesellschaft, 1885.
Friedrich Chrysander (1826-1901)
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40 Forras: IMSLP, Georg Friedrich Hiindel’s Werke. Band 69., Leipzig: Deutsche Hindelgesellschaft, 1876.

Frigdrich Chrysander (1826-1901)
41 Eles szemmel és fiillel Corelli Sarabanda op. 5, No. 8 dallamszegmensre ismerhetiink ra a 4/d példa 4-6 és a 4/e

példa 6-8 {itemeiben.
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1. A korrelacio elemei

I1.1. A gavotte téma nyolc allapota

El6- és utoélete szempontjabél a HWV 360 szonata zardtétele — gyakran Gavotte-ként
aposztrofalva — még a hdandeli életmii mércéjével is a lehetd legdsszetettebb képet mutatja. Nem
véletlen, hogy a zenetudomany még napjainkban is taladl kiegészitéseket jelenlegi
ismereteinkhez, melyek ujabb és ujabb rétegekkel gazdagitjak azon kapcsolddasi pontokrol
szerzett eddigi képilinket, melyek Hindel kiilonb6zo alkotoperiddusait kotik 0ssze. Mieldtt a
részletek ismertetésébe belefognank sietve le kell szogezni, hogy nincsenek egységes kutatoi
modszerek, értve ezalatt, hogy az egyes vendégszovegnek vagy vendégszovegnek sejtett
motivum eredetét mi modon érdemes megkdzeliteni. Kevésbé jellemzd, hogy a kutatdi
kivancsisag az instrumentalis oldal feldl indul, a kiilonb6z6é vokalis miifajok (opera, kantata,
oratorium) dsszevetése gyakoribb, de talan ennél is érdekesebb néha az életit egyes fejezeteit
konkrét helységekhez kot szemlélet (példaul az 1706-10 kozotti italiai tartozkodas),*?
melynek révén kés6ébb bizonyitd erejii megallapitasok sziilethetnek. Természetesen teljes
joggal merill fel a kérdés; miért sziikséges egy tétel bizonyitasa, melyet még a kevésbé
tajékozott laikusok is evidenciaként fogadnak el, nevezetesen, a barokk korszak feldolgozo
jellege, melynek egyik csucspontja Héandel teljes életmiive. A valasz sokrétii: ha nem létezne
az a fajta kutatoi kivancsisadg, mely komplex rendszerek csomopontjait tisztan kivanja latni,
akkor manapsag esélyiink sem lenne azon szerzokrdl ismereteket szerezni, akiknek miivészetét
Héndel 6sszegezte, s ily modon megelégednénk Bonocini, Muffat, stb. esetében felszinesebb

értékitéletet hozni. Napjainkban Nyugat-Europaban kiilonos figyelmet forditanak azon szerzk

42 Cantate dialogiche e serenate (1706—1710) di Georg Friedrich Hiindel, Tesi presentata dal Dott, Giacomo
Gibertoni, Universita di Bologna, 2013.
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miuveinek propagalasara, akiknek miveit Handel forrasként haszndlta, s integralta sajat
kompozicioiba.
Jelen fejezetben az egyik legismertebb Héndel-motivum eredetét vizsgaljuk, majd

kitérlink azon allapotaira is, melyek tilmutatnak az op. 1 sorozat hatarain.

Pr8$t0 . Py . - £ - £ - 2 = -
e 4 i i Lop i e e —
Pa— 1 a— T T 1

Kottapélda 5: HWV 360 g-moll szonata, 4. tétel*®

Aki Hiéndel kolcsonzési gyakorlatat kivanja vizsgalni annak célszeri fellapozni a
Hcindel-Handbuch** idevagé jegyzeteit. A fenti dallam esetében a Handbuch elsd kdtetében
talalhato, szinpadi miivekre vonatkozd adatokra van tobbek kozott sziikség. (Indokolt némi
magyarazat az ,,idézethdld” operdk feldl torténd megkdzelitésének. Jelen sorok irdjat
elsdsorban a szoban forgd Hiandel-operdk, s az ott fellelhetd ismerds motivumok sarkalltak jelen
iras megalkotasara, igy mindennemil t4jékozodas kezdetben a vokalis miifajokra korlatozodott,
de azzal a hatdrozott céllal, hogy egyértelmii kapcsolodasi pontok legyenek azonosithatok az
instrumentalis miifajokkal, jelen esetben szonatdkkal.) Valamennyi opera daridinak
kezdétaktusai fellelhetdk az 1978-as Handbuchban, ezt kovetik a miivek keletkezésérdl szolo
altalanos informaciok, végiill minden egyes zart szdm utan kozlésre keriil, hogy a szerzd a
szoban forgd motivumot még hol hasznalta fel. Jelen esetben az Agrippina, ,,Non ho cor che
per amarti” ariagjanak adataira vagyunk kivancsiak. Elsd pillantdsra is szembetlind ezen
fliggelék gazdagsaga, 6sszehasonlitva a tobbi 41 operaval megéllapithatd, hogy a zart szamok
tulnyomod tobbsége mar létezett valamilyen forméban, éppen ezért kijelenthetd, hogy az
Agrippina a legtobb vendégszoveget alkalmazo alkotas (az opera 49 szamabol 45 korabbi
mivekbdl szarmazik), a hamburgi ¢€s italiai évek egyfajta szintézise. A Bernd Baselt altal
Osszedllitott jegyzetben egyarant megtalalhatjuk a keresett aria eld és utoéletére vonatkozo

lexikalis adatokat, utols6 helyen — magyarazo jegyzetekkel kiegészitve — azon szerzék és

4 Forras: IMSLP, Editor Max Schneider, Rudolf Steglich, Hallische-Hindel-Ausgabe, Serie 1V:
Instrumentalmusik, Band 3: Elf Sonaten fiir Flote und bezifferten Bass, Kassel: Deutsche Hiandelgesellschaft, 1955.
4 Hindel Handbuch, Band 1, Lebens- und Schaffensdaten, Thematisch-systematisches Verzeichnis: Biihnen
werke von Bernd Baselt, 89-92. 0. ©VEB Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig 1978. Bérenreiter KASSEL.
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miuveik listajat, akiktél Héandel kdlcsonzott. (Keiser, Mattheson, Corelli, Cesti, stb.) A ,,Non ho

cor che per amarti”-ra vonatkozé adatok az alabbi médon keriilnek kozlésre:

17. Non ho cor che per amarti
HWYV 150 ,,Qual ti riveggio, oh Dio”: Se la morte non vorra
HWYV 16 Flavio: 7. Di quel bel che m’innamora
HWV 29: Ezio, 32.-36 Stringo al fine
HWYV 359 Sonata op.1 Nr.1 e-Moll: 5. Satz (Presto)
HWYV 360 Sonata op.1 Nr.2 g-Moll: 4. Satz (Presto)
HWYV 291 Orgelkonzert op.4 Nr.3 g-Moll: 4. Satz (Gavotte)
HWYV 310 Orgelkonzert op.7 Nr.5 g-Moll: 5. Satz (Gavotte)

A felsorolas egyetlen, az 1709-es Agrippina bemutatoja el6tti miivet tartalmaz, az 1707-ben
Romaban, Pietro Ottoboni kardinalis szovegére irott kantatat, ,,Qual ti riveggio” (Ero e Leandro
néven is ismert). A mi szempontunkbol fontos alapadatokat ezenfeliil a Handbuch harmadik
kotetében talaljuk (Instrumentalmusik), ezeket érdemes Gsszevetni az els6 kotet ide vonatkozd
jegyzeteivel. A HWV 3590 jelzet alatt szerepld szonata négy tételes, és nem tartalmaz olyan
figuraciot, mely a ,,Non ho cor che per amarti” gavottszeri ritmikdjara emlékeztetne. A
harmadik kotet 136. oldalan a HWV 360 szonata negyedik tételének mas helyeken torténd

felhasznalasardl igy fogalmaz a konyv:

Entlehnungen (kolcsonzések)

4. Satz (Presto)

HWYV 150 Quial ti riveggio, oh Dio: Se la morte non vorra
HWYV 6 Agrippina, 17. Non ho cor che per amarti

HWYV 16 Flavio, 7: Di quel bel che m’innamora

HWV 29 Ezio, Stringo al fine

HWYV 379 Sonata e-moll, 5. Satz

HWYV 291 (Allegro), Orgelkonzert

HWYV 310 (Gavotte) Orgelkonzert

Megallapithatd, hogy HWV 359b szonatéardl itt nem esik szo.
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A ,,Qual ti riveggio”-t illetéen a Handbuch masodik kotetét kell megvizsgalni

(Oratoriumok, vokalis kamarazene), az 573. oldalon kapjuk meg a kivant felsorolast:

HWV 6 Agrippina, 17. Non ho cor che per amarti
HWYV 16 Flavio, 7: Di quel bel che m’innamora
HWV 29 Ezio, Stringo al fine

HWYV 360 Sonata g-moll fiir Flote (?) und b.c.
HWV 379 Sonata e-moll (op.1. Nr.1a)

HWV 291, Orgelkonzert

HWV 310 Orgelkonzert

Vagyis a felsorolds itt sem tartalmaz HWV 359b szonatarol emlitést.
Térjiink vissza az elsd kotetre (szinpadi miivek), ahol a 211. oldalon a 7. ,,Di quel bel

che m’innamora” (Flavio) aria felhasznalasai vannak feltiintetve, ily modon:

7. Di quel bel che m’innamora

HWYV 150 ,,Qual ti riveggio, oh Dio”: Se la morte non vorra
HWYV 6 Agrippina: 17. Non ho cor che per amarti

HWYV 29 Ezio: 32.-36. Stringo al fine

HWYV 359 Sonata op.1 Nr.1 e-Moll: 5. Satz (Presto)

HWYV 360 Sonata op.1 Nr.2 g-Moll: 4. Satz (Presto)

HWYV 291 Orgelkonzert op.4. Nr.3 g-Moll: 4. Satz (Gavotte)
HWYV 310 Orgelkonzert op.7 Nr.5 g-Moll: 5. Satz (Gavotta)

A ,,Qual ti riveggio, Se la morte” ariaval ellentétben itt ismét HWV 359 és HWV 360 szonatakat
emliti a szakkonyv. A listan szerepld utolsé opera az Ezio, a Handbuch els6 kotet 363. oldalan
a szerkesztok igy fogalmaznak: ,,Az aria (Stringo al fine) mely itt darban jelenik meg, eredetileg
mollban lett elgondolva, Hindel egyik kedvenc modellje, mely a kovetkezd miivekben lett
folhasznalva: HWV 150 ,,Qual ti riveggio” (Se la morte non vorra), HWV 6 Agrippina (17.
Non ho cor che per amarti), HWV 16 Flavio (7. Di quel bel che m’innamora), HWV 359 Sonata
op.1 Nr.1 e-moll (5.Satz, Presto), HWV 360 Sonata op.1 Nr.2 g-Moll (4. Satz, Presto), HWV
291 Orgelkonzert (Gavotte), HWV 310 (Gavotta)
Az Instrumentalmusik kotetben a 28. oldalon esik sz6 a HWV 291 adatairdl.
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4, Satz

HWYV 150 ,,Qual ti riveggio”, 2. Se la morte non vorra

HWV 6 Agrippina, 17: Non ho cor che per amarti

HWYV 16 Flavio: 7. Di quel bel che m’innamora

HWYV 29 Ezio: 32.-36. Stringo al fine

HWYV 360 Sonate g-Moll (op.1 Nr.2): 4. Satz (Presto, vgl. auch 2. Satz, Andante)
HWYV 379 Sonate e-Moll (op.1 Nr.1a): 5. Satz (Presto, vgl. auch 2. Satz, Andante)
HWYV 310 Orgelkonzert op.7 Nr.5 g-Moll: 4. Satz (Gavotte)

Ez a jegyzet egyértelmiien nem emliti a HWV 359-et.

Végil a HWV 310 ide vonatkozéd informacioit keressik meg, ismét az
Instrumentalmusik kotetben, az 59. oldalon. Itt a Gavotte tétel hatodikként van foltiintetve,
tovabbi eltérés még, hogy kozvetleniil a kottapéldak alatt talalhatok a mas helyeken torténd
felhasznalasok, ezek sorrendben: HWV150 (2.), HWV6 Agrippina (17.), HWV 360 (4.), HWV
379 (5.), HWV 291 (4.)

A szerkesztoék szerint itt sincs kapcsolat a HWV 359 szonataval.

A szoban forgd motivum korrelacioit vizsgalva — a Hdindel-Handbuch adatait alapul
véve — tehat arra jutottunk, hogy a harom opera (Agrippina, Flavio, Ezio) jegyzeteiben
talalkozhatunk a HWV359 szonata emlitésével, a tobbi esetben nem.

A leglijabb Bérenreiter-dsszkiadasban HWV 359 jelzet alatt két szonatat is talalunk,
HWV359a és HWV 359b megkiilonboztetéssel, elobbi d-moll hangnemii hegedii, utobbi e-moll
hangnemti fuvolaszonata. Mint korabban emlitésre kertilt ezen miivek zarotételeinek tematikdja
nem azonos a ,,Non ho cor che per amarti” gavotte figuracioval. A zavarhoz hozzajarulhat még
az Instrumentalmusik kotetben a HWV 291 orgonaverseny negyedik tétele kapcsan a HWV 360
¢s HWV 379 szonatak Andante (2.) tételeinek emlitése is.

Andante .
RS PR, " o P FTre &£ e
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Kottapélda 6: HWV 360 g-moll szonata, 1-4. iitemek, 2. tétel*

4 Forras: IMSLP. Editor: Max Schneider, Rudolf Steglich. Hallische Hindel-Ausgabe, Serie IV:
Instrumentalmusik, Band 3: EIf Sonaten fiir Flote und bezifferten Bass, Band 3., Kassel: Deutsche
Hindelgesellschaft, 1955.
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Kottapélda 7: HWV 379 e-moll szonata, 1-4. iitemek, 2. tétel*®

Adodik a kérdés: a hasonlosagok ellenére jelentds kiillonbségeket mutatd témafejeket
miért nem kozolték a Handbuch szerkesztéi mar az Agrippina, Qual ti riveggio, Flavio és Ezio
idevago hivatkozasai soran, miért csupan a HWV 291 Orgelkonzert fiiggelékében értesiiliink
eme fontos informéciokrol. A kérdés megvalaszoldsa nem problémamentes, a késdbbiekben
tesziink ra kisérletet, amikor a nyolc vagy kilenc témafej egymashoz val6 viszonya atlathatéva
valt.

Ennek tisztazasa végett idézziik fel a HWV 359a és HWV 359b szonatak zarotételeit.
4. Allegro

Kottapélda 8/b: HWV 359b e-moll szonata, 4. tétel (fuvola)*®

A Birenreiter 0sszkiadast alapul véve megallapithatd, hogy nincs azonossag a ,,Non ho cor che

per amarti” témaval.

ol 2 Staccato.
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Kottapélda 9: Agrippina HWV 6, ,,Non ho cor che per amarti”, 17.%

6 Uo.

47 Forras: IMSLP. Editor: Terence Best. Hallische Hindel-Ausgabe, Serie I1V: Instrumentalmusik, Band 18: 9
Sonaten fiir ein Soloinstrument und Basso continuo, Kassel: Deutsche Handelgesellschaft, 1982.

48 Forrds: IMSLP. Editor: Max Schneider, Rudolf Steglich. Hallische Hindel-Ausgabe, Serie IV:
Instrumentalmusik, Band 3: Elf Sonaten fiir Flote und bezifferten Bass, Kassel: Deutsche Héndelgesellschaft, 1955
4 Forras: IMSLP Friedrich Chryander Georg Friedrich Hindels Werke, Band 57, Leipzig: Deutsche
Hindelgesellschaft, 1874.
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Mivel a Hdindel-Handbuch elsé kotetében a 90. oldalon ezen aria egyik hangszeres
formaja HWV 359b 5. Satz-ként van feltiintetve, erés a gyant, hogy a ténylegesen 6t tétellel
rendelkez6 HWV 379 lett volna a helyes adat. A zavar oka a két e-moll fuvolaszonata hasonld

tematikus elrendezésébol adddhatott:

Kottapélda 10/a, HWV 359b, e-moll szonata, 1. tétel®

Georg Friedrich Hindel
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Kottapélda 10/b, HWV 379, e-moll szonata, 1. tétel>

Mindkét szonata azonos modon indul, am a tempomegjeldlések kiilonbozéek, a HWV 359b
Grave, a HWV 379 pedig Larghetto.

A két nyitotétel lezarasa az alabbi eltéréseket mutatja:

Kottapélda 11/, HWV 379, e-moll szondta, Larghetto 19-21. iitemek®

Tehat a HWV 379 elso tétele egy iitemmel boviilt a HWV 359b Grave tételéhez képest, a

kadencianal Adagiova szélesedik €s dominanson zar. A két e-moll szondta negyedik tételei sem

%0 Forras: IMSLP. Editor: Max Schneider, Rudolf Steglich. Hallische Hindel-Ausgabe, Serie IV:
Instrumentalmusik, Band 3: Elf Sonaten fiir Flote und bezifferten Bass, Kassel: Deutsche Hcndelgesellschafft,
1955.
% Uo.
52 Uo.
5 Uo.
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teljesen azonosak, csupan inditasukat tekintve (Id. 5. kottapélda), a masodik szakasztol

kezdédden ismét eltérdek az iranyok.

M o =

Kottapélda 12/a, HWV359b, 4. e-moll szonata 32-40. iitemek>*

4 —r— iy =B =3 -ty - &
S - o o | o e e e e e i [
] - I — — e s e — | I
< - == - =S

Kottapélda 12/b HWV 379, 4. 32-42. iitemek®®

Mig a HWV 359b fokozatos emelkedéssel, szekvenciaszeriien egy oktav és szext tavolsagot,
addig a HWV 379 hasonld mozgassal csak egy oktav és kvart tavolsagot jar be. Tovabbi eltérés
még, hogy az elsd esetben hét, a masodik esetben pedig hat iitem sziikséges a legmagasabb pont
eléréséig.

fme a kiilonbségek a két verzi kozott az utolso iitemeket illetden:

Kottapélda 12/d, HWV 379, 4. 71-75. iitemek®’

A HWV 379 kadenciaja 6t litemmel szikiilt, IT kvartszext akkorddal indul a 74. iitemben,
szemben a HWV359 I, | kvartszext, V-I oldasaval (79. iitem).

fgy tehat levonhato a végkovetkeztetés: csak a HWV 360 és annak 1727-es atdolgozott
verzioja, a HWV 379 szondta tartalmazza a ,Non ho cor che per amarti” modellt,

vizsgalodasunk targyat, zarotételként. A Hdndel-Handbuch szerkesztéinek részleges

5% Uo.
% Uo.
% Uo.
5 Uo.
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kovetkezetessége ellenére (a Flavio és Ezio operaknal is HWV 359 5. Satz van foltiintetve)
mégis a HWV 379 a pontos adat, a HWV 359-¢t figyelmen kiviil hagyhatjuk.

Megjegyzendd azonban, hogy az eldbbiekben részletezett pontatlansagok nem csokkentik
az 1978-as Hdindel-Handbuch értékeit. A négy kotetes kiadvany manapsag is ugyanolyan
csodalat targya, mint megjelenésekor. Leginkabb akkor alkothatunk fogalmat értékeirdl, ha
Osszehasonlitjuk a 2011-ben megjelent 0j Hdindel-Handbuch-val, mely ezuttal hét kitetben lett
kozreadva. Az 0j verzidban két dolog tlinik fel elsére:

1. Relative kevés kottapéldaval illusztral, ezzel szemben a régi kiadvanyban minden egyes

tétel vagy ariakezdet kottazva van.

2. Azj kiadvany nem kozol fliggeléket az egyes témak korrelacidirdl (bar a fészovegben
utolsd elemzési szempontként emliti), mig a régi Handbuchban ez kiemelt fontossaggal
birt.

Az is bizonyos viszont, hogy ez csupan egyetlen szempont, mely tdjékozodasunkat
befolyasolhatja, igy tehat érdemes ezt az 0j Osszegz0 munkat az abban talalhato kivalo
elemzések révén megitélni.

Osszegezvén az eddigi adatokat arra jutottunk, hogy a ,,Non ho cor” gavotte tematika nyolc
helyen tiinik fel a Héandel-életmii egészét tekintve: harom operaban (Agrippina, Flavio, Ezio),
egy kantataban (Ero e Leandro), két szonataban (HWV 360 és HWV 379), valamint két
orgonaversenyben (HWV 291 és HWV 310). Amint arrdl sz6 esett, kiilon kifejtést érdemel a
HWV 291 esetében jelzett kapcsolat a két szonata Andante tételeivel.

I1.2. A ,Lieblingsthema” forrasai (Georg Muffat, Arcangelo Corelli, Giovanni Battista

Bononcini)

Az 1985-6s Handbuchban Héndel kedvenc témajaként van foltiintetve (Lieblingsthema) a ,,Non
ho cor che per amarti”. Eredetérdl tobb forrasbol is tajékoztatast ad mind a Handbuch, mind a
Winton Dean The operas of Handel konyvében fellelheté fiiggelék, melyet a téma kivalod
szakért6je John H. Roberts allitott 6ssze. Mindezek alapjan — mai tudasunk szerint — tobbé-
kevésbé biztosra vehetd, hogy a Héndel altal nyolc alkalommal feldolgozott gavotte téma Georg
Muffat 1682-ben Salzburgban kiadott ,,Armonico tributo” szonatasorozataban talalhato.
(Sonata in g, Aria). Vagyis olyan anyagrol van sz6, mely Héndel sziiletése el6tt mar harom
évvel 1étezett. Erdekes adalék az eredetkutatashoz, hogy a fellelhetd szakirodalmakban nem
teljesen egységes az alldspont arra nézve, hogy Héndel konkrétan ismerhette e Muffat

szonatasorozatat, vagy csak véletlen egybeesésrdl van sz6. Mig a régi Handbuch tobb helyen
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is magabiztosan allitja a tézis helyességét, addig az uj Handbuch csak valdszinii forrasként
hivatkozik ra. Az alabbi tanulmanyokban keriil a téma részletes targyalasra:
1. William Dillard Gudger, The Organ Concertos of G.F.Handel, A Study Based on the
Primary Sources, dissertation, Yale University, 1973.
2. Kenneth Nott, ,,Corelli’s op. 5, No. 8 Sarabanda as a Compositional Model for Handel
and his Contemporaries”, Gottinger Hdindel — Beitrage 7. (1998)
3. John H. Roberts, ,,Handel and Bononcini”, in Hdndel in Roma.
a nevezetes Gavotte téma eredetét felfedte. Egy 2022-ben megjelent CD-lemez kisérofiizetében

(Georg Muffat: Armonico Tributo, Berlin Classics), a Concerto Coppenhagen miivészeti

crer
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Kottapélda 13: Georg Muffat, Armonico tributo, Sonata Il, Aria®

Hiindel élete folyaman tobbszor is szoba keriilt egy fiizet 1698-bo1%°, melyben tandra —
Friedrich Wilhelm Zachow, hallei orgonista — instrukcioit kovetve kiillonb6z6 zeneszerzok
muveit masolta at. A Hdindel-Handbuch az alabbi szerz6krol tesz emlitést: Zachow, Alberti,
Froberger, Krieger, Kerll, Ebner és Strungk; Mainwaring® is kizarolag német szerzéket emlit.
A flizet 1étezését és annak tartalmat, melyet Héndel egész életében megdrzott egy 1799-ben
megjelent kiadvany dokumentalja. (Anecdotes of George Frederick Handel and John
Christopher Smith) Héndel halala utan a fiizet Lady Martha Rivers, John Christopher Smith
mostohalanya tulajdondba keriilt, majd egy 1856-0s aukciot kovetden nyoma veszett. A
felbecsiilhetetlen értékli dokumentum Zachow tanitasi modszerét tiikkr6zi, amely Mainwaring
szerint tobbek kozott abbal allt, hogy Zachow tanitvanyai gyakran ritka dolgokat mésoltak le,
hogy necsak jatszani, hanem kottdzni is tudjak ezen miiveket. Zachow gytijteménye jelentds
lehetett (olasz és német miivekbdl egyarant), alkalmas volt Héndel szamara a kiilonb6zo

stilusok irasmodok gyakorlasara, azok eldnyeivel és hibaival egyiitt. Mivel nem teljesen

%8 Forras: IMSLP. Bibliothéque nationale de France, Musique (F-Pn): RISM A/l: M 8126

%9 Hiindel-Handbuch, Band 4, ,,Dokumente zu Leben und Schaffen”, 17. 0., VEB DEUTSCHER VERLAG FUR
MUSIK LEIPZIG, 1985.

60 Donald Burrows-kényv
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egysegesek a forrasok a fiizet tartalmara nézve, elképzelhetd, hogy Georg Muffat-miiveket is
tartalmaztak, vagyis az Armonico tributo ily moédon — Zachow révén — keriilhetett Handel
latoterébe, és maradt meg emlékezetében.

Az 1980-as és 90-as években elmozdulds volt tapasztalhatd Héandel forrasainak
vizsgalatat illetden. Megfigyelhetd, hogy ujabban Héndel feldolgozoi modszerét egyfajta
melodikus puzzle-ként értelmezték, azaz a kolesonzott/idézett témak eredetét nem egyetlen
szerzore vezették vissza.%! Mieldtt tovabbmennénk a HWV 360-al kapcsolatba hozhatd mas
szerzokre, taldn nem haszontalan egy pillantast vetniink Dr. John H. Roberts D-fliggelékére
(Winton Dean Handel’s operas ciml konyvéhez), melyet teljes terjedelmében természetesen
nincs itt moéd kozolni, azonban egy Osszesités erejéig mégis érdemes megidézni. Ennek oka,
hogy kovetkeztetéseket enged levonni a Handel-forrasokra nézve, alapul véve a széban forgo
konyv 1994 majusi allapotat. (A konyvet legeldszor 1987-ben, utoljara pedig 2009-ben adtak
ki.) Dr. John H. Roberts a D-fiiggeléket oly modon szerkesztette meg, hogy atlathatova valt
Héndel valamennyi forrasa, mind a sajat vendégszovegei, mind pedig a mas szerzoktol
kolesonzott vendégszovegek fol vannak tiintetve. Jellemzdje a fiiggeléknek, hogy Hindel sajat
vendégszovegei és a palyatdrsak vendégszovegei nincsenek szétvalasztva, egyenranguként
vannak kezelve. Megjegyzendd, hogy — bar a most kdvetkez6 elemzés mind a 42 operat érinti
(vagyis az életmi 1704—-1742-ig tart6 id6szakat nagymértékben lefedi) — mégsem tekinthetd
reprezentativnak, mivel nem adhat t4jékoztatast mas miifaji opuszok kozotti dialogusokrol.
Abban az értelemben mégis arulkodo6 talan, hogy az 1994-es megjelenéskor mar forgalomban
1évé kutatasi eredmények milyen mértékben integralodtak a végsd szerkesztett verzioba.%2igy
tehat az itt kovetkezd tablazat csupan részleges, de reményeink szerint érdekes tajékoztatast

nyujt a Handel altal hasznalt vendégszovegekrdl, kizardlag a palyatarsak munkait véve alapul.

Idézett szerzo Vendégszovegek szama
Giovanni Battista Bononcini 33

Antonio Cesti 2

Francesco Gasparini 12

Carl Heinrich Graun 7

Reinhard Keiser 114

61 Kenneth Nott: ,,Corelli’s Op. 5, No. 8 Sarabanda as a Compositional Model for Handel and His Contemporaries”,
Gottinger Hiandel Beitrage, Band 7, Kassel, 1998. 186. 0. Herausgegeben von Hans Joachim Marx.

62 Konkrétabban arrél van szé, hogy arrél nem adnak a szerkesztok tajékoztatast, hogy a D-fiiggelék valtozott-€ az
elsd, 1987-es kiadas ota.
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Johann Kaspar Kerll 5
Antonio Lotti 1
Johann Mattheson 7
Georg Muffat 1
Giuseppe Maria Orlandini 1
Francesco Antonio Pistocchi 13
Carlo Francesco Pollarolo 4
Nicola Porpora )
Domenico Sarro 2
Alessandro Scarlatti 40
Agostino Steffani 3
Georg Philipp Telemann 46
Leonardo Vinci 5
Antonio Vivaldi 4

1. Tablazat: Vendégszovegek Héndel operaiban

A tablazat jol mutatja Héndel élethosszig tartd ragaszkodasat az egykori rivalis, Keiser
mivészetéhez, ugyanakkor elgondolkodtatdé abbol a szempontbdl, hogy Georg Muffat neve
csupan egyetlen alkalommal szerepel rajta. Jelen disszertacio egyik célja a Muffat ,,Gavotte
aria” és Agrippina els6 felvonasbeli ariaja (,,Non ho cor”) kozotti parhuzamok felderitése,
azonban mindenképpen megjegyzendd, hogy Dr. Roberts a Flavio ,,Di quel bel” ari4ja kapcsan
mellézte a Muffat-forras emlitését,®ez az aria ugyanis részét képezi a targyalt korrelacionak.
Még szembetiindbb azonban Arcangelo Corelli hianya, mivel Kenneth Nott 1991-es
tanulmanyaban jelzi, hogy kovetkeztetései nem kis részben koszonheték Roberts professzor
kutatdsi eredményeinek.®® A Winton Dean és John Merrill Knapp altal megszerkesztett,
dobbenetesen érzékletes, Handel operait minden részletre kiterjedéen vizsgald kétkotetes
munkat atlapozgatva szintén érzékelhetd, hogy az irok sem tulajdonitanak kiilonosebb
jelentdséget Arcangelo Corelli személyének, akinek hatdsat Handel miivészetére minddssze 6t

alkalommal emlitik meg:

8 Winton Dean — John Merrill Knapp: Handel’s Operas 1704-1726, D-fiiggelék, The Boydell Press, Woodbridge,
2009. 561. o.

6 Béar ezt természetesen arnyalhatja Winton Dean konyvének elsé megjelenése (1987) és Kenneth Nott
tanulmanyanak kozzététele kozotti idintervallum (1991).
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Az els6 kotet 76. oldalan, utalva Mainwaringra (Héndel elsé é€letrajzirojara), aki elsd
izben jegyezte le az ismert anekdotdt Héndel és Corelli nem tul gyiimolcsdzo
munkakapcsolatarol az Il trionfo del tempo e del disinganno 1706-os romai
Osbemutatdja kapcsan, amikor Corelli kifogésait jelezte Handel felé a Roméban kissé
szokatlan francia stilus kapcsan, melyet Héndel az oratériumban eldszeretettel hasznalt.
Az els6 kotet 81. oldalan Héndel romai kapcsolatait veszik szdmba, kiemelve a vezetd
zeneszerzOok kozil Corellit, és nem mellézve Alessandro és Domenico Scarlatti,
valamint Agostino Steffanit sem, szintén az 1706-os idészakbol.

Kiemelésre keriilt Hidndel 1707 folyaman Rémdéban komponalt, de Firenzében
bemutatott Rodrigo cimii operaja kapcsan az obligat hegediiszolo, melyet Héandel
Corelli szamara komponalt (,,Per dar regio”), s amely szintén szokatlan méddon keriilt
bele a Héandellel kapcsolatos rendhagyd megoldéasok leltardba; a rendkiviil gazdagon és
virtu6z modon diszitett hegediiszolam legfelsd hangja hdromvonalas fisz. Ez az aria
részét képezi ugyanakkor az 11 delirio amoroso” (HWV 99) kantatanak is (6sbemutatd
Pamphili biboros conversazioni keretében Roémaban 1707 januarjdban). Az ,,Un
pensiero” cimii aria Iényegében — szovegétdl eltekintve — megegyezik az operaaria zenei
anyagaval.

Negyedik alkalommal Corelli neve az Arianna Krétiban cimii opera ,,Un tenero affetto”

aridja kapcsan meriil fel. ,,Corelli modoraban irt komikus gigue.”®®

hirneves bolognai zeneszerz6 megemlitve, kiemelve, hogy az akkortdjt mar
evidencidnak szamitd viharos basszusmenet fol¢ Héndel egymastol viszonylag nagy
tavolsagra 1évo ,,szogletes” akkordokat szerkesztett, ily modon egyesitve kiilonbozd
tipusu effektusokat, létrehozva egy akkortajt ujszerlinek hatd6 mixtarat (Charles

Burney).%

Osszegezve tehat a fenti megfigyeléseket, kijelenthetd, hogy a Corelli hatdsok elemzése — az

1986-0s kiadast konyvben — sem az irok (Winton Dean és John Marrill Knapp), sem pedig a

D-fiiggelék megalkotodja, Dr. John Roberts szamara nem volt kiilonleges szempont. Kérdéses

lehet természetesen, hogy a konyv irdsdt mennyiben motivalta a Héndel-forrasok

elkiilonitésének igénye. Rogton a konyv bevezetdje arulkodik arrdl, hogy ez a szempont

elméletben igenis kiemelt lehetett 1994-ben, mivel Winton Dean igy fogalmaz:®’ , A konyv

8 Winton Dean: Handel’s Operas 1726-1741, The Boydell Press, Woodbridge, Reprinted 2018. 263. o.
% Uo. 439. o.
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megjelenése 6ta rohamosan halad a Hiandel-operak kutatasa. John Roberts kilenc kotetet adott
kozre Hindel forrasair6l”,% melyek ravilagitanak a kolcsdénzésekre.

A fenti rovid idézet is jol mutatja tehat, hogy a zenetudomény és a Handel-kutatés
legnagyobb szaktekintélyei szamara Handel vendégszovegeinek €és forradsainak ismertté tétele
fontosabba valt az utobbi években, errdl tantskodik John Roberts nevének emlitése rogton az
,,E16520” legelején.

A HWV 360 korrelaciéi kapcsan manapsag is leggyakrabban azonositott forras
névlegesen a Georg Muffat-szonata, am valdjaban concerto grosso gylijteménye, ezzel egyiitt
azonban nem szabad megfeledkezniink Kenneth Nott kdvetkeztetéseir6l sem, melyek szerint
Héndel inkabb tamaszkodhatott tobb modellre is. Vagyis arrdl van szo, hogy a Gavotte téma
formajat nem csupan Muffat miive befolyasolta. Kenneth Nott® tanulméanyaban elészér a HWV
360 atdolgozasat a HWV 379 e-moll szonata masodik és 6tddik tételét allitja parba, majd vezeti

vissza kozos eredore, az alabbi modon:

Presto

I iy

Kottapélda 14/b, HWV 379, 5. tétel*

88 V§. John Roberts: Handel Sources. Material for the Study of Handel’s Borrowing, A Garland Series, Garland
Publishing, Inc. New York—London, 1986.

8 Kenneth Nott: ,,Corelli’s Op. 5, No. 8 Sarabanda as a Compositional Model for Handel and His Contemporaries”,
herausgegeben von Hans Joachim Marx, Géttinger Héndel-Beitrdge, Kassel, 1998.

0 Forras: Editor Max Schneider/Rudolf Steglich, Hallische Hiindel-Ausgabe, Serie 1V: Instrumentalmusik, Band
3: Elf Sonaten fiir Flite und bezifferten Bass, Kassel, Deutsche Héndelgesellschaft, 1955.

" Uo.
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Kottapélda 14/c, Corelli Sarabanda, op. 5, No 8.72

Erdemes megvizsgalni a Muffat-aria és a Sarabanda kozotti hasonlésagokat. A feliiletes
szemlélonek két meglehetdsen kiilonbdzé darab tiinhet elébe. Corelli Sarabanda-ja klasszikus
példaja a komponista olasz liraisaganak, mig Muffat ariajaban a pontozott és sziinetek altal
nyomatékositott ritmusok a francia stilus reprezentdnsai. Mindazondltal jelentds tematikai
utalasok kotik Ossze a két murészletet. Mindketté azonos moddon indul, a f6 funkcidk altal

meghatarozott motivumhoz nyolcad mozgasu basszusszolam tarsul, mely mindkét tétel végéig

megmarad.
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Kottapélda 15/a, Muffat, Armonico Tributo, Sonata Il, Aria, 1-2. itemek

"2 Forras: IMSLP, Engraver J. Cross, London: Preston/Son.
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Kottapélda 15/b, Corelli, Violon Sonata, Op.5, No. 8 Sarabanda, 1-2. iitemek

A két melddidban tapasztalhatd intervallumtartalmak hasonlosagai a basszusba is atkeriilnek.
(x-el jelolve mindkét kottapéldaban) Ezek alapjan feltételezhet6, hogy Muffat modellje az
Armonico tributo Gavotte ariaja komponalasa soran Corelli Op. 5, No. 8 Sarabanda-ja volt.

Az eddigiekben a zenetudomany mai allaspontjat igyekeztiink tisztdzni a Gavotte
dallam eredetét ¢és fejlédését tekintve, mint lathaté volt, nem kizardlagosan Héandelre
vonatkoztatva (mivel ez nem is lehetséges), valamint azzal a célkitlizéssel, hogy valamiféle
hatarvonalérzet j6jjon létre abban a tekintetben, hogy tobbé-kevésbé vildgossa valjék az egyes
szerzok hozzajaruldsa a dallamhoz. fgy vélt lehetségessé, hogy a HWV 360 Gavotte tétele
iriigyén mind Georg Muffat, mind pedig Arcangelo Corelli, késébb pedig Giovanni Battista
Bononcini ,tarsszerzdségére” is fény deriilhetett a legtdbbet feldolgozott Hindel-téma
(Lieblingsthema) szemlélésekor. Vilagossa kell tenniink azt is, hogy eddigi megfigyeléseinket
kivalo zenetudosok elemzéseire timaszkodva tehettiik meg, akik koziil Kenneth Nott elmélete
talan a legeredetibb:”® az 6 elgondolasai 1ényegében a jelen disszertacio teljes tematikéjat
alapjaiban hataroztak meg.

Természetesen mindig adodhatnak nézeteltérések arr6l, mi mindsiilhet kdlcsonzésnek,
szemben a szobeli szovegben a hasonld gondolatok altal eldidézett véletlen hasonlosaggal vagy
parhuzamos megoldasokkal. Ertelemszeriien itt sok hatareset lehetséges. Ha csupan abbdl a
ténybdl indulunk ki, hogy az angol ,borrowing” kifejezés egyarant értelmezhetd
kolcsonzésnek, ahogy hitelfelvételnek is, akkor maris kozelebb juthatunk annak megértéséhez,
vajon a latszolag sematikus, egymadsra kiilondsen hasonlité dallamokbol az egyes zeneszerzok
miként épitkezhettek akar tudatosan, akdr nem, kiilondsen, ha elfogadjuk Mattheson siiriin
idézett tételét, miszerint a zeneszerzonek szinte kotelessége idéznie palyatarsai gondolatait,

sajat invencidja altal tovabbvarialva. Ha ezt evidenciaként kezeljiik, maris kozelebb juthatunk

3 Ebben a disszertacioban a HWV 360 és HWV 379 Andante tételeinek Corelli Op. 5. No. 8 Sarabanda-dal valo
Osszevetését Kenneth Nott nevéhez kapcsolom, mivel az ¢ tanulmanya révén szerezhettem ismereteket a miivek
kapcsolatardl. Azonban a parhuzamra nem 6, Kenneth Nott hivta fel a figyelmet, hanem John Horton, aki errdl
tanulmanyt is irt: ,,The Chamber Music”, Handel: A symposium, ed. Gerald Abraham (London: Oxford University
Press, 1954.), 252-253. o.
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annak megértéséhez, miért éppen a 18. szdzad zenei értelemben a legtermékenyebb, €s miért
éppen az idézéstechnika révén valhatott a legtermészetesebbé. A ,nagy szellemi kozos”
Iényegében semmi gatat nem szabott az alkotd fantaziajanak, nem létezett — modern szerzoi-
jogi értelemben vett — ,enyém-tiéd”, az egyes dallamtoredékek/motivumok ugyanugy
vandoroltak szerzotol szerzdig (és keresték idealis formajukat), mint azon operasziizsék,
melyekben a szerzok zenei gondolataik Gsszesitését tarhattak kozonség elé, fliggetleniil attol,
hogy azok esetleg nem teljes mértékben t6liikk szarmaztak. Mar csak ezen okok miatt sem
teljesen problémamentes (plane operak esetében) a kiragadott részek €s az egész viszonya.
Kétségkiviil az egyik legambiciozusabb 6sszefoglald munka Winton Dean és John Merill
Knapp Handel. The operas cimli munkaja, melyben a két zenetudos kiilonos hangsulyt fektet
Hindel egyes zenei gondolatainak fiiggetlenitésére ugyaniigy, mint azok zenedramai
egységben/kohézidoban torténd bemutatisara. Mar emlitésre keriilt az tgynevezett ,.D-
fliggelék”, melyben az érdekldédok tajékoztatast kaphatnak az egyes aridk korrelacioirdl, nem
csupan Héndel életmiivére vetitve, hanem az elozményeket — Hiandel gondolatainak csirait is —
tartalmazva. A fiiggelék 1étezése javarészt Dr. John H. Roberts professzornak koszonhetd, aki
a konyv kiadasa (1987-1995) ota eltelt iddszakban is az egyes korrelaciok feltérképezésén
munkalkodik. Mint emlitettiik a hataresetek lehetdsége nem kizart (erre maguk a konyv iroi is
felhivjak a figyelmet), éppen ezért talan nem szentségtorés, ha a kovetkezd elemzést is ennek
fényeben vessziik tudomasul, azonban, mint hipotézis, kétségkiviil izgalmas adalékként szolgal
targyunkhoz, vagyis a HWV 360, 379 szonatak kozos gyokereire vald ramutatdshoz és
Osszefliggéseikre a Hindel életmi{ivon beliili vokalis és egyéb hangszeres miivekkel.

2010-ben keriilt publikalasra a Georg Friedrich Héindel in Roma cimii tanulmanykatet,
mely a 2007-ben Roémaban megrendezett szimpdziumok irasos lenyomatanak mindsithetd.
Ebben kaphatunk wjabb tdjékoztatast Roberts professzor kutatdsainak eredményeirdl, melybdl
— mint targyunkkal 6sszhangban 1év6t — mindenképpen idézniink kell. Az 1987-es megjelenést,
Héndel operait tartalmazo6 konyv fiiggelékében még nem kaphatott helyet Roberts feltételezése,
mely szerint valoszinlsithetd, hogy Héandel 1707-ben Romaban talalkozhatott Giovanni
Battista Bononcinivel, legaldbbis részleteiben megismerhette annak Temistocle in bando* cimii
operajat, és a ,,Mi deridi, e mi diletti” ariat sajat kantatajaban, a ,,Se la morte non vorra”-ban

formalta tovabb, a késébbiekben pedig még tovabb (HWYV 360, stb.). Sibari aridjanak szovege

4 Bononcini az opera harmadik felvonasat kompondlta, az els6 felvonds szerzdje Giovanni Lulier, a masodiké
pedig Marc Antonio Ziani. Forras: Sabine Ehrmann-Herfort/Matthias Schnettger (Hrsg.): Georg Friedrich Hindel
in Rom, Herausgegeben vom Deutschen Historischen Institut, Rom, 2007., in: John H. Roberts ,,Giovanni
Bononcini and Handel’s Early Roman Music”.
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teljes mértékben megegyezik Hindel elveszett operajanak (Die verwandelte Daphne) egy
ariagjaval, mely 1708-ban Hamburgban keriilt bemutatasra. Sibari — aki a szamizott
Themisztoklész lanya — reménykedik, hogy sikeriilhet megmentenie bebortonzott kedvesét
Nikomédészt, akit Xerxész tart fogva.

Héndel feltételezhetben nem a karnevali opera eléadasat latta, hanem csupan a
Bononcini aria egy példanyat, igy tehette forrassa sajat kantatdja szadmara, melynek ,,Se la
morte” tétele eleve Corelli és Muffat inspiracion alapult. Ha megnézziik a ,,Mi deridi” aria
inditasat tapasztalhatjuk, hogy annak hangneme azonos a ,,Se la morte”-val, ezen feliil pedig
vokalis szovegformalas szempontjabol is joval simulékonyabb, mint a kizarolag hangszerekkel
operald Muffat-minta. Tempd és karaktermegjelolés tekintetében is relevans hasonldsagokat
talalunk, Bononcini ,,Presto e staccato”-t ir eld, Héndelnél a ,,Poco allegro e staccato”
instrukcidval taldlkozhatunk.

A sétalo basszus kiséret Muffat megoldasat juttatja esziinkbe, azonban a ,,meco usar la
crudelta”, valamint a ,,te-CO pra-ti-c6” szotagok alatti ritmikai képletek Bononcini hatasarol
arulkodnak, ahogyan Sibari kezd6taktusai is, a felfelé ugro kvart, majd lefelé tarto kis-szekund

1épéssel, mely a korrelacid legfobb ismertetdjegye.

Presto e staccato
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Kottapélda 16/a, Bononcini, Temistocle in bando, ,,Mi deridi e mi diletti”
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Poco allegro e staccato
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Kottapélda 16/b, Hindel, Qual ti riveggio, oh Dio (HWV 150), ,,Se la morte non vorra”, 30—40. iitemek

Mindkét szerzo érzékelteti a bizonytalansagbol eredd lelkiallapotot, mely jol elkiilonithetd a
ritornellokban. Bononcini ariaja nyolcadik iitemében, Handel pedig a kilencedikben inditja el
kettéskotéseit, melyeket késobb — Bononcini a 12-ik, Handel pedig a 14-ik titemekben — kozel
azonos kadenciaval oldanak fel (bar Handel basszusa jobban idomul a f6sz6lamhoz). Relevans
kiilonbség mutatkozik azonban a fejlesztés modjaban, mig Bononcini ezt a folyamatot harom
és fél iitemen keresztill tartja indokoltnak, Handel nem éri be ennyivel, az § megoldasa 6t és fél
iitemen at tart, rdadasul a 11-ik titem kdzepén kitér napolyi szext irdnyba is. Héro kétségbeesését
nyomatékositja tovabba a csell6sz6lo, mely ingadozik szext, illetve tercparhuzam kozott — a
hegedilisz0l6hoz viszonyitva —, ezzel szemben a Bononcini-modell csupan a 11-ik {itemben

tarsit koncertald szolamot a ritornell masodik motivumahoz egy iitem erejéig, kis terccel az els6

heged alatt.
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Kottapélda 16/d, Handel, Qual ti riveggio, oh Dio (HWYV 150), ,,Se la morte non vorra”, 8-13. iitemek
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[11.  Dallamevolucio (Gavotte)

I11.1. A handeli gavotte jelentéstartalmarol

Miutan feltartuk Handel gavotte témdjanak modelljeit, majd pedig miutan kimutattuk az
¢letmiivon beliili kiilonbozo alakjait, ) feladat a téma szerkezetének, strukturdjanak szemiigyre
vétele. Rogzitettiilk, hogy bar a téma kiilonb6zo elnevezések révén ismert, végeredményben
mégis tanczenérdl van sz6. Ezzel azonban rogvest akad némi probléma. A gavotte
tanclépéseirdl érdemes elgondolkodni harom elemzés révén. Az elsét Kovacs Gabor Barokk
tancok™ cimii kdnyvében talaljuk, ime: ,,Arbeau a branle-ok kozt emliti ezt a tAncnevet elészor,
mint olyat, amely fiatal kordban volt divatos. A XVI. szdzadban a gaillarde 1épéseit hasznaltak
ebben a tancban is. A gavotte a barokk branle-ok kozott is helyet kapott. Ez altalaban nem
tartozik a koztudott dolgok kozé, pedig a XVII. szdzadban a tancnak e formaja igen népszerti
lehetett. A forrasok nem mondanak semmit a 1épésérdl, pedig érdekes volna tudni, hogy a
gaillarde-1épések ekkor is hozzatartoztak-e még. Az 1630-as években, amikor Mersenne hirt ad
err6l a tancrol, még korantsem felejtették el a reneszdnsz formdkat. Az iiteme dupla és
meglehetdsen nyugodt. A Bransle-ok végét alkotja, €s miutan egyszer-kétszer korbetancoltak,
a személy, aki a Bransle-a-Mener-t kezdte, bokol a holgyének, aki el6tt csak nyolc 1épést tancol
¢s atvive Ot a jobb karja alatt, megforgatja, aztan még egyszer, a bal karja alatt, mindegyiket
nyolc 1épéssel. Ezutan bokolva helyrevezeti 6t, majd sajat helyére megy. Miutan mindenki
ugyanezt megtette a sajat forduldjaban, altalanos bokot csinalnak, és minden férfi holgyét arra
a helyre vezeti, ahonnan tancba vitte. Es most nézziik, mi a helyzet a barokk szvitekbdl ismert
gavotte-tal? A mérsékelten gyors, paros liiktetésii (4/4) gavotte Ggy zenész, mint tancos
korokben elsésorban rendhagyd, két negyedes feliitésének és ebbdl adodo hangstlyrendjének
koszonheti kiilonlegességét. Erdekessége, hogy a tanc mindig az elsd teljes iitem elején
kezdddik, ezaltal a tancos olykor »keresztben tdncol« a zenével, mar ami a hangstulyozast illeti.
Vagyis a tancbeli hangstilyozas nem mindig esik egybe a zeneivel.”

Erthetd modon a szakkonyv torekszik a minél objektivebb leirasra, szerencsére Victor

Hugot nem kototték a tudomanyossag szabdlyai, igy a Nevetd ember’ cimii regényét

5 Kovacs Géabor: Barokk tancok, Garaboncias Alapitvany, Budapest, 1999. 27. o.
8 Hugo, Victor, 4 neveté ember, Europa Kényvkiado, Budapest, 1964. Forditotta Németh Andor, 186. 0.
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lapozgatva meglehetésen érdekes olvasatara bukkanunk a gavotte-nak: ,,A szerelemnek e
modjat — egy 1épés eldre, két 1épés hatra — fejezik a kor tancai, a meniiett’’ és a gavotte”.

Hugo leirdsa — bar nem tér ki a feliités meglétébdl vagy éppen hianyabol adddo
problémakra — rendkiviil szemléletes, mivel az egész kérdést a szerelem 18. szdzadi
természetrajzanak sikjara tereli, oly modon, hogy érzékelteti, a partnerek kozott egyfajta
dominanciara val6 torekvés a jellemz6. Az is arulkodd, hogy a gavotte esetében is az
aszimmetrikus 1épéskombinacidt jeloli meg, vagyis elméletben elképzelhetd, hogy lathatott
olyan gavotte-ot, melyben valoban visszakdszonhettek a gaillarde 1épései.

A Héndel-¢letmlben taldlhatd nyolc gavotte allapot jol szemlélteti ezt az ambivalenciat,
mely ebben a tdncforméban mar a kezdetek oOta jelen volt: paros iitembeosztasu zenérol
beszEliink, melyet mégis gyakorta egészitenek ki harmas liiktetésti 1épésekkel a tdncolok. Ezt
jol mutatjak Arbeau 1588-as tankonyvében a gavotte 1épéseivel foglalkozo tabulatirak. Bar
kettds titemil tdncrdl van szo, a 1épéskombinacidkban mégis eléfordul, hogy négy iitemet ot
kiilonb6z6 1€pés altal valositanak meg.

1. Bal lab nyit kis ugrassal.

2. Jobb lab kozelit kis ugréssal.

3. Talajérintés keresztezett jobb labbal, kis ugrassal.

4. Keresztezett jobb grue kis ugrassal.

A folsorolt négy 1épés egyetlen kettds 1épésnek felel meg balra.

1. Zart 1ab kis ugrassal.

2. Talajérintés keresztezett bal labbal.

3. Talajérintés keresztezett jobb labbal.

4. Keresztezett jobb grue’® kis ugrassal.

5. Zart 1ab és capriole.”®
A folsorolt 6t 1épés, mely négy iitemnek felel meg, kitesz egy kettds 1épést jobbra.2® Vagyis a
tancolok kedviik szerint szakitjdk meg a paros liiktetést a gaillardébol kolcsonzott
kombinaciokkal. A gaillarde kétszer harmas likktetését 6t Iépésben valdsitjak meg, mivel az

otodik 1épés helyére — az el6z6 1épések idStartamaval egyenértékli — sziinet keriil. A korabeli

" Hugo, mint 14thatd a meniiettet is szélsdséges megnyilvanulasként értelmezi, ami elsd olvasatra tilzasnak tiinhet,
azonban érdemes eme harmas liikktetésti tancforma utdéletére gondolni. Richard Strauss Elektrdjaban a f6hésnd
utolsd pillanataiban meniiettritmusban esik extazisba, majd késébb holtan esik dssze.

8 Labemelés, Thoinot Arbeau: Orchesographia, avagy a tanc mestersége, PRAE.HU, 2009. Budapest, forditotta
Jeney Zoltan, 100. o.

" Leveg®6ben torténd ldbmozgatas. Uo. 105. o.

8 Uo. 196. o.
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leirdsok szerint a gavotte tehat paros liikktetésti tdnc volt, mely altaldban szimmetrikusan
elrendezett zenei anyagokban 0ltott testet (jellemzden nyolc litemes mondatokba rendezetten),
az igényelt gaillarde 1épések becsatoldsa révén igy az az érzésiink lehet, hogy ez a tdnc egyfajta
szimbiozisa lehetett az altalanos mozgaskultaranak.

Mielétt felrajzolnank a HWV 360-al kommunikalo gavotteverzidkat, egy ismertebb
Héndel-témat idéziink, mely azt hivatott igazolni, hogy Handel mar egészen fiatalon, 1709-ben,

sOt mar eldtte is gyakran kiilonds 6romét lelte paratlan titemszamu motivumok kidolgozasaban.

ﬁ # * [— ¥ | - " k
Poppea :%Fbgj = = — "

In-gan-na-ta una sul vol-ta es - ser pos-so,ma non pii, ma non pii

Kottapélda 18, Agrippina — Poppea arigja

Haéndel a legmesszebb azonban kétségkiviil az Orlandéban ment, az 5/8-ban lejegyzett ériilési

jelenet recitativo accompagnato részlet manapsag is dermeszté hatast kelt.

iE k
Orlando Hes3 ‘_;P' = =

gia sol-co l'on-de

Kottapélda 19, Orlando, II. felvonas, Oriilési jelenet

Az Orlando masodik felvonasanak zarojelenete onmagaban egy nagyszabasu gavotte jelenet,
ha tetszik feldolgozas. Mar jelzésre kertilt, hogy a sulyos helyen inditott gavotte-okat Héndel
eloszeretettel alkalmazta, azonban az Orlando gavotte formaja ezen tilmenden is merész. A
tancliiktetés szabalyait is magabiztosan uralja a drdma hajtoereje, eddig nem ismert format adva

a fohos lelkiallapotanak, a realitast teljesen figyelmen kiviil hagyo elméjének. A The mad scene
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in Handels Orlando cimi kivald disszertacioban a szerz6 kiilonos jelentdséget tulajdonit a
ténynek, miszerint egy jeleneten beliil két szokatlan aspektus taldlhatd, a mar idézett 5/8-0S
recitativo accompagnato, illetve a folytatasban a sulyos helyen inditott gavotte, mely a felvonas
befejezéséig tart. A hires Oriilési jelenet mar a kezdetekt6l harmonikusan is aldtdmasztja az
érzelmi instabilitast, a 10-ik titemtol 22-ig tartd szakaszban Handel h-mollbol kromatikusan jut
el d-mollig, az 5/8-os frazis kezdetéig, mely a 27-ig iitemben vald ismétlés utan egy viharos
erejii c-moll arioso ,,Gia latra Cerbero”, valamint két egymastol fiiggetlenithetd recitativo
szakasz utan torkollik az F-dar gavotte-ba, mely egyben a felvonas konkluzidja is. Forméajat
tekintve az Oriilési jelenetben Hiandel az Ero e Leandro eszkoézeivel él, bar rogzitentink kell, az
Orlanddban az egyes szakaszok egybekomponaltak, attacca kovetik egymast, és a gavotte
jelentdsége kétségkiviil kisebb, hiszen nem kovetkezményként, csak a tételek egyikeként van

felvonultatva.

A tempo di gavotta
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Kottapélda 20, Orlando, II. felvonas, Oriilési jelenet

111.2.1. Els6 allapot, Ero e Leandro (1707)

»Mennyire hobb vagyam: sose irjon e kéz, hanem 1isszon,

vive serényen majd 4t a szokott habokon.”8!

Leander szavai szinte megeldlegzik Hegel gondolatait: ,,A gondolkodés az élet természetes

modjanak negalasa®?’. Héro és Leander torténete a mitoszok kozé sorolandd, mégis a
misztikumot, természetfelettiséget nélkiilozo torténetek kozé tartozik leginkabb. A
Hellészpontosz két partja kozott 65 km a tavolsag, ezt az utat teszi meg Leander minden este

Giszva, hogy titokban elvett feleségével talalkozhasson. Ertelemszeriien ezt az utat visszafelé is

81 Publius Ovidius Naso: Hésndk levelei (Heroides), XV, Leander Heronak”, HELIKON Kiado, Békéscsaba,
1985. 115. o.
82 Hegel: Eldaddsok a filozdfia torténetérdl 1., Akadémiai Kiadd, Budapest, 1977. 305. o.
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meg kell tennie, hogy masnap hétkdznapi életét folytathassa. A torténetet Ovidius sajatos
moddon dolgozta f6l: bar ciklusa cimében csupan elhagyott vagy tragikus sorsu hdsndinek
leveleit foglalja versbe, mégis indokoltnak érezte, hogy Leandert is megszolaltassa egy hasonld
terjedelmi koltemény erejéig (bar akadnak irodalomtorténészek, akik szerint Leander levele
csak utdlagos szerkesztdi betoldas eredménye egy ismeretlen utdnzo altal).

Héandel kantatajanak szovegiroja egyes feltevések szerint maga a megrendeld és
mecénas, Ottoboni biboros lehetett,®® aki nem csupan Ovidius, hanem Muszaiosz és Bernardo
Tasso verzioira is tamaszkodhatott. A mintegy 25 perces kantata a hdsnd, Héré monoldgja,
szembeslilését lathatjuk Leander holttestével, akinek legutolséd szasa tragédiaba torkollott, a
két szerelmes igy csak a halalban lelhet békére.

Az Ero e Leandro (notacidja szerint c-dor, valgjaban c-moll) kantata ,,Se la morte” ariaja
a hédndeli gavotte-ok azon csoportjaba tartozik, melyben feliités ugyan nincs, az érzet mégis
adott, mivel az els6 titem 2/4 sziinettel indul, tehat a hallgaté nem lehet teljesen bizonyos ebben
az esetben, vajon a kezdés sulyos vagy sulytalan helyen tortént-e. E felvetés jogossagat jelzi,
hogy maga Hindel is ¢él a mellékhangsulyok és fohangsulyok felcserélhetdségének
lehetdségével a g-moll furulyaszonata IV. tételében. (HWV 360) A bevezetd hangszeres
ritornello elsé négy iiteme (a feliitést nem szdmolva) szimmetrikusan kapcsolddik egymashoz,
a kovetkezd két litem ugyanezt a zenei anyagot szovi tovabb, a hallgatéban azt a varakozast
keltve, hogy e hat litem még két (hasonld motivikaja) titemmel kiegésziilve egy szabalyosan
szimmetrikus nyolciitemes periddust fog képezni. A cselloszoélam perpetuum mobile-szerti
mozgésai szintén ezzel a bizonytalansagérzettel jatszanak, ugyanis azok csupan a harmadik
iitemben indulnak el, addig 1ényegében harom akkordot hallhatunk, egyfajta tézist, melyek
meghatarozzak az aria alapkarakterét. A fél-fél-két negyed értékli mozgéas minden sz6lamban
érvényre jut, a continuo ¢és az obodk/hegedilk koézt a masodik litem madasodik felére
tiilkormozgésban dbrazolva, valamint az elsd két félérték harmoniait (I-V) a masodik litemben
augmentaltan, negyed mozgasban kifejtve (I°-VII°). Ez a ritmusképlet annal is inkabb
hangstilyos, mivel a masodik {itemben az V. fok tizenhatod-feliités révén keriil bevezetésre, igy
adva nagyobb nyomatékot, egyfajta kérlelhetetlenség érzetet keltve, de nevezhetjiik ezt a
jelenséget a romantika idée-fixe vagy a vezérmotivum eléképének is. Ezt a ritmusképletet
tekinthetjiik a zenei idOrdl szerzett ismereteink egyik alapjanak (egyszeriien fogalmazva ta-ta-

ti-ti-ta, vagy ,,alla marcia”), jelentdségével és hatasossagaval szinte minden zeneszerz6 élt,

8 Das Hiindel-Handbuch, Band 4. (herausgegeben von Hans Joachim Marx), ,,Hindels kirchenmusik und vokale
kammermusik”, Leeber—Verlag 2012. 484. o.
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gyakran vissza is ¢lt vele, foleg a XX. szazad kezdetétdl, példaul Gustav Mahler, aki

terjedelmes 6. Szimfonidjat ezen alapgondolat koré épitette fel.

——

Kottapélda 21, Mahler 6. Szimfénia alapliiktetés kotta®

Visszatérve a Héndel altal alkalmazott alapritmushoz érdemes egy fontos kiilonbséget
észrevenniink az Armonico tributo ariaja kezdetéhez képest, mely egyik kiindulopontja és
hivatkozési alapja volt fejtegetéseinknek. Kétségtelen, hogy a dallamvonalak azonosak (felfel¢
torekvo tiszta kvart 1€pés utan kis-szekund lefel€), azonban a két elemi idé/alapritmus mas
értékekben lett elgondolva. Muffat negyed-negyed-fél értékben inditja meg sajat gavotte-jat,
ennek kétszeri elhangzasa teszi ki a kezdémotivumot, Héndelnél ennek forditottjaval
szembesiillink, azaz a két elgondolés ezen a ponton nem fedi egymast. Nagyon leegyszertisitve,
Muffat ,negyed-negyed-fél” alapliiktetésének Héndel ,negyed-negyed-nyolcad-nyolcad”
értékei felelnek meg, vagyis tetten érhetd ugyan az idézet, de rogton annak legszembeszokObb
jellegzetességének, a fotéma ritmusértékeinek felcserélése altal. Handelnél a masodik félre (a
dominans akkordra) ezen feliil egy ijabb elemi ritmusképlet esik (negyed-nyolcad-nyolcad),
melynek szerepeltetése ismét jaték az idOérzettel, mintegy kiteljesitve Muffat modelljét, ahol
az elemi ritmusképletek parhuzamos (egyetlen ritmikai egységen beliili) hasznalatira nem
latunk példat. Kordbban tobbszor emlitésre keriilt az angol ,,borrowing” kifejezés kapcsan a
hitelfelvevd (jelen esetben zeneszerzd, de talan mondhatjuk — egyaltalan nem pejorativ
értelemben —, hogy szerkesztd) moralis feleldssége, nevezetesen, hogy a kdlcsonvett anyagot
sajat fantdzidja révén tegye egyedivé: Héndel jelenleg ismertetett ritmikai invencidja szintén
Iényeges ismertetdjegye kompozicids modszerének. Lényeges kiilonbség még a két szerzonél,
hogy az alapkaraktert nagyban befolyasolo sétald basszus Muffatnal a kezdetektdl jelen van,
Héndel 6/4 (3/2) értékl ,,tézise” utdn alkalmazkodik a modellhez, a negyedik félértéken

elindulva, ezéltal keltve stlyos, dramai hatast.

8 Forras: IMSLP, Leipzig: C. F. Kahnt Nachfolger, 1906.
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Kottapélda 22, Gavotte-motivumok ritmikai képletei (Muffat, Handel)

A ,,Se la morte” bevezetdjében 1évO szimmetriat csak tigy tudjuk értelmezni, ha az els6
iitemet mint feliitést elhagyjuk, igy az eredmény egy szabalyosnak mondhat6 hatiitemes
periddus lesz, mely hirtelen megszakad, elébe menve a hallgatoi varakozasnak, mely nyolc
itemet kivdnna meg. A cselld szolam — mely a harmadik iitemtdl kezdte meg mozgésait —
hirtelen ,,felindulasb6l” alkalmazkodik ehhez a megszakitashoz, s az eddigi hullammozgasok
imitalasa utan (melyek folyamatosak a kovetkezd anyag megjelenéséig) egyesiil a hegedii
kettoskotések altal abrazolt ,,sé6haj” motivumaihoz, melyek az idében elére haladva egyre
nagyobb 1éptékii, tobbszords szimmetriaparokat képeznek. Az elsé két so6haj jellegli motivum
négyszer ismétlddik meg, egyre magasabbra haladva. Ezen a ponton érezheti a hallgato, hogy
ismét ,,ura a helyzetnek”, a hetedik iitemnél félbehagyott alapritmika egyfajta karpotlasaként.
A folyamatos sohajok lefelé is megtorténnek (f-esz-f-d), azonban nem szekvenciat képezve,
hanem visszhangszerlien (piano) megismétlédve. E ,visszhang” elhangzasa utan — hiszen
szamos kompozicioban igy torténik — a hallgaté méltan varhatna azt, hogy a zene ismét az
eredeti dinamikéval halad majd tovabb. A szakasz azonban kibdviilve immar kovetkezetesen,
szekvenciaszerlien folytatodik (az el6zd, emelkedd szekvencia ,,szuperszimmetrikussdganak”
igéretével), azonban erdteljes alteraciok (napolyi szext €s szlik terc) érzékeltetik dramai modon,
hogy a dallami lesiklas aligha lesz egyszerii. S valdban: a szekvencia nem fut végig
szimmetrikusan (Id. a szaggatott vonalat az aldbbi kottapéldan), a hallgatd ismét
elbizonytalanodik, a folyamat megakad, a zene mintegy sohajozonbe fullad. Ebbdl a statikus
allapotbol abrupt moddon szakit ki a kezdeti, pontozott ritmust tematika erdteljes (forte)
visszatérése. Az abruptio® olyan varatlan zenei szakaszt jelent, amellyel (féképpen a miivek
végén) gyorsan befejezOdik egy gondolat. Vannak olyanok is, akik a zarlat soran betoldott
sziinettel érik el a hatast. Hiandel valgjaban mindkét eszkdzt alkalmazza egyszerre, hiszen a
varatlanul megjelend forte zenekari tutti eleve megszakitja az el6z6 szakaszt, am e megszakitas
is megszakad egy sziinet altal. Ez a heves zenei gesztus adekvatan 4abrazolja Ero végletekig

felfokozott érzelmeit, amelyek sajat hajanak kitépéséhez, majd ongyilkossagahoz vezetnek.

% Dietrich Bartel: Musica Poetica, Musical-Rhetorical Figures in German Baroque Music, University of Nebraska
Press, 1997. 92. o.
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Poco allegro ¢ staccato 1

Kottapélda 23, ,,Se la morte”, csoportok szerinti beosztas

A zenekari ritornello kezdetben konnyen attekinthetd szimmetridjunak hat, azonban e
szimmetria kiilonféle zenei eszkdzok révén egyre inkabb megtorik, és Hindel legvégiil egy
szimmetrikusnak végképp nem mondhaté 13 iitemes periodust képez. Hol ,,romlott el” a
szimmetria? Elsd latasra elegendd lenne az egylitemes piano visszhangot elhagyni, és akkor
legalabb paros iitemszamu periddust kapunk. Azonban ez a ,beavatkozas” nem elegendo,
hiszen a szaggatott vonallal jelzett szimmetriasértés, ambivalencia megmarad, amint megmarad
a varatlansagaval és rovidségével ugyancsak a szimmetria ellen hat6 abruptio is. Lathato tehat,
hogy Héndelt itt a tandcstalansag és kételkedés tudatos eldidézése motivalta, melyet ambivalens
ritmika alkalmazasaval ér el, igy a hallgato tajékozatlannak/bizonytalannak érzi magat a zenei

folyamat végceéljat illetéen.

111.2.2. Masodik allapot: Agrippina (1709)

Mind a tézisek leirasanal, mind a bevezetOben mar jelzésre keriilt, hogy az egyes allapotok
elkiilonitése kivanatos a téma kifejtésekor, azonban olyan esetekben, mint példaul a ,,Non ho
cor che per amarti” aria (Agrippina, Els6 felvonas, 23. jelenet) tanulsagosnak és érdekesnek is
tlinik az els6 allapottal vald Osszehasonlitds, anndl is inkabb, mivel a két allapot kozott elsd
hallasra alig érzékel kiilonbségeket a hallgatd. Eppen ezért alljon itt egy részletesebb
Osszehasonlitd elemzés, melynek célja annak kideritése, hogy Héndel alkotomiihelyében a
gavotte téma — viszonylag rovid id6 alatt (2 év) — milyen valtozasokon ment at. Rogton a
megfigyelések rogzitése eldtt azonban érdemes figyelembe venni a tényt, hogy mindkét mi
(Ero e Leandro, Agrippina) az italiai alkotokorszak (1706—1710) eredménye, az Agrippina ezen
tulmenden olyan értelemben is Osszegzd alkotds, hogy Hindel szamos itdliai periddusban
fogant miivét vendégszovegként megjelenitette a politikai allegériaként is funkcionald

szatiraban. Ezen tilmenden még azt is rogziteniink sziikséges, hogy jelen disszertdcidhoz a
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legfontosabb  forrasanyagot Kenneth Nott tanulméanya szolgaltatta,®%azonban annak
megjelenésekor a targyalt korrelacioban szereplé Ero e Leandro, HWV 150 kantata még nem
jelent meg nyomtatasban, ezért arrdl csak olyan értelemben lehetett beszélni, hivatkozni ra,
hogy az Agrippina ,,Non ho cor” ariajaval nagy vonalakban megegyezd zenei anyag. gy a Nott-
tanulmanyban fellelhetd Hiandel-kottapéldak koziil a legrégebbi az 1709-es verzio, vagyis nem
keriilt sor a két italiai verzio kozotti érdekes (helyenként arnyalatnyi), de mégis olyan jellegii
eltérések kimutatdsdra, melyek 4ltal kovetkeztetések lettek volna levonhatok Héndel
zenedramai eszkoOztarara vonatkozoan. (A rendkiviil értékes dokumentumnak egyébirant
elsdsorban az volt a célja, hogy a Héndel-forrasok vizsgalatakor nagyobb hangsuly essék
Corelli életmiivére is, ez az elgondolas paratlanul kdvetkezetesen lett kifejtve.)

Lejegyzését tekintve mindkét allapot c-dort hasznal, mely azonban c-mollként hat, tehat
itt nincs kiilonbség. Tempo és karaktermegjeldlésnél viszont mar érdekesebb a helyzet: Ero
tajékoztatasul ,,Staccato”. Az elsd allapotnal valamivel bévebben érzékelteti Hindel tempodra
vonatkozo6 elképzeléseit, amennyiben a ,,staccato” (jelentése szerint: kiilonallo) alapkarakterhez
még a ,,nem til gyorsan” (poco allegro) instrukciot tarsitja. Ha helyes a feltételezésiink, mely
szerint a masodik allapot az elsének valamiképpen kivonata (vagy talan inkabb vazlata), akkor
elfogadhatonak tlinik, hogy Héndel munkamodszere mindenképpen az éppen rendelkezésre allo
korabbi partitirainak attanulméanyozasa volt, melyet szinte azonnal kdvetett az 0 verzid papirra
vetése. Erre utalhat, hogy az 1707-es és 1709-es allapotokban azonos ,,staccato” megjeldlés,
ugyanakkor érthetd, hogy — valosziniileg a sietség és a hatarid6 siirgetésének okan — Héndel
mellézhetének érezte a ,,Non ho cor” esetében a ,,Poco allegro” utasitast.®” Kérdéses ezen feliil,
hogy miért ilyen furcsa modon - staccato - jelzi a két aridban szandékait a tempora vonatkozdan
Hindel. Jelen sorok irdja eddig csak harom példat taldlta Héindelnél a ,staccato”
tempomeghatarozasra,®® sot, ezen tilmenden az is biztosnak latszik, hogy a barokk korszak
egeészet tekintve kiilonleges eldirdsrol van szo, amely egyszerre utal a zenei anyag agogikaira,
illetve az elvart eldadasmodra. Erdekes lehet a Hindel-életmiiben tovabbi analég helyeket

keresni, s esetleg azok tematikajat dsszehasonlitas targyava tenni. Magabiztosan kijelenthetd,

8 Kenneth Nott: ,,Corelli’s Op. 5, No. 8 Sarabanda as a Compositional Model for Handel and His Contemporaries”,
Géttinger Hindel-Beitrdge, 1998.

87 Az el6z6 fejezetben lett bévebben kifejtve a korrelacié valosziniisithetd kapcsolata Giovanni Battista Bononcini
Temistocle in bando cimii operajaval (,,Mi deridi, mi diletti” 4ria), melyr6l John H. Roberts irt kivalo tanulmanyt.
Bononcini aridjanak karakter- és tempdutasitasa: Presto e staccato, vagyis ebbdl a szempontbol Roberts érvelése
mindenképpen figyelemre mélto, amikor a Corelli- és Muffat-modellek mellé helyezi Bononcini aridjat mint olyan
vendégszoveget, mely felkelthette Hiandel figyelmét sajat verzidinak kialakitasakor.

8 A harmadik esetet szintén targyalja a disszertaciod, ez a Flavio ,,Di quel bel che m’innamora” 4ria az elsd
felvonasban (1723).

-53-



hogy az 1707-es és 1709-es allapotokban Handelt mint szenvedélyes kisérletez6t lathatjuk, aki
nem csupan hangszerelési Otleteivel, aszimmetrikus formai megoldéasaival, hanem tempd és
karaktermeghatdrozdsaival is megdobbenést kelt. Az is bizonyos, hogy a két aria
foszerepldjének érzelelmvilaga igen nagy tavolsdgra van egymastol, mig Ero elkeseredésében
¢s titkolt hitvese elvesztése miatti kétségbeesésében az Ongyilkossagot fontolgatja, addig
Agrippina megszallottan igyekszik Poppeanak hiiségét bizonyitani a célbol, hogy Nérot ily
modon juttassa a csaszari tronhoz. Masképpen fogalmazva: Hindel ugyanazt a zenei anyagot
komponalta meg (az alabb kozolt valtoztatasokkal) egy moralis és egy — legalabbis nehezen
kategorizalhato, latszatra — amoralis hosnd szamdara. Ero vivodasa, a gavotte révén egyfajta
halaltanc érzetet kelthet, ezzel egylitt a zene viszont Agrippina kétszinliségét is kivaldan
érzékelteti. A ,,Poco allegro e staccato”, illetve a ,,Staccato” karaktermegjelolések ebben az
értelemben utalhatnak Héndel sajatos gavotte-értelmezésére is, az 6 esetében — az eredetileg
oromteli tarsastdnc (branle) - kifordul 6nmagabol, és inkabb valik a kétségbeesés és Oriilet
szimbolumava.®® Ezzel egyiitt is inkdbb zavarba ejtd a két azonos zenei anyag jelentésbeli
tavolsaga (az Ero e Leandro és Agrippina torténetének dsszefiiggésében®), igy hat a kérdést —
mely szerint Handelt mi vitte rd, hogy — a leginkdbb Georg Muffattol szarmaztathaté modellt —
dolgozta fol rovid id6 alatt ennyire ellentmondésosan, ugy valaszolhatnank meg, hogy
valdsziniileg az, hogy bizonyitsa virtuozitdsat azonos zenei anyagok kezelése terén, eltérd
dramaturgiai kornyezetben.”! Taldn kihivasnak érezhette a feladatot, melyet a ra jellemzd
~maliciaval”®? oldott meg. Taldn konkrét célja lehetett azon elemzék gondolkodoba ejtése, akik
bizonyosfajta kovetkezetességet varnak el dramai szerzok szerkesztési modjaiban, és kihivast
¢rezhetett a feladatban, hogy egyetlen konkrét zenei anyagot nem csupan egyetlen dramai
kontextusban lehet kifejteni.

Hangszerelését tekintve maris szembetlinik, hogy az 1707-es allapot partitirdja hét
sorban van lejegyezve, mig az 1709-es hatban. Ennek oka, hogy a kantataban a szopran énekes
mellett hegediiszolo is szerepel, mely kiilon sorban van lejegyezve, s végig koncertald szerepet

jatszik a kantata egyéb tételeiben is.®® A masodik allapotban nincs elkiilonitve hegediiszol0, egy

89 V6. ,,A hindeli gavotte jelentéstartalmardl” cimii fejezettel.

9 Agrippina torténelmi szerepének megitélésérol, jellemének kategorizalhatatlansagardl talan tjabb dolgozatot
lehetne irni, mivel a zene- és torténettudomany az utdbbi években szamos informacioval lett gazdagabb ezen a
téren.

% Jelen sorok irdjanak véleménye ezen a ponton eltér Kenneth Nott kovetkeztetésétdl, mely szerint a vizsgalt
allapotokban (az aridkat tekintve) konzisztencia érhetd tetten a szereplok motivacioit illetden.

92V, Intertextualitas™ fejezet.

9 Valosziniisithetd, ha nem is bizonyithaté teljes mértékben, hogy az ésbemutatd koncertmestere — egyben

hegediiszolistaja — maga Corelli volt. Forras: Malina Janos elemzése, HUNGAROTON CD, kisérofiizet, 1995.
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sorban van kozolve az elsé oboaval és a hegedli 1. sz6lammal. Lassuk tehat részletesen a két

aria hangszerelését.

Se la morte Non ho cor
Hegediisz6lo
Oboa I, Hegedii I Oboa I, Hegedii I
Oboa II, Hegedu 11 Oboa II, Hegedii 11
Bracsa Bracsa
Cselloszolo Cselloszolo
Szopran (Ero) Szopran (Agrippina)
Continuo (Tiorba, Nagyb6gd, Csembalo) Continuo (Tiorba, Nagyb6gd, Csembald)

2. tablazat: ,,Se la morte” és ,,Non ho cor” hangszerelés

Hindel kedvenc hangszeréb61®* (oboa) rogton kettd is szerepel mind az elsé, mind a masodik
allapot zenekaraban, bar tény, hogy az irdsmdd — a hegediikkel egy sorban val6 szerepeltetés —
azt sejteti, hogy némileg alarendelt szerepet kapnak ezek a hangszerek, mégis tobb helyen az
az érzésiink, hogy jelentOségiik gyakran a hegediiszoloval vetekszik, illetve az énekessel
majdnem egyenrangu.

A két allapot hangszerelésének masik kiilonlegessége a két részre osztott continuo
szekcid, melybdl kiemelkedik a cselldszolo6 a maga folyamatos, az alapharmashangzatokat egy
teljes regiszteren beliil ismétld mozgésaval, melyet csak iddlegesen szakit félbe — a mar emlitett
— oboadud, vagy a zérlat utani bovités, illetve bovitések. Héndel ezt az effektust kiilondsen
meghatarozonak érezhette, mivel az elsé allapot 31-33. iitemeiben a cselld mozgasat
megerdsitette a hegediiszolo altal (egy oktavval magasabban természetesen), ez az elgondolés
a masodik allapot hangszerelés€bdl hianyzik. Joggal meriil fel a kérdés, hogy ez a hangszerelési
,,otlet” miért kertlt mell6zésre a ,,Non ho cor”-ban, és miért csak a korabbi verzidban kertilt
kifejtésre. Amint majd latni fogjuk nem egyedi esetrdl van sz6. Hiandel a kantata mas részeit is
stirlibben hangszerelte meg, gyakran lehet az az érzésiink, hogy az exkluzivabb befogad6 kozeg

merészebb megoldasokra sarkallta 6t, szemben a velencei operahdz tobb tarsadalmi réteget

% Das Hindel-Handbuch, Herausgegeben von Hans Joachim Marx, Band 5, Hdéndels Instrumentalmusik,
Herausgegeben von Siegbert Rampe, LAABER, 2009. 309. 0. ,,Ich schrieb damals wie der Teufel, am meisten fiir
die Hoboe, die mein Lieblingsinstrument war.”
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egyesitd kozonségével. Mielott erre ratérnénk, nézziikk meg a két aria litemszamait, valamint

id6tartamat.
Se la morte Non ho cor
Id6tartamok kb. 6 perc kb. 4 perc 30 mp
Utemszamok Osszesitése 120 91
Utemszamok az A | 87 74
szakaszban
Utemszamok a B-szakaszban | 33 17

3. tablazat: ,,.Se la morte” és ,,Non ho cor” idStartamainak és litemszdmainak Osszehasonlitasa

Pusztdn az id6tartamok és ilitemszamok Osszehasonlitdsa altal is jelentds kiilonbségeket
regisztralhatunk, s megallapithato, hogy az 1709-es mésodik allapot rovidiilt az 1707-es rémai
verzidhoz képest. Mieldtt kovetkeztetést vonnank le a rovidiilés(ek) okaira nézve, bontsuk szét
a két partitirdt zenei mondatokra oly modon, hogy egy lezart egységnek a tonikdra valo
visszatérést jeloljiikk meg kadencidlis zarlat és bovitések utan. (Fontos megjegyezni, hogy egy
zenei mondat tobb motivumbol all esetiinkben. Ezek tételes felsoroldsdra hamarosan

visszatériink kottapéldak altal valo illusztraciok formajaban.)

,»Se la morte” ,,Non ho cor”
Els6 mondat 19 18
Masodik mondat 10 10
Harmadik mondat 41 29
Negyedik mondat 17 17
Otodik mondat 33 (B szakasz) 17 (B szakasz)

4. tablazat: Utemszamok 6sszehasonlitasa a ,,Se la morte” és a ,,Non ho cor” aridkban zenei mondatokra lebontva

Jol lathatoak mind a kiilonbségek, mind az egyezések is. Most feladatunk az egyes motivumok
bemutatésa, érzékeltetve a két allapot kozotti kiilonbségeket. Itt most elsésorban az a cél, hogy
az egyes csoportok hosszara vonatkozoan tehessiink megfigyeléseket, igy csak a motivumok
kezdd-litemeit mutatjuk meg (értelemszeriien egy-egy motivum varidlodhat hosszabban-

rovidebben), majd azokra a helyekre mutatunk rd, ahol az eltérések tetten érhetdek.
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Megjegyzendd, hogy csak azokat az eltéréseket mutatjuk meg, melyek révén a két dramai
szituacid jol megkiilonboztethetéveé valik, illetve formai szempontbol relevansak. Akadnak
majd olyan kiilonb6zdségek, melyekre elegendd csupan utalni, a kottapéldakkal vald

1llusztralas nem minden esetben kulcskérdés.

Els6 allapot (1707)

=

Kottapélda 24/a, Motivum I.

Masodik allapot (1709)
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Kottapélda 24/b, Motivum 1.

Els6 és Masodik allapot (1707 €s 1709)

Kottapélda 25, Motivum II.

Megjegyzés: mindkét allapotra jellemzd, hogy sem a Motivum 1., sem pedig a Motivum II.
nincs az Els6 mondatban végigvezetve, ez csak a Harmadik mondatban fog megtorténni, addig
a Motivum 1. és II. egymast megszakitva érvényesiil. A két f6 motivum befejezetlensége a
Motivum [III. altal érzékeltethetd, meglehetdsen dramai effektus, mely a Motivum I.

jellegzetességeit halmozva viseli, az augmentalt értékek révén, mely V-I zarlatba torkollik.

Els6 és Masodik allapot
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Kottapélda 26, Motivum III.

Megjegyzés: a Motivum III. fészo6lama egy oktavval magasabban is megszolal, azonban a két
allapotban e tekintetben is kiilonbség mutatkozik. Mig a 13. litemekben mindkét allapot a
bemutatott kozépregisztert hasznalja, addig az Elsé mondat lezardsaként az 1709-es verzid egy

oktavval magasabban szoélaltatja meg a Motivum III-at (17—18. titemek).

Elsé6 allapot

Oboe : : 4 —f—p I £
v i 1 1 I 1 :
I".l I; P — e, :
Ero e T i R
v 5 - .- | . 1 | 1 I
d ¥ i, e,

Kottapélda 27/a, Motivum IV.

Masodik allapot

- ———, — P —~,

Obae ] =~ L

[  —— f 1 T

AL P P —— —

Agrippina (> — 7 1 T = 7 = F & =
3 f 17 ;
a 2 [*} Ié,

Kottapélda 27/b, Motivum IV.

Az imént jelzésre keriilt, hogy szamos helyen tlinik takarékosabbnak az 1709-es verzio, ezt
annyiban finomitani érdemes, hogy a Masodik allapot Motivum IV. esetében egyértelmii utalds
talalhato a diszitések lehetdségére. Ez az V. fokra torténd késleltetésben mutatkozik meg. A
szoveg ugyanakkor mindkét esetben azonos ,,a te”, ami az Elsé allapot esetében azt jelenti,
hogy Ero 1d0 eldtt koveti Leandrot a halalba (,,pria del tempo a te verro™), mig a Masodik allapot

esetében Agrippina feltétlen hiiségérdl van sz6 Poppea irant (,,sempre amico a te sara”). Hiandel
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érzékenységét bonyolult lelki folyamatok dbrazolasakor mar sokan sokféleképpen méltattak,*
azonban igy is kiemelendd a két allapot kozotti arnyalatnyi kiillonbség, mely csupan egyetlen
hang, azonban a késleltetés révén mégis jol érzékelhetd, hogy Ero esetében kétség sem férhet a
tragikus végkifejlethez, mig Agrippina szandékait kiismerni meglehetdsen nehéz, igy az 1709-
es allapot eme apré ndévuma inkdbb eredményez bizonytalansagot és kételyt a hallgatoban,
szemben a kantata joval letisztultabb megoldasaval, ami torekszik az egyszertiségre ¢és
atlathatosagra. A dramai irénianak ez a megnyilvanuldsa Handelt Monteverdi és Mozart mellé
helyezi. Hiandel képes ugyanabban a jelenetben, ugyanabban az aridban az ,,emberi magatartas

komoly, koznapi” €s visszataszitd elemeit is megmutatni.

Elsé allapot
7.7 , |
Q== SSe===—=
L
che S b ea me  §a scom - de,
Kottapélda 28/a, Motivum V.
Masodik allapot

&
I LT

Agrippina

Con sin_ ¢ roepu  roaf fei_ o

Kottapélda 28/b, Motivum V.

A két allapot motivumai kozotti legnagyobb eltérést a Motivum V. esetében figyelhetjiik meg.
Az Ero altal énekelt szekvencia fokozatosan eljelentéktelenedik, amint a hulldmok mozgésat
imitalo cselloszolam viszont 6nallo €letre kel, fliggetlenedik és végiil — a ,,Non ho cor” ariatol
valo legjelentdsebb kiilonbségként — a 105. iitemtdl kezdddden motivikus szerephez jut
(Motivum VL.). ,,A hullimok kozt meglelem 6t” — halljuk az Ero altal folfele torekvod
szekvenciat, majd a 98. iitemtdl a hanyatlo szekvenciat, melynek végén az apparatusbol csak a
foszereplove avanzsalt csellot, és magat a szolistat tartja fontosnak megtartani Hiandel (a 101—
105. litemek kozott continuo sincs!), majd a hullamzas abrupt modon megtdrik, hogy csak Ero
12 negyeden &t tartott D hangja alatt térjen vissza. Nincsenek arra nézve biztos adatok, hogy

Héndelt konkrétan foglalkoztatta volna az Il Delirio amoroso, HWV 99 ,,Per te lascai la luce”

% GROVE-Monogrdfidk. Hindel, Winton Dean, Anthony Hicks, Zenemiikiadd, Budapest, 1987. 111. o.
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melyben a hdsnék az elvesztett kedvest siratjdk. K6z0s a haj megtépésének motivuma is, €s
koz0s a zaklatottsag/téboly, melynek végkifejlete egyfelél Clori (Delirio), masfeldl Ero (Ero e
Leandro) halala. A disszertacio egyik késébbi fejezetében a ,,Per te lascai la luce” motivumot a
korrelacio azon részéhez kapcsoljuk, mely inkabb Corelli kézvetlen hatasat tiikkrozi. A most
kovetkezO két kottapélda altal azt szeretnénk illusztralni, hogy a két miiben a szdlistaval
egyenrangi cselloszolo ,.fiiggetlenedése” is atgondolt szerkesztéi dontés kovetkezménye

lehetett Handel részérol.

Elsé allapot

Vicloncello
4 Pr— p— e p— —
o e e e e e e e e T
e = :
] = =] | — |
i o  vare @ in mez - zooall’ oo - de o rua_ ¢ gid_m'in - se - gnd

Kottapélda 29/a, Motivum VI.

Violoncello

Kottapélda 29/b, ,,Se la morte” Motivum VI. és ,,Per te lascai la luce” cselldszolo, 6sszehasonlitas

Szemben a ,,Se la morte” B szakaszaval — ahol a hullimmozgast illusztralja a cselld
harmashangzat-felbontasai révén — a ,,Non ho cor” B szakaszdban megmarad Agrippina vezetd
szerepe, a cselloszolam pedig inkdbb felveszi a sétald basszus jelleget, kiilondsebb dramai
hangsuly nélkiil, ugyanakkor még mindig fiiggetlenedve a continuo szekcio tobbi eldadojatol.
Szemben Ero elgyengiilésével (a 116118 kozott kitartott D), Agrippina lathatolag ,,mindent
belead”, hogy meggy6zze Poppeat, ebben a szakaszban éri el a legmagasabb pontot (kétvonalas
Fisz, ,frodi ed arti”). Beszédes, hogy Agrippina a ,csalast és a miivészetet” azonos
kontextusban hasznalja, majd kadencidja végén biztositja Poppedt, hogy hiitlenségnek nincs
helye kettdjiik kozott.

Taldn az iménti felsorolasbdl is kiviladglik, hogy Hindel valésziniileg nagy kedvvel

crer
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Nincs méd minden apro kiillonbségre kitérni a tovabbiakban, ezért csak azok kertilnek zarasként
bemutatasra, melybdl jol kivilaglik a hindeli dramai irdnia vagy ,,malicia”.

Az els6 mondatok kozott egy litem kiilonbséget regisztraltunk, mely abbdl adodik, hogy
Héndel a ,,Non ho cor” esetében lemondott a napolyi szext kétszeri elhangzéasardl, a 11.
iitemben még megtartotta azt, azonban a messanza figura kovetkez6 elhangzasanal (melyet ez
alkalommal mar nem sz616 hegedii és cselld, hanem a két oboa vezet eld) egyszertien kihuzta a

szoban forgo litemet.
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Kottapélda 30/b, ,,Non ho cor”, 14-16. oboak

Kivételesen gazdagon hangszerelt a ,,Se la morte” harmadik mondata (29-t61). A
hulldmmozgast nem csupan a hegediiszolo, hanem a continuo szekcid is erdsiti, emellett pedig
az ,,alla marcia” ritmusképlet is kiilonleges hangsulyt kap a zenekari hegediik, bracsdk és a
hegediikkel egy sorban lejegyzett obodk altal. A 34. {itemtdl kezdve halmozodnak a pontozott
értékek, partiturasorrendben feliilrél lefelé (Ob. I-VI I, Ob. 1I-VI. 11, Vla), vagyis a zenekar

ritmusa ezen a ponton ellenstilyozza a monoton ,,alla marcia” motivumot.
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Vie.

Agrippina

Bassi

Kottapélda 31/b, ,,Non ho cor”, 28-34. iitemek, harmadik mondat (részlet)

Az iménti két kis kottarészlet nem csak a hangszerelést tekintve drulkodd. Mutatja példaul azt
is, hogy Héndel a ritornellokat sem azonos modon inditja el: mig 1707-ben a continuo szekcid
egésze nyolcadmozgasra valt a harmadik mondatban, addig Héndel 1709-ben beéri egyszeriibb
megoldassal, csupan a Motivum I. alé tartozo kiséret elsd félértéke ala rendel nyolcadmozgésos
kiséretet. Osszességében elmondhatd, hogy Hindel az Els6 dllapotnal ritkabban alkalmazott
sziineteket, a Motivumok dsszekdtése folyamatosabb (bar érzékelhetd benniik az abrupt modon
torténd megszakitottsag), mig a Masodik allapot hangszerelési megoldédsaiban €s a motivumok

stiritésében és egymasra halmozasaban is egyszerilibb utakat kovet.
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[11.2.3. Harmadik allapot: Flavio (1723)

A fOszereplé minden felvondsban egyetlen ariat énekel, ez Héndel esetében meglehetdsen
szokatlan megoldds, sehol mashol nem szembesiiliink ilyen szikmarkian mért
ariamennyiséggel. Hangneme az eddigi megoldasokkal ellentétben nem c-dor (c-moll), hanem
g-moll, igy vetitve elére a Muffat-modell késébbi op. 1-es sorozatban talalhaté allapotanak, a
HWYV 360 szonata negyedik tételében taldlhatd variansat. Az elsé felvonasban talalhato a ,,Di
quel bel che m’innamora”, mely felismerhetéen idézi ugyan az Armonico tributobdl ismert
modellt, de teljes mértékben szamiizi a sétald basszus kiséretet, ezaltal egy ujabb arcat mutatva
meg a témanak. Az Ero és Leandro, az Agrippina és a Flavio ezen ariai koz¢ a hasonld tempd
¢s karaktermegjelolések vernek hidat:

Ero és Leandro: Poco allegro e staccato

Agrippina: Staccato

Flavio: Staccato.

A metrum jelolésnél arnyalatnyi eltérés azért mutatkozik, az italiai idészakban
keletkezett miiveknél (Ero e Leandro, Agrippina) 4/4 az eléiras, a Flavio esetében viszont mar
— az inditasban markansan kijeldlt ritmikai irdnyt, mely félértékben lett elgondolva — foliilirja a
harmadik iitemtdl folyamatosan jelen 1év6 perpetuum mobile-szerli nyolcadmozgés, melyet a
cselld ,,adagol”, késobb pedig csatlakozik a ,,s6haj” motivumhoz, mely hol terc-, hol szext-, hol
itt latvanyosan lemond a zaklatottsagérzetet kelté continuo szélamroél, és minden fész6lamban
torténd mozgasat megfelelteti a kiséretben fellelhetd anyagban. Vagyis a ,,Di quel bel che
m’innamora”-ban a sulyviszonyok kovetkezetesen a félértékli csoportok felé iranyitjak
filliinket. Természetesen egy hibatlan eljatszasnak az Ero e Leandro és az Agrippina esetében
sem lehet gatja az alla breve jelolés, azonban a kételkedést, bizonytalansagot ez az litemmutatod
jobban érvényre juttatja, annal is inkabb, mivel — mint jeleztik — az els6é két példaban a
feliitésérzet adott, annak ellenére, hogy a ritornellok két negyed sziinettel indulnak, vagyis a
hallgaté voltaképpen nem lehet teljes mértékben bizonyos afeldl, hogy hol van az ariak valodi
kezdete. Masfeldl pedig azt sem lehet kizarni, hogy Héndelt a két italiai verzional inkabb a
praktikum vezette, mivel elképzelhetd, hogy a zenekar ,,egybentartasa” érdekében a ritornellok
elsé két negyedét egyértelmiien jelezte, azaz biztos fogddzot nyujtott arra nézve, mi lesz az

ez a vizsgalt korrelacioban az elsd eset, igy a sulyviszonyokra nézvést mar az elsd pillanatoktol
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kezdve ,.tisztabb” szerz6i iranymutatast kapunk, a ,,Se la morte” és ,,Agrippina” esetében
egyértelmisitett bizonytalansag jeleit itt nem tapasztaljuk. A tablazatban kozolt Flavio-
ritornello 12 és fél ilitemet fog at, azonban az énekes szolista belépése eldtt még hat félértekii
bovitmény hangzik el, mely a tizedik {item masodik felétdl a 13-ik iitemig tart. Természetesen
Héndel nem lenne Héndel, ha ezt a rovid ,,visszhangot” valtozatlanul ismételtetné meg és
azonos hangszerelésben, mig a 10-13. iitemeken ativeld kadencia fOszerepldi a szopran
sz6lamban helyet foglalo hegedii és oboa szolistak, addig a ,,visszhangban” mar regisztervaltas
is torténik, ennek megfeleléen az oboahoz csello tarsul, a hegediiket és bracsakat — az italiai
mintakban mar szemléltetett — abrupt lezarasban lathatjuk ismét viszont. A ,,visszhang” ritmikai
jatékossagot is mutat az els6 kadencidhoz képest, az oboa—cselld paros — az eddig fiiliinkben
1évé — pontozott nyolcad-tizenhatod figurak helyett az italiai mintakbol ismert kezdeti
ritmusképlettel ,,Alla marcia” halmozzak a 13-ik iitemben kezd6dé ,,visszhang”-kadencia
Ha elhagynank a kezd¢ tonika akkordot (mely az itdliai mintdkhoz képest az eddigi
legkirivobb kiilonbség), akkor egy szabalyos nyolciitemes periddust kapnank, melyhez két
egységnyi bovités tarsul, a kilencedik iitem masodik felétdl kezdddden egy szintén
szimmetrikusnak mondhat6 négyiitemes periodus, ezt kdvetden pedig egy harom iitembdl allo
frazis. Vagyis a ritornello ily médon harom részre bonthatd: 8+4+3 {itemes egységekre,
melyeket — paradox médon — a ritornello legegyértelmiibb momentuma, az inditd6 basszus
akkord egészit ki még egy fél iitemmel. Héndel legfontosabb ujitasa 1707-es és 1709-es
onmagahoz képest talan a ,,s6haj” motivum eltorzitasa és groteszk mddon valo alkalmazasa,
ami nem kis mértékben az opera cselekményének immoralis mozzanataira vezethetd vissza.
Bar jelen dolgozatnak nem célja a 18. szazad egyik legkiemeltebben kezelt
zeneesztétikai  problémajaval foglalkozni — vagyis az érzelem-/affektusabrazolas
ellentmondasaival —, azonban mégis, legalabb jelzés szinten emlitést kell tenniink réla, mivel
targyunk teljesebb megismerése indokolja azt. E18szor is le kell szogezni, hogy jelen sorok irgja
nem €rzi magat beavatottnak a zenei retorikai elméletek kérdéskorében, ezért megjegyzéseit
ennek figyelembevételével érdemes kezelni. A ,Non ho cor” korrelacié esetében is
megfigyelheté némi ellentmondés a kiilonbozd targyu szovegek zenei aldfestése terén, bar
kétségkiviil igaz, hogy azok ereddje kozos, mint arra az eddigiekben igyekeztiink ramutatni.
Ezért emlitést kell tenniink az eddig vizsgalt szovegek affektustartalma és azok zenei
megvaldsitasa liriigyén, mivel manapsag is €lénk polémidk folynak ilyen jellegli kérdésekben,
nevezetesen: ,,ha €s amennyiben a zene célja az érzelemkifejezés — amint e gondolat a teljes

modern eurdpai vokalis zenekultira egyik alappillérének tekinthetd —, igy miként lehetséges,
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hogy egy 4aria zenei kidolgozasa tokéletesen alkalmas az ellentétes érzelem kifejezésére is?%
A probléma hangszeres eléadoknak talan kevésbé fontos, mondhatni gyakran a
legjelentéktelenebbek egyike, azonban mivel jelen dolgozat célja egyfajta hidverés a kizardlag
Héndel hangszeres irodalmara fokuszalok (ezen beliil fuvolistak) és Handel operdinak alapos
ismer0i kozott, ezért egy kisebb kitérd erejéig jelezniink kell, hogy az eddig ismertetett harom
aria affektustartalma kozott lényeges kiilonbségek talalhatok. Ero, Agrippina és Flavio
egyértelmiien hullimzo6 érzelmi allapotban vannak (miként az elmondhatd altalanossagban
minden dramai/operai szituacidban 1évo gyotrodoé hdsrdl vagy hosnoérdl), azonban karakteriiket
tekintve €s a harom cselekményt Gsszevetve fontos kiilonbségekrdl kell emlitést tenniink.
Ennek ereddje a Pintér Tibor kivalo irdsdban is fellelhetd miméziselmélet kortil tapasztalhato
ellentmondasok, melyek mai napig is megtalalhatok, ha azonos zenei anyagok kiilonb6zd
szituaciokban valo felhasznalasardl elmélkednek az elemzdk. Mig Ero Leandro elvesztése
miatti banatat 6nti mintegy 25 perc terjedelmii monologba (ezutan kétségbeesetten koveti 6t a
halalba), addig Agrippina esetében mar nem beszélhetiink Oszinte érzelmekrdl. So6t! A
csaszarnét a,,Non ho cor” ariaban mesterkedéseinek egyik kiilondsen visszataszitd pillanataban
talaljuk, Poppeat kivanja meggydzni, hogy igaz baratja, és képtelen lenne artani neki (,,sempre
amico a te sara”), mikdzben gyakran nem csupdn két, hanem haromszinii jatékot iz a drdma
szerepldivel, akiket céljanak — Nero csaszari tronszékhez juttatdsanak — a lelkiismeretfurdalas
nélkiil rendel ala és hasznal ki gatlasok nélkiil. Megint mas a helyzet Flavio karaktere esetében.
A tragédia és a bohozat, az irénia és a patosz kozott villodzo érzelmi keresztaramlatok
gyonyoriien egyenstlyban vannak mar Flavio els6 ariajaban is, mely a harombol az els6 (,,Di
quel bel”).%” Bar elsd latasra a Flavio visszatérésnek tiinik az Agrippindban tokélyre fejlesztett
velencei operamodellhez, mégis kiilonbség mutatkozik a két mii kozott abban a tekintetben,
hogy mig az 1709-es operaban a szereplogarda — a karakterek jelleme szerint — két csoportra
oszthatd (hatalommal rendelkezok és szolgak), addig a Flavioban a szereplok kozott nem
tapasztalhato ilyen hierarchia, csupan komolyan vehetdségiik mértéke valtozik a meglehetdsen
bonyolult cselekmények sodraban. A humor 4thatja az egész mivet, bar tagabb aspektusai a
szitudciokra és a recitativitasra korlatozodnak, aridi koziil nem csupan a ,,Di quel bel” ¢l a

konnyed tancritmusok altal kiaknazhato lehetoségekkel, ezzel egyiitt a Flavio sosem valik

% Pintér Tibor: ,,Elveszitettem Euriidikémet — megtaldltam Euriidikémet. A zenei parddia esztétikai problémai a
18. szazadi vokalis zenében”, Prae.hu, 2021. 03. 24, Letoltés: 2021. 07. 20.

9 Winton Dean — John Marrill Knapp: Handel s operas 1704-1726, 466. 0. The Boydell Press, Woodbridge, 2009.
466. 0.
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szélséségesen konnyeddé, nem 1ép at a buffo karakterbe.®® A ,Di quel bel” kénnyedebb
hangvétele (a viharos continuo kiséretrél vald lemondas) alapvetd valtas az Agrippindban és az
Ero e Leandrdban tapasztalhato abrazolasmod utan, egyuttal arra is iranyithatja figyelmiinket,
hogy a gavotte tanctipus Héndel keze alatt akar ironikus hatast is kelthet.

Bizonyara — az eddigieket olvasva — feltlint, hogy jelen iras keriili a ,,parodia” szo
hasznélatdt azon jelenségek esetén, amikor a zeneszerzO idézésen ,kaphatd”, s ilyenkor
mindenképpen felmeriil a kérdés, hogy milyen kategéridba illesztheté be a
szovegszerkesztés/szovegkezelés technikdja. Ismét Pintér Tibor elemzéséhez kell
folyamodnunk, aki mar idézett tanulmanyaban rendkiviil érdekfeszitéen jarja koriil a kérdést.
Zenei parodianak nevezi Pintér — Eduard Hanslick revelativ irasa® nyoman — azokat a korabban
vilagi tematikéju anyagokat is, melyeket utobb Héndel szakralissa formalt at. Analdgiajaban
Héndel 1741. jalius 3-an befejezett két szopran hangra irt duettje szerepel (,,No, di voi non

vo’fidarmi”), mely a Messids egy korustételével van parba allitva (,,For unto us a child”).

5 cdndante.
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Kottapélda 32/a, ,,No, di voi non vo’ fidarmi”

% Hindel a Flavidban 6sztonosen érezte, hogy mivel lehet feltiinést kelteni, operajanak stilusa az addigi heroikus
miuveket figurazza ki, hol komikus, hol szentimentalis, hol ironikus, hol pedig politikai szatira. Handel allitdlag az
skt tenor azzal fenyeget6zott, beleugrik a csembaldba, ha a zeneszerzé nem hajland6 felhagyni ezzel a stilussal.
Héndel valaszabdl kiiitkozik a ra jellemz6 szaraz humor: ,,Szdljon, mikor fogja csindlni, és meghirdetem, mert
biztos vagyok benne, hogy tobbeket érdekel, hogy miként ugral, mint az, hogy miként énekel.” Hogwood: Hdndel,
100-101. o.

% Eduard Hanslick: 4 zenei szép, Forditotta: Csobd Péter Gyorgy, Budapest, Typotex, 2007.
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For un.to us a child is |born, un.to |us a som I8
Denn es ist uns ein Kind ge |boren, uns zum | Heil ein Sokn ge .

Kottapélda 32/b, ,,For unto us a child”

A szerz§ Osszegzése szerint konkrétan ez az atvétel jelképezi a korabeli
parddiagyakorlat 1ényegét, azaz korabban vilagi jellegii alkotas lett szakralissa. (Az analdgiasor
természetesen hosszan folytathatd lenne, azzal a kiegészitéssel, hogy ennek ellentettjére is
szdmos precedens talalhato.) Kétségteleniil igaz, hogy a vita élénk ezen eljarasok nevesitése
terén, azonban ¢rdemes abba belegondolni, hogy a koznyelvben a parddia szonak
mindenképpen van valamiféle — az eredetihez képest — groteszk jelentése. Maga a gorog eredetii
sz6 azt jelenti: ,,A dal ginyos, eltorzitott eléaddsa”, vagyis egy jol ismert mii, miifaj vagy stilus
gunyoros, komikus hatasti utdnzasa. Célja mindenképpen a nevettetés. A parddia szerzdje egy
adott mii formai jegyeit utdnozza, de annak tartalmatol elvalasztva. Mind Hanslick, mind pedig
Pintér analdgiaibol joggal hidnyolhatjuk azt a bizonyos gunyoros/komikus elemet, az
eredetinek némileg eltorzitott utanzasat, bar kétségkiviil igaz, hogy a példak konkrétan két
sz8lsOséges affektustartalmat mutatnak be. Kérdésként felvetddhet ezek utan, hogy milyen
feltételek teljesiilése esetén nevezhetd a jelenleg targyalt korreldcioban Hindel miivei
parddidknak. Valodsziniileg az eredetihez viszonyitottan (azaz Muffat és Corelli alkotasaihoz
viszonyitottan) nehézkesen, mivel két hangszeres alkotasrol van szo, konkrét tartalom nélkiil,
drdmai cselekmény hijan. Viszont a ,,Se la morte”, a ,,Di quel bel” ellenében mar eleget tesz
azon kovetelménynek, hogy az eredetihez képest a masolatnak némileg elferditettnek, torznak
besorolasra, de hangsulyozando, hogy csakis az el6zmények ismeretében, beavatottan a kantata
cselekményének ismeretébe. Ezt nem csupan a Flavio ironikus torténései tamasztjak ala, hanem
az a finom modszeresség is, ahogy Handel izekre szedi korabbi motivumait, lemond a sétald

basszus kiséretr6l, s a korabbi soOhajmotivumot pontozott formaban idézi vissza.
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(Megjegyzend6 azonban, hogy ez az analogia vélhetéen jol mitkodhet a kantata és a Flavio
viszonyaban, de ismét nehézkesnek bizonyulhat, ha a kantatat és Agrippina arijat probalnank
Osszevetni hasonlé médon. Ennek oka, hogy a két zenei anyag itt szinte teljesen szinkronban
van — a két B szakasz mas ugyan —, de a lényegen nem valtoztat, Ero mint tragikus hdsné
ugyanolyan zenével van illusztralva, mint az intrikus csaszarné. Eppen ezért vonakodva
neveznénk a ,,Non ho cor’-t a ,,Se la morte” parodidjanak, ugy a szo6 esztétikai, kiilonosképpen
pedig zenei értelmében.)

Mint arra szamos esetben ramutattak az elemzok (s jelen iras is kitért mar ra korabban),
Flavio ariajanak modellje Muffat gavotte ariaja volt az Armonico tributo sorozatbol. Eppen
ezért tanacsos ehelyiitt némi Osszevetés.

A ,,Di quel bel che m’innamora” ritornellje témajanak elsé mondata 15 és fél iitemen at
ivel, ezen belill négy motivikus mozgéas (motivum) is megkiilonbdztetheté egymadstol, ezek

felsorolasa kovetkezik:

Kottapélda 33/a, ,,Di quel bel che m’innamora” (Flavio), Elsé mondat négy motivuma

Erdemes megvizsgalnunk Muffat elsd mondatat is, nevezetesen, hogy hany motivumbol

adddik Ossze az A szakasz.
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Kottapélda 33/b, Armonico tributo, Sonata I, Aria, 1-10. itemek, Els6 mondat négy motivuma

Jol lathato tehat, hogy Muffat ugy alkot egy tiz litembdl 4116 mondatot, hogy a negyedik
motivumot megdupldzza, nélkiile a legszimmetrikusabbnak mondhaté nyolc iitemes A
szakasszal volna dolgunk. Mi a helyzet Handelnél? Hindel Muffat negyedik motivumat a

harmadik helyre tartja ,,érdemesnek”, mig zarasképpen két kiilonb6z6 kadenciat kreal: Muffat
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elsé motivumabol a pontozott ritmusértékeket teszi meg foszereplonek, €s eldszor négy litem
terjedelemben, majd utana hdromban jelzi, hogy az egész ariat erre a figuraciodra alapozza, igy
képez egy 15 és fél iitemes aszimmetrikus mondatot. Figyelemre méltd ezeken feliil, hogy a
pontozott negyedekkel hasznalt tizanhatodértékes figuracidé dnmagaban — a ritornell egészét
tekintve — nyolcszor van hasznalva, ezzel szemben Muffat csupan haromszor él ezzel a
lehetdséggel. Ez a figuracidé Muffatnal nem az elsé motivumot magat képezi (Héndel, mint
lattuk, a harmadik motivumnal csak ezzel a figuracidval operal, ebbdl szerkeszt 6nalld
tematikus anyagot), hanem annak masodik félértékét osztja fol ezen a modon, tehat itt
jelentdsége talan valamivel kisebb, mint azt 1723-ban Héandel elképzelte. Nem igy viszont a
szonatatétel masodik szakaszanal, ahol valdban ez a figuraci6 lesz a masodik mondat els6
motivuma, bar azok hasznélata itt sem éri a Flaviéban regisztraltat. Osszegzésként feltétleniil
megemlitendé még, hogy Héndel a sajat 15 és fél iitemén beliil csak a pontozott fél és tizenhatod
értek figuraciodit halmozza, de sosincs azoknak két egyforma alakja, szemben Muffattal, aki a
negyedik motivumot (mint jelzésre keriilt az imént) egymas utan kétszer, valtoztatas nélkiil

hasznalja.

I11.2.4. Negyedik és 6todik allapot: HWV 360 és 379 Presto (1725-28)

Monotematikus rendezettség mutatkozik meg a HWV 360 és 379 Presto'® tételeiben, azok A
szakaszait tekintve. Hindel mindkét modelljére utal, azonban a Corelli-vendégszéveg — ha
némileg csonkitott formaban is — fontosabbnak bizonyul, mivel a Sarabanda alapmotivuma
Osszesen hatszor 1déz6dik meg, ebbdl 6tszor augmentalt formaban.

Héandel az Andante és Presto tételeket oly mddon koti 6ssze, hogy az elsé iitem masodik
negyeden 1évé szextakkordot felsd valtohanggal latja el, mely a Muffat-modellben nem
szerepelt; vagyis visszautal a korabbi lassu tételre (Andante), megteremtve a szimbidzist a
Corelli-modellel.

A ,,Se la morte” esetében kulcskérdés volt, hogy hol ragadhatdo meg az elsé mondatban
(a bevezetd ritornelldban) talalhatd asszimetria, s lathattuk, hogy az arra val6 ravilagitas nem
kis nehézséget okozhat, mivel a hetedik iitemben taldlhatd abruptio és az azt kdvetd jabb
motivum fellépése zavart okoz. Az elsé motivum — emelkedést kdvetden (anabaszisz) —

zuhanasba fordul at (katabaszisz), s hat iitem mulva (itt most az elsé iitem bevezetd két

100 Dallamvezetését tekintve a HWV 379 hil masa a HWV 360 Presto tételének, a continuo szélam tekintetében is
csak minimalis eltérések adodnak. Megjegyzendd, hogy a HWV 379 mar ,,gavotte-szeribb”, mivel félértékii
feliitéssel indul.
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negyednyi sziinetét figyelmen kiviill hagyjuk), s azonnal hét iitemnyi hullamzo
mozgassal/sohajtozassal szembesiiliink, mely Gjabb drasztikus megszakitast szenved el a 13-ik
itemben. Ha célunk az asszimetria lokalizalasa, akkor tehat a ,,Se la morte” ariaban nehéz
megragadni a ritmikai ambivalencia gocpontjat, anndl is inkébb, mivel az a 13-ik iitem utan is
kérlelhetetleniil folytatodik, raadasul pontosan azzal a motivumrésszel, melynek esetleges
eltavolitasa a 10-11. iitemekben a teljes mondat ,,rendezésének” igéretével kecsegtetett (errdl
fentebb besz¢ltlink). Kétszer halljuk még, elészor forte, aztdn piano jeldléssel, igy jon létre az
alabbi litemszamokbol all6 — meglehetdsen terjedelmes — mondat (a ritornello maga): 6+7+5.
Vagyis itt a kiegészit tematika (soOhajmotivum) sokkal fontosabb volt Héndel szdmara, mint a
ritornello els6 motivuma, a tulajdonképpeni gavotte téma. Ratérve ismét a HWV 360 szonata
(ezzel parhuzamosan pedig a HWV 379) zarotételére, a kérdés itt is ugyanaz: hol, melyik
iitemben talalhaté az a bdvités, aminek révén megkaptuk a 13 iitemes mondatot? Ebben az A
szakaszban szintén négy motivumot taldlunk, melyek hossza két litem. JOl azonosithatd a
Muffat-féle kadencia is, mely Héndelnél csupan egyszer hangzik el. (Ha Muffat ezt a
motivumot egyszer hasznalta volna ezen a helyen, tigy az elsé mondat az 6 esetében nyolc litem
lett volna). Hindel mar a negyedik iitemben eléri a csucspontot a masodik motivum masodik
iitemében (C), itt is ereszkedés kovetkezik, a hetedik és nyolcadik iitemeket probléma nélkiil
kovethetné a harmadik motivum (a nyolcadik és kilencedik {itemek tonalitasa is B-dur),
azonban Héindel — talan hirtelen szeszélyb6l — indokoltnak tartja a kilencedik iitemben a
negyedik iitem — tulajdonképpen sz6rol szora torténd — visszaidézését C csucsponttal (masodik

motivum), igy teremtve meg azt a plusz egy litemet, ami a szimmetriat felboritja.

[ Muffat Gavotte-Aria text

Corelli text

| Corelli 4. |

ICO[’C]HE. | Corelli 3. |

™
= 1 1 1 =

8 lcorenis. 1 |‘;°f'~‘1',g 6. 1 . . e | Muffat kadencia

Jol érzékelhetd a kovetkezetesség a Muffat — ,,Se la morte-Non ho cor”, valamint a
szonatak idevago tételeinek continuo kisérete tekintetében. Mind az 6t esetben viharos basszus
kiséretet hallhatunk (mely ugyan a kantatanal és az operanal némileg késve csatlakozik). Ez a
gavotte tanctipustdl teljesen idegen kiséretmegoldds alapjaiban befolyasolja a tételek

karakterét. Erdemes azonban regisztralni, hogy az italiai korszakban keletkezett vokalis
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anyagok egyik f6 jellemzdje, a messanza figuracié mi modon keriilt felhasznalasra a szonatak
gavotte tételeiben. Ha nem is tal feltind modon, azért burkoltan (utaldsszerlien) még
talalkozhatunk vele, bedgyazottan a harmadik titemt6l kezd6d6 anabasziszba. Az utalas sosem
tart tovabb félértéknél, Hindel fontosabbnak érzi a szekvencia bonyolitasat, mint az 1707—

1709-es motivumok egyértelmiivé tételét.
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Kottapélda 34/a, ,,Se la morte”, 14-15. iitemek

F L -

Kottapélda 34/b, HWV 360 (4) 3—4. iitemek

A két szonatatétel continuo kisérete 1ényegében egyezik, azonban megjegyzendd, hogy
az 6todik litemben a HWV 360 a mésodik félértéken (V1) Esz-rdl tiszta kvart irdnyba tér ki (B),
mig a HWV 379 a parallel helyen oktav tavolsagot jar be (C—C—C—H), majd a hatodik {itemben
1s adodik eltérés: a HWV 360-ban szintén a masodik félértéken V-ik fokot folfelé torténd kvint
ugréssal jarja be a szolam, mig a HWV 379-ben az 6tddik litemben megismert médon harom H
hangot hallunk, melyek koziil a kozépsd ugrik lefelé tiszta oktavot. Az 5-8. iitemekben 1évo
szekvencia a HWV 379 esetén jobban érvényre jut a continuo mozgas altal, itt végig

kovetkezetesen megmarad a lefelé torekvd oktav ugras.
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Kottapélda 34/c, HWV 360 (4), continuo 5-8. iitemek
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Kottapélda 34/d, HWV 379 (5), continuo 4—8. iitemek

[11.2.5. Hatodik allapot: Ezio (1732)

A korrelaci6 soron kovetkez6 allapota az 1732-ben keletkezett Ezio cimii operaban talalhato.
Hindel a zarokorusban (Stringo al fine) ismét a ,,Se la morte” altal ismertté valt messanza'®
figuraciot alkalmazza, azonban homlokegyenest mas hatdst célozva meg. Winton Dean ezt a
finalét egyenesen operettfindléként aposztrofalja.l> Valoban érezhetd, hogy Hindel
hangsulyosan konnyedebb, amolyan quodlibet-szerti arcat kivanta itt kedvenc témajanak
felfedni. A torténelmi hatteret Metastasio festette at féltékenységi jelenetekben bdvelkedd
melodramava, melynek kiindulépontja — az Attila hun kiraly felett aratott romai gy6zelem —
lényegében teljes egészében fokuszon kiviili itt, annak megtorténtérdl csupan a drama feliitése
soran értesiiliink a foszerepld bejelentése és az arra adott csaszari laudacié soran.’®® Maga a
gavotte dallam F-darban hangzik fel, ez az egyetlen eset a korrelacioban, hogy Héndel ily
modon tér el a modelltdl. Bizonyos szimmetridra vald torekvés figyelhetd meg, ahogy a drama
négy szerepldje ugyanolyan modon nyilvanul meg. Ezio, Fulvia, Onoria és Varo lényegében
valtozatlanul a korrelacio fémondatat ismétlik meg, Ezio F-darban, Fulvia C-durban, Onoria
ismét F-durban, Varo d-mollban, majd korussa kiegésziilve (melyhez az intrikus Massimo €s
maga Valentiniano csaszar is csatlakozik) Gjra F-durban. A lieto fine kadenciaja visszautal
Muftat ariajara, annak negyedik motivumara. A messanza figurara akkor kertil sor, amikor Ezio
a gyotrelmektdl valo megszabadulasrol énekel, ez konkrét utalas lehet a ,,Se la morte” sohaj
motivumara, mely az 1707-es italiai verzié hulldmzo6 érzelmi alapallapotat megteremtette
(,,sfere del tormento”). Fulvia szélamaban a messanza a jocselekedet (,,un bel fatto”),
Onoriaéban a villamcsapas (,,il folgore”), Varo parancsnokéban pedig a habori metaforaja (,,la

guerra). A hat szerepld egyesitett korusaban a messanza figuraciot utoljara halljuk, ekkor a

101 Négy hangbol 4116 — rovid iddtartamit — sor, kis 1épésekben, gyakran ugras altal haladva. A messanza egyszerii
diszit6 figura, gyakran quodlibetként aposztrofalva. Forras: Dietrich Bartel, Musica Poetica. Musical-Rhetorical
Figures in German Baroque, University of Nebraska Press, 1997. 167. o.

102 Winton Dean — John Marrill Knapp: Handel’s operas 1704-1726, 466. 0. The Boydell Press, Woodbridge,
2009. 199. o.

103 pietro Metastasio: ,,Ezio, Atto primo, Scena prima”, forras: Opere di Pietro Metastasio, volume 2, 91. 0., Presso
Giuseppe Formigli, Firenze, 1832.
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lang szot (,,la flamma”) illusztralva minden korabbinal egyértelmiibben, utalva arra, hogy a
nagy torténelmi események sodra sem lehet olyan Iéptékii, mint sajat személyes konfliktusaik,
melyek célja mindig a hétkdznapi élet 6romeinek megvaldsitasa, gyakran hirtelen fellobband
szenvedélyeiket hattérbe szoritva.

A négy szereplé megnyilatkozasai — mint jeleztem — iitemszam tekintetében nem
mutatnak semmiféle eltérést egymashoz viszonyitva. Mindegyikdjiik mondanivaloja 12 {itemet
olel fel, mely négy és nyolc litemes mondatokra tagolodik. Nyilvanvaloan itt is adédott volna
lehetoség Héndel szamara teljesen szimmetrikus médon megfogalmazni a zarojelenetet, azaz
nyolc ilitemes mondatokban elgondolva, azonban nyilvan az eddigiekbdl is nyilvanvaldva
valhatott, hogy Handel ennél érdekesebb megoldashoz folyamodott. Ha elhagynank példaul
Ezio ,,dalle sfere del tormento” motivumat (mely a messanza figuraciot tartalmazza), akkor itt
is megkapnank a legszabalyosabb nyolc litemes periddust, melyet a tobbi harom szerepld
(Fulvia, Onoria és Varo generalis) a fent részletezett hangnemekben ismételt volna. Anndl is
inkabb igaz lehet ez, mivel a messanzat felvezetd két hang egyezik a masodik mondat masodik
motivumanak feliitésével (C—B), a kilencedik litemben. (A ,,B” hang kitér ugyan egy tizenhatod

erejéig A-ra, de ennek az egész szempontjabol marginalis jelentdsége van.)
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Kottapélda 35, Ezio, ,,Stringo al fine”, Finale'®

Bamulatos, hogy a ,,Stringo al fine” quodlibet hangulata és annak itdliai iddszakra
visszautalo (,,Se la morte, Non ho cor”) tematikéaja mar a finom el6készitettség jeleit mutatjak
az opera utolso aridjaban, melyet Varo generalis énekel (XIII-ik jelenet, Massimo és Varo

jelenete, a findlé el6tt). Egy lazadasnak vagyunk tanti, melyet Valentiniano csaszar ellenlabasa,

104 Forras: IMSLP, Georg Friedrich Héindels Werke, Band 80, Leipzig: Deutsche Hindelgesellschaft, 1880.
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Massimo szitott a csaszar ellen. Ezt hivatott Varo lecsillapitani. Az artatlanul bebortonzott — €s
a csaszar elleni merénylet elokészitésével vadolt — Ezio hadvezért (Attila, hun fejedelem
legy6z0jét) 6 maga szabaditja ki a bortonbdl, kettéjiik egyiittes jelenlétére van sziikség ahhoz,
hogy a Kapitolium eldtt 6sszegytilt tomegek kedélyei lenyugodjanak. ,,Szaz és szaz harcos hang
z0gasat hallom, toliik visszhangzik a Kapitélium” — énekli Varo'®, mikozben a ,,risonar” szoéra
a ,,Se la morte”-bdl ismerds messanza-szert fordulatokat hallunk, melyeket a zenekar favoésai
is visszhangoznak. Maga az dria is igy indul, az els6 és masodik iitemekben a teljes zenekar
altal, melyet két oboa ismétel meg. A metastasioi melodramaban még fontosabb a szereplok
politikai sakkfiguraként valé mozgatasa, ezért a koltéfejedelemnél természetesebb, hogy a
zardjelenetben ne az egymasra talald szerelmespart lassuk a féltékenységek és az abbdl eredd
gyotrelmek csapddjabol kiszabadulni, hanem egy fontos tarsadalmi rangban 1évo
mellékszerepld kinyilatkoztatdsa révén érezziik a vilag rendjét helyrerazodni, 1ényegében itt
Varo valik kulcsfigurajava a melodramanak. Hindel természetétdl ez kissé idegenebb volt,%®
ezért is donthetett Gigy, hogy — ha mar az események ilyen médon valo lezarasaba beleszolni
nincs modja — legalabb retorikai eszkdzokkel igyekszik arnyalni mind fészerepldinek jellemét,
mind a finalé hangulatat.

2107 inditasa mellett sem. Mivel az id6k

Nem mehetiink el sz6 nélkiil a ,,Gia risonar
folyaman szamos elemz0 érvelt amellett, hogy Héndel szdmara fontos lehetett motivumainak —

akar csak pillanatokra torténd — felvillantasa, akar az elsd allapottol évtizedekre mérhetd

srer

crer

mar ismert modon tovabbgondolva, megeldlegezve a ,,Stringo al fine” messanza figurait. A
megoldas azonban itt is rendhagyd: bar a HW'V 360 Presto inditasanak ritmusképlete sz6 szerint
koszon itt vissza, azonban a masodik negyeden 1€v6 két hang felcserél6dott, G-A helyett A-G
hangokat talalunk. Az eljarast természetesen itt is 6vakodva neveznénk parodianak, egyszeriien
arrol lehet szd, hogy Héndel tomor Osszefoglalasat kivanta nyujtani kedvenc témaja elsd

motivumanak, utalva ismét a kdzos ereddkre, Corelli Sarabanda-jara és Muffat Armonico

crer

195 Hallische Hiindel-Ausgabe, Serie I1: Opern, Deutsche Verlag fiir Musik, Leipzig, 1956.

106 Winton Dean — John Marrill Knapp: Handel’s operas 1704-1726, 466. 0. The Boydell Press, Woodbridge,
2009. 18. o.

107 pietro Meatastasio: ,,Ezio, Atto terzo, Scena XIII”, Opere di Pietro Metastasio, Volume Il, Presso Giuseppe
Formigli, Firenze, 1832. 163. 0.
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Kottapélda 36, Ezio, ,,Gi4 risonar d’intorno”*%®

111.2.6. Hetedik allapot, HWV 291 (1735)

Ismét hangszeres példak kovetkeznek, két azonos hangnemii orgonaverseny (g-moll), melyek
koziil a HWV 291 szerepelteti az orgonat mint szolistat. A tétel kidolgozasa tobb szempontbdl
is a HWV 360 és — ebbdl kovetkezéen — a HWV 379 megoldasait juttatjak esziinkbe. Ez a
gavotta két negyed feliitéssel indul (az instrumentalis verziok koziil eddig evvel csak a HWV
379 fuvolaszonata operalt), s miel6tt a szdlista elinditana sajat koncertalo anyagat, rogton a tétel
bevezetdjeként — mint mottdt — meghallgathatjuk a ,,Lieblingsthemat”, pontosabban annak elsé
motivumat, mely a szopran szdélamot tekintve szinte valtozatlan a Muffat altal jegyzett
eredetihez képest. A basszus szolam azonban ellenmozgasban (tiikérmozgasban) van a
foszolamhoz képest. A ,Flavio” aridban (melynek hangneme szintén g-moll) a basszus
szinkronban mozgott a fészolammal. Egyezést tapasztalhatunk a szolista elsé mondatanak
itemszamai és a két szoloszonata elsO mondatanak iitemszamainak tekintetében, azaz
mindharom esetben 13 {itemes szakaszokrdl van sz6. Abban sincs eltérés, hogy az
,,ambivalencia” hol talalhato, a szonataknal a masodik motivum, masodik iiteme és a kilencedik

o

iitem viszonylataban lehetett ramutatni a bévitésre, a HWV 291 esetében — a zenekar feliitéssel
indul6 ritornellojanak okan — ez a hely itt egy iitemmel késobb talalhato, a 10-ik és 11-ik
itemekben. Bar nem tlinik jelentésnek, mégis ra kell mutatni, hogy — szemben a szonatékkal,
ahol az A szakaszokban négy motivumot tartottunk szamon —a HWV 291-ben a parallel helyen

(a szolista els6 mondatat attekintve) csupan harom motivumot szdmolhatunk meg.

108 Forras: IMSLP, Georg Friedrich Héindels Werke, Band 80, Leipzig: Deutsche Hindelgesellschaft, 1880.
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Emlékezziink: Muffat agy alkotott 10 {itemes elsé mondatot, hogy utolsé motivumat kétszer
ismételte meg, igy jutottunk el a B-dur alaphelyzeti 1. fokhoz. Hindel itt hii a modellhez, nem
valtoztat Muffathoz képest, kétszer ismétli a lefelé torekvd B-dur skdlamenetet (minimalis
eltérés a skala inditasaban talalhat6, Muffat elobb kitér F-re egy negyed értékben, mig Héndel
viszonylag hosszan — pontozott negyed értékben — hagyja érvényesiilni az 10j tonalitast jelz6
féhangot, a kétvonalas B-t), de igy is a sz6ldszonatakhoz képest eggyel kevesebb motivumot
hasznal. Ami Osszekdti ezt a gavotte-ot a ,,Se la morte” és ,,Non ho cor” daridkkal, (a
Lieblingsthema-motivum alkalmazasan talmenden), az a sétald basszus kiséret inditasa:
mindkét ariaban a negyedik félértéken indult el a hullamz6 mozgas, melyet késébb abruptio
kovetett. Ezt a megoldast lathatjuk viszont itt is, viszont Héndel keriili a harmashangzat-
felbontasokat (melyek altal egy teljes regisztert jart be a csellista). Az inditast kdvetden a jobb
kézzel szinkronban torténd esés kovetkezik (katabaszisz), azonban a zenekar ijabb belépésekor
mar hidnyoznak a nyolcadmozgasok, a masodik B-dar kadenciat kiséré ritmusértékek
negyedekben adjak a pulzaciot.

A szolista masodik mondatat ismét a — zenekar altal kdzvetitett — Lieblingsthema vezeti
be. Ebben a verzidban a bal kézbe keriil at a gavotte alapritmus, a jobb kézben lathatjuk viszont
a nyolcadmozgdsos pulzacidt, melyekben ez alkalommal teljesen mellézésre keriiltek a
messanza figurak (azon a rejtett modon sem, amely az orgonista elsé mondatakor jellemzé volt,
de utalhatunk itt ismét a szoloszonatak continuo megoldasaira is), Héndel kétvonalas D-ig
vezeti a kisérd nyolcadokat, majd skdlaszerlien halad lefelé, kovetve az esés természetes
iranyat, mig végiil ismét a két B-dir kadenciaval taldlkozunk, az elsd elhangzéssal teljesen
egyez0 modon. Az A szakasz tehat 30 litemet tartalmaz (feliitést is beleszdmolva), 2x13 tlitem
az orgonistanak, melyeket mindkét esetben a zenekar két iitemnyi ,ritornelloja” vezet be. Ha
ezeket a felvezetd iitemeket elhagynank, akkor az A szakasz teljesen szinkronban mozogna
(azonos ilitemszamot tartalmazna) a HWV 360 és HWV 379 szonatdk gavott tételeivel. A
furulya- és fuvolaszonatakhoz viszonyitottan csupan a 2x2 iitemes tobbletrél beszélhetiink,
melyek az A szakaszban taldlhatok a tétel elején és a 16—17. iitemeket érinti, ezeken a helyeken
sz6lal meg a szinte mar ,,idée fix’-¢é avanzsalt , Lieblingsthema” zenekari bevezetdként és
atvezetOként a masodik mondatra. Az ezt kovetd B szakasz l1ényegében intakt moédon viszonyul
a furulya és fuvola verziokhoz, azonban néhany kiilonbséget itt is érdemes emliteni. Hindel a
HWYV 360 és 379-ben végigvezette a Muffat-modellre is jellemzd viharos sétalé basszus
kiséretet, két nyugvopont (az A és B szakaszokat lezar6 B-dur, illetve g-moll kadenciak)
kivételével a ,,perpetuum mobile”-szerli mozgas végig dominalt. A HWV 291-ben mind az A

¢és B szakaszokban ledll ez a pulzalas, hacsak id6legesen is, és kizarolag a szolista feladatkorébe
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utalja a nyolcadmozgasban — idegesen liiktet6 — ornamentikat. Ez alol csupan a két mottd
kivétel az A szakaszban, valamint a 34—35. c-moll kadencidja, ezen tilmenden pedig a miivet
lezar6 utolso két és fél litem.

Osszességében a HWV 360, 379, és 291 vizsgalt gavotte tételeirél elmondhato, hogy
kidolgozasmodjuk rokon az operdk ABA formajaval, mivel a B szakaszok itt nem az elsé
motivum varidlasaval indulnak, hanem 0j motivumot vezetnek be, majd visszaidézik az els6
mondatot, melyet a harmadik mondatban talalhat6 motivummal kombinal Handel. A HWV 291
ezen tulmenden a 36—42-ig terjedden a szolistara bizza a nyolcados pulzaciot, 6tvozve a felfelé

torekvo szekvenciaval.
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Kottapélda 37/b, HWV 360 (4) 20—25. iitemek

111.2.7. Nyolcadik allapot, HWV 310 (1761)

A korrelacio ezen allapota nyomtatasban az op. 7 sorozat részeként jelent meg, 1761-ben
(Walsh). Héndel asszisztense ¢s allandd kottamasoldja — Smith junior — atdolgozasa a hatodik
tétel, mely csupan nyomtatasban nyerte el a ,,Gavotte” nevet. (Errél tanuskodik Smith
bejegyzése a kéziratban: ,, This after the Menuet”, vagyis valosziniisithetd, hogy Hindelnek nem
allt szdndéka ujabb verziot késziteni a Lieblingsthemabol, ez a betoldas a hliséges ndvendéknek

)109

koszonhetd. A mii kezdetben harom tételes lehetett, bemutatdjara valdszintlileg 1750.

19 Das Hindel-Handbuch (Hrsg. von Hans Joachim Marx) Band 5, Instrumentalmusik ©2009. by Laaber-Verlag,
Laaber, Kothen, 469. o.
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marcius 16-an keriilt sor a Covent Gardenben, Héndel Gj oratériumanak — Theodora, HWV 68
— egyik sziinetében, a szolista feltehetéen maga Héindel volt.

A hat tételes orgonaverseny tehat csupan az elsé négy tételben versenymiszert, a két
zarotétel (Menuet €s Gavotte) amolyan fliggelékként funkcional (ezt tanusitja néhany ma
kozkézen forgd verzidja a mii partitirajanak).tt

Ellentétben a HWV 291-el, (valamint a HWV 360 és 379-¢l) itt nem tapasztalhat6 az a
fajta da capo aridkra jellemz6 ABA formalas, melynek alapkdvetelménye az A szakasztol eltérd
uj motivum bevezetése, a kidolgozasi szakaszban is a ,,Lieblingsthemat halljuk el6szor B-, majd
F-durban, 4+4 iitem terjedelemben. A masodik mondat elhangzasaig (27. iitem) ez a verzid
hiien koveti, a furulya és fuvola verziokat, azzal a kiegészitéssel, hogy a HWV 360 és 379 ezt
az Utemszamot ismétldjel kiirasaval érte el Az elsé mondat a ,,Flavio”-hoz hasonl6 mdédon
indul, azaz félértékig kitartott g-moll akkorddal, igy kapjuk meg a feliitésérzetet a masodik
iitemre. Erdekes hangszerelési megoldas, hogy a 27. iitemig nem halljuk a teljes zenekart egyiitt
jatszani: az els6 mondatbol a hegediik és bracsak, a masodik mondatbol pedig a hegediik ¢és
nagybdgdk hianyoznak, ezenfeliil a cselld szélamot eddig erdsitd fagott is sziinetel. Az elsd
mondat (1-14. Gitemek) sétald basszusa a csello és fagott altal biztositott, kiemelendd, hogy a
Héndel altal a ,,Se la morte” és ,,Non ho cor” aridkban alkalmazott médon kezdik meg a
kiséretet, azaz csupan a harmadik titemtdl valtva at nyolcad pulzaciéra. Ezalatt a nagybdgd csak
az alapritmust szolgéltatja, egy ideig — 12. iitem — teljesen szinkronban mozogva a két
oboaszolammal. Ha nem szamitjuk a bevezetd két {itemet (a voltaképpeni els6 motivumot, a
,Lieblingsthema” els6 megszolalasat), akkor azt latjuk, hogy a continuo sz6lambol a csello és
fagott anyagok megegyeznek a HWYV 360 els6 mondatanak continuo kiséretével.

A masodik mondat ebben a verzidban az elsé visszhangja, piano dinamikaval sz6l a
zenekar — mint mar mondottuk —, oboak, fagottok és nagybdgék melldzésével. A bracsak és

csellok szinte intakt mddon idézik a HWV 360 continuo kiséretét.

110 Hivatkozni kiadott partitirakra.
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Kottapélda 38/b, HWV 360 (4), 1-13. {itemek

A kidolgozasi szakaszban mar teljes zenekart hallunk, forte dinamikéval, a 2x4 iitemes
szekvencia csak annak masodik felétdl hozza vissza a sétald basszus kiséretet (ezuttal bracsak,
fagottok és csellok altal), a folyamat a 35. litemnél hirtelen megtorpan: d-mollba érkezve 1j
motivumot hallunk (5. motivum), melynek nem mas funkcidja lesz, mint el6késziteni egy tijabb

operaidézetet (6. motivum). De el6tte még hat iitemen 4t tart a ,,Lieblingsthema”, szintén d-

11 Forras: IMSLP, Georg Friedrich Héiindels Werke, Band 28., Leipzig: Deutsche Hindelgesellschaft, 1868.
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mollban, majd ezutan annak eredeti hangnemében halljuk az Ariodante Gavotte jelenetének egy

négy litemes részletét. (Elsd felvonas)
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Kottapélda 39/b, Ariodante, HWV 33, Els6 felvonas, Gavotte, 29—32. {itemek
A tételt lezard utolsd6 mondat egyben reflexid erre a — nyilvan hirtelen 6tlettél vezérelt —
betoldasra (57-59. litemek), igy kapunk — az eredeti 13 iitemes mondat helyett — egy 14 litemb0ol

allo lezarast.
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V. Dallamevolucio (Sarabanda)

IV.1. Corelli Sarabandéja a Héndel-¢letmiiben

Nem csupan Kenneth Nott értekezett Corelli op. 5-r6l mint kompozicids modellrél hosszasan,
tobb kutatd is evidenciaként kezeli a tényt, hogy az 1700-ban kiadott sorozat szinte
megkeriilhetetlen hivatkozasi pont volt a X VIII. szazadban.*'? Bar kétségtelen, hogy Nott tétele
—miszerint Hindel a HWV 360-ban egyesitette mind a Muffat ,,Gavotte” és a Corelli Sarabanda
jellegzetességeit — dnmagaban képes lehet Hiandel alkotd zsenijének lényegére ravilagitani,
azonban egy ponton sziikséges lehet mégis a HWV 360 Andante tételét kizarolag 6nmagaban
vizsgalni, és levélasztani a Gavotte tétel korrelacioitol. Ez azért lehet fontos, mivel Nott
tanulmanyaban is részletesen kitér azokra a miirészletekre, melyeket, mint a Corelli Sarabanda-
dal dialogusban lévSket azonositott. ime a felsorolas:

1. HWV 47 (12) ,,Ma se vede” aria (B szakasz a ,,Naufragando va per I’onde” aridban) a
La Resurrezione oratoriumban (1708)
HWYV 360 (2) g-moll szonata (furulya és continuo) (1725/26)
HWV 379 (2) e-moll szonata (fuvola és continuo) (1727/28)
HWV 375 (3) e-moll szonata (fuvola és continuo) (1730)
HWYV 68 (25a) ,,Defend her Heaven” 4ria a Theodora oratériumban (1749)*3

o > N

Jelen disszertacio alapvetd célja, hogy az eddig még nem azonositott Sarabanda
korrelaciokat is azonositsa és bevonja a tovabbi vizsgalddasok korébe. A most kovetkezd
felsorolasban talalhatd meg azon miiveknek listdja, melyek szorosan, vagy kevésbé szorosan,
de dialogusban vannak Corelli Sarabanda-javal, viszont elkiilonitetten kezelve az els6

korrelaciotol, melyben a Gavotte dallam a vizsgalodasok targya. !4

HWYV 99 (2) ,,Per te lascai la luce” aria az ,,I1 delirio amoroso” kantatabol (1707)
HWV 24 (15) ,,Chi ¢ piu fedele”, Medarse ariaja a ,,Siroe” cimii operabol (1728)

HWYV 21 ,Vorrei né pu pur saprei”, Elmira ariaja a Sosarme cimii operabol (1732)

el

HWV 73 (4) ,,Spira al sen”, Orfeo ariaja a ,,Parnasso in festa” cimii serenatabol (1734)

112 Robert E. Seletsky: ,,18th-Century Variations for Corelli’s Sonatas, op. 5”, Forras: Early Music, Februar, 1996.
Vol. 24. No. 1, JStore, Letoltés: 2023. szeptember 25.

113 Kenneth Nott tanulmanyaban kitér Pietro Locatelli és Pietro Castrucci Sarabanda felhasznalasaira is, azonban
ezeket mint disszertaciom szempontjabol kevéssé relevans adatokat, nem jelenitettem meg.

114 E | Dallamevolucio” fejezetben nincs sz6 a HWV 360 és HWV 379 miivekrél, mivel azok targyalasara mar a
,,Korrelacio forrasai” cimii fejezetben sor keriilt. A HWV 375 szondta viszont értelemszeriien e ,,Dallamevoluci6o”
részét képezi, megjegyezve azonban, hogy a zenetudomany nem teljesen egységes Handel szerzdségét illetden.
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Corelli op. 5 ciklusa volt a hirneves bolognai mester azon opusza, melynek hatasa altal
leginkabb beirta magat a zenetorténetbe. ,,Légidonyi” utanzodja tdmadt az op. 5-nek az idok
folyaman, melyet j61 mutat, hogy 1800-ig legalabb 42 kiadast ért meg,'*°de az op. 1-nek is 35
kiadasa ismert, 1681 és 1785 kozott. Corelli ismertségét elsdsorban a konyv- és kottanyomtatas
korabeli follendiilésének kdszonheti, valamint tanitoi modszereinek, melynek eredményeit
tobbek kozott a rémai arisztokrdcia szdmara szervezett zenekarok hirnevén mérhetjiik le.
Corelli hatasa olyannyira megkeriilhetetlennek tiint az 1700-as években, hogy szamos palyatars
kotelességének érezte a tiszteletadas nevesitett formdjat alkalmazni, amikor egy-egy mivet
inspiracios forrasként hasznalt.!1®

A felsorolt Héndel-miivekben nincs forrasmegjelolés (Osszhangban a korabeli
gyakorlattal), csupan a Corelli Sarabanda dallam maga, vagy éppenséggel a mii keletkezésének
kortilményei engednek arra kdvetkeztetni, hogy nem véletlen egybeesésrdl lehet szo, vagyis az

idézett mirészlet jol illeszkedik a HWV 360 korrelacioi kozé.

IV.2.1. Els6 allapot (1707)

Az 1707 februarjaban a Pamphilj Accademia keretein beliil bemutatott kantata (mely egyben
Hindel elsé romai megnyilatkozasainak legfontosabbika is lehetett)'!’ Kivald apparatussal
biiszkélkedett, melyben helyet kaptak az ugynevezett ,,Corelli-iskola” képviseldi is: Antonio
Montanari (koncertmester), Silvestrino Rotondi és Pietro Castrucci!® (hegedii), Bartolomeo
Cimpane (nagyb6gd).119

A ,Per te lascai la luce” jol felismerhetden tartalmazza a Corelli Sarabanda témat,
hangneme g-moll, vagyis azonos a HWV 360 Andante tételének hangnemével. Handel itt még
nem ragaszkodik a sétalo basszus kisérethez, mindossze a Sarabanda dallam hangzik el, oly

moddon, hogy a masodik és harmadik negyed helyén Héndel a pontozott érték hasznalatarol is

lemond. KolesOnzésnek kevéssé tekinthet® a Sarabanda dallam felbukkanédsa a kantataban,

115 Grove — Monogrdfiak. Olasz barokk mesterek, Michael Talbot, Editio Musica Budapest, 1990. 23. o.

116 K 6ziiliik is kiemelkedik Veracini ,,Dissertazioni sopra I’opere quinta del Corelli” cimii miive (,,Ertekezések
Corelli op. 5-jér61”), melyben mind a 12 szonatat alkotta maga stilusaban ujra, Grove — Monogrdfidk. Olasz barokk
mesterek, Michael Talbot, Editio Musica Budapest, 1990. 25. o.

Y17 Das Hindel-Handbuch. Kirchenmusik und vokale Kammermusik, Laaber—Verlag, Augsburg, 2012. 459. o.;
Karl Boehmer: ,»Delirio amoroso«. Handel’s roman cantata premiere?”, in: Giornata internazionale di studi,
Hidndel in Italia-del 26 ottobre 2005, nel corso della Ill. edizione della rassegna Nuove settimane di Musica
Barocca in Brescia e provincia.

118 pietro Castrucci 1720 kériil X11. Solos for a German flute, Violin or Harpsichord Composed by Sigr. Geminiani
and Castrucci miivében maga is foldolgozta a Sarabanda témat. Forras: Kernneth Nott: ,,Corelli’s Op. 5, No. 8
Sarabanda as a Compositional Model for Handel and His Contemporaries”, 187. o.

119 Karl Boehmer: ,,»Delirio amoroso«. Handel’s roman cantata premiere?”, 10. o.
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inkabb idézemek lehet itt nevezni, egyfajta tiszteletadasnak a hirneves palyatars miivészete
irant. A Corelli altal alkalmazott harmonizalas oly modon tiikr6zddik vissza Hiandelnél, hogy
érezhetd benne a III. fokra valo torekvés, érintve mindazokat a funkciokat, melyeket Corellinél
is tapasztalhattunk, viszont mar rogton az elsé iitemben Héndel kitér szubdominans iranyba.
Ezt az eltérést a szdsz mester olyannyira meghatarozonak €rzi, hogy négyszer ismételteti meg,
az els6 két itemben még csupan a continuo szekcio altal érezhetd a stlya, azonban a harmadik—
negyedik litemekben mar a szopran szdlista altal halljuk mas harmoéniak altal megtamasztottan
(,,Ja luce™). Handel nem éri be ennyivel, az 6t6dik és hatodik litemben megismételteti a ,,la luce”
motivumot, de csupan cselldsz6ld altal (mely az egész aridban szolista szerepben van),
barmiféle kiséret nélkiil. S6t! A ,,fény” a hetedik és nyolcadik titemekben egy regisztert ugrik
masodik mondat elsd taktusava lesz, mely voltaképpen megszakitasa az els6 mondatnak, annak
kifejtésére csak az alaszallast érzékeltetd cselloszekvencia utan lesz moéd (harmadik mondat).
Vagyis Osszefoglalva, a Corelli Sarabanda motivum Héandelnél oly médon van idézve, hogy
annak harmadik—negyedik iitemét szinte fontosabbnak érzi Handel, jobban kifejti haromszori —
lIényegében — intakt modon torténd ismétlés formajaban. A motivumtéredékeknek ez a fajta
halmozottsaga a hiandeli invencio egyik legkirivobb jellegzetessége, az idézetnek egészen addig
valé ismétlése, mig az anyag tulajdonképpen magatol elfarad, ezutan keriilhet sor egy ujabb
mondat , kialakitasara” (a ,,Per te lascai” esetében 8-21. {itemek), melyek gyakorta ugyanolyan
tapogatozasak/kisérletek, melyek az Elsé mondatot is jellemezték, viszont a végeredmény

altalaban a két motivum szimbidzisa a Harmadik mondatban.1?°
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Kottapélda 40/a, Corelli Sarabanda, op. 5, No. 8, 1—4.

120° A motivumok — zenei mondat kdzbeni — megszakitottsagara és halmozottsigara a disszertacio , Masodik
allapot” cimii fejezetében is utalok (Ero e Leandro és Agrippina ide vonatkoz6 aridinak dsszehasonlitasa).
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Kottapélda 40/b, ,,Per te lascai la luce”, 1-8. iitemek

A két mirészlet harmoniai torténéseit tdblazatban dsszegeztem:

1. item 2. ltem 3. ltem 4, {tem
Corelli I V, 15 IV, VII-VII i
Héandel I, 1V V 1% 1v, vl i

6. tablazat: Corelli op. 5, no. 8 Sarabanda és Héndel ,,Per te lascai la luce” (,,Il delirio amoroso”,
HWYV 99) harméniai vazlat, 1-4. iitemek

Az els6 litemek Osszehasonlitasabol jol kitlinik, hogy Héndelnek nem kiilondsebben fontos a
tonikai funkcio, szivesen hagyja bizonytalansagban a hallgatét abban az értelemben, vajon a
csoport mely tagjat érezziik sulynak (pontosabban stulyosabbnak az el6zonél). A szoveg szerint
,werted hagytam el a fényt (per te lascai la luce)”, amibdl a ,,te” keriil kiemelt helyre két negyed
értékben, a részeshataroz6 ,,per” inkabb érzddik feliitésnek, annak ellenére, hogy a tonikai
funkcié biztos fogodzonak tlinik. De mégsem az, mivel Héndel sietve elhagyja azt, majd a
masodik {itemben sem tér még vissza elsé fokra, csupan a harmadik iitemben teszi ezt meg (I°).
Ennek eredménye, hogy a Hindel példaban nehéz eldonteni kezdetben az eldirt litemmutatot.
(Jomagam a HWV 360 Andante (2) tétele fell kozelitettem meg a ,,Per te lascai la luce” ariat,
annak els6 meghallgatasakor érezhetOnek véltem a parhuzamot a két mi kozott, de amig a
kantata kottdja nem volt a kezemben nem voltam biztos benne, hogy a méasodik iitem két- vagy
haromnegyed értékii (elészor az V. fokt akkord korona éltali hosszabbitasa tlint valoszintinek),
igy az ltemmutatd kérdése is homalyban maradt jo ideig). Az iménti tablazat talan jol
szemlélteti a hdndeli elgondolast, mig Corelli az elsé {litemben egyetlen harmonikus
eseményben gondolkodik, addig Handel ugyanitt kettoben. A masodik litemben pedig forditva,
Corelli két eseményével szemben Hiandel egyet allit. A harmadik iitemekben mindkét szerzonél
harom eseményt tapasztalunk, mind a IV. és VII. fokok jelen vannak a Hindel-példaban is,

Corelli IV. foku akkordja az elsé negyeden, Héndelé pedig a masodikon, az iitem végén
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mindketten VII. foku akkordot taldlunk (Hadndelnél szeptimforditasban). A konklizi6 pedig
azonos: Ill. fok, G-dur tonalitas Corellinél, B-dur Handelnél.

A targyalt korrelacion beliil a ,,Per te lascai la luce” aria egy olyan staciot jelez, amikor
Héndel a Corelli idézetet 6nmagaban hasznalta. Valamivel késébb (de még ugyanabban az
évben) keletkezett az ,,Ero e Leandro, HWV 1507, melyben — Kenneth Nott é¢s John H. Roberts
elemzéseinek révén — mar kimutathatd t6bb modell szimbidzisa (Corelli, Muffat, Bononcini).

A most kdvetkez6 példa azonban nem csatlakoztathatd kozvetleniil a korrelaciohoz,
pusztan jol mutatja az 1707-es idézet fiiggetlenedését Corellitdl, hasznalva azonban a modell
egyik f0 jellegzetességét, a Sarabanda tancritmust. 1707-es ariaban még nem volt egyértelmi
cél a Sarabanda tancliiktetés intakt atvétele Corellitdl (bar az idézet maga ott jol koriilirhato
volt), azonban az 1741-es ariaban (,,M’hai resa infelice”) ez a szandék mar érezhetden jelen
van.t?!

Héndel utols6 operdjanak fogadtatasa 1741. janudr 10-én a londoni Lincoln’s Inn Fields
szinhdzban meglehetdsen hiivos volt, s nem mutatkozott kiilonosebb igény a mii repertoaron
tartasara, igy az harom eldadast ért meg, s ugyanaz a sors vart ra, mely az ,,opera seria” egész
hagyomanyara jellemzd volt, azaz nagyjabol 250 év teljes feledés. Ezzel egyiitt batran
kijelenthetd, hogy a héndeli életmil egyik legkiemelked6bb alkotasa a Deidamia, mely nem
csupan a jellemabrazolasok komplexitasaval tiinik ki, hanem egyfajta Osszegzése is Héndel
ragyogd varidloképességének, a kolcsdnzott anyagok ujrafelhasznalasanak.'?? A Deidamia
cselekménye braviiros egyenstlyozas az opera buffa és a hdsi opera kozott, Hiandel ezzel a
furcsa fintorral bucsuzott attol a miifajtol, melyet 1704 és 1741 kdzott 42 alkotassal gazdagitott.
Cselekménye a trdjai habort elétt kezdddik: Odiisszeusz tarsaival Szkiirosz szigetén probalja
meglelni Akhilleuszt, akit a kdzelgd haboruba kivannak csabitani. Akhilleuszt apja, Péleusz a
szkiiroszi nimfak kozott rejtette el ndi ruhdban, ezzel remélve, hogy kikeriilhetd a joslat, mely
szerint Akhilleusz a habortiban leli halalat. A bizarr alapszituacié azonban komor dramava érik
a harom felvonas soran. Deidamia nimfa, Akhilleusz kedvese probalja a hds harcias természetét
lehtiteni (attol félve, hogy egy dvatlan pillanatban elarulja magat), s a legkiilonb6z6bb moédokon
igyekszik 6t a ,,civil” élet 6romeibe beavatni. Azonban Akhilleusz egy vadaszat sordn mégis
onkénteleniil elarulja magat (tal ligyesen 16), igy Odiisszeusz gyanut fog. Akhilleusznak
Jutalmul” felajanlja, hogy fegyverei és kincsei koziil véalaszthat, a hdst azonnal megigézi a

fegyverek szépsége, felfedi magat és csatlakozik a Troja ala igyekvd gorog sereghez. Ezen a

121 Silke Leopold: Heindel. Die Opern, Birenreiter, 2. Auflage, 2012. Kassel, 75. 0.
122 john H. Roberts a Deidamia egyik fontos forrasaként jeldlte meg Keiser ,,Claudius” cimii operajat, melynek
,Ich strebe vergniigt” aridja a ,,m’hai resa infelice”-ben is feltlinik.
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ponton hangzik el Deidamia ,,M’hai resa infelice” aridja, mely egyrészr6l Sarabanda,
masrészrdl pedig sétald basszus kisérettel ellatott braviraria. A szerelmét féltd komika ebben
az aridban valik tragikus hosnévé.

A most kovetkez6 példa tehat nem koveti a kronoldgiai sorrendet. Ennek oka, hogy
rokonsaga kozeli a,,Per te lascai la luce” ariaval, bar a kapcsolat vélhetéen nem lehet szdndékos.
A két mi megirasa kozott eltelt id6 34 év, mégis tigy éreztem, Deidamia tragikus aridja logikus
folytatasa Chlori lamento6janak, hangulatdban pedig rokon a HWV 360 Andante tételével is.
,Halalkozelség, boldogtalansag, fajdalom” — igy foglalja 6ssze Silke Leopold a hindeli
operauniverzumban a Sarabanda jellemzdit. Bar a vizsgalt korrelacié masik aga, a gavotte
eredeti jelentésében vidam tarsastancnak mindsiil, mégis feltind a két kiilonbozo liiktetést
tanchoz tarsitott hasonld hiandeli jelentéstartalom. Korabban mar kifejtésre keriilt, hogy Héndel
mithelyében a Muffat- és Corelli-modellekben az alaphangtdl felfelé torekvo tiszta kvart 1épés
utani nagyszekund, majd ezt kovetden a lefelé¢ torekvd kisszekund 1épés lehetett az a
momentum, mely alapjan Héndel a két kiilonb6zé metrumu tanctételbdl alakitotta ki €s érlelte
éveken 4t sajat verzioit.'?® gy természetesen azon is kevéssé lehet csodalkozni, hogy a gavotte
— leginkédbb Hiandel operai termését tekintve — legalabb annyira sulyos dramai helyzeteket
illusztral, mint a harmas liiktetésti Sarabanda.*®* Kevés kivételtdl eltekintve Handel Sarabanda
ariai altalaban mollban vannak, a kedvelt hangnemek koz¢ tartoznak leginkabb: g-moll, f-moll,
a-moll (De Lotario ,,Menti eterne che reggete” ariajaban Héndel b-mollig is elmerészkedik).
Sz6 esett a ,,Per te lascai la luce” kapcsan az aria kezdetén fellépd ritmikai bizonytalansag-
érzetr6l, mely a tonikai funkcid egy negyed utani elhagyasabol fakadt. Ennek

figyelembevételével szeretném kozolni a kovetkezo kottapéldat.
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Kottapélda 40/c, Deidamia, HWV 42 (1741), harmadik felvonas (30), M hai resa infelice, 54—62. {itemek

123V, ,,A Lieblingsthema forrasai” cimii fejezettel.
124\/6. ,,A hindeli gavotte jelentéstartalméarol” cimii fejezettel.
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A ,,Per te lascai la luce”-ban éreztetett bizonytalansag itt egyértelmisitve van: Handel
feliitésként hasznalja az indit6 tonikai funkciét, a VI.” és II. érintése utdn érkezik meg
dominéansra. Az el6z0 példaban ¢s a jelenlegiben is a III. fok a nyugvopont, a ,la luce”
szavaknak itt a ,,che vanto n’avrai?” felelnek meg, ami azonban csak kétszer hangzik el (az
el6z6 példaban ez az esemény négyszer tortént meg).

Még egyszer hangsulyozando, hogy a ,,M’hai resa felice” jelenléte itt csupan azt
illusztralja, hogyan valik el évtizedek multan Hiandel modelljeitdl, vagyis nyomokban ugyan
follelhetok benne hivatkozasok, de az azokkal vald szimbiozis mar oly mértékii, hogy
nyugodtan tekinthetd 6sszefoglald jelleglinek, melyben fennsObségesen asszimilalodtak azok
erényei. Ebben az értelemben Héndel utolsé operadridja idézéstechnikajanak leglogikusabb

kovetkezményének is tekinthetd.

IV.2.2. Masodik allapot: Siroe (1728)

1728. februar 17-én mutattak be a Siroe cimii operat'?®, melynek eredeti szovegkonyvét
Metastasio irta, Hindel azonban jorészt Nicola Haym verzidjara timaszkodott. Csupan két év
telt el az akkoriban rogvest hiressé valt velencei bemutatd 6ta — melynek elsé megzenésitése
Leonardo Vinci nevéhez fiiz6dik —, s Handel elérkezettnek latta az id6t, hogy a koltéfejedelem
melodramadjabol elkészitse sajat olvasatat. Metastasio a valos torténelmi eseményeket
meglehetdsen szabadon kezelte, melodramajanak hose, Siroe a valdosagban nem rendelkezett
rokonszenves vonasokkal: apjat, II. Huszrau kirdlyt (590-628) megolette, igy valt a
Szaszanidak uralkododjava nyolc honapig, ezutan 6t magat is elérte végzete; mérgezés altal halt
meg.12® Metastasio melodramajanak kdzponti motivuma a perzsa tronutodlas, a dontés az elsd
vagy a masodsziilott fia javara. Hindel hiilen koveti Metastasiot Siroe hdsként valod
abrazolasaban (a drdma végén — lieto fine keretében — 8t korondzzak meg), azonban eltér tdle
Medarse esetében (Siroe testvére), mivel 6t nem hataloméhes hipokritaként, hanem ironikus

127

karakterfiguraként jellemzi,*“" aki jol ellensulyozza — harom kénnyed hangvételi aridja altal —

Siroe és Huszrau'?® sotét szinekben pompazo jeleneteit. Hindel gyakori szokasa volt, hogy

125 London, King’s Theater, Haymarket, forras: Silke Leopold, Hindel. Die Opern, Bérenreiter, 2. Auflage, Kassel,
289. 0.

126 g,

127 Winton Dean — John Marrill Knapp: Handel’s Operas 1704-1726, The Boydell Press, Woodbridge, 2009. 99.
0.

128 Handel egyik leghiresebb basszus ari4ja a Siroe harmadik felvondsdban talalhato. Huszrau kiraly ,,Gelido in
ogni vena” aridja méltan allithatoé parba Vivaldi verzidjaval. Vivaldi modellje sajat ,,Gelido in ogni vena” aridja
kidolgozasakor Vinci operaja volt, kés6bb ezt dolgozta at a ,,Le quattro stagioni” L’inverno tételévé. Hivatkozas.
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antagonistait nem egydimenzids karakterekként abrazolta, még akkor is, ha a fébb dramaturgiai

elemekhez nem nyult hozza, zenében érzékeltette egy-egy ,,megvetendd” hdse irant érzett

J4 rere 129
reszvetet.
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Kottapélda 41, Siroe, ,,Chi é pia fedele”, Medarse ariaja, Els6 felvonas (1-12.)

A bevezeto ritornellben (Elsé mondat) jol azonosithat6 a Sarabanda modell, azonban ez
az elsé eset, amikor Handel dur hangnemet hasznal. A temp6 és karaktermegjeldlés idomul
mind a HWV 360 mésodik, mind pedig a HWV 379 6todik tételeihez: Andante. A ritornell
motivumokra valo bontdsat tobbféle modon végezhetjiik el. Egyrészrdl adodik a Sarabanda
téma (1-4. litemek) egyetlen csoportként valdo megkdzelitése, majd pedig az 5—12 titemek ,,a1”-
szekvenciajanak 1) tematikus anyagként valo értelmezése. Azonban érdemes figyelembe venni
a bracsa szolam negyedik litemtdl kezd6d6 mozgésat, melyben vildgosan kirajzolodik az eredeti
Sarabanda ritmusképlet. Ez a mozgas négy iitemen at tart. Ebben az értelemben az Elsé mondat
harom motivumot alkalmaz: a Corelli-modellt, a bracsaban pulzal6 Sarabanda ritmust, valamint
az egyesitett hegedli sz6lam ¢és basszusszekcioban végigvezetett mozgast, melyek szerepe az
otodik titemtd]l kezdddden inkdbb alarendelt, talan inkdbb a Sarabanda karakter ironikus
megkozelitésérdl beszélhetiink itt.

Folmeriil a kérdés: mi az oka annak, hogy Handel — az 4ltaldban dramai csticspontokra
tartogatott — Sarabanda tancformat ily modon atalakitotta (jollehet, annak jellegzetességeit, bar
burkoltan, de érintetleniil hagyta). Bizonyara els hallasra sem tiinhet fel senkinek, hogy
valdjaban egy ismert Sarabanda téma transzforméciojarol van sz, még ugy sem biztos, hogy a

szandék elsore egyértelmiivé valik, hogy a partitirat atolvastuk. Héndel ironizal6 kedve itt mar

129 Grove — Monogrdfiak. Héindel, Winton Dean — Anthony Hicks, Zenemiikiado, Budapest, 1987. 111. o. forditotta
Barna Istvan.
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a masodik litemben megmutatkozik: a basszusszekcid (bar harmoniai vazat tekintve idomul a
HWYV 360 Andante indit6 négy iiteméhez) kilép eddig megszokott kereteibdl és a bracsa szolam
regiszterében teszi meg a dominans funkcidé koriilirasat. Amikor a harmadik negyedben
visszatériink els6 fokra a hegediitutti és a basszus egymasnak tokéletes tiikrei. Az ariat énekld
Medarse érezhetéen jo hangulatban van, pedig Laodice-hez (aki nyiltan szerelmes Siroeba)
sz016 szavai inkabb sugallnak kétségbeesést és banatot, mint dertit. Talan nem jarunk messze
az igazsagtol, ha feltételezziik, hogy Hiandel a Corelli-modell eltorzitasaban és a Sarabanda
tancritmus alkalmazasaban megtaldlta Medarse amordlis tanmeséjéhez a legadekvatabb
kifejezési modot. (Berlioz hasonléan kezelte késObb sajat idée-fix-ét a Fantasztikus
szimfoniaban és mas miveiben.) ,Ki hiiségesebb, hamar megleli a csalédast” — mondja
Medarse, szinte elérevetitve Leporello szavait, aki a Don Giovanni regiszter ariajaban igyekszik
»vigasztalni” ura egyik cserbenhagyott meghdditottjat. A zene akkor sem valt at sotétebb
tonusra, amikor Medarse a hiiségesen varakozd szerelmes gyodtrelmeit az éjszakai sotétben,
hullamok kozott tajékozdodni probald hajoskapitany megprobaltatasaihoz hasonlitja.

Nincs sok adatunk arra vonatkozéan, Héndel milyen rendszerességgel konzultalt

librettistajaval a Siroe kapcsan, %0

azonban annyi bizonyos, hogy konkrét instrukcioi lehettek
Nicola Haym felé a tekintetben, hogy Metastasio eredeti szovegén milyen valtoztatasokat
érdemes eszkozolni. Medarse ,,Chi ¢ pit fedele” aridjanak szovege nem taldlhaté meg
Metastasio 1726-os eredeti melodramajaban, a Medarse és Laodice kozott zajlo jelenetben
minddssze a recitativo kezdd sorai azonosak.!®' Vagyis, valosziniileg Hindel kérte meg
Haymot, hogy a szoban forgo aria szovegét szerkessze be a megfeleld helyre. Winton Dean a
Handel’s Operas 1726-1741 oldalan kozli a Genserico két oldalanak kéziratat, melyen jol
kivehetok a szoban forgd éaria kezddtaktusai. Héndel valtozatas nélkiil hasznositotta Gjra az
ariat, jollehet annak eredeti kontextusaban, a Gensericoban az sosem volt hallhato. Medarse
karakterének ,,finomitdsa” ebben az értelemben nem csupan példa a hindeli karakterabrazolas
sokszinliségére, hanem egyben bizonyitéka is a sietségre, mely alland6 része volt Handel

mindennapi életének. Igy eshetett meg, hogy Medarse — bar szerepe szerint testvére vesztét

akarja és kijatsza két szerelmi vetélytars’®? érzéseit — mégis inkabb tiinik diszkrét

130 A Siroe meglehetdsen sietve késziilt el (bar ez Hindelnél egyaltalan nem szokatlan), mivel Hiandel a Genserico
cimi opera el6késziileteivel volt elfoglalva, mely ezen a cimen sosem hangzott el: részei Hindel mas miiveiben
hasznosultak, tobbek k6zo6tt a Siroeban is. Forras: Winton Dean: Handel’s Operas, 1726-1741, 100. o.

131 Compete opere di MEATASTASIO, I, FIRENZE, Presso Giuseppe Formiglia, 1832. 99. 0. Scena X V1, Medarse:
,wSemplice, e tu lo credi?...”

132 Hindel érdeklédését a téma irant a melodramaban szerepeltetett rivalis hdsndk karakterei kelthették fel. A
Royal Academy ebben az idészakéban alkalmazta a korszak két leghiresebb énekesndjét, Faustina Bordonit és
Francesca Cozzonit, akik gyakran attdl sem riadtak vissza, hogy egymads iranti ellenszenviiket a nyiltszinen
fejezzék ki. Winton Dean: Handel’s Operas, 1726-1741, 1. o. Chapter I, ,,The rival queens, 1726-1728”.
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iigyeskedonek, mint hataloméhes tortetonek. Winton Dean meglatasa szerint Héndel eljarasa
érthetd volt Metastasio karaktereivel szemben, ugyanis személyiségétol kissé tavol allt politikai
sakkfiguraként abrazolni torténelmi figurdkat. Ez az oka annak, hogy életmiivében viszonylag

elszigetelten talalkozunk csak Metastasio-megzenésitésekkel.!3

IV.2.3. Harmadik allapot: Sosarme (1732)

,,Nincs 6rom, banat nélkiil”*** — mondja Elmira a Sosarme harmadik felvonasaban, amikor & és
szerelme (az opera cimszerepldje, Sosarme, méd kirdly) sikerteleniil probaljak megbékiteni
Haliatesz kiralyt és fiat, akik parbaj altal akarjak dilore vinni a Sardes-i tronutodlés ligyét. A
kiradlyi cim torvény szerint az elsésziilott fiara, Argonera szallna, &m Haliatesz mégis ugy
hataroz, hogy torvénytelen masodsziilott fia, Melosz legyen az utéd. Az ligybdl véres
polgarhabort kerekedik, melyben Media kiralya, Sosarme és Haliatesz kiraly leanya, Elmira
egylittesen probalnak kozvetiteni apa és fia kozott, hogy a tovabbi vérontast elkertiljék.

Ismét dinasztikus ellentétek vannak tehat a cselekmény kozéppontjaban. A harmadik
felvonasban Haliatesz €s fia, Argone parviadala mar elkeriilhetetlennek latszik, ezen a ponton
hangzik el Elmira ariaja, melyben a Corelli-modell az A szakasz kezdémotivumanak ¢és a
harmadik mondat kadenciajanak szerepét tolti be, vagyis az idézet itt, mintegy keretbe foglalja
az A szakasz torténéseit.

Miel6tt azonban bemutatndm a Sarabanda modell ezen allapotat érdemes egy pillantra
disszertacio keretein beliil targyalt ,,Dallamevolucio — Gavotte” alfejezethez tartozna formailag.
Héarom ok miatt szerepeltetem mégis itt, a Sarabanda modellel dialogusban 1évé allapotok
mondanivaldjat csupan Elmira révid recitativoja tagolja. Mésrészrdél nehézkesen lehetne az aria
dramai kontextusat és kapcsolodasi pontjait a disszertacio targydhoz a ,,Dallamevolucio —
Gavotte” fejezetben szemléltetni, mivel a két vendégszdveg ennyire direkt szomszédsaga
érdekes kérdéseket vethet fel abban az értelemben, hogy Héndel esetleg két kedvenc modelljét
tudatosan mutatta be egyazon operan beliil, raadasul egymast kdzvetleniil kovetd aridkban, a
két foszerepld altal kozvetitve. Ez eddig csak a HWV 360 és HWV 379 szonatdk esetében volt

megfigyelhetd (bar a Sarabanda és Gavotte modellek ott nem egymas utan lettek bemutatva),

133 Winton Dean — John Marrill Knapp: Handel’s Operas. 1704-1726, The Boydell Press, Woodbridge, Reprinted
2009. 18. o.
134 Non v’¢é gioja senz’affanno”, Forras: DECCA Eloquence CD, Handel: Sosarme, 1955.
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amely szélesebb korti kidolgozottsagot feltételez. Alarendeltségét ebben az értelemben az is
igazolhatja, hogy mellékmotivumként van szerepeltetve (B szakasz), minddsszesen négy
litemen at tart, igy hat — 6sszehasonlitva mas allapotokkal, ahol a visszaismétlések révén valnak
érzékelhetdvé az egyes vendégszovegek aranyai — itt inkabb beszélhetiink hirtelen invenciorol,
mely a hindeli gondolkodas és szerkesztési elv legkdzpontibb eleme.

Annak bizonyitasaval érdemes kezdeni, hogy Sosarme ,,M’opporrd” ariaja valéban
besorolhato-e a gavotte-ok kozé. Ebben az értelemben sziikséges némi pontositas; az aria
valoban tartalmaz gavotte ritmusképleteket, de teljes terjedelmén nem uralkodnak annak
jellemzdi. Viszont — mint az mar kifejtésre kertilt — a héndeli gavotte nem szokvanyos abban az
értelemben, hogy a ritmikai ambivalenciat alahuzza egyfajta drdmai ambivalencia is, ami a
legtobb eddig vizsgalt esetben és jelenleg is érzékelhetd. Vagyis, bar a gavotte hagyoméanyosan
vidam csoportos tanc, Hiandel azonban mégis kiélezett lelki konfliktusok alahuzasara talalja
leginkabb alkalmasnak.

Mint példaul ebben az esetben is. A feldiihodott elsdsziilott fiat a harmadik felvonas
otodik jelenetében mar testdrei kiséretében talaljuk, akik kivont karddal 6rzik Argone minden
1épését, indulatai mar Sosarmét és Elmirat is fenyegetik. Szavaibdl engesztelhetetlenség és
gylilolet arad: ,,bossziivagy és hatalomszeretet” — mondja Argone, melyre a hatodik jelenetben
kétségbeesett kérdések formajaban, kérlelén valaszol Elmira: ,.és a fiu szeretete?”, mire
Argone: ,.Egy biinds apa kioltotta azt”, mire Sosarme: ,.Es a tisztelet?”, Argone valasza:
,QOy0zott a harag, s arra lett rajtam, s rajta”, majd elrohan, magara hagyva a megrettent
békitéket. Sosarme azonban elszant a tekintetben, hogy apa és fia kozott békét csindl, az
elszabadult indulatokat akar sajat vére aran is le fogja csillapitani. A pardzsld érzelmeket

Hindel zavarba ejtden abréazolja.
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Kottapélda 42, Sosarme, ,,M’opporrd...”, ritornello (1-20. iitemek)

A ritornello 20 titembdl all és amint a kottapéldaban lathato érdekes modon osztodik
csoportokra. Az els6 nyolc litem még értelmezhetd a gavotte hagyomanyos notacidja szerint,
bar Héndel itt lemond a négynegyedes metrum alkalmazasatol, aminek kovetkeztében ismét
adodik a kérdés: az els6 €s masodik csoporton beliil melyik {itemeken van hangsuly, vagyis a
f6- és mellékhangstlyok felcserélhetdségébol adodo izgalom mar a kezdetektdl jelen van.
(Ahogyan az érzékelhet6 volt mar a gavotte dallamevoltici6 esetén is, mar az 1707-es allapottol
kezd6dben, a ,,Se la morte” aridban.) Itt azonban az lathatd, hogy Héndel — bar a 2/4-es
itemmutatd révén rendezettséget sugall — mégis egy rovid szekvencia révén ,kihtzza” a
hallgato laba alol a talajt: a 9. litem masodik felétdl a fiil eltévedhet, mivel a szekvencia indito
sulyanak az Esz-dur akkord érezhetd, ugyanis a 8. iitem tonikaval vald lezarasa kiboviil egy
negyeddel és 4thuzodik az érzet a kdvetkezd iitemre. Az ambivalencia azonban nem csupan az
aszimmetrikus  csoportelosztasbol  kovetkezik, hanem hangszerelési Otletekbdl is,
szolamkeresztezések altal, melyek csupan a 9—10 iitemekre korlatozodnak, viszont még inkabb
alahuzzak Héndel szandékat: jo ideig bizonytalansagban kivanja tartani a hallgatot a
tekintetben, honnan aranylanak ismét szimmetrikusan egymashoz a csoportok ¢és az titemek. Ez
végiil a 13. litemtdl valdsul meg, innen all vissza a ,,rend”. Héndel persze nem lenne Héndel,
ha a 7/4-en ativel6 szekvenciaban nem alkalmazna még egy csavart: a 11. iitemt6l kezd6d6en
a hegedil I. szisztematikusan a tobbi szolam ellen dolgozik, és regiszterugras révén kétféle
mozgast valdsit meg, bar egyetlen szekvencia torténéseit latjuk, mégis a ,,jatéktér” latvanyosan
kitagul, (a hegedi I. haromvonalas D-ig merészkedik), mignem egy frappans tizenhatod figura

révén all vissza minden a régi kerékvagasba (13. litem).
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Kottapélda 43, Sosarme, ,,M’opporr6”, 9-10. iitemek, Szélamkeresztezés

A kottapéldaban jol lathato, hogy a szekvencia f0 harmoénidinak alaphangait nem a
hegedii 1., hanem a hegedii II. szolaltatja meg, melyekhez a 10. litemben még a brécsa is
csatlakozik a masodik negyeden. (Az egy vonalrendszerbe siirités azért volt sziikséges, hogy a
dallamvonal kiemelhet6vé valjék.) Handel kovetkezetesen lerombolja a gavotte érzetet a 9-ik
itemtél, igy az 4ria inditd motivuma (mely valéoban megfelel a tanc metrikai
kovetelményeinek), valamint ezt kovetden az daria szOvege mintegy ellentpontja lesz
varakozasainknak és az abrazolt dramaturgiai helyzetnek. Ezt — Mar6thy Janos talald
szohasznalataval élve — nevezhetjiik egyfajta ,,lerombolva tjjaépiteni” elvnek,3> mely paradox
enyhiilni latszik, a f6hds itt Elmirdhoz sz6l, szerelmesét a konfliktusbol val6 kimaradasra inti,
aki igy elkeriilheti az igazsagtalan égi itéletet. Sosarme tonusa itt inkabb gyongéd, aggddo (,.te
josagos, pihenj inkabb”), szavait nem teljes zenekari kiséret hizza ala, csupan a continuo
basszus kiséret hallhat6 piano eldirassal. Ezen a ponton ismerhetiink ra a Muffat-modellre, ez

alkalommal minden kidolgozottsag nélkiil, csupan négy iitem erejéig, idézetként felvillantva.

T mia ben da - i ri - po - - 0,
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Kottapélda 44, Sosarme ariaja, harmadik felvonas, B szakasz, kezddmotivum (Gavotte)

Az elézbekben folsorakoztatott elgondoldsoknak ez a rovid idézet adhat nyomatékot, €s
fogodzot nyujthat abban az értelemben is, Hiandel miként vazolta fel operait absztraktént.
Meglehetdsen valosziniitlen, hogy vézlatai oly értelemben lettek volna kidolgozottak, mint
példaul Beethoven miivei (erre az allandé id6hiany miatt gondolni sem lehetett), viszont nem

zarhato ki, hogy az egyes jeleneteket Héndel tematikai utalasok/alluzidok révén szandékosan

135 Marothy Janos-Batari Marta: A zenei végtelen, Zenemiikiado, Budapest, 1986. 185. o.
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kototte ossze. Erre Winton Dean is utal konyvének bevezetdjében.’®® Ezzel egyiitt sem
valdszinii, hogy a Muffat-modell szerepeltetése koncentralt szerkesztés eredménye, sokkal
inkabb arr6l lehet szo, hogy miutdn Sosarme gavotte-szerli aridjanak els6 motivuma
felvazolasra keriilt (1-8. iitemek), annak alapambivalenciat hordozo jellege (feliitésként
értelmezhetd-e az elso iitem vagy sem) mar értelemszertien a B szakaszban is meg kellett hogy
mutatkozzék. Igy keriilhetett sor a ,,Lieblingsthema” alkalmazasara. Nem mésrol van sz0 ismét,
mint Héndel improvizald kedvének, invencidjanak szarnyaldsarol, azonban koncentralt médon,
hiszen a kovetkez0 jelenet az el6z6 logikus kdvetkezményeként kell, hogy feltiinjék. Ez meg is
valosul, mivel a ,,Lieblingsthema” paratlan metrumu ellenpodlusa és egyben Ossejtje — a masik
»M’opporré” alaphangneme B-dur, a gavotte idézet g-mollban szélal meg, igy idedlis
eldlegzdje Elmira megszolalasanak, mely szintén ebben a hangnemben van (de egyezik a ,,Per
te lascai la luce” hangnemével is), a tempoeldirds pedig idézi a HWV 360 masodik, a HWV

Mar a nyitoiitemekben jol kirajzolddik az idézet dallamvonala, kiilonbség, hogy a IV.
fok helyett itt 11.% szerepel. (vo. ,,Per te lascai la luce”, x-ik kottapélda) Az el6készités kovetkezd
stadiuma az A szakasz Harmadik mondataban talalhato Elmira ,,chi godera” szavainal mar I.
utan IV .%-et hallunk, azonban a motivum nem ér vissza I. fokra, megpihen dominanson. Tehat
Héndel kovetkezetesen kertili, hogy a Corelli-modell ritmikai képlete intakt modon szerepeljen
hasonlit leginkabb viszont az eredetire, ezen a ponton hangzik el: ,,Nincs 6rom banat nélkiil”.
(30-31. iitemek) A 31. iitem nem tonikan zér, azt megeldzi VIL®, mely I-V-I zarlatba torkollik.
fme a folyamat a hdrom motivum bemutatasa altal, a Masodik és Harmadik mondatba

agyazottan.

136 Winton Dean — John Merrill Knapp: Handel’s Operas. 1704-1726, 12. The Boydell Press, Oxford University
Press, 2009. 12. o.
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Kottapélda 45, A Corelli-idézet ,,megsziiletésének” harom fazisa a Sosarme harmadik felvonasaban, Elmira

ariaja ,,Vorrei né pur saprei” (10—33. iitemek)

A Sosarme idézett jeleneteinek vizsgalata egyik legfontosabb pontja a HWV 360 korrelacioirol
valo elmélkedéseknek. Hiandel két kedvenc modelljének (Corelli Sarabanda és Muffat Gavotte
aria) egymas mellettiségébdl adodik az opera egyik dramai csucspontja, egyben megvilagito
ereji is Héndel idézéstechnikdjat illetéen is. Nem pusztan arrdl van szd, hogy Héndel idéz,
kolcsondz €s jrahasznosit, mert ezt szamos kortarsa ugyanigy megtette. Azonban zene ¢és
szoveg ellentétébdl szarmazo tobbletjelentést paratlan virtuozitdssal vitte érvényre, amikor
modelljeit dsszekapcsolta. Véleményem szerint az ilyen dramai helyzetek megismerése a
hangszeres verzick (HWV 360, 379) el6adasakor sem mindsithetdk megkeriilhetd

részinformacioknak.

IV.2.4. Negyedik allapot: Parnasso in festa (1734)

Héndel zenemesteri elfoglaltsagairdl két tuddsitas maradt rank. Az Applebee ,,Original Weekly
Journal”-ban olvashato6 egy 1729. augusztus 29-én keletkezett bejegyzés: ,,Elmult hétfén Anna
hercegnd és Caroline hercegnd, O kiralyi felségeik a Szent Pal katedralisban voltak és
meghallgattdk zenemesteriik, a hirneves Hindel ur orgonajatékat.”'®’ Ugyanerrdl a naprol
hasonloképpen adott tdjékoztatast a British Journal is.**® Hindelnek ebben az iddszakban —

Anna ¢és Caroline hercegndn kiviil — novendékei koz¢é tartozott még John Christopher Smith

137 Barna Istvan: Georg Friedrich Hindel életének kronikdja, Zenemiikiado, Budapest, 1972. 65. 0.
138 Héindel Handbuch, Band 4, Dokumente zu Leben und Schaffen, 129. o., 1. Auflage, VEB Deutscher Verlag fiir
Musik, Liepzig. 1985.; Hdindel: Elf Sonaten fiir Flote, Barenreiter Kassel, 1995., Vorwort |11, Terence Best.
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junior is, aki késobb kottainak gondozdja €s egyik kopistaja is lett. Anna hercegnd kiilondsen a
csembalogjatékban jeleskedett, de kamarazene-jatékosként is kivivta Héandel elismerését.
1725/26-bol maradt rank néhiny figakompozicio,*® valamint szamozott basszus gyakorlat,
melyek az op. 1 sorozat HWV 360 szonataval is Osszefliggésbe hozhatdk, vagyis a
zenetudomany jelen allasa szerint a sorozat legalabb négy darabja (HWV 360, 362, 365 és 369)
pedagogiai jellegii miinek tekintheté, mely Héndel zenemesteri tevékenységének lenyomata. 4
A zeneszerzé legkedvesebb novendékének és egyben egyik leglelkesebb tamogatdjanak
eskiivéjére 1734. marcius 14-én keriilt sor (a férj Oraniai Vilmos volt).}*! Héndel ez alkalomra
egy serenatat komponalt Parnasso in festa cimmel, mely inkabb tekinthet6 pasticcionak. A mi
alkalmi jellege abbol is kivilaglik, hogy annak cselekménye egy mitologiai eskiivd koriil
bonyolodik.

Hindel témavalasztasa ismét tobbrétegli. Péleusz ¢és Thétisz eskiivdjének kozvetlen
kovetkezménye, a mitoldgia szerint, maga a trojai haboru lett, ebben az értelemben tehat inkabb
mindsiil vészterhes allegorianak, mint alkalmi serenatdnak. Noha a mli nem sztikolkddik dertis
pillanatokban, azonban idonként folsejlik benne Hindel aggodalma Anna hercegnd irant.
Thétisz kéroi kezdetben Zeusz és Poszeidon voltak, de mivel Prométheusz elarulta nekik a
joslatot, hogy gyermekiik hatalmasabb lesz majd apjanal, ezért a két isten is inkébb a Péleusszal
torténd hazassag partjara allt. A haboru oka a menyegzé alkalméaval — Erisz altal — Héra,
Aphrodité ¢és Athéné¢ koz¢é dobott aranyalma volt, melyen ez a felirat szerepelt: ,a
legszebbnek”.14? Thétisz az Osi tengeristenségek Osszes furfangjit bevetette, hogy Péleusz
kedvét szegje, aki végiil bizarr modon tette magaévé Thétiszt, tintahal alakjaban.

Héndel vélhetden ezen a sajatos modon adott hangot aggodalmanak eme nem kivant
hazassaggal kapcsolatban, valamint egyes tételekben nem titkolt szomorusaga is érzddik
kedvenc novendéke elvesztése miatt. A serenataban szereplé mitologiai alakok konnyedén
megfeleltethetdk az 1733-as eskiivd szerepldivel, vagyis Thetisz nimfa valdjaban Anna
hercegnd, Orédniai Vilmos pedig Péleuszként azonosithato.

A vendégszovegek jelents része az Athalia oratoriumbol keriilt at, de Handel
visszanyul az 1707-es Il delirio amoroso-ig is. A Corelli-modell itt is inkabb idézetként

funkcional, valdszintisithetd, hogy Anna hercegnének Héndel oly mddon kivant kedveskedni,

crer

139 Partimento fugue, forras: Youtube, Handel’s lesson for Princess Anne.

140 Hiindel: Elf Sonaten fiir Flote, Birenreiter Kassel, 1995. Vorwort 111, Terence Best.

141 Barna Istvan: Hiindel életének kronikdja naprél napra, Zenemiikiado, Budapest, 1972. 101. o.
192 Forras: Wikipédia, Péleusz.
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lamentdjat nehéz nem ugy értelmezni, mint Handel elkeseredését €s személyes intelmét Anna
hercegnéhoz. 14

A HWV 360 Andante tételében megismert sarabanda téma itt szinte intakt modon
hangzik el az aridban, 0sszesen hét alkalommal. Bar nem fuvola jatsza az idézetet, mégis
kiemelt fontossagu annak szerepeltetése, még ugy is, hogy a sarabanda téma nem altala, hanem
a hegediik és continuo egylittmiikddése révén azonosithatd: vagyis zenekari kozjatékokrol van
sz0, szerepiik a B szakasz tagolasa. Az idézet els6 alkalommal négy iitemen at ragaszkodik az
1725/26-0s allapothoz (HWV 360 Andante), hangneme — ahogy az egész arianak is — a-moll.
Megemlitendé még a két tétel hasonld tempdmegjeldlése is, mig az 1725/26-os allapot eldirasa

Andante, addig az 1734-es allapoté Andante larghetto.
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Kottapélda 46/a, Parnasso in Festa, HWV 73 (4), Orfeo ariaja, 33—36. titemek

Jol lathat6 a példa harmadik titemében 1évo vildgos szubdominans iranyba torténd elmozdulas,
valamint ugyanabban az litemben a pontozott érték hianya az 1725/26-o0s éallapothoz képest. A
negyedik titemben pedig a motivumtoredék augmentalva jelenik meg, a C—H pontozott negyed

¢és nyolcad érték helyett pontozott nyolcad és tizenhatod értékben tiinik fel.

- P Tl - : E ¢ » =
e % | i L | | | I
S
S e = |f F £ » . _ le , £ " s
b ] T T _T1 = ! - T
I v I -6 v T - - -
]|:‘r v!’r

Kottapélda 46/b, HWV 360, Andante, 1—4. iitemek

Alapvetd jellegzetessége mindkét tételnek a szélesen hompolygd Corelli-basszus, mely 1d6rél-
1d6re szakad csak meg mind a Parnasso, mind a HWV 360 esetében. Jelen kottapélda negyedik

itemében még egy domindns irdnyba torténd kilengés is regisztralandd, ezutan fokozatos

143 A | Centaur” in Music and Genre: G. F. Héindel s Parnasso in festa for Princess Anne’s Wedding, Judit Zsovar,
letoltés datuma: 2024. 01. 12.
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stirités torténik szekvencidk formajaban, mely szintén a Corelli-modellel kapcsolja 0ssze a
szonata ezen tételét. 144

Orfeo ,,Spira al sen” aridjaval Handel ismét italiai korszakanak egy jelentds fejezetére
utal, amikor Corelli Sarabandajat idézi, mely egyben Anna hercegndvel vald kapcsolatanak
egyik fontos allomasa is volt 1725 koriil (HWV 360, Andante). Az alkalmi miiben igy ez a
lamento elkiiloniil és 6nallo életet €1, annak bizonyitékaként, hogy Héndel még munkaadodival
szemben is mutatott némi kérlelhetetlenséget, ha a csillogé felszin alatt 6sszetettebb valdsagot

vélt felfedezni.

14 V6. az ide vago fejezettel.
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V.  Osszegzés

Disszertaciomat oly modon szeretném lezarni, hogy rdviden utalok koriiljart témam
folytathatdsadgainak modozataira. Erre szamos lehetdség kinalkozik, mivel a Handel-életmiivet
kutatok szdma igen nagy, s a megszerzett ismeretek kicserélésére is sok lehetdség adodik. Talan
célszeri lehet egy olyan irany kidolgozasa, melyben a bemutatott kantatdk, operak
keletkezéseinek koriilményei fel6l kozelitiink az egyes — a hangszeres irodalomban ismertebb
— dallamok felé. Ebben a disszerticioban ez pont forditva tortént, a kutatds iranyat
meghatdrozta, hogy sajat repertoaromban is kiemelt helyen van a HWV 360 szonata.
Szandékom volt az Agrippinarél bévebben irni, mivel Ggy tapasztaltam ez az a Handel-opera,
melyre oly modon iranyul kiemelt kutatoi figyelem, mint enigmatikus kodnyelven megirt
politikai allegéridra, s mely ezen jellegzetessége altal tiikkre napjaink kozéleti eseményeinek.
Szembesiilnom kellett vele, hogy bar az Agrippina altéma ezen értelmezése szintén
bamulatbaejtéen gazdag, mégis éppen eme sokréteglisége okan nott volna tal kissé a fétéma
altal megszabott hatarokon. Az pedig még inkabb hitétte lelkesedésemet, hogy az Agrippina-
altéma kutatéinak felkésziiltségével nyilvanvaléan nem vetekedhetek, mint ahogyan
tényszerlien ez a helyzet a vallalt f6téma esetében is. Masképpen fogalmazva: csodalatom
egyértelmii azon szellemi teljesitmények irant, amelyekre én is utalok disszertaciomban, s
amelyek altal a Héndel-kultusz tovabb ¢élhet, azonban bizonyosnak érzem, hogy a
zenetudomany analitikus elméihez (John Roberts, Kenneth Nott, Hans-Joachim Marx, stb.),
gondolkodésuk szintjéhez az én munkdm nem érhet fel.

Kutatdsomban természetesen bdségesen voltak hullamvolgyek, melyekbdl nem volt
konnyli kikecmeregni. Nagyjabol csak 2022 6szén valt biztossa, hogy munkdmat amerikai
zenetudosok (Kenneth Nott, John Roberts, William D. Gudger) megallapitasaira fogom
alapozni, addig azonban nem volt egyértelmii, hogy csupan a HWV 360-bdl valo kiindulés is
elegendod lehet disszertdciom megirasara. Kétségeim még ezutan is voltak abban az értelemben,
hogy a kozolt adatok evidensnek tekinthetdek e, vagy ténylegesen van-e novum értékiik.

Eléadoként — ugy érzem — feladatom inkabb Hindel életmiivének koncerteken torténd
megismertetése. Ehhez a munkahoz kivanok visszatérni disszertdciom lezardsa utan. Béar
Christopher Hogwood emliti kitlind konyvében, hogy mar nincs feltaratlan része az életminek,
mégis van egy kiilonlegesen méltanytalanul mell6zott része Handel munkassdganak, melynek
megismertetése a hazai kozonséggel igazi kihivasnak igérkezik. Ez a vokalis kantatak vilaga.

Nagyjabol 25 éve foglalkoztat ismert zenedramdk kamarazenei forméaban torténd eldadasa,
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egylittesemmel ily mddon els6sorban Wagnert és Puccinit adtunk eld. Természetes, hogy
doktori tanulmanyaim évei alatt megfordult fejemben egy-egy Héndel-opera atirdsanak igénye
is, azonban be kellett latnom, hogy azok joval sériilékenyebb anyagok, mint a romantika
mestermiivei. Nem igazolhatd a megallapitdas, hogy Héndel operdinak hallgatasat és
befogadhatdsagat egyfajta dramai inkoherencia neheziti, azaz, hogy az egyes részek kozott
nincs, vagy csak nagyon lazan talalhaté Osszefliggés. Vagyis ezek a miivek csakis teljes
terjedelmiikben ¢lhet6k 4t igazdn, kiragadott részek altal mindig tdmadhat valami
megmagyarazhatatlan hidnyérzete a befogadonak.

A kantata miifajaval viszont mas a helyzet. Egy-egy jelenetet tartalmaznak rendszerint,
melyek akar operafinaléként is funkcionalhatnanak, mégis a katarzis — mivel egy-két szereplore
koncentralé eseménysorrol van sz6 — gyakran elemibb erejii, mint az altalaban hat szereplore
kigondolt dramma per musicaé. Ennek egyik ékes bizonyitéka a disszertacidban targyalt ,,Ero
e Leandro” kantata, mely a korrelacionak legkorabbi, egyben talan legkiforrottabb allapotat
mutatja. Nem véletlen talan, hogy a korabeli rémai arisztokracia (mely egyben mecénasa ¢€s
ihletéje is volt ezen miiveknek) a zenemiivészet legmagasabb szintjét latta a kantatairas
mesterségében, melynek miiveléséhez tobb érzék kellett, mint opera irdsdhoz.

fgy hat az eldzetes tervek szerint sajat atiratomban, kiskozonség el6tt kivanom majd
bemutatni Handel valamennyi kantatajat az elkovetkezendd években. A disszertacidban kdzolt
okfejtések pedig — reményeim szerint — feléleszthetik az igényt a hazai Héndel-kultusz
kiszélesitésére, vagyis talan a szakma jobban fogja kivanni egy-egy opera/kantata bemutatasat,

€s repertoaron tartasat.
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Ko6szonetnyilvanitasok

Abban a kiilonleges szerencsében van részem, hogy munkamat kezdetektdl fogva segitették
olyan szakemberek és baratok, akiknek munkdssdga vagy a hétkdznapok sordn végzett
tevékenysége maga is érdemes laudaciora. Kovetkezzen itt tehat egy felsorolas, melyben
legfobb torekvésem volt mindenkit név szerint kiemelni, akinek kdészonetemet szeretném
kifejezni irantam tanusitott tiirelméért és szaktudasaért.

Gollesz Zoltan, a Handel Tarsasag Elnoke révén keriilt Hindel miivészete érdeklodésem
fokuszaba, ¢ volt akitél a kezdeti impulzusokat kaptam, természetesen tetemes mennyiségii
szakirodalommal kar6ltve, amelyek koziil szdmos kiadvany valt az évek sordn
alapolvasmanyomma. Gollesz Zoltan a magyarorszagi Handel-koncertek legfbb inspiraldja, a
Németh Pallal kozosen szervezett Capella Savaria hangversenyek egyikén csatlakoztam a
Héndel zenéjét kedveldk taborahoz. Németh Palt sem tudtam soha alkalmatlan idében zavarni,
a témammal kapcsolatban mindig tudott id6t szakitani ram, ugyanakkor értékes gyakorlati
tanacsokkal is bdségesen ellatott. Folbecsiilhetetlen értékll segitséget kaptam Goncz Zoltan
zenetudostol, aki 2022-es megakaddsomkor egyértelmiien mutatta meg szamomra a kutatas
lehetséges iranyait. Olsvay Endre zeneszerzotol is értékes gondolatokat kolcsondzhettem,
ugyanakkor Kkritikai megjegyzéseit is igyekeztem a végleges szoveg kidolgozasakor beépiteni a
disszertacio strukturajaba. Az ELTE professzora, Pintér Tibor szintén témam szikitése mellett
érvelt, a vele valo beszélgetéseket szintén oromteli pillanatokként éltem meg. Ahogy Dobozy
Borbala tanarndvel valo egyeztetéseimre €s javaslataira is iranymutatasként tekintek mai napig.
Egyik legfébb instrukciodja kiillondsen megmaradt bennem: ,,Egy disszertaciot soha nem lehet
befejezni, csak abbahagyni”. Ez az észrevétel — bar furcsanak tlinhet — mégis inkabb
megnyugtatd volt. Sz¢éll Rita tanarndtdél kaptam javaslatot Thoinot Arbeau ,,Orchesographia,
avagy a tanc mestersége” cimii konyvének tanulmanyozisara, melynek olvasasa alapjan
szerintem barki kedvet érezhet a barokk tancok elsajatitasara, én magam legalabbis igy voltam
ezzel. Nem hianyozhatnak felsoroldsombdl a kivald konyvtarosok — Sarkézy Andrea (egykori
Idegennyelvli Konyvtar), valamint Mitr6 Tamds (P4zmany Péter Katolikus Egyetem, Konyvtar)
—, akiknek gyakran csak igen homalyosan utaltam arra, mit is szeretnék keresni (vagy inkabb
talalni) tétmadmmal kapcsolatban, s az eredmény minden esetben valogatott tanulmanyok egész
sora lett, melyeket kiegészitettek még az altaluk ezeken feliil érdekesnek és izgalmasnak tartott
konyvekkel is. Koszondm Czaka Zsuzsanak — a Rozsavolgyi Zenemiibolt faradhatatlan

eldaddjanak — lelkesedését, amivel a gyakran beszerezhetetlennek tiind konyveket/kottakat
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szdmomra mégis elérhetdveé tette. Zsovar Judit Hiandel-kutatét sajnos nem volt szerencsém
személyesen megismerni, mégis levélvaltasainknak kdszonhetden folcsillant bennem a remény,
hogy egy-egy meglatasom disszertaciomban esetleg tényleg meglepetést, s pozitiv visszhangot
kelthet.

A Pécsi Tudomanyegyetemen eltoltott 6t évet legszebb tanuloi idészakomnak tekintem,
Bar mindent megérteni, amit ott hallottam lehetetlenség — ebben bizonyos vagyok —, mégis el
tudnam képzelni életemet abban a harmoéniaban, mely megkoveteli a gondolatok/ideak
rendszerezését, ¢és alapelvaras az onmagunkkal szembeni kritikai hozzaallds. Szeretném e
helyen megemliteni néhany tanaromat, akiknek gondolkodéasa nagy hatassal volt/van ram: Bali
Janos, aki folkeltette érdeklédésemet Robert Musil ,,A tulajdonsdgok nélkiili ember” cimii
konyve irant, Apagyi Maria, akinek koszonhetem, hogy ismét elkezdtem rajzolni (bar ebben
kulcsszerepe inkabb feleségemnek, Magdinak volt leginkabb), Lakner Tamas és Vas Bence,
akik segitették az egyetemi ¢élet kommunkidcios paneljeiben vald eligazodasomat, Nemes
Csaba, akit 6rom volt viszontlatni tarlatvezetésen (Technocool-Nemzeti Galéria, 2024.
februar).

Colin Foster rovid/lakonikus megjegyzéseit sem fogjuk soha elfelejteni, talan
évfolyamtarsaim nevében is nyilatkozhatom. O volt az, aki képes volt pillanatok alatt
gondolataink atstrukturalasara késztetni benniinket. llyen gyakran megsemmisité erejli
felismerésekben nem volt hiany tanulmanyaink utols6 két éve alatt, azonban tigy hiszem ezek
voltak azok a pillanatok, melyekb6l a legtobbet tanulhattunk. A Doktori Iskola
kiallitasmegnyitdit mindig kiilonds izgalommal vartam, az azokon valo fellépés lehetdségét és
a musorokrdl valo egyiittgondolkodast halasan k6szonom Somody Péternek, Colin Fosternek,
Zabradi Mariannak, Gothard Péternek ¢és Timar Cecilianak. Tanuld €s palyatdrsaim 6romei
vagy éppen aggalyai valasztott témdajukkal kapcsolatban mindig szolgaltattak elemeznivalot.
K6sz6nom, hogy pécsi tanuloéveimet Gardai Viktoriaval, Giran Péterrel, Boldoghy-Kummert
Péterrel, Paragi Evaval, Kovats Nikolettaval, Timar Ceciliaval, Golles Martinnal, Laduver
Mihallyal, Hegyvari Daviddal és tovabbi pélyatarsaimmal tolthettem, akiknek részletes
felsorolasatol sajnos itt el kell tekintenem.

Disszertaciom formaba ontéséhez koszonom Edesapam és baratom Nagy Akos
zeneszerzO segitségét.

Ko6szonom témavezetdmnek Dr. Drahos Bélanak, hogy nem engedett megvalni

témamtol, amikor ugy éreztem nem boldogulok vele.
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Ko6szonom Szakacs Istvan zongoramiivésznek, hogy immaron 30 éve résztvevije
¢letemnek, és hogy a kortars zene utani ¢éles fordulatomat Hindel felé humorral és megértéssel
kezelte, azt hiszem nem sokan tudhatnak maguk mellett ilyen kiilonleges baratot/munkatarsat.

Koszonom feleségemnek Magdinak, hogy végig tartotta bennem a lelket, s nem hagyta,
hogy lelkesedésem témam irant lankadjon, még a legnagyobb megprobaltatasok kozepette sem.
Szamos meghataroz6é olvasméanyélményemet is neki koOszonhetem, valamint fokozott

érdeklédésemet is a képzOmiivészetek és a rajzolas irant.

Draga Edesanyam érzékenységét bonyolult intellektualis problémak megkozelitésében nehéz
barkiéhez hasonlitani. A személyiségébdl arado 6rok derti volt a legnagyobb motivacio az irds
soran. A vele eltoltott 46 és fél év meghatarozd pillanati kozé tartoznak azok a gyakran
¢jszakaba nyulo orak, amelyeket egy-egy életjelenség vagy esemény megmagyardzasaval
toltottiink. A kivancsisag kérdéskorét illetden kozottiink mindig voltak vitdk (nem osztottam
vélekedését, hogy az embernek alapvetden kivancsinak kell lennie), mégis megsziiletett a jelen
irasmii, mely inkabb Ot igazolja, mint engem. Annal is inkabb, mert nélkiile bele sem vagtam
volna. Az O emlékének szeretném ajanlani irasomat, bizom benne, hogy valamennyire

megelégedésére szolgal. ..
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