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Bevezetés

Amikor megfogalmazddott bennem egy doktori disszertacié megirdsanak gondolata,
az elsé pillanattol fogva biztos voltam abban, hogy kamarazenei témat fogok
valasztani. Miivészként ebben az alkotdi kozegben tudok igazén kiteljesedni, a kis
csoportokban vald tarsas zenélés mindig sokkal izgalmasabb és vonzdobb volt
szamomra, mint a sz0l6- vagy a nagyzenekari jaték.

Ennek hatterében az all, hogy mar viszonylag koran, zeneakadémiai tanulmanyaim
kezdetétdl komoly, professzionalis egylittesek munkajat figyelhettem testkozelbdl az
egyetem Liszt Ferenc téri épiiletének gyakorlotermeiben. Ezek az élmények nagy
hatdssal voltak ram, és ahogy tehettem, én is mindig igyekeztem kiilonbozd
formaciokat szervezni magam koré a kvartettektél egészen a nagy rézfuvos
egylittesekig, s eldszeretettel kdzremitkddtem olyan kamarazenei produkcidkban,
amelyek akar egy-egy iskolai program, akar egy diplomakoncert keretében valosultak
meg. Vagytam arra, hogy magam is részese legyek mindannak, amit az 4ltalam nagyra
tartott kamaramuvészektol lattam: a véget nem érd probafolyamatoknak, az
utazasoknak, a nemzetk6zi zenei versenyeken valo részvételnek, a kozos miivészi és
emberi formalodas élményének, az 6nalldé mithelymunkénak és annak az el6adoi-
alkotoi szabadsagnak, amit leginkabb csak kisebb 1étszamu egyiittesekben muzsikalva
tapasztalhat meg az ember.

Néhany hosszabb-rovidebb ¢letli kezdeményezést kovetden, csak évek multan
értettem meg, hogy egy ilyen, a fenti allitdssoknak megfeleld egylittes megalapitasahoz
a gyakorlati torekvésen és igyekezeten til olyan tényezokre is sziikség volt, amelyekre
nem lehettem hatassal. Az altalam keresett élményhez ugyanis elengedhetetlen volt
egy kiilonleges egyiittallas: hogy adott miivészek adott pillanatban és ¢élethelyzetben
talalkozzanak, hasonl6 zeneiséggel és ambiciokkal.

Ezt végiil 2010 januarjaban élhettem at eldszor, az In Medias Brass rézfuvos
egyiittes elsd probajan, s maig ugy érzem, hogy ez volt a legjobb dolog, ami
trombitasként torténhetett velem. Az elmult csaknem madsfél évtizedben tobbszaz
hangversenyt adtunk vildgszerte, harom kontinensen hét nemzetk6zi dijat szereztiink,
¢és négy lemezt készitettiink. Mesterkurzusokat, eléadasokat tartottunk europai, dzsiai

¢s amerikai fesztivalokon, egyetemeken — koztiik a New York-i Juilliard Egyetemen



2019 novemberében — magyarorszagi rézfivos kamarazenei miiveket bemutatva.
Megvalosult tehat az almom: egy folyamatosan miikodd és alkoto, professzionalis
kamaraegyiittes tagja lettem.

A k6z6s munka sordn azonban szdmtalan kérdés mertilt fel bennem. Hol vannak a
miifaj hatdrai? Hogyan lehetne még izgalmasabb koncerttipusokat, még szinesebb
programgsszeallitasokat kidolgozni? Hogyan tudnénk a tevékenységiinket felfiizni egy
olyan szakmai ivre, amely innovativ, ugyanakkor képes megdrizni a magyar rézfuvos
zene hagyomanyait? Ahhoz, hogy ezekre a kérdésekre hiteles valaszt tudjak adni, meg
kellett ismernem hazank rézfuvos kamaramuzsikdjanak torténetét, és meg kellett
értenem azokat a folyamatokat, amelyek a miifaj felemelkedéséhez vezettek.

Dr. ifj. Bazsinka Jozsef tubamiivész, az In Medias Brass rézfuvos egylittes alapito
tagja, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem kamarazene tanara ¢s a Szegedi
Tudomanyegyetem Bartok Béla Miivészeti Karanak adjunktusa 2017-ben publikalta
Ez a dolgozat elsdként, €¢s maig egyetlen 0sszefoglald irodalomként mutatja be a 20.
szazad magyar rézfivos tarsas zenéjét, olyan 6sszefliggésekre ravilagitva, mint példaul
az eldadok és szerzOk kozotti kdlcsonhatds vagy a rézfivos kamarazenei repertoar
valtozasai ¢és a legsikeresebb magyar egylittesek palyafutasa kozotti kapcesolat.

Adta volna magat, hogy kutatasom kozéppontjaban — egyfajta folytatasként — az
1990-es évet koveté korszak torténései alljanak. Am ahelyett, hogy dolgozatomban
kisérletet tettem volna e tobb mint haromévtizedes periodus részletes kamarazenei
tablgjanak elkészitésére, probaltam egy olyan pontot talalni, amely kvintesszenciaként
foglalja magaban mindazt a torekvést, amely ma a rézfuavosok és a szdmukra ird
szerzOk egymasra hatd, k6zos munkajat jellemzi. Igyekeztem rétapintani egy olyan
teriiletre, amelyben egyesiill a zenei Ujitds ¢és a hangszerek megszolaltatasi
lehetségeinek teljes kiaknazdsa, s amely egyszerre épit hazank rézfuvosainak
vilagszinten is kiemelkedd képességeire €s a magyar zenei hagyomanyokra.

Meggy6zddésem, hogy ez a taldlkozasi pont Dubrovay Laszl6 és a rézfivos zene
kapcsolata. Mivel magam is rézfivos 6tosben jatszom, dolgozatomban a szerzo harom,
e hangszerdsszedllitasu egyiittesre komponalt miivével, illetve azok keletkezésével,

hatasukkal foglalkozom.



Disszertaciomban be fogom mutatni, hogy Dubrovay Laszl6 — szemben a korabbi
hagyoményokkal, amikor a szerzék hasonlé kamaramiiveikben jellemzden a
klasszikus, konvencionalis hangszerelési ¢és dallamszerkesztési megoldasokat
valasztottak — foként elektroakusztikus zenei kutatasainak, illetve neves
eléadomiivészekkel valdo kozos kisérletezéseinek eredményeképpen a rézfuvosok
szamdra egy kordbban ismeretlen, 0j hangot talalt. Részletesen irok majd a szerz6
darabjaiban gyakran alkalmazott, s az altalam vizsgalt harom kamaramiiben is szdmos
alkalommal hallhato kiterjesztett megszolalasi moddozatokrol, illetve azok
hangszertechnikai hatterérél és megvaldsitasukrol. Fontosnak tartottam, hogy —
egyrészt a 21. szazad eszkozeit kihasznalva, masrészt a jobb attekinthetdséget és
érthetdséget segitve — disszertacidm mind a kotta- és hangzoanyagok, mind a specialis
effektusok tekintetében QR-kodok segitségével is végigkdvethetd legyen.

Dubrovay Laszlo életitjanak rovid attekintése mellett irni fogok arrol a két
meghatdrozo, Liszt Ferenc-dijas egyiittesrdl is, akik az altalam vizsgalt darabok
ajanlasait tudhatjak magukénak: a Reneszansz (Budapest) Rézfuvos Kvintettrdl és az
Ewald Rézfuvos Egyiittesrol.

Nem térhetek ki a szoban forgé miivek zenei elemzésének feladata eldl sem, noha
dolgozatomat nem egy zenetudds aspektusabol, hanem az eldadomiivész
szemsz0gébdl irom. Ebbdl kovetkezden szamos személyes benyomas és tapasztalat is
olvashat6 lesz a tovabbiakban, mi tobb, kifejezetten torekedtem arra, hogy
disszertaciomban ezek hangsulyosabban megjelenjenek. Ezt a megkozelitést két okbol
éreztem szilikségszerlinek: egyfeldl szerettem volna kihasznélni, hogy a DLA-dolgozat
keretei lehetdvé teszik a személyes nézOpont megjelenitését, masfeldl a sok esetben
talan szaraznak érezhetdé miuelemzéseimet kivantam sajat impresszidimmal
olvasmanyosabba, ¢lvezhetobbé tenni.

Doktori értekezésem f6 célja, hogy bemutassam: Dubrovay Laszlé annak
koszonhetden hozta 1étre egyéni, masokkal 6ssze nem téveszthetd zeneszerzoi stilusat
a rézfuvos kamarazene szamdra, hogy a hangszeres miivészekkel valo szoros
egyittmikodése révén behatdéan tanulmanyozta a rézfivosok megszolaltatasi
technikait, valamint olyan eléadokkal dolgozott, akik nyitottak, és legféképp képesek
voltak — a hangszer tradiciondlis jatékmodjan tulmenden — a kiterjesztett technikak

koz0s kikisérletezésére.



Disszertaciom megirasahoz igyekeztem minden fellelhetd, a témahoz kapcsolodo,
illetve azt akar részlegesen is érinté forrast attekinteni: az Arcanum Digitalis
Tudomanytar online adatbazisaban archivalt interjukat, kritikakat, publicisztikékat és
fényképeket, a kiilonb6zo zenei szaklapokban (példaul Muzsika folyoirat és Gramofon
Ujsag) megjelent tartalmakat, elismert magyar favos miivészek altal irt egyetemi
szakdolgozatokat és doktori értekezéseket, a rézfuvos hangszertechnikai, valamint
modszertani szempontbdl relevans tanulmanyokat.

Fontos volt szdmomra, hogy dolgozatom szerves részét képezzék a Dubrovay
Laszloval folytatott beszélgetéseim €s interjiim is, amelyek primer forrasként nagy
segitségemre voltak az egyes miivek keletkezésérdl szolo informéciok, illetve az
¢letrajzi adatok pontositdsaban, valamint elemzéseim ellendrzésének soran egyarant.
Bizom abban, hogy Dubrovay Laszlo rézfuvos 6toseinek vizsgalataval, illetve az e
miivekben 1is alkalmazott Kkiterjesztett technikai elemek bemutatasaval sikeriil

méltoképpen hozzajarulnom a miifaj irodalméanak bovitéséhez.

1. Dubrovay Laszl6

Dubrovay Laszl6 a magyarorszagi kortars zene egyik legmeghatrozobb szerzdje.
Miveinek terjedelmes, napjainkban is folyamatosan boviilé listdja szamos
szolodarabot, illetve a kamara-, kis- €s nagyzenekari miivek mellett tancjatékokat,
operakat is magaban foglal.

Ahogyan beszélgetésiink soran is megfogalmazta, miiveiben ,,a ritmus, dallam és
harmonia egységét megtartva” keresi az 0j utakat, az egyes hangszerek lehetdségeinek
végletekig torténd kiaknéazasaval. Kompoziciéit a legkiilonfélébb
hangszerdsszeallitasokra irta, miijegyzékében éppugy szerepelnek a népi hangszerekre
komponalt darabok, mint az ¢l6 elektronikus és computer zenék.

Kisérletezd, ujitasok irant nyitott alkotoi attitiidje a favds, s azon belill a rézfuvos
zenére is nagy hatast gyakorolt. Trombitasként én ez utdbbit helyezem dolgozatom
kozéppontjaba, hiszen az e hangszerek 20-21. szdzadi irodalmanak bdvitésében,
valamint szamos, korabban nem ismert, kiterjesztett fuvastechnikai elem

megtalalasaban vallalt szerepe elvitathatatlan.



1. kép: Dubrovay Laszl6 — Erdemes miivész, Erkel Ferenc ¢s Kossuth-dijas zeneszerzd, a Nemzet

Miuvésze

., Sikertilt megértenem a zenei anyag fejlodésének tendenciajat, ami
nem mas, mint egy dallando elérehaladas a felhangrendszerben. Minden
stilust pontosan meg lehet hatarozni, ha vertikalisan mérjiik, hogy milyen
hangzatok szolalnak meg. Ennek a gondolatnak a tovabbvitele az, hogy
tudok olyan harmonidkat épiteni, amelyek ezen tulmutatnak.” (Réfi

Zsuzsanna, 2017)

Szdmunkra, rézfuvosok szdmara kiemelkedden fontos Dubrovay Laszlo
tevékenysége. Sz6l6- és kamarazenei repertodrunk egyrészt még napjainkban is
meglehetdsen sziiknek mondhatd, masrészt — talan hangszereink hossza és nehézkes
fejlodéstorténetének okan — sokaig sem a zeneszerzok, sem a kzonség nem szamoltak
igazan komolyan a rézfuvdos hangszerekkel. Ha egy rézfuvos szolista vagy
kamaraegyiittes koncertprogramot készit, miisoranak nagy részét még ma is jobbara
atiratok teszik ki, és repertoarjaban csak kisebb részben taldlhatok meg az eredetileg
is ezekre a hangszerekre komponalt darabok.

A kamarazene mifajanal maradva, a 20. szdzad soran — kiilondsen a 2.
vildghaborat kovetd évtizedekben — szdmos ) mi sziiletett rézfivosokra is. Ezek
koziil jonéhany része lett a kozép- és fels6fokti kamarazenei oktatds ajanlott
tananyaganak, s rendszeresen hallhato a professziondlis egyiittesek hangversenyein. A
magyarok koziil itt példaként emlithetem Petrovics Emil: Cassazione és Szokolay

Sandor: Harom tréfas miniatir cimii mivét, illetve Hidas Frigyes szamos
7



crer

bel- ¢és kiilfoldi koncertjeinken, és tapasztalataim szerint nemcsak mi, eléadok
kedveljiik oket, de a kozonség tetszését is elnyerik. Jellemzd azonban, hogy —
mikdzben ez természetesen nem kisebbiti zenei értékiiket — e mlivek szinte mindegyike
a rézfuvos hangszerek konvenciondlis megszolaltatasi technikdira és hangzasvilagara
épit.

A mai modern hangszerek mar alkalmasak arra, hogy az el6adok a megszokottol
eltér6 hangszineket, effektusokat is eldcsalhassanak beldliikk. Dubrovay Laszlo
jelentdsége szamunkra elsésorban abban rejlik, hogy ezt felismerte, és jelentds magyar
szolistakkal, koztik kiemelkedd rézfuvosokkal egyiittmiikddve olyan egyedi
hangzasvilagot hozott 1étre, amely a kozonségre az addigiaktdl eltéré modon volt
képes hatni, ekdzben pedig egy Osszetéveszthetetlen, egyedi zenei hangot is talalt.

Ahogy 6 maga fogalmaz:

LA megismerés csak lehetoség a tovabblépéshez;, az onallo
gondolkodasmaod, az alkoto szellem kialakitasahoz mindenkinek maganak
kell eljutnia. Ami az eszkozok keresését illeti, ehhez is kétféle ut nyilik: van,
aki képes a legelhasznaltabb eszkozoket is uj tartalommal megtolteni, s

van, aki uj hangzdsok, uj épitéelemek utan kutat.” (Feuer, 1977)

A szerz6 élettjan végighaladva vilagossa valik, hogy gondolkodasat, zenéhez valo
hozzéaallasat kezdetektdl fogva meghatarozta egyfajta kivancsisag, egy 0sztonds
indittatas a kisérletezésre.

Négyéves koraban iilt el6szor zongora mell¢, és egy €v utan felfedezték, hogy
abszolut hallasa van. Kantortanité édesapja Racalmasrol felvitte Budapestre, ahol a
konzervatorium igazgatdja zeneiskoldba iranyitotta, am kezdetben mégsem a
zongoradrak vontak 6t a muzsika blivkorébe, hanem az opera. A csaladd operarajong6
haziorvosa — akinek ,titkon librettoirasi hajlamai voltak” (Devich, 2003), s aki
rendszeresen elvitte 6t az Operahaz eléadasaira — megkérte, komponaljon zenét egyik
librettojara. A szovegre az Operdban megismert Puccini- és Verdi-miivek stilusaban
irédott dallamok sziilettek, és ez volt Dubrovay Laszld, ahogy 6 fogalmaz, akkor még

,minden eléképzettség nélkiil” (Devich, 2003) megalkotott, elsé kompozicidja.



Erdteljes inspiraciot jelentett szdmara az 1955-6s Liszt-zongoraverseny elddontdje

is, amelyet 12 évesen, a kozonség soraibol kovetett végig:

., Berman, Vlaszenko, Liu Si-kun, Bdcher Mihaly jatéka elvarazsolt.
Hatasukra, mint az oriilt nekilattam gyakorolni, és belekezdtem példaul a
legnehezebb transzcendens etlidok megtanulasaba... Tulajdonképpen meg

tudtam tanulni 6ket.” (Devich, 2003)

Ezutan két, a palyajat meghatarozo pedagdgus vette szarnyai ala: Boross Anna és
Vaszy Viktor!, aki miutan meghallgatta, minden vasarnap reggel orat tartott a fiatal
Dubrovay Laszlonak. Ezek az alkalmak komoly munkéval teltek: minden o6rara
késziilni kellett példaul tiz 0j népdal megtanuldsaval, amit azok Bartok-, illetve

Kodaly-feldolgozasainak kozos elemzése kovetett.

., Akkor ismertem meg igazdan, hogy egy nagy mester mikent dolgozik,
gondolkodik. Tanitott szolfézst, dsszhangzattant, zeneelméletet, népzenét.
Vegigasszisztdaltam, ahogy a betiltott Bartok- és Stravinsky- miivek
eléaddasaéert kiizdott, ott lehettem a Petruska osszes probdjan. Csoddlatos
mesterhez keriiltem, amiért halas vagyok a sorsnak. Vaszy Viktor keszitett
fel egy év alatt a konzervatoriumi felvételire, amely igy mar nem okozott
gondot, és attol fogva tulajdonképpen egyenes uton mehettem tovabb. A
konzervatoriumban Szelényi Istvanndl tanultam zeneszerzést, majd 1961-
ben a Zeneakadémian Szabo Ferenchez és Vincze Imréhez kertiltem, toliik

tanultam meg a mesterséget.” (Devich, 2003)

A Zeneakadémian rendkiviil erds évfolyamba kertilt: Jeney Zoltan, Sary Laszlo és
Roézmann Akos voltak hallgatotarsai. Dacara annak, hogy akadémistaként csak egy
fotanszakot valaszthatott, a zeneszerzés mellett zongoratanulméanyokat is folytatott, s
Ambrozy Béla tanitvanyaként elsajatitotta a hangszer repertodrjanak legnehezebb

muveit.

! Vaszy Viktor zeneszerzd, karmester, pedagogus, a Zeneakadémia tanéra, a Szegedi Nemzeti Szinhaz
igazgatdja, a Szegedi Szabadtéri Jatékok egyik megujitoja €s zenei iranyitoja volt

9



, Peldaul Liszt  h-moll szonatajat, a Mefiszto-keringdt, Bartok
Szonatajat. Még az 1965-6s budapesti nemzetkézi Liszt-versenyre is

felkeésziiltem, de végiil nem indultam el.” (Devich, 2003)

1966-ban kitind mindsitéssel szerzett diplomat a Zeneakadémidn, s még
ugyanebben az évben a Szinhéaz- és Filmmivészeti Fdiskola tanara lett, amely allasat
1971-ig toltotte be.

1971 fordulépont volt a szerzd életében, hiszen kivald zongoratudasanak
koszonhetSen egy évadra a Hamburgi Allami Operahaz korrepetitora lett, s miutan az
akkori minisztériumi tisztségviselok végiil megadtak ra itthonrol az engedélyt, késdbb
DAAD-8sztondijjal> Kolnben tanulhatott tovabb: Karlheinz —Stockhausennél

zeneszerzést, Hans-Ulrich Humpertnél pedig elektronikus zenét.

,Abban az idoben Kdéln — Bonnal egyiitt — Eurdopa egyik kulturdlis
kozpontja volt. Fantasztikusan pezsgo zenei élet fogadott (ott dolgozott
Mauricio Kagel is, Pierre Boulez és Cage is dllando vendég volt), és

egeszen 1975-ig maradtam Stockhausen névendéke” (Devich, 2003)

A kilfoldi tapasztalatok, valamint az elektronikus hangkutatds 0 tavlatokat
nyitottak Dubrovay Laszl6 zenei gondolkodasaban; megvaltoztatta, kiszélesitette a
hangrol alkotott addigi elképzeléseit. Annak eredményeképpen, hogy példaul a
hangkozi tavolsagok tovabbi egységekre, mikrokromatikus elemekre (példaul a
félhang-tavolsag negyed és hatodhang-tavolsagra) lettek bonthatok a gépeken, egy 1j,
a korabbiaknal sokkal rétegzettebb, részletgazdagabb zenei hangkészlet 1étrehozasara
nyilt lehetdség.

Ez kiilonos jelentéséggel birt annak tiikrében, hogy azidotajt — ahogy Eurdpaban
sokhelyiitt — Magyarorszagon is a dodekafonia volt az uralkodo, vagy ahogyan a
szerzd maga is fogalmaz: ,,divatos” kompoziciés technika. Dubrovay Laszl6 maga is
ebben a stilusban alkotta meg korai miiveinek egy jelentds részét, koztik az Ot

zongoradarabot és a Cinque pezzi cimu fagott-zongoramiivet 1968-ban.

2 Deutscher Akademischer Austauschdienst
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Jelentdségteljes felfedezés volt a szerz szdmara az a lehetdség is, amelyet az

elektronikus zene a hangszinek kialakitasanak és valtoztatdsainak tekintetében kinalt:

A hangfantdziat oriasi modon ki lehet terjeszteni, mert nemcsak
ezeknek a gépeknek, a generatorhangoknak, és az elektronikus modon
létrehozott hangrezgéseknek a hangjait lehet a zenébe beépiteni, hanem
konkrét hangokat: mindenféle zajokat fel lehet venni, s abbol mdas
hangokat létrehozni. Fantasztikus modon ki lehet tagitani a hangzo
vilagot. Szerencsére sok uj alternativat kiprobalhattam a kiilonbozo
nyugati nagyvarosok studioiban. Az uj hangzaslehetoségekkel éveken
keresztiil foglalkoztam, és a sokféle gondolkodas nyilvan hatott a késobbi
kompozicioimra is. Hazahoztam Németorszagbol az akkori legmodernebb,
szallithato szintetizatort, amellyel aztan nagyon sok live elektronikus
darabom késziilt. Egy hangszer hangjat bevezetjiik a szintetizatorba, igy
létrehozunk egy teljesen uj mindséget, s a két, kiilonbozé hang nagyon

érdekes egyiittes hatast eredményez.” (Réfi, 2017)

Lészlé Dubrovay

LASZLO
OUBROVAY

B
1. Oscillations No.1 (1976) 50"

(To Karlheinz Stockhausen)

2. Oscillations No.2 (1977)  1750"

2. kép: Dubrovay Laszl6 Live Electronic (1979, Hungaroton) cimi albumanak borit6ja

Dubrovay Laszl6 a kolni Westdeutscher Rundfunk mellett tobb eurdpai
nagyvarosban is dolgozott, kutato-alkotdé munkat végzett Berlin, Freiburg, Liineburg,
a francia Bourges, illetve Stockholm stadioiban is. E zenei utazas impresszidinak és

tapasztalatainak ihletettségében sziiletett a Hungaroton gondozéasiban 1979-ben
11



megjelend, s a maga miifajan beliil éveken at eladasi csucsot képviseld Live Electronic
cimii lemez, amely a magyar kortars zene els6 elektronikus albuma.

Az Orszagos Filharmonia szervezésében Patachich Ivan és Pongracz Zoltan
zeneszerzOkkel kozosen elektronikus zenei koncertsorozatot valositottak meg, és
ezeket az eldadasokat ugyancsak komoly siker és érdeklddés kisérte. Tovéabbra is
aktivan foglalkozott az elektroakusztikus zenével, a hangszinek keresésével,

modulélasaval, de ezzel egyidejlileg hagyomanyos hangszerekre is komponalt.

. En inkdbb folyamatosan valtogattam a miifajokat. Igaz, akadt egy
idoszak, amikor a legtobbet elektronikus zenével foglalkoztam. Majd az az
idd is bekdszontott, amikor ez kicsit hattérbe szorult. Amikor ugy éreztem,
hogy az elektronikus zene irdant csokkent a kézonség érdeklodése, massal
probalkoztam: irtam operat, tancjatékot, versenymiiveket: hegediire,

zongorara, trombitara, fuvolara, cimbalomra.” (Devich, 2003)

Dubrovay Laszl6 hangkutatasai egész késObbi ¢életmiivét meghataroztak.
Dolgozatom témajahoz kapcsoloddan, elsésorban a fuvos miivekre, azon belil a
rézfuvos kvintettekre fokuszalva is érezhetd, hogy a szerzé ¢éppugy, mint
elektroakusztikus miiveiben, mindig a megszokottol eltérd, uj hangszineket keres.

Ezzel az igénnyel taldlkozott a rézfuvés hangszerek koradbban is emlitett 20. szazad
végi gyors fejlddése, illetve olyan magyar virtuoz rézfivos szolistak megjelenése, mint
(a teljesség igénye nélkiil) Bazsinka Joézsef tubamiivész, Geiger Gyodrgy
trombitamiivész, Hona Gusztav harsonamiivész, Varga Zoltan kiirtmiivész és Wagner
Csaba harsonamiivész, akik aktivan kozremukddtek az 0j, addig nem alkalmazott

favostechnikak kikisérletezésének folyamataban.

., A hangszeres zenében fuvosokon, vonosokon uj, meglepd hangzasok,
jatékmod-novumok megteremtése képezte le az elektroakusztikum
hangzasigényét. E kisérletek baratsagokat érleltek Dubrovay és megannyi
hangszeres  kozott. A  zenmeszerzé  faggatta  Oket  hangszeriik
extravaganciairol, s azokat ugy komponalta miiveibe, hogy az eléado a
kozonséget amulatba ejto virtuoz feladatot kapott, sot, a zene stilusa is

egyre inkabb kilépett a 70-es, 80-as évek kisérleti kozegébdl, visszanyult a
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zenetorténet korabbi formavilagahoz és tonalitasahoz, igy a szélesebb
kozonség altal is felfoghato periodus- illetve temaszerkezet talajara
helyezte a markans, de nem taszito, inkabb mar frivolnak hato
hangzasfricskakat. Geiger Gyorgy, Hona Gusztav, Bazsinka Jozsef vagy
akar — hogy a vonosokat se hagyjuk ki — Sztankov Ivan nevét csupan a
sokkal szélesebb, bardtian egyiittmiikodo szolistagarda képviseletében

’

emlitfiik, akik a kisérletezés , csendestarsai” voltak, habar a sikerhez

vezeto uton mdr igencsak , hangosan”. Matuz Istvan — mint oly sok
komponistank életében — kezdettol ott allt Dubrovay mellett, ennek

készonhetjiik a szerz6 Matuziadait.” (Muzsika, 2013)

Tobbek kozott ennek koszonhetd, hogy napjaink fiatal szoélistdi ugyancsak
eldszeretettel tlizik miisorukra Dubrovay Laszl6 miiveit, tovabb 6sztondzve ezzel az
eléadokat, valamint lendiiletben tartva hangszeriik fejlodését, s irodalmanak boviilését.

A trombitasok koziil itt elsésorban Boldoczki Gabor, Horvath Bence és Palfalvi
Tamas nevét kell megemliteniink, illetve Samodai Bence trombitamiivész €s Szives
Marton {itéhangszeres miivész 2023-ban készitett felvételét, melyen a szerzé Sei Duo
(1967) cimli kompozicidja hallhato.

Dubrovay Laszld zeneszerz6i tevékenységével parhuzamosan pedagogiai
munkajat is folytatta: 1976-t6l kezdve tobb mint negyven éven at a Zeneakadémia
zeneelmélet tanszékének oktatdja volt. Jelenleg a Magyar Zenemiivészeti Tarsasag, és

a Magyar Miivészeti Akadémia tagja.

., Az ember nem tagadhatja meg, hogy honnan jon. Emlitettem mar a
bartoki utat, Bartok zenéjének hatdasat. A zenében mindig is jelenlévo
kétpolusossagot figyelembe véve alakitottam ki mikrokromatikus és tiszta
akusztikus ~ hangrendszeremet,  tovabbgondoltam a  funkcionalis
harméniakapcsolatok korszerii lehetéségeit. Igy nincs olyan hang, amelyet
ne tudnék a zenémbe épiteni. Igen sokféle hangot hasznalok, amelyek mind
gazdagitjak a hangszinfantaziat. Az alkotomiivész szamara ugyanakkor az
a legfontosabb, hogy ugy tudjon stilizalni, hogy egyéni hangzast hozzon
létre. Olyat, amelyrél azonnal fel lehet ismerni, ami az oévé” (Devich,

2003)
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2. Quintetto per Ottoni (1972)

DUBROVAY

QUINTETTO

PER OTTONI

PARTITURA — PARTI

EDITIO MUSICA BUDAPEST
s

3. kép: Dubrovay Laszlé Quintetto per Ottoni cimii miivének boritoja

O

(Partitura)

2.1  Quintetto per Ottoni — Bevezetés

Dubrovay Laszlo6 1972-ben, a Hamburgi Allami Operahaz korrepetitoraként

komponalta els6 rézfavos kvintettjét, melyet a magyarorszagi Editio Musica Budapest

1979-ben adott ki. A miinek nincs ajanlésa, tehat nem specifikusan egy egyiittes

szdmara irodott. Felvételt az Ewald Rézfuvos Egyiittes készitett beldle, amely a

Hungaroton gondozasaban 2000-ben megjelent szerzdi lemezen Négy tétel rézfivos

kvintettre cimmel szerepel. >

3 A felvételen az Ewald Rézfivos Egylittes a harmadik trombita szolamat kiirttel, a masodik harsona

sz6lamat pedig tubaval jatssza
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A Quintetto per Ottoni még nem a modern, illetve ma ismert ¢és altaldnos — két
trombita, kiirt, harsona, valamint tuba — rézfivosotos felallasra irodott; a szerzé ebben
a darabjdban harom trombitabol és két harsonabdl 4ll6 hangszeregyiittest alkalmaz. A
hangzas ezaltal sokkal homogénebb ¢s dinamikailag is kiegyenlitettebb, hiszen annak
kdszonhetden, hogy mind az 6t hangszer tdlcsére azonos irdnyban all, egyfajta
fanfaregyiittes jon 1étre.

Itt fontos megemlitenem, hogy a darab keletkezésének idején, illetve a 20. szazad
kozepén a kiirt még nem volt a magyarorszagi rézfuvos kamarazenei forméciok
gyakori szerepldje. A legjelentOsebb egyiittesek (példaul a Varasdy Rézfuvos
Egyiittes, a Magyar Rézfavosnégyes, a Lubik-kvintett, vagy az Allami
Hangversenyzenekar Rézfuvosotose) is kiirt nélkiil jatszottak.

Szintén megemlitendd, hogy a trombita és a harsona egyarant cilindrikus* épitésii
hangszerek, melyek egyiittes alkalmazasaval sokkal egynemiibb hangzas érhetd el.
Ezzel szemben a kiirt és a tuba konikusak®, s melegebb, bligdbb hangjuk kerekebb,
hosszu tavon ,,k6zonségbaratabb™, szinesebb ¢&s ,.elviselhetobb” hangképet kozol a
hallgatosag felé.

Nem wvéletlen, hogy a késdbbiekben — leginkabb talan id. Szabd Léaszlo
egylitteseinek, a Modern Rézfivos Egyiittesnek és a Budapest Rézfuvos Kvintettnek
koszonhetden — a 3. trombita sz6lamat a kiirt valtotta fel (Dr. ifj. Bazsinka, 2017).

2.2 Quintetto per Ottoni — Elemzés

A Quintetto Per Ottoni a maga formai és hangzasi elemeiben igyekszik szakitani a
hagyomanyokkal, modern ¢és friss elemeket hasznal. A szerzd leendd tanérainak is
imponalhatott ezzel, hiszen Karlheinz Stockhausen még a 20-21. szézadi szerzok

kozott 1s uttorének szamit.

Mar a tételek elrendezése is modern: lasst (I. Adagio § = 66) — gyors (II. Allegro
J = 70-80) — gyors (III. Allegretto 4 = 112) — majd Gjra lasst (IV. Grave, molto

4 A cilindrikus rézfavos hangszerek cséatmérdje allando, csak a korpusznal (a hangszer télcsérénél)
szélesedik ki
> A konikus rézfivos hangszerek cséatmérdje a fvocs6tdl a korpuszig folyamatosan bdviil
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sostenuto ) = 60) részek kovetik egymast, tehat két lassu peremtétel fogja kozre a két

gyors tételt.

A darab teljes hangzasvilagat meghatarozzdk a disszonancidk, a folyamatosan
nagyszeptimek), illetve kisszekundos klaszterakkordok. A mii minden értelemben
sziinteleniil épitkezik, s ebben az ¢épitkezésben a gesztusoknak és a gesztusok
kontrasztjainak, az ,akcid-reakcidknak” meghatdrozd szerepe van, beleértve

mindenféle zenei intondciodt, hangvételt €s érzelmi kifejezést.

(Hangfelvétel)

Az els6 tétel formédja nem kategorizalhatd tgy, mint példaul késdbbi rézfuvos
kvintettjeinek (kiilonésen a Quintet No. 3-nak) szonata-, illetve rondéformadi. A
klasszikus szerkesztési formak a mi tobbi tételére sem jellemzok, igy azok
tekintetében szintén szabadszerkesztésli egységekrdl beszélhetiink. Természetesen
nem ,,formatlan” a darab, csak épp ebben a tulajdonsagéban is modern, 0jito, és
semmiféleképp sem akar hasonlitani a korabbi korok zenéjéhez.

A kezd¢ tétel elsd zenei gondolata is a kordbban emlitett disszonans, kisszekund-
surlodasokban bovelked6 hangzasvilag altal adott iranyt jeloli ki. Egyfajta mottoként
all az elsé és masodik trombita, illetve a két harsona unisonobdl® kisnona hangkdzre

ugrasa, melyre az egyiittes ,,k6z&épsd” tagja nagy szeptimmel valaszol.

¢ Az unisono (vagy unisz6nd) zenei miiszo, a tdbbszélamu zenében tobb szélam egyiittcsengése: az
egyes szolamok hajszalra ugyanazt a dallamot jatsszak vagy éneklik; minden jatékos vagy énekes
azonos hangot, vagy ugyanazt a dallamot adja el

16



Nagyon fontos, hogy a zenészek itt szordinoval jatszanak, és a negyedik tétel végén
szintén szordinoval jelenik meg erre a két itemre a valasz, amikor is az elsé és masodik
trombita tritdnusz tavolsagban ugyan, de ugyanezt az ugrast teszi meg visszafel¢é, azaz
rakforditasban. A ,motto”-varians mellett szintén az elsé tételbél ismert
trombitamotivumot (els6 tétel 3. {item illetve az elsd tétel vége) jatssza a 3. trombita,

a harsondk pedig szintén ezekrdl a helyekrdl ismert kisndna kiséretet szolaltatjadk meg.

QUINTETTO
PER OTTONI
- m{}. - I DUBROVAY Lészlé
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PP — ) " =
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Tromba {in Do) 2 == — e — .
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= 1979 by Editio Musica, Budapest Z.8315

Printed in Hungary

4. kép: Dubrovay Laszlo: Quintetto per Ottoni, 1. tétel (részlet)

Az elsé tétel kétlitemes mottéja utdn Ot litemen keresztiil az els¢ trombita
kisszekundbol induld, de egyre nagyobb 1épésekkel operald dallama vezeti a zenei
folyamatokat, melyet tovabbra is kisndna-, illetve nagyszeptim hangkozokkel kisér a

tobbi jatékos. Csak ennek a periddusnak a végére hagyjak el ezt a disszonans poziciot,
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¢és valtoztatnak egy oktavban szétdobott, am hangkészletében egészhangos akkordra
(g-a-h’-cisz-disz).

Ezutan egy forte-fortissimo dinamikéju (de még mindig szordindval jatszott),
meglehetdsen disszonans iitem reflektal az eltiint kisszekund-forditasokra, melynek a
kovetkezd két piano litem quasi a lecsengése, visszhangja. A tétel cslicspontja
kovetkezik ezutan: egy szordind nélkiili forte, illetve fortissimo disszonancia,
megszakitva egy rovid pianissimo szakasszal, hogy utdna még erd6sebbnek hasson az
f-fisz’-g’-gisz’-a” kisszekundos, két oktavban szétdobott fortissimo klaszterakkord.

A tételt a harmadik trombita sz6loja zarja, melyet a mar korabbrél megismert Asz-
a nona kisér a harsonak jatékaban, lekerekitve egy lefelé¢ ugré elsétrombita-szoloval.
Az igy kialakult akkord is nagyjabol megegyezik a negyedik tételt zaré akkorddal (asz-
a-h-c-fisz), de a darab végén a fisz és h hangok regiszterben helyet cserélnek: a h egy

oktavval lejjebb, a fisz pedig egy oktavval feljebb szol.

I1. Allegro

(Hangfelvétel)

A két kozépso tétel a sz€éls6khoz hasonldan szabadszerkesztésli, de a motivikus
jellemzék mégis egyfajta haromtagu, visszatéréses format kolcsonoznek mindkét
gyorstételnek.

A masodik tétel 3/2 litemmutatdjt, és huszonhdrom taktusbol all. A kezddtétel
motto-anyagat idézi, mely két, kiilonbozden felrakott kisszekundos (disz-e-f-fisz-g)
klaszterakkordra fut ki a masodik iitem végére. A harmadik és az 6todik litem kozotti
pianissimo szakasz ennek a két litemnek egyfajta visszhangja, melynek végén két
tritonusz hangkoz szol egymas mellett, nagyszekund tavolsagra. Ez hirtelen Wagner

Trisztan-akkordjat juttathatja esziinkbe (ott egy ponton e-gisz-d-aisz) szol.
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Ezek utan jon a quasi kozéprész, aminek a legfobb jellemzdje a tizennyolc hangbol
allo (harom szextola) osztinato. A visszatérés az a tempo-jeloléstdl szamithatd, majd

az utolso kilenc ¢€s fél {item kerekiti le a tételt, illetve ad egységes formai érzetet.
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5. kép: Dubrovay Laszld: Quintetto per Ottoni, 11. tétel (részlet)

II1. Allegretto

(Hangfelvétel)

A 3/4-es harmadik tétel is a mottoval indit, csupan a Wah-Wah’ szordin6
jellegzetes karaktere arnyalja a motivum felismerhetdségét.
A Quintetto per Ottoni viszonylag korai keletkezésti mii 1évén elsGsorban

konvencionalis hangszertechnikai elemekbdl épiil fel, a miiben elhangzé effektusok

7 Wah-Wabh szordin6: fémszordind, amely allithaté hosszsagu tolcsérrel rendelkezik; a jatékosok a
tolcsért ujjaikkal, vagy egész tenyeriikkel eltakarva valtogathatnak a kiilonb6z6 hangszinek kdzott
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(példaul a frullato®, vagy a harsona glissando”) més szerzdk miiveiben is fellehetok.
Ujdonsag azonban a Wah-Wah szordino ebben a tételben valé megjelenése, amely
Dubrovay Laszl6 szamos tovabbi rézfivos sz610- és kamaramiivében is egyre nagyobb
szerepet kap, s amelynek kiilonb6z6 megszoélaltatasi mddjait a szerzé egyre nagyobb
részletességgel alkalmazza a késdbbiekben.

E tétel kozéprészét a tizenhatod-triola és nyolcad ritmusképletii osztinato!'
jellemzi, majd a meno mosso szakasz hozza vissza a rovid bevezetébdl megismert

ritmikus, triolas motivumokat, regiszteri térben €s idoben mindinkabb kiteljesedve.
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6. kép: Dubrovay Laszl6: Quintetto per Ottoni, 111. tétel (részlet)

8Frullato, vagy Flatterzunge: pergényelv; a nyelv r-betlit képzd pergetésével megszolaltatott effektus
9 Glissando: két hang kozotti siklas, csuszas; jele a kiinduld hangtol a befejezé hangig terjedd egyenes
vagy hulldmos vonal

10 Osztinatd (ostinato): egy ritmikai, harmoniai vagy dallami elem tartos ismételgetése
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IV. Grave, molto sostenuto

(Hangfelvétel)

Az elsO tétel parjaként tekinthetiink a minddssze tizenkét iitembdl alloé 4/4-es
negyedik tételre, amely azonban merében mas karakterrel indit, mint az elsd, hiszen
itt a tétel fotémajat a harsondk glissanddés motivuma adja, melyet a trombitdk —
glissando-képesség hijan — kisszekundos jatékkal imitalnak. A szordinohasznalat
ebben a tételben is fontos elemként jelenik meg: folyamatosan valtakoznak a con
sordino!! és senza sordino'? részek, olykor masfél nyolcados (azaz e tétel esetében
koriilbeliil masfél masodperces) eltéréssel, amely nagy figyelmességet ¢s nem

kevesebb ligyességet kovetel meg az eldadoktol.

s
e, molto sastemin & 083

—_— e
1 —

7. kép: Dubrovay Laszlo: Quintetto per Ottoni, IV. tétel (részlet)

11 Con sordino: szordinoval jatszva
12 Senza sordino: szordiné nélkiil jatszva
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Osszefoglalasként a darabrol elmondhatjuk, hogy a szerzé e révid tételekben is
rendkiviil kovetkezetesen tiikrozi vissza jellegzetes és rendhagyd zenei vilagat a
hallgatok szamara, s ekozben a lehetd legnagyobb mértékben kiaknazza a trombita és

a harsona megszolaltatasi lehetdségeit is.

3. Reneszansz (Budapest) Rézfuvos Kvintett

Miutan a Budapest Music Center zenei konyvtarabol kikolcsondztem Dubrovay
Lasz16 Quintetto No. 2 per Ottoni cimii mlivének partitirajat, az els6 oldalon az alabbi
ajanlast talaltam: ,, 4 Reneszdnsz Rézfuvos Egyiittesnek”. A tovabbiakban e kivételes,
a magyarorszagi rézfuvos kvintett-miifaj fejlddésében meghatarozo szerepet jatszo
egylittes munkéssagara térek ki.

A korai éveiben Reneszansz, majd késébb Budapest Rézfuvos Kvintett néven
nemzetkzi hirnevet szerzett egylittes volt az a rézfuvos 6tos, amelynek kdszonhetden
hazankban meghatarozova valt a jelenleg is legelterjedtebb kvintettfelallas. Ezek a
formaciok korabban jellemzden kiirt nélkiil (harom trombita, egy harsona ¢és egy tuba
vagy harom trombita és két harsona) jatszottak, azonban a szdéban forgd
kamaraegylittes a tuba és a harsona mellett két trombita szélamot, illetve egy kiirtot
alkalmazott. Noha ennek voltak eldzményei a nemzetkozi zenei életben (ezek koziil a
legfontosabbak: American Brass Quintet, Canadian Brass, Empire Brass, illetve az
angol Philip Jones Brass Ensemble), Magyarorszagon ez egyediilallo tjitasnak
szamitott. Arrdl, hogy milyen valtozdsok figyelheték meg a magyar rézfuvos
kamaraegytittesek — és kiilondsen a rézfuvos kvintett — hangszerdsszeallitdsaiban, Dr.
Ifj. Bazsinka Jozsef 4 rézfuvos kamarazene fejlodése Magyarorszagon 1990 elott
(LFZE, 2017) ciml doktori értekezésében részletesen ir, ezért erre itt nem térek ki
bdévebben.

Fontosnak érzem azonban hangsulyozni, hogy a Budapest Rézfuvos Kvintett
szamara ajanlott szazndl is tobb zenemii meghatarozo részéveé valt a magyar rézfuvos
kamarazenei repertoarnak, az egyiittes harom évtizedig tartdé aktiv miikodése és
vilagraszolo sikerei pedig olyan példat mutattak a kés6bb alakult egyiitteseknek,
amelyek mintegy magatol értetddové tették, hogy a rézfuvds kvintett a kiirttel valhat

igazan teljessé.
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,,A Budapest Rézfuvos Kvintett tevékenysége és sikerei alapvetd hatast gyakoroltak a hazai
rézfuvos kamarazenei életre és gondolkoddsra, ezért utanuk egy-két kiveteltol eltekintve a nem
homogén kamaraegyiittesek altalaban kvintettként mitkodnek. Ahogy az dsszegzésben szamok
segitsegevel is bemutatom, a zeneszerzok is egyre jobban a kvintett felé fordultak. Mig a °70-
es évek kozepéig nagyon sokféle formaciora sziilettek miivek, illetve kiemelkedod volt a szextett
miifaja, addig a Budapest Reézfivos Kvintett elsopro, parizsi sikere utan a soksziniiség egy
kicsit alabbhagyott, és a '80-as években megirt rézfuvos kamaramiivek egyre nagyobb
ardnyban lettek kvintettek, ez a tendencia pedig a "90- es években is megmaradt.” (Dr. ifj.

Bazsinka, 2017)

Az alabbi tablazatbol (Dr. ifj. Bazsinka, 2017) jol kiolvashato, hogy a Budapest
Rézfuvos Kvintett munkdjanak eredményeképpen (kivaltképp az 1979-es parizsi
versenygyozelmet kovetd idOszakban) ugrdsszerlien megemelkedett a kvintettre

komponalt rézfavos kamaramiivek szama:

1. tablazat: Kvintettre komponalt rézfivos kamaramiivek szama évenként

évszam az sszes mi szeptett szextett kvintett kvartett’ egyéb
1964 elstt’ 16 0 0 7 4 S
1974 elétt’ 47 1 14 10 7 15
1974-1978 30 1 6 8 1 14
1979 elott 77 2 20 18 8 29
1979°-1989 90 9 8 45 6 22
1990-1999 72 4 2 23 2 41
1990-1999° 40 4 0 15 1 20
2000-2010 30 1 0 12 1 16

Az egylittes 1974-ben kezdte meg munkajat. Tagjai (idérendi sorrendben):

Petz P4l — trombita: 1974-
Csiba Jozsef — trombita: 1974- 1977
Flizes Péter — kiirt: 1974-1981

Farkas Istvan Péter — harsona: 1974-1988
Wrchovszky Miklos — tuba:  1974-1977

Szabo6 Laszlo — tuba: 1977-2003
Palotai Istvan — trombita: 1977-
Magyari Imre — kiirt: 1981-2004
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Koéczias Ferenc — harsona: 1988-1993

Kécsik Jend — harsona: 1993-1998
Erdei Csaba — harsona: 1998-
Mazura Janos — tuba: 2003-
Varga Zoltan — kiirt: 2004-

Az egyiittes kezdeti fejlodése, formalddéasa szempontjabol meghatarozo volt az az
1doszak, amit az 1975-1976-os években, az ¢épitd tdborokban adott szadmtalan
hangverseny foglalt keretbe, hiszen ekkoriban — egy 1976-o0s finnorszagi koncertkorut
kivételével — még nem voltak igazan komoly fellépéseik.

Az efféle alkalmak soran lehet a legtobbet fejlodni, hiszen amellett, hogy e kisebb
koncertek stirli egymasutanisaga szamtalan alkalmat biztosit a kozos jaték (ritmus,
intonacio, kozds zenei 1élegzés) tokéletesitésére, a tagoknak arra is lehetdségiik lesz,
hogy emberileg is egymashoz csiszolodjanak, igazi csapattd kovacsolddjanak. Sajat
tapasztalataim is ezt timasztjak ala, ahogyan azt dolgozatom Dubrovay Laszl6 Quintet
No. 3 cimli mivérdl szold részében emliteni is fogom, els6 nemzetkozi
versenyszereplésiinket megel6z6 tobb mint szaz probankra ¢és felkésziilési
koncertjeinkre utalva.

Ahogy a legtobb egylittes esetében, itt is erds volt a fluktuacid, az évek soran tobb
tagcsere is tortént. A hozzam, mint trombitas szamara legkozelebb allo, legérdekesebb
momentum ezek koziil az e disszertacio keletkezésének évében elhunyt Petz Pél (az
Allami Hangversenyzenekar egykori elsé trombitasa), és az egyiittesbe késdbb érkezd
Palotai Istvan (Radidzenekar) utjainak talalkozasa. A két miivész megosztva ért el elsd
helyezést az olaszorszagi Vercelliben megrendezett nemzetkozi trombitaversenyen, s
Palotait egy, a megmérettetést kdvetd barati beszélgetés soran kérte fel Petz Pal a
csatlakozésra. Bar Palotai kezdetben vonakodott a méasodik trombitas szerepétdl, rovid
gondolkodés utan végiil igent mondott. A Radidzenekar fiatal sz6lamvezetdjeként nem
lehetett konnyli szamdara ez a dontés.

Bar nem ez disszertaciom témaja, mégis fontosnak érzem, hogy rovid kitekintést
tegyek afelé, hogy — természetesen a szakmai kovetelményeknek valéo megfelelés
mellett — milyen mentalitas, attitiid sziikséges egy zenekari elsé fuvds-pozicid

betoltéséhez. Folyamatosan a figyelem kozéppontjdban, ha ugy tetszik, a
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rivaldafényben lenni az Onkifejezés lehetésége mellett sokszor meglehetdsen nagy
lelki terhet, pszichés nyomést is jelent a miivész szdmara. Epp Palotai Istvantol
szarmazik ez a tréfas, &m mégis sokatmondd megallapitas: ,,A trombitalas 30 szazalék
tudas és 70 szazalék onbizalom!” Ilyen kitettségek kozepette helytallni csak kevesen
képesek. Az altalam ismert zenekari elsé fuvosokra ugyancsak jellemzd — még ha
kozottiik szamos halk szavu, visszafogott miivészt is taldlni — a hatdrozottsag,
karakéansag. Els6 pozicidra csak maximalis onbizalommal és magabiztossaggal lehet
betilni. Kivaltképp egy olyan hangszernél, mint a trombita, amelynek mar a puszta
megszolaltatasa is komplex technikai felkésziiltséget igényel, s amelyen meglehetdsen
konnytli hibazni és ezek a hibak altaldban jol hallhatok. Palotai Istvan tizenkilenc éves
kora 6ta volt a Radiézenekar els6 trombitasa, és nem akart masodik lenni.

Hogy ez mégis megtortént, az a rézfuvosok szdmadara zenetorténeti jelentdséggel
bir. Ett6l kezdve ugyanis — a kordbbi gyakorlattol eltéréen — megsziint a két
trombitaszolam kozotti ala-folé rendeltségi viszony az egyiittesben, a repertodr immar
a két kimagasldan virtu6z miivész képességeire és egyenlden fontos szerepére épiilt.
A Reneszansz Rézfuvos Kvintettnek ettdl kezdve két elsd €s két masodik trombitasa
volt. Megosztottak maguk kozott a szolisztikus feladatokat, rengeteg idot toltottek
kettesben gyakorldssal s egymas jatékanak megismerésével, amely csakhamar azt
eredményezte, hogy — amint azt Csomds Janos egyetemi szakdolgozatdban (2014) is
olvashatjuk — ,,Olyannyira 0sszecsiszolddtak, hogy az egyszeri zenehallgatd nem
mindig tudta megallapitani, ha egy dallamot atvett az egyik trombitds a masiktol.
Mintha ugyanaz a hangszer sz6lt volna tovabb.” Ki-ki a sajat erdsségeinek megfeleld
szerepet vallalt, a trombita szolam zenei ¢és fizikai tartalékai gyakorlatilag
kimerithetetlenné valtak.

A kvintett ekozben rendszeresen probalt: minden nap reggel 8 orai kezdettel iiltek
Ossze egy, a Petz Pal lakasa felett talalhato padlason bérelt, tojastartokkal hangszigetelt
helyiségben. Ahogy azt bevezetdmben is emlitettem, ez is egy bizonyitéka annak, hogy
egy olyan egylittesnek, amely hosszatavu célként a professzionalis miikodést tiizi ki
maga elé, a tisztan szakmai munka mellett sziiksége van a kdzds motivacio, sot, adott
esetben a bizonyos mértéki kollektiv fanatizmus megteremtésére is. Meggy6zddésem,
hogy ezek a tényezOk elengedhetetlenek egy olyan palyaiv beteljesitéséhez, amelyet a

Reneszansz Rézfuvos Kvintett tudhat magaénak.
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Ezutan kovetkezett ugyanis az a fordulopont, amely alapjaiban valtoztatta meg a
szoban forgd rézfuvds kvintett életét s vele a magyar rézfuvés kamarazene
fejlodésének iranyat. A Magyar Radié altal meghirdetett probafelvételen valo
eredményes részvétel, majd néhany, a Filharmoénia szervezésében lebonyolitott
ifjisagi koncertsorozat teljesitése utan az egylittes jelentkezett az 1979 jinius 11-22.
kozott Parizsban megrendezett Maurice André Trombita- és Rézfuvos Kamarazenei
Versenyre.

Akkoriban az ugynevezett Versenyiroda dontott arrol, hogy ki vehet részt
nemzetkdzi zenei megmérettetéseken. A Zeneakadémia Kistermében egy orszagos
rézfuvos fesztivalon az iroda képviseldi hallottdk a Reneszédnsz Rézfuvos Kvintettet
is, amely nagyon mély benyomast tett rajuk és engedélyezték a parizsi induldst. A
verseny oOriasi sikert hozott, a magyar egyiittes elhozta az elsd dijat. Dr. Szabo Laszlo

tubamiivész igy emlékszik a torténtekre:

., Az akkori szokdasoknak megfeleléen egy valogato-koncertet rendeztek
a Zeneakadémia kistermében, ahol a fellépo egyiittesek koziil minket — a
Reneszansz Reézfuvos Kvintettet — valasztottak ki arra, hogy elinduljunk a
versenyen. Ki is mentiink, gondoltuk, hogy majd jo sok tapasztalattal
tériink haza. Ez meg is tortént, csakhogy hoztuk magunkkal a gyoztesnek
jaro diplomat is — Premier Grand Prix —, amelyet Jacques Chirac, Parizs
akkori polgdarmestere adott at a galakoncerten, a parizsi Varoshdza
disztermében, Maurice André forro gratulacioi kozepette. Akkor minden
szempontbol mas idoket éltiink. Mire hazaértiink, tobb nyugat europai
impresszario szerzodésajanlata vart minket, illetve keriilt a Nemzetkozi
Koncertiroda a — késobbi Interkoncert — asztalara, és ezzel beindult egy

addig példa nélkiil allo nemzetkozi karrier.” (Dr. Szabo, 2010)

A hetvenes évek elején alapitott Nemzetkdzi Koncert Igazgatosag (illetve, ahogy
a zenész korokben volt ismert: Interkoncert) alig 20 alkalmazottjaval dolgozott azon,
hogy a magyar miivészek kiilfoldon is fellépési lehetdségeket kaphassanak. Jol mutatja
a parizsi siker értékét, hogy a versenyt kovetden szamos orszdg impresszarioja
jelentkezett az NKI-nal, s ennek kdszonhetden a Reneszansz Rézfuvos Kvintett

csakhamar szinte az egész vilagot bejarta.
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8. kép: 1979, Périzs. A Reneszansz (kés6bb Budapest) Rézfuvos Kvintett a verseny névadojatol,
Maurice André francia trombitamiivészt6l és Jacques Chiractdl, a varos polgarmesterétdl atveszi

a kamarazene kategoria els6 dijat

Mindenképp meg kell emliteni Rainer Haas nevét, aki kieszkozolte, hogy a
kvintett tagjai allando német vizumot kaphassanak, s ugyancsak ¢ javasolta, hogy az
egylittes a Reneszansz helyett vegye fel a Budapest Rézfuvos Kvintett nevet. A
valtoztatds azért volt indokolt, mert az 0j elnevezés egyrészt markansan utalt
Magyarorszagra, masrészt nem keltette hamis latszatdit annak a zenetorténeti
behataroltsagnak, hogy az egyiittes csak reneszansz zenét jatszik.

1980-ban kezdddott meg az egyre nagyobb ivii nemzetkézi turnék iddszaka
francia- illetve németorszagi koncertekkel ¢és lemezfelvételekkel, olaszorszagi
fellepésekkel. 1981 és 1983 kozott 21 koncertkdraton vettek részt Europaban. Ezek
kozé tartozott Ausztria, Belgium, Franciaorszag, Hollandia, Németorszag, valamint
1983 végén egy nyolchetes peridodus a Skandinav félsziget kiillonbozo orszagaiban.

Csomos Janos tubamiivész szakdolgozataban (2014) részletesen ir arrél, hogy
milyen siiriségli €s intenzitast turnékrdl beszélhetiink: 1984 februdr 15 és aprilis 2
kozott példaul egy 29 koncertbdl allo eurdpai koncertkoraton vett részt az egyiittes
Torinotdl Santanderig, Zaragozatdl Heidelbergig. Osszesen 38 varos, 16249 km utazas

¢s minddssze 3 szabadnap.
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Magyarorszagon is kiillonboz6 elismerésekben részestiltek: 1981-ben a Magyar
Radio, 1982-ben pedig a Magyar Zenemiivész Szovetség nivodijat itélték meg a
szamukra. 1983-ban jelent meg Budapest Brass Quintet cimii lemeziik a Hungaroton
gondozésaban.

Az egyiittes 1985-ben az Egyesiilt Allamokba is eljutott, Floridaban és kérnyékén
szerepeltek nagy sikerrel. Mikdzben tovabbra is jartdk az eurdpai orszagok
hangversenytermeit, diszkografidjukat 1986-ban két lemezzel bovitették: a német
Signum kiadoval elkészitették Brassissimo cimi albumukat, és rogzitésre keriilt a
barcsi rézfuvoés fesztivalon adott hangversenytik is.

Ugyancsak 1986-ban Liszt Ferenc-dijjal tlintették ki az egyiittest, amely
megnyitotta eldttiik a hazai koncertélet legnagyobb szinpadjait, fellépéseik
rendszeress¢ valtak a Zeneakadémian, a Vigadoban ¢és a Magyar Radio
Marvanytermében. 1987-ben ijabb amerikai turné kovetkezett, és ez évben tartottak
meg 10. jubileumi hangversenyiiket is a Zeneakadémia Kistermében.

A Budapest Rézfuvos Kvintett 1993-ban angliai turnén vett részt, melynek soran
Londonban ¢és az Oxford egyetemen is felléptek, valamint felvételt készitettek a BBC
Rédidban is. 1995-ben Gjabb lemezfelvétel kovetkezett, a német Koch Schwann kiado
gondozasaban megjelent albumon Alice Giles harfamiivésszel jatszanak. 1997-ben —
szintén a KS kiad6 megbizasabol — rézflvos 6tosre és szimfonikus zenekarra irt
darabokat vettek fel, a Bayerische Rundfunk zenekardnak kiséretével.
Németorszagban rogzitették Rhapsody in Brass cimii albumukat is.

Utolsoé lemeziiket 1999-ben adtak ki, szintén a KS (Musica Mundi) Kiadonal. Az
egyiittes szamos olyan felvétele is megtalalhato a Magyar Radi¢ hangtaraban, amelyek
nem keriiltek lemezre. Bar ebben az iddszakban is voltak még kiilfoldi
koncertkorutjaik, ekkorra mar csak a két trombitas, Petz Pal és Palotai Istvan maradt
meg azok koziil az alapito tagok koziil, akik egyiitt muzsikaltak évtizedeken at, és akik

— hazankban ¢és kiilf6ldon is — rangos elismeréseiket kaptak.
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9. kép: A Budapest Rézfuvos Kvintett tagjai az ezredfordulo éveiben.

(Balrdl jobbra: Petz Pal, Varga Zoltan, Mazura Janos, Erdei Csaba, Palotai Istvan)

Ezt a fejezetrészt Dr. Szabo Laszl6 tubamiivész idézetével zarom (2010), amely a
Budapest Rézfuvos Kvintett parizsi versenygyOzelmének ¢&s késobbi fényes
palyafutasanak tiikrében elgondolkodtatéoan reflektal a hazai rézfiivos kamarazenei

formacidk mai érvényesiilési lehetdségeire.

Az azota eltelt 30 év alatt pedig szinte mindig, szinte mindenhol,
szinte minden versenyt magyar egyiittesek nyernek, de dobogos helyezés
nélkiil nem jonnek haza soha, sehonnan [ ...] de sajnos a sok-sok mai siker
nem ér annyit madr, mint a miénk akkor. Azaltal, hogy megnyiltak az
orszaghatarok, besziikiiltek a lehetoségek. Mindenki védi magat, s ha
teheti, elonyben részesiti a sajat ismeretségi korét a mds orszagbeliekkel
szemben. [gy aztdn ha az érvényesiilés szempontjdbdl elemezziik tovabb a

temat, igen erdekes jelenségekkel talalkozunk.”
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4. Quintetto No. 2 per Ottoni (1980)

10. kép: Dubrovay Laszlo Quintetto No. 2 per Ottoni cim{i miivének boritoja

(Partitura)

4.1  Quintetto No. 2 per Ottoni — Bevezetés
Dubrovay Laszl6 Quintetto No. 2 per Ottoni cimii kompozicioja 1980. julius 22-én
késziilt el, és 1981-ben jelent meg a szerzo elsd kvintettjét is kozreadd Editio Musica
Budapest kiadasaban.

A darab eljatszasa rendkiviili mértékben probara teszi az eléadok képességeit,
kivaltképp az els6 trombita extrém magas fekvésii — az e hangszeren jatszo muzsikusok

nagy tobbsége szamara csaknem lejatszhatatlannak mondhat6 — szolama. Nem csoda
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tehat, hogy az ajanlas az akkoriban fénykorat ¢l6 Reneszansz (késébb Budapest)
Rézfuvos Kvintettnek szol.

Ez a ml a Quintetto per Ottoni (1972) utan mar egy merdben mas hangulatot
képvisel, olyan szerkesztési modozatokat felvonultatva, melyek Dubrovay onallo
hangjat éppugy tiikrozik, mint az ekdzben ugrasszerii fejlédésnek indult magyar
rézfuvoésjaték egyre nagyobb magassagokba tord szinvonalat.

Megfigyelhetok a szordindhasznalat vonatkozasaban megjelent valtozasok is. A
kilonféle tipustt hangfogok segitségével egy rendkiviil szofisztikalt, szines
hangzésvilag valosul meg, melyet kordbban jellemzdéen a kdnnytizenében hasznalt
favastechnikai formulék, illetve az 1j, kiterjesztett fivastechnikakkal megszolaltatott
effektusok beemelésével tovabb arnyalt az alkotd. A kiilonb6z6 szordindk ilyesfajta
valtozatos ¢€s kreativ alkalmazasai mara Dubrovay Laszl6 rézfuvos miiveinek egyik f6
jellegzetességeivé valtak. Ez a visszatérd technikai elem — kamaradarabjai mellett —
szolohangszerre irt szerzeményeiben, és fuvds-, illetve szimfonikus zenekari
miiveiben is gyakran érhetd tetten.

Fontos megjegyeznem, hogy ez a darab — ahogyan a szerz6é szamos kompozicioja
— csak partiturdbdl jatszhato, ezért az 0sszjaték szempontjabdl itt is elengedhetetlen,
hogy a muzsikusok folyamatosan figyelemmel tudjak kisérni egymas szolamat. Ennek

apropdjan Dubrovay is kozds kottaban jeloli a 1ényeges taldlkozasi pontokat.

4.2 Quintetto No. 2 per Ottoni — Elemzés

A darab hossztsagat hat és fél-hét percesként jeloli meg a zeneszerzd. Kiilonb6zo
pontokon kiirja az egymast kdvetd szakaszok idétartamat is annak érdekében, hogy a
mire — annak avantgard jellegéb6l addédoan — az eldaddknak tempo-, illetve
metrumjelzés nélkiil is formai ralatasuk nyilhasson.

Az elsé ilyen zenei periodus az 50. masodpercig tart. Jellemzdje, hogy kis f~hang sz6l
unisono, mind az 6t hangszeren. A tuba kivételével itt minden jatékos kiilonb6zd

szordinokon jatszik: az elsé trombita és a kiirt tii- (straight)!’, a masodik trombita

13 Straight (tii) szordiné: a rézfuvosok altal leggyakrabban hasznalt, jellemz6en fémbdl késziilt fényes,
vilagos hangtonusu szording; a jatékosok jellemzden minden olyan esetben ezt hasznaljak, amikor a
kottaban nincs kiilon utalas a szordiné tipusara vonatkozoan
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tolcsér- (funnel)'* szordinét, mig a harsona plungert' hasznal ppp — mf svellerekkel,'®

mindezzel egyfajta mozgalmas hullamzast eldidézve.

A Reneszénsz Réztiivos Egyitresnek

QUINTETTO No. 2
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11. kép: Dubrovay Laszlo: Quintetto No. 2 per Ottoni, els6 kottaoldal

Ahogy a szakasz vége fel¢ kozelediink, egyre siliribbé valnak a dinamikai
kicsucsosodasok, majd az 50. masodpercben egy frullatos crescendo éri el az elsé
szakasz mf tetOpontjat, mely egyben a kovetkezd periddus induldpontja is. A harsona
szolam itt Wah-Wah szordinora valt, melynek nyilasat a jatékos egyik kezével

kiilonboz6 mértékben nyitja és zarja, a kottdba pontosan bejegyzett szerzoi instrukciok

alapjan.

!4 Funnel: tolcsér alaku plasztik szordind, vagy kozonséges miianyag tolcsér

15 Plunger: gumibol késziilt harang formaji hangfogo, mellyel az el8adé jaték kdzben a hangszer
tolcsérén egyik kezével fojtadsokat végez

16 Sveller: crescendo-diminuendo egymaésutanisaga; a sz6 az orgona ,,schwellwerk”-pedaljabol ered
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A kovetkezd, nagyobb Iélegzetvételii zenei egység a zeneszerzOi utasitas alapjan
1’10” hosszusagu, és koriilbeliil a darab masodik percéig tart. Ebben a szakaszban —
melyet quasi megszakitas nélkiil rajzol meg a szerz6 — szintén egy nagyobb ivi
dinamikai épitkezés kezdddik, a szakasz elején felvazolt zenei mintazatok egyre
stiris0dé megjelenitésével.

Ennek eszkozei a kdvetkezok:

- a tuba szolamban egy kis f~hang fp majd diminuendo jatékmoddal, a
végén ugyanez a hang p-rdl ff-ra crescendalasa,

- a harsonaban a Wah-Wah szordind egyre intenzivebb nyitogatasa,
véglil szintén nagy crescendoval,

- akiirtnél a tuba szolam el¢ jatszando fojtott, markans inditasok,

- atrombitdk pedig a harsona Wah-Wah szordin6 nyitogatasat imitaljak

egyre strisodve, a végén immar trilla-gyorsasaggal.
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12. kép: Dubrovay Laszl6: Quintetto No. 2 per Ottoni, harmadik kottaoldal
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E zenei egység kezdetén tehat a kiilonb6z0 hangszinvaltasaival, majd

natarkotéseivel !’

a harsona domindl. Ezt a formulat mésolja a masodik trombita
hasonloképpen megkomponalt szoélama, mikoézben a kiirt hatarozott, ritmikusan
repetalt irott c-hang fp (vagyis szintén kis f) inditasokkal ellenpontozza a zenei
folyamatot. A harsona ¢és a masodik trombita gesztusait az elsd trombita is koveti, s
egy rovid 1d6 alatt végbemend dinamikai fokozas eredményeképpen érjiik el a mi elsé
filletve ff dinamikakkal jelolt kulminécios pontjat a partitira irott negyedik oldalan.

A szamozott 6todik oldal (harmadik kottaoldal) masodik szisztémdjatol a
szamozott tizedik oldal masodik szisztéméjanak kozepén megszolald ff tetOpontig
Osszesen két és fél perc telik el. Ez a szakasz eldszor egy 30 masodperces zenei
egységre, majd egy kétperces periodusra (30” a hatodik, majd 2’ a tizedik oldalon)
oszthato. Ezt Dubrovay Laszl6 szintén egy megszakitas nélkiili iv ala irja. A kiillénb6zo
motivumok, kiilonleges effektusok folyamatosan stirisodé megjelenése, a dinamika és
a tempo (accel. e cresc.'®) folyamatos emelkedése 4ltal vezet minket a szerz a tutti ff°
csucspontra.

Itt a tuba ¢és a kiirt fanfarszeri motivummal indit, s amig a tuba a kis f~hangot
repetalja, addig a kiirt felugrik egy kvintet. Igy megsziinik az eddigi kis f~unisono
hangszin-hierarchidjadnak kizarolagossdga, immar a kvinthangja is jelen van. Erre a
kinyilt kvintre reflektal a mésodik trombita, valamint a harsona jatszott és énekelt
kvintje: amig a trombita az also, addig a harsona a felsé hangjat énekli az f-¢ kvintnek.
A tovéabbiakban nem csak az f- vagy a c-hangot énekli jatszott hangja mellett a jatékos,
hanem az f-hang tovabbi felhangjait is: f~, a- vagy c-hangokat.

Itt szeretnék roviden kitérni arra, hogy a hangszer altalanos, ajakrezgetéssel torténd
megszolaltatasaval egyidejli éneklés (multifonia, melyet Dubrovay ebben a darabban
o szimbolummal jel6l) milyen dsszetett feladatot jelent az el6ado szamara. A rézfivos

hangszerek &sének tekinthetd didgeridoo!® fuvastechinkajat idézi ez a komplex

17 Natarkotés: a billenty(ik (vagy a harsona tolokajanak) hasznalata nélkiil elért, kizarolag az ajkak
feszességének valtoztatasaval és a nyelv emelésével megszodlaltatott felhang-kotés

8 Accelerando e crescendo: fokozatosan egyre gyorsitva és egyre nagyobb hanger6vel jatszva

1 Didgeridoo (didzseridu): az észak-ausztraliai 6slakosok altal hasznalt fivos hangszer; bar
leggyakrabban fabol késziil, megszolaltatdsanak modja miatt hangszertani besorolasa szerint mégis
a rézfuvos hangszerek csaladjaba tartozik
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tevékenység, melynek egyik f6 nehézsége, hogy az egyszerre két helyen torténd
hangképzés soran rendkiviil konnyen sériil az intonacio.

Nem véletlen, hogy — miképpen a didgeridoo belsé atmérdje is tdgnak mondhato —
ez elsdésorban a nagyobb méretii fivokaval, illetve b furattal rendelkez6 hangszerek
technikai palettajan szerepel. Szdmos olyan példat talalhatunk, ahol ez az effektus
megjelenik a rézfuvds szolo-irodalomban, &m azon beliil is joval elterjedtebb a
basszushangszerek korében (itt a teljess€ég igénye nélkiil emlithetném példaul az
Aboriginal voices cimili tubadarabot Neal Corwelltdl, vagy éppen Luciano Berio
Segenza V cimi harsona sz6lodarabjat).

A mélyrézfuvos hangszerek esetében — miutdn a trombitandl joval bdvebb
épitésiiek és belsd atmérdjik is tdgabb — kifavaskor a levegd sokkal kevesebb
akadalyba iitkozik, s megszoélaltatasukhoz lazabb szajtartés, illetve nagyobb szajnyilas
szlikségeltetik. A torok allasa is sokkal nyitottabb, ami jaték kozben, raénekléskor
természetesebben engedi rezegni a jatékos hangszalait.

Napjaink egyik legvirtu6zabb trombitamiivésze, Palfalvi Tamas — akinek
Dubrovay Laszld 2024-ben (azaz e disszertacido megirdsanak évében) Laudate cimii
trombitara és orgondra irt miivét ajanlotta — repertoarjanak egyik massziv ¢kkove
Heinz Karl Gruber bravurdarabja, az Exposed throat. Ez a mi, amely szintén
bovelkedik az énekld, multifonikus motivumokban, mar cimében utal arra, hogy ennek
kivitelezése egy trombitas szamara milyen kiizdelmes feladat.

Tovabbi érdekességként megemliteném, hogy Dubrovay 1994-ben irddott Solo
a Radiozenekar egykori legendas szolotrombitasanak, a Kossuth-dijas Geiger
Gyorgynek cimezte a szerzo, s az els6 lemezfelvételt is 6 készitette beldle.

Dubrovay Laszlo itt, masodik kvintettjében is ,,megénekelteti” a trombitasokat, s
ha figyelembe vessziik, hogy a mii elkésziiltekor 1980-at irtunk (azaz még jocskéan a
rézfuvos szo6l6- és kamaramuzsika intenziv fejlédésének hajnalan jartunk), joggal
kovetkeztethetiink arra, hogy egy ilyen mérvili szerzoi utasitas igencsak lesziikitette
azok korét, akik egyaltalan kisérletet tudtak tenni arra, hogy ezt megvalositsak.

Most egy Ujabb, szintén a témahoz kapcsolodo rovid kitekintést tennék, ezuttal a
Dubrovay Laszloval valé személyes talalkozasom alkalmaval elhangzottakra utalva.

Kérdésemre, hogy mennyire tartja miiveit a muzsikusok szélesebb kore altal is
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jatszhatonak, elgondolkodtatd valaszt adott: véleménye szerint a miivek és az eldadok
hatnak egymasra, s bar a jatékosokat kétségteleniil probara teszi egynémely nehéz —
adott esetben veliik szemben szokatlan elvaradsokat tamaszté — kompozicioja,
megtanuldsukkal nem csak az irodalom bdviil, hanem az adott hangszeren
tapasztalhat6 altalanos technikai felkésziiltségi szint kollektiven is emelkedik.

Darabjait nem véletleniil ajanlja a legvirtu6zabb miivészek szamadra, hiszen csak
0k képesek arra, hogy hatéaraikat feszegetve, munkéjukkal és kivételes tehetségiikkel
elédremozditsak hangszeriik fejlodésének iigyét.

Példaként emliteném, hogy Johann Sebastian Bach oratorikus miiveinek trombita
sz6lamait a korban szinte egyediiliként Gottfried Reiche volt képes megszolaltatni,
ezzel szemben maéara minden zenekari szoélotrombitastol elvarhatd. Bach 11
Brandenburgi versenyének eljatszasa ugyancsak hossza ideig szamitott kuriozumnak,
azonban a mil napjainkra szinte minden nevesebb szolista repertodrdarabjava valt.

Véleményem szerint Dubrovay Laszl6 nagysaga éppen ebben all: megtaldlja a
virtudz, 0jitdsok irant nyitott, kreativ eléadokat, majd miiveivel kihivasok elé allitja
Oket, amely kihivds — az ily mdédon eldidézett mechanizmus révén, egymasra hato
fejlédést generalva — a késdbbi korokban igy lesz sztenderddé.

A kitekintés utan ujra visszatérve az elemzéshez: a hatodik szdmozott oldal elején
a kiirt egy ujabb technikai elemet vezet be. Ez egy f-alaphangra épiild, s annak
felhangjait érintd, felfelé irdnyulo glissando. A tizedik oldalon 1év0 csucspont iranyaba
haladva egyre inkabb ez a zenei gesztus lesz az uralkodd, melyet eldszor — a masodik
trombitaval kozdsen megtartott multifonikus zenei gesztusokat meg-megszakitva — a
harsona imital, majd az 0sszes hangszer atvesz, immar nem csak felfelé, hanem a
szerzO altal megrajzolt grafikus vonal mentén jatszva egyre erdsodd és gyorsulo,
1smétlodo frazisukat.

fgy érjiik el a trombita haromvonalas g-hangja alatt a fortissimo ajaktrillas
tetOpontot, mely e kétperces szakasz befejeztével nem ér véget: a trombita cslcs-
hangja kétszer is atvezetve, mintegy ativel a tobbi négy hangszer koronas sziinetein,

illetve azok — a darabba frissen beemelt — shake?°-effektusain.

20 Shake: két hang kozotti gyors véltogatas, mely a jazz-zenébdl eredeztethetd; az ajaktrillahoz
hasonlo, am annal erdteljesebb zenei effektus, melyet a jatékos nem csupan ajak- és nyelvtechnikaval,
hanem a hangszer fizikai ,,rdzogatasaval” ér el
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13. kép: Dubrovay Laszlo: Quintetto No. 2 per Ottoni (részlet)

Ahogy azt a 13. képen is lathatjuk, tulajdonképpen igy a tizenegyedik szamozott
(kilencedik kottaoldal) oldal elsé szisztéméjanak végéig tart a csucsponti szakasz,
mely megkozelitleg — a darab aranyait tekintve — az aranymetszés koriili pontra
tehetd.

Az oldal mésodik szisztémajaban egy quasi echo, zenei visszhang sz6lal meg. Ezen
a ponton az el6z0 nagyivil épitkezés €s ff dinamikaju tetépontpont lecsengetését
halljuk a korabbiakban bemutatott kiilonleges technikdak immar joval halkabb
dinamikdju megjelenitésével, ugyanabban a hangrendszerben, mint az el6zéekben, am
szlikebb regiszterben.

A tizenkettedik szamozott oldaltol két hangos, rendkiviil erdteljes tutti periodus
zarja a darabot egy general pause megszakitassal a tizennegyedik oldal elején. Az elsd
ff szakaszban az els0 trombita felhangglissandojat imitalva 1épnek be sorban az egyes
szolamok, majd egyre kisebb ivben jarjak korbe a természetes felhangokat. Mindezt
lefelé tendalo jelleggel teszik: elsd, majd masodik trombita, kiirt, harsona, majd végiil
tuba. Ezzel szemben a dinamikabol nem enged a szerzo, sét a végén még egy nagyivii

crescendo is elindul a teljes sziinet irdnyaba.
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14. kép: Dubrovay Laszlo: Quintetto No. 2 per Ottoni, tizenkettedik kottaoldal

Az utols6 — Dubrovay altal egyperces hosszlisdgura szant — zenei periddus egyfajta
varialt ismétlése az elézének, hiszen az elsd trombita tranquillo e legato®!, ff
dinamikaju sz6l6ja hasonld koroket ir le, mint amit az imént a tobbi négy hangszernél
lathattunk. Az als6, quasi kisérd szolamok ezzel szemben egy alacsonyabb dinamikaju,
a szerz0 altal eldirt oszcillaldo vonal mentén jatszanak dupla- és triplanyelv-inditasokat
gyors, staccato jelleggel, a felhangskala hangjain.?

A darab utols6 nagy zardmomentuma el6tt egy kdzos ponton megall az Osszes
hangszer. Ezutan amig a kisérd szolamok az el6z0 anyagot jatsszak a kijeldlt grafikai
vonal mentén, addig az egy ideje mar szolista szerepben tiindoklo elsé trombita egy
egyvonalas frullato f-rél inditott glissandoval jut el természetes felhangjain keresztiil

csticshangjara, a hangz6 négyvonalas c-hangra.

21 Tranquillo e legato: zenei utasitas, jelentése nyugodtan (csendesen) és 6sszekotve

22 A szerz6 itt az alabbi utasitast adja: ,,A lehetd leggyorsabban repetalni (dupla- vagy triplanyelvvel),
egyénenként kiilonb6zd tempoban”, illetve: ,,Gyors staccato-mozgas a felhangskala hangjain, kdvetve
az oszcillalo vonal grafikajat.”
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15. kép: Dubrovay Laszlé: Quintetto No. 2 per Ottoni cimli mivének befejezd oldala

Ezalatt egy F-dur akkord szélal meg, melynek tercét a 2. trombita, a kvinthangjat
a kiirt, az alaphangjat pedig a harsona és a tuba jatssza, utobbi teszi ezt a kontra
oktavban, amely mélységben eddig nem tartozkodott. Ezzel az ugrassal a mi

hangterjedelme 6t és fél oktavra boviil.

5. Ewald Rézfuvos Egyiittes

A névvalasztasaval Victor Ewald orosz zeneszerzd elott tisztelgd rézfuvos kvintett
1996-ban alakult Budapesten. Alapitd tagjai: Bakd Levente és Tarkdo Tamas —
trombita, Kovalcsik Andras — kiirt, Kdip Robert — harsona és Kelemen Tamés — tuba.
Mindannyian a Zeneakadémia fiatal hallgatoi voltak ekkor, kivéve Tarké Tamast, aki

még a budapesti Bartok Béla Zenemiivészeti Szakgimnaziumba jart.
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Bako Levente elmondésa szerint mar a kezdetekt6l nagy lendiilettel, mindennapos
probakkal kezdtek késziilni elsé versenyiikre, amely a franciaorszagi Narbonne-ban
keriilt megrendezésre 1997-ben. Az egyiittes elsé dijat és kiilondijat is nyert, s ez a
Budapest Rézfivos Kvintett parizsi versenygyodzelme oOta az egyik legnagyobb magyar
rézfuvés kamarazenei sikerként volt elkonyvelhetd. Ahogy a Budapest Rézfuvos
Kvintett szamara Parizs, az Ewald Rézfuvos Egyiittes szamara Narbonne volt az, ami
elinditotta az egylittest a professzionalizmus felé vezetd uton. Ezutdn tovabbi 8

versenyen szereztek nemzetkozi dijakat:

- Németorszag, Moers: II1. dij, 1999

- Németorszag, Miinchen: II. dij, 1999

- Németorszag, Passau: II. dij, 1999

- Németorszag, Bréma: 1. dij, 2000

- Dél-Korea, Jeju: L. dij, kiilondij, 2000

- Egyesiilt Allamok, Athens: IL. dij, 2000
- Németorszag, Passau: II. dij, 1999

- Németorszag, Miinchen: 1. dij, 2001

Tiz 6nallé albumot készitettek, melyek koziil tobb a Hungaroton gondozasaban
jelent meg. Ezek koziil Brass 5 ciml kortars lemeziikon olyan magyar szerzoktol
hallhatok miivek, mint Dubrovay Laszld, Holl6s Maté, Lang Istvan, Madarasz Ivan és

Pertis Jend. Szintén a Hungarotonnal készitették el Hidas Frigyes rézfuvos miiveit
40



tartalmazo szololemeziiket, illetve Jean-Francois Victor Bellon, Johann Pezel,
Wilhelm Ramsoe, Gottfried Reiche, J. H. Schein és Antoine Simon darabjaibol
készitett szerzOi albumaikat, melyek koziil tobb felvétel vildgpremierként, ez
alkalommal keriilt el6szor rogzitésre.

A kvintett eddig harom izben rendezte meg — akkoriban hidnypdtlonak tekinthetd
— 0nallo fesztivaljat Fehérgyarmaton, ,,Szatmari Rézfuvos Napok” néven. Ezen
alkalmak soran sz616 trombita-, illetve kamarazenei orszagos versenyekre, kurzusokra,
favoszenekari koncertekre, illetve neves egyiittesek ¢és szoOlistak altal adott
hangversenyekre is sor kertilt. Fiatal rézfuvosokként itt hallhattuk jatszani Boldoczki
Gabort, a Corpus Harsonakvartettet és Szentpali Rolandot is. Mindez — a Magyar
Réztuvos Kvintettnek koszonhetden a kdzelmultban Gjra feltimado — barcsi rézfuvos
taborok hangulatat idézhette akkor.

Az Ewald Rézfuvos Egyiittes munkdjat Gramofon-, Artisjus-, Junior Prima- és
Liszt-dijjal ismerték el. A kvintett jelenleg is rendszeres szerepldje a hazai és

nemzetkdzi koncertéletnek, s ahogy a The Times irta egy 2003 novemberi kritikdban:

Az Ewald kvintett mindazonaltal, hogy minden stilust kepvisel,
rendhagyoan kiilonleges, ragyogo hangzast ér el a miivek eléaddasa soran”

(Finch, 2003)

Az évek soran itt is tobb tagcserére keriilt sor: Kaip Robert helyére Kelemen Lajos,
majd késébb Magyar Péter érkezett a harsona sz6lamba, Kelemen Tamas tubamiivészt
pedig Peresztegi Attila valtotta fel. Kovalcsik Andras szintén kivalt az egyiittesbol,
hogy a tovabbiakban a kiirt szerepét szarnykiirt- ¢s trombitajatékaval Sonkovics
Lorand helyettesitse. Az egyiittesben jatszo mivészek szolistaként is elismertek,
illetve zenekari miivészként is dolgoznak.

Az Ewald Rézfuvos Egyilittes tevékenysége €s tagjainak szakmai elhivatottsaga
mindig példa volt eléttem. A kvintett sokaig az egyetem épiiletében probalt, igy
zeneakadémistaként bepillantdst nyerhettem abba a mithelymunkéba, amely
koncertjeik mogott allt. Figyelemmel kisérhettem szdmtalan probat, sét, 2009-ben

néhany hangversenyiikon — illetve egy lemezfelvételen is, amelynek alkalméval
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Antoine Simon®*® rézfuvos miiveit rogzitettik — meghivott miivészként én is
kozremikodhettem. Ezek az élmények tettek igazan elkdtelezetté a tdrsas zenélés irant,
s nagyban hozzéjarultak ahhoz, hogy késobb szakmai érdeklddésemet magam is foként

a kamarazene felé forditsam.

ANTOINE
SITION

Quatuor
en forme de Sonatine

22 Petifs morceaux
d'ensemble

EWHALD

BRASS ENSEIBLE

17. kép: Antoine Simon rézfivos kamaramiivei, lemezboritd

Az Ewald Rézfuvos Egyiittes amellett, hogy rendkiviil széles repertoarral
rendelkezik és otthonosan mozog a legkiilonb6zdbb stilusokban, faradhatatlanul
keresi, inspirdlja a kortars szerzoket j miivek megirdsara, ezzel elvitathatatlan
érdemeket szerezve a magyar rézfuvos kamarazenei repertoar bovitésében. Mondhatni
torvényszerl volt az ezredfordulon berobbano, vilagraszolo sikereket eléré Ewald, és
a kiterjesztett fuvostechnikdkat keres6 Dubrovay Laszlo talalkozésa is. A szerzd és
egyiittes kozott kialakuld szakmai kdlesonhatas révén sziiletett meg az egyik legtdbbet
jatszott magyar rézfuvos 6tos, a Quintet No. 3.

A kotta dedikalt példanyanak boritdjan Dubrovay ezt irja: ,,Az Ewald Rézfuvos
Kvintett szamara, hogy megmutathassdk boszorkanyos képességeiket”. Ez kettds
utalas, hiszen egyfeldl a nevezett egyiittes kivételes technikai felkésziiltségére és zenei
kvalitasaira utal, masfel6l a mii harmadik tételének cimére (Boszorkany-galopp) is

céloz.

2 Antoine Simon (1850. augusztus 5. Périzs — 1916. januar 19. Moszkva), francia zeneszerzé és
zongorista, aki élete legnagyobb részében Oroszorszagban ¢€lt és alkotott; az Ewald Rézfuvos Egyiittes
a vilagon els6ként vette lemezre Simon rézfiivos kamaramiiveit
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6. Quintet No. 3 (1998)

Y

AY

LASZLO DUBROVAY

QUINTET Nr. 3

fiir Blechbliiser for Brass Ensemble
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18. kép: Dubrovay Laszld Quintet No. 3 cim{i miivének boritoja

6.1

A mi 1998 novemberében irodott Budapesten, és 1999-ben jelent meg Bécsben, a

(Partitura)

Quintet No. 3 — Bevezetés

Johann Kliment KG** kiadaséaban.

Erdekes latni azt a valtozast, hogy miként modosult, fejlédott a szerzd zenei hangja

els6 rézfuvos kamarazenei miive, az 1972-ben komponalt Quintetto per Ottoni és az

24 KG/Kommanditgesellschaft, azaz Betéti Tarsasag
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1998-ban irédott Quintet No. 3 kozott. Bar a két mil keletkezése kozott eltelt 26 év
nem feltétlenilil nevezhetd soknak, ez id6 alatt olyan valtozasok mentek végbe a
rézfivos hangszerek teriiletén, melyeket azok kamarazenei vonatkozasainak
vizsgalatakor sem hagyhatunk figyelmen kiviil.?* Itt — a kortars zenei iranyzatok
valtozasain tal — elég csak a hangszerek dinamikus fejlédése altal adott uj
lehetéségeket emlitenem, illetve természetesen azon nagyszerli magyar szolistak
megjelenését, akikkel Dubrovay Laszl6 koézosen kutatott fel 0j hangszineket és

megszolaladsi modokat, s akiknek nevét magam is emlitem e dolgozatban.

6.2  Quintet No. 3 — Elemzés

A koriilbeliil negyedoras mii hangszerosszeallitasat tekintve a ma altalanosnak
mondhaté?® rézfivos kvintett-formaciora irddott. Partitirajaban az alabbi szélamok
vannak megjelolve: két trombita (C és Bb), egy kiirt (F), egy harsona és egy tuba.

Harom, egyenként 6t-0t perc hosszusagu tételbdl all, és szerkezetileg letisztult,
klasszikus szerkesztési formék jellemzik. Jol beillesztheté abba az ivbe, amely a
rézfvos hangszerek alkalmazasanak 20. szdzad kdzepén hasznalatos altalanos moédjai,
és a mai, kortars miivek nagy részében fellelhetd hangszerelési faktiira®’ kozott
hazodik.

A kottat felnyitva egy egész oldalas felsorolast taldlunk, ahol a szerz6 15 jelzést
kiilonboztet meg a miiben alkalmazandoé fuvastechnikai effektusokra, zenei iranyokra,
a Wah-Wah trombita- és harsonaszording, illetve a kiirt gestopft-szording®®
hasznalatanak moédjaira vonatkozoan. Ezen utasitdsok pontos értelmezése €s szerzd
altal megkivant 0j zenei hangok egyéni gyakorléasa, tokéletesitése nélkiil a darabot

Osszejatszani nemhogy értelmetlen, de szinte lehetetlen is.

% Dr. ifj. Bazsinka Jozsef ,,A rézfivos kamarazene fejlédése Magyarorszagon 1990 elétt” c. doktori
informacio talalhatod

26 Dr. ifj. Bazsinka Jozsef ,,A rézfivos kamarazene fejlédése Magyarorszagon 1990 elétt” c. doktori
disszertacidja (2017, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem) részletesen targyalja a rézfuvos
kamaraformaciok hangszerdsszeallitasanak valtozasait

27 Ezt a kifejezést a sz6 festészetben is hasznalatos, az ecsetkezelés modjat, technikajat leird értelmében
hasznalom

28 Gestopft szordiné segitségével a kiirtjatékos a levegd titjat elzarva fojtott hangszint érhet el
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Signs - Jelmagyarazat

glissandi, as the praphical line indicates
glissanddl, n grafikus dbriznlds seeting

nighing
myerités

avertone glissando
lefhang plissando

avertone glissando, laler with mounthirilier
fethang glissande, késdbb aiakerillival

overtons plisaando with seacherifler
felbang glissando vemtiltrillival

lip buzzing
njaknczgents

fram Hp buzzing o ondinario
itmenet gakrezgetds és ardinario kiwin

opening with handpalin
iy leda temyirre]

into the instnmmestsang bering tone {r) with glissanda
hamgarerbe énekelt berregd (1) g coisovn

hy douhle-ton o perdl i tones with plissands
duplanyehvee] fltsrott hangok ghissandoval

close and apen the slol of the gesopft-damper
& pestophl sordine myilds hmi, myitn

e slow opening and closing of the WA damper's slod
& WA sordino myilasinak laesl nytliss, rirics

the same, with the sasddenly movieg of the Angers
ugyanax, ar gjjak hirtefen mozdulsasval

fast opening, chosing
Uyars nyilis, ximis

- = s lernndo, rinrdendo

Duration; circa 15" 40"
19. kép: Dubrovay Laszlo: Quintet No. 3 — jelmagyarazat

I. tétel — Allegro con brio

(Hangfelvétel)

A mi elsé tétele szonataformaban irodott, ebbdl fakaddéan harom nagy részre
oszthato: expozicid, kidolgozas és visszatérés. A bécsi klasszikus szonataforma

szerkesztési szabdalyait a hangnemi valtozasok is kovetik: az expozicio fétéma-
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Tromaa
inDo

Tromba
insi

Como
inFa

melléktéma-zarotéma hangnemi relacioja T**~D3'-D, a visszatérésben pedig végig T,
vagyis az alap-tonalitds a meghatarozo. Ajanlott tempdjelzése 144, az litemmutato 6/4.

A feszes ritmikaju, lendiiletes tétel eltolt szinkopak liiktetésére épiil.

Liszld Dubrovay

Allegro con brio ) = 144

sils e . Pr—— a
S=e= e a0 _uzﬁ@@ = 2 — 5
F . 4 i § 7 (Fheman %s
T e ——_ eSS & = ’q'f - =8
pr = =
e =i === = A 5 e P
. == :

i 1999 by Jobann Kiiment KG, Wics
f.?’.;’é‘}‘,mmﬁ., 15, Teb: GO 1T 5147 K127 Wy Poscopya sl puetepleni i

All right eserved / Alle Rechie varbehaben
lege ienmen

20. kép: Dubrovay Laszld: Quintet No. 3, 1. tétel — részlet

21. Bartok Béla: Concerto zenekarra — részlet

Az expozicio egy feliitéses, nyolc iitemes, melodikus trombitaszdoloval kezdddik.
A dallamvezetés kvart 1épései, illetve a kiséret kvart akkordjai*! (példaul az elsd
iitemben: C, F, Bb, Eb) a korabbi XX. szdzadi magyar rézfuvos kamaramiivekben —
igy példaul Hidas Frigyes®? szdmos kompozicidjaban is — gyakran hasznalatos,
konvencionalis szerkesztési megoldasokra emlékeztetnek. Ez a kompozicids technika
ugyancsak tetten érhet6 Farkas Ferenc, vagy Szokolay Sandor favos

kamaradarabjaiban. A Quintet No. 3 nyitd tételének fotémaja szamomra mégis

2 T = Tonika, a tondlis zenében a dur/moll hangnem alaphangja

39D = Dominans, a funkci6s zenei rend harom funkcidjanak egyike, a dir/moll hangnem 6todik foka
31 Kvart hangkozokre épiilé hangzat, a XX. szazadi zenemiivészet egyik 0j vonasa

32 Hidas Frigyes (1928 — 2007) magyar zeneszerzd; az életmiive zomét add fuvos hangszerekre irott
milvei révén vilagszerte az egyik legjatszottabb 20. szazadi magyar komponista
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leginkabb Bartok Béla Concertojanak rézfuvos fanfarjait idézi. Ez talan nem véletlen,
hiszen szdmos interjuban a szerzd maga is hivatkozik arra, hogy mindig is Bartok
miivészete volt szamara az elsddleges példa.

A fétéma-rész két szakaszra oszthato. Az elsé trombita 4 + 4 {itemes peridédusa
utan a kilencedik taktustol mar egy 4 + 7 {itemes, 3 litemmel bdviilt periodus kezdddik.
Itt a tuba veszi at a sz6lista szerepét. Dallammozgésat a masodik (Bb) trombita kvart-
imitacigja koveti, féliitemes eltéréssel. A kisérdszolamokra tovabbra is a kvart-
akkordok jellemzdk, ahogyan a bdviilésben is egy kvartlépéses, kdnonszerti fanfar
szolal meg, melyet végiil két hangstlyos negyed zar le.

A 20. iitemben jelenik meg a melléktéma. A tétel klasszicizalo jellegét erdsiti, hogy
a fotémaval ellentétes karakterben szolal meg, hiszen ez mar egy lagyabb, fojtott piano
hangzas, 6 + 6 iitemes periodusban, G tonalitassal. A 20. és a 23. taktus kozott a kiirt
egy négyiitemes G orgonaponton ritmizal, szerepét késobb az elsd (C) trombita veszi
at. A két hangszer altal jatszott mozgd G-orgonapont is a melléktéma-rész dominans

hangnemi kornyezetét tdimasztja ala.

P — — = —_— e

— — — ——
— - B Y- = £ 2 o > o -

EEEE—=S——=——1 =y =

P — — — —— i

22. kép: Dubrovay Laszlo: Quintet No. 3, az els6 tétel melléktémaja

A periodus masodik felében a kordbban bemutatott melléktémafejet a masodik
(Bb) trombita, kiirt, harsona és tuba szolamban hallhatjuk, akik kromatikus tizenhatod-
futamokkal crescendalva, illetve kiilonb6z6 effektusok megszolaltatasaval (példaul
ajaktrilla®® és frullato technikakkal) ellenpontozzék azt, valamint a két oktavon G-
kotéseket jatszo elsd (C) trombita szélamat. A 35. taktusban a két trombita, kiirt és

tuba pianissimo kromatikus tizenhatodmozgasa elélegezi meg a 36. és 38. iitemek altal

33 Két szomszédos felhang kozott billentésvaltas nélkiil, kizardlag az ajkak és a nyelv segitségével
megszolaltatott gyors, trillaszerti mozgas
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hatarolt rovid zardtémaszakaszt, melynek fontos elemei az erdteljes harsona
glissandok.

A kidolgozasi rész a 38. taktusban kezdddik. A fétémat itt eldszor a kiirt hozza
alaphangnemben, az ajaktrillakat jatszo kisérdszolamok pedig a melléktémarész
tremoldinak zenei anyagéabdl szarmaztathatdak. Egészen az 54. litemig ez hatdrozza
meg a zenei torténéseket, azonban a 40. és a 44. taktusban a zar6téma tizenhatodjai is
megjelennek a kiirt és tuba szolamaiban. A 47. és 49. litemek Yi-esre sziikitése €s a
dinamikai fokozas egy izgatott zenei hangulatot teremt, igy jutunk el az 53. taktus els6
negyedén hallhatdo hangsulyos tutti akkordig. Ugyanebben az iitemben a masodik
negyedtdl a kiirt ismét ritmikus orgonapont-kiséretet ad, a méasodik (Bb) trombita, a

harsona ¢és a tuba pedig a melléktémat jatssza.
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23. kéﬁ :_lDubrovay Léfs%lé: Quintet No. 3 — részlet

A tétel 54. litemétdl az elsé (C) trombita 4 + 5 iitemes, fokozatosan stirlis6do
ritmust és novekvd dinamikaja espressivo szolot jatszik. Ez egyfajta ellenpontként
jelenik meg a melléktéma felett, motivikus felépitése pedig a f6témabal eredeztethetd.
A 63. és 64. taktusban a melléktéma diminualt valtozata tlinik fel, majd egy fugato-
jellegli zenei egység kovetkezik. Mindez a tuba szolam G orgonapontja (azaz a
dominans hangnem) felett torténik, igy érkeziink meg a kidolgozasi szakasz végéhez.
A fugato végén hallhato kvartlépéses fanfar a 16-19. iitemekben talalhato
felhivdjelszerti zenei részlettel ekvivalens.

A 76. taktusban kezd6do6 visszatérésben ujra a mii elején megszolald trombitaszolo
csendiil fel, amelyet az — immar Wah-Wah szordinoval jatszott — melléktéma a 89.

litemben alap-tonalitdsban (C) kovet. Ez a hangnemi reldcid szintén a tétel
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klasszicizalo jellegét bizonyitja. A tétel végéhez kozeledve egyre gyakoribba valik a
megszokottdl eltérd fuvastechnikai elemek hasznalata, gyakorlatilag nincs olyan
pillanat, amikor valaki ne ajak-, vagy ventiltrillazna, frullatozna. A két trombita
kanonszeri mozgdasa ¢és a kisér6 szolamok intenziv trillai utdn kovetkezik a befejezés

egy sforzando C, E, Dd, Eb, C-akkorddal.

I1. tétel — Libero/Adagio

(Hangfelvétel)

A darab masodik tétele — szerkezeti felépitettségét tekintve — hidformaban*
irodott, s a haromtagusag jellemzi.

A nagyivii, érzelmes trombitaszolot egy csaknem kétperces, rendkiviil szines
bevezetd elézi meg, amely egyszerre idézi a szerzd korabbi, elektroakusztikus
miiveinek hangulatat és egy didgeridoo hangjat. E bevezetoben a szerzé maximalisan
kihasznalja a Wah-Wah szordinok adta lehetdségeket. A télcsér nyilasanak ritmikus
¢s hatdrozott nyitasaval és lezarasaval az adott hang kiilonbdzd szinei gyorsan
valtogathatok. A notacid is nagyon érdekes: a leirt hangmagassagok nem a tényleges
dallamot, csak az egyes hangszinvaltozasokat jelolik, illetve azt, hogy a jatékosnak
éppen hany ujjat sziikséges lenyomva tartani a szordino nyildsan. K6zos tajékozodasi
pontot jelent a partitura, amely e tétel elsd €s utolsd oldalan minden szélamkottaban

megtalalhato.

34 Hidforma: a zenei gondolatok szimmetrikus szerkezetli megformalasa; Bartok Béla miiveiben
gyakran megjelenik ez a struktara
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# II.

Libero/Adagio

24. kép: Dubrovay Laszld: Quintet No. 3 — részlet

A meditativ hangulatot a masodik irott iitemben tuba glissandok és ajaktrillak,
valamint az elsé (C) trombitaban megjelend fétéma torik meg. Fontos megemlitenem,
hogy — mint rézfivos miiveinek jelentds részében — Dubrovay a Quintet No. 3-ban is
gyakran alkalmazza az arpeggio®>-szerli felhangglissandot és -trillat. Ez a technika a
jatékosoktol rendkiviil tag hangterjedelmet kovetel meg, mert hatasa csak a magasabb
regiszterben érvényesiil igazan.

A tuba szolamban ez az effektus e tétel masodik iitemében jelenik meg eldszor,
harom oktavot bejarva, érintve a tuba szokvanyos hangterjedelmén jocskan kiviil esdé
D” hangot. A bevezetd szakasz végiil a 13. litem végén, immar kozos glissandokal és
trillakkal zéarul, majd kovetkezik az els6 (C) trombita dallamos, romantikus
hangvételii, espressivo szolgja.

A trombitaszo6ld a 14. taktus nyolcad feliitésével kezdddik egy bovitett, 4 + 6

iitemes periodussal, repetitiv, szekvenciaban mozg6d szélamok altal kisérve. A

35 Arpeggio = hangtorés; egy akkord hangjainak egymas utani, harfaszeri eljatszasa
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periddus bévitményében (20. és 21. iitem) a dallam modulél, és egy félhanggal feljebb
emelkedik. A 24. {itemtdl Gjraindul a trombita szoldja, de a kiséret itt mar
mozgalmasabb, hiszen a 8 iitemes (2 + 2 + 4 ilitem — A + Av + B) zenei mondat els6
négy iitemében a kiirt nyolcadjai emelkednek ki annak szovetébol, majd a 28. és 31.
taktus kozott a harsona sulyos hangjai és a kiirt legato mozgasa formalodik
péarbeszéddé. Erzékeny zenei pillanat az ezt kovetd apro ritartando, hogy e pillanatnyi
megtorpanas utan a 32. iitemtdl hosszt épitkezés kezdddjon.

A haromtagu tételnek tulajdonképpen ez a kdzéprésze. Itt is az elsé (C) trombita
jatssza a dallamot, amely egyre feljebb és feljebb kuszik. A zenei mondat a 41.
litemben ¢éri el cstcspontjat. A tuba e tiz taktus alatt végig egy legato ellenszélamot
jatszik, szintén egyre magasabban ¢és egyre nagyobb ugrasokkal, a jatékos képességeit
probara téve.

A 42. iitemben Gjra a tétel vezérmotivuma csendiil fel az elsé (C) trombitaban,
ezuttal Wah-Wah szordinétrillaval.*® Itt egy — a 14. taktusban kezd6d6hdz hasonlithatd
— kibdvitett periddus tér vissza, ezuttal kettds, ismétlések altal generalt belsd toldassal
(49. illetve 50-51-52. iitemek). Az ellensz6lamot immar a gestopft-szordinalt kiirt
jatssza. A kisérdszolamok 48. taktusban megszo6lald hangsulyos frullato félhangjai és
egy nagy, sodro lendiiletii crescendo eldlegezik meg a tétel zenei tetdpontjat, amely az
50. és az 54. litem kozott talalhato.

Az 55. taktus az elsd iitemhez hasonlod; szintén egy idében kiterjesztett,
kadenciaszerii, am igen pontosan, részletesen lejegyzett €s instrualt szakasz. Visszatér
a tétel kezdetén is megszolald didgeridoo-szerli hangzasvilag, mintegy keretbe
foglalva a kozbiilso, talaradoan énekld, espressivo melddidkat.

A tétel utolso, zaro fejezete az 56. iitemben kezdddik. A darab leggyakrabban
hasznalt témaja, quasi ,,vezérmotivuma” (mely nem mas, mint az elsd, szonataformaju
tétel melléktémaja) tér vissza elészor a harsona szélamban, majd az elsé (C)
trombitaban. A periodus kétszer 8 iitemes, &m a kiséret most ritmikusabb: tuba és kiirt
glissandok egyenletes mozgasa ¢s a masodik (Bb) trombita feliitései egészitik ki
egymast. Nincs ritartando, az egyiittes folyamatos decrescendo utan egy pianississimo

akkordra érkezik meg a 80. {itemben.

36 Ez az effektus a szordind nyilasanak gyors nyitogatasa révén érhetd el
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I11. tétel — Boszorkany-galopp (Presto)

(Hangfelvétel)

A darab soran elérehaladva mindvégig érezhetd egy fokozas a kiterjesztett
favastechnikai elemek alkalmazasanak tekintetében. A mi 6nall6é koncertdarabként is
sokat jatszott, effektusokban leginkabb bdvelkedd tétele a harmadik. A trids
rondoformaban megkomponalt Boszorkany-galopp egy féktelen scherzo, tele
jatékossaggal €s technikai bravarokkal.

A masodik tétel tavoli, szinte ssmmibe vesz6 zardakkordja utdn egy meghdkkentd
pillanat kovetkezik: a harsonds megfuj egy piano G-hangot, majd azon hosszan
crescendalva egyre gyorsabban valtogat az ordinario’’ és a briizolés®® kozott. Az
effektust két tutti nyolcad szakitja meg, majd fél hanggal feljebb mindez ujra
megismétlddik, s itt immar a tuba is imitdlja a harsona sz6élamanak mozgéasat. A
masodik taktusban egy 12 iitemes presto szakasz kezdddik, amelyben a sz6lamok
csuszkalva, nyeritve®® kdvetik egymast. Ezt a nyeritd effektust a billentyiiket félig
lenyomva, kozben sebesen ajaktrillazva valdsitjuk meg. Fontos azonban, hogy a
hangot mindig ordinario inditsuk, hiszen csak igy lesz pontosan intonalt, érthetd és
hat4sos ez a zenei gesztus. A bevezetd szakasz a 13. iitemben zdrul le a tuba piano,
kontra G hangjaval.

A Boszorkany-galopp rondétémaja a 14. taktusban szoélal meg eldszor egy 18
litemes, bdvitett zenei mondat formajaban (A + Av + B—4 + 4 + 10 iitem). A masodik
tag (B) 2 litemes boviilését a 28-29. iitem betolddsa okozza. A témat az els6 (C)

trombita kezdi, és a masodik (Bb) trombita, valamint a harsona feszes nyolcadmenetei

37 A hangszer hagyoméanyos megszolaltatasi modja
38 Briizolés, vagy buzzing system: ajakrezgés
39 A szerz® éltal a darab jelmagyarazatiban rogzitett utasitas, effektus
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egészitik ki. A kisérészolamok esztamjai és a tuba nyolcadmozgasai liiktetd
ritmuskiséretté allnak 6ssze. A 32. taktust6l a rondotéma varidltan ismétloddik meg,
ezuttal 16 iitemes (4 + 4 + 8 iitem) forméaban: az els6 nyolc taktusban a harsona ¢és a
masodik (Bb) trombita, a masodik nyolc taktusban pedig a kiirt és a masodik (Bb)
trombita komplementer-jatékdban csendiil fel. Az els6 (C) trombita az egész
szakaszban lirai, espressivo ellenszélamot jatszik. Mindez olyan formai érzetet kelt,
mintha egy szonata-rond6o melléktéma része lenne.

A 48. taktusban egy 23 iitembdl allo kibovitett zenei mondat kezdddik, amely nem
mas, mint a ronddtéma 1jabb varidnsa, a harsona erdsen vibralt, ,,csiszd”
kisérészolamaval. A boviilést itt is — csakugy, mint az els periddusban — a skaldk
betoldasa okozza, &m ezuttal a 2 helyett 6 iitem szerepel. Ez a szakasz nem csak
terjedelmében bdvebb, itt a hangszerelés is joval gazdagabb kiilonleges
hangszinekben. A témat az elsé (C) trombita jatssza, szoloja alatt a tuba ritmikus
staccato nyolcad felhangmenetekkel kisér. A masodik (Bb) trombitadban és a kiirtben
marad az esztam-jellegi ritmika, azonban immar tizenhatod-kotésekkel,
tilkormozgéasban hallhatjuk, s ez tovabb tarkitja a zenei textarat. A periddus
bévitményében egy egyre intenzivebb kromatikus tizenhatodmozgéis kezdddik,
melyben a két trombita, illetve a kiirt és a tuba jatszanak egyiitt. A 68—69—70.
taktusokban taldlhato erdteljesebb zarlati torténések plusz egy iitem bdoviilést
eredményeznek. A harsona itt frullatézva, szordinoval trillazik, majd a zenei mondat
kiteljesedésekor szintén a harsona szabadon jatszott Wah-Wabh trillaja vezet at a 48
iitemes triéra. Osszefoglalasként elmondhatjuk, hogy a tri6 elétti szakasz a variacios
forma, a szonata-rondo és a haromtagusag kombinacioja.

Dinamikajat tekintve a trié egy joval csendesebb szakasz az elobbiekhez képest,
am rendkiviill mozgalmas is egyben. Rovid, néhany hangos megszoélalasok kdvetik
egymadst, azonban ezek mindegyike szolisztikus. A tuba briizolése a tétel elején
hallhat6 harsona-effektust eleveniti fel, majd a trombitak jelennek meg ajaktrillaval, a
bigbandek lead szolamainak hangzasat idézve. A harsona Wah-Wah szordindval, a
kiirt pedig gestopft-szordinoval jatszik, s visszatérnek a tétel elején hallhatd

nyeritések.
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K1, 1767 KL 1767

25. kép: A Boszorkany-galopp tridjanak részlete a partitarabol

Két uj eftektus is feltlinik: a 86. litemtdl a tuba (majd késobb a harsona) szdmara
,hangszerbe énekelt berregés” van eldirva, illetve — ahogy ez f¢l iitem erejéig e tétel
11. taktusaban mar hallhat6 volt — a trombita sz6lamokban nagy hangsulyt kapnak a
duplanyelvvel jatszott felhangglissandok. A tri6 — ez az izgalmas, hangszineit szinte
pillanatonként valtoztato, sziporkazé zenei egység — a 119. litemben ér véget.

A rondotémat a tuba hozza vissza a 120. taktusban, majd négy titemmel késobb az
elsé (C) trombita veszi at téle. A 132. iitemben a két trombita szolamai egymdasnak
valaszolgatva, tizenhatodos épitkezésbe kezdenek, mignem megérkeznek a 136. taktus
tutti forte akkordjara.

A kiirt ritmikus G-orgonapontja elélegezi meg az elsé tétel lirai anyagdnak (azzal
azonos hangnemben ¢és szerkesztésmodban hallhatd) visszatértét, amely itt
kozjatékként szolal meg. A 143. taktustol — ahogy az elsé tétel 24. iitemében is — az
elsé (C) trombita veszi at az orgonapontot a kiirttél, szintén két oktavon, am itt mar
duplanyelvvel varidlva. A 152. {itemben a két trombita frullato tizenhatod-futamaival
kezdddik meg az a kétszer négy iitemes peridodusbol all6 mozgalmas €pitkezés, amely

a tétel rondotémajanak utols6 megszolalasat késziti eld. E téma a 160. taktusban

54



hangzik el, és a 173. iitemig tartd szakasz a 48—61. litemek kozotti szakasszal mutat
szinte teljes egyezést. A kiilonbség azonban abban all, hogy a négyilitemes egységek
masodik részében itt a korabbitdl eltérd effektusok (példaul a 166. ilitemben tutti
briizélés) szerepelnek. A periddus bovitménye — fortissimo trilldk és tutti glissanddk
utan — egy zenei kérdéssel zarul a 179. taktusban, majd egy Ot iitemes prestissimo

codetta zarja a miivet.

Eloadoi tapasztalataim a darab kapcsan

Korabban mar talalkoztam Dubrovay-darabbal, s6t, jatszottam is, hiszen 1999-ben
a Pécsi Miivészeti Szakkozépiskoldban megtanultam az orszagos trombitaversenyre
komponalt Walzer és Scherzot. Nem volt tehat ismeretlen szamomra az a hangzasvilag,
amely a szerz6é rézfuvos kompozicidiban megjelenik. Mégis nagy hatast gyakorolt
ram, s mondhatjuk, meghatarozé koncertélményként maradt meg emlékezetemben az
Ewald Rézfuvos Egylittes egyik 2002-es budapesti hangversenye, amikor — mint elsd
éves zeneakadémista — el0szor hallottam a Quintet No. 3-at. Ahogy azt a fenti sorokban
is részleteztem, rengeteg szin, karakter és effektus jelenik meg ebben a miiben, s ezt
trombitasként épplgy izgalmasnak talaltam, mint hallgatoként. Biztam abban, hogy
egyszer lesz lehetéségem egy jo kamaraegylittesben jatszani, s akkor majd magam is
megtanulhatom.

A Zeneakadémian tagja voltam egy Espressivo Brass névre keresztelt lelkes, aktiv
rézfuvos 6tosnek. Mieldtt a tagok koziil tobben kiilfoldon tanultak volna tovabb, jutott
szdmunkra harom rendkiviil tevékeny, intenziv munkaval eltoltott kdzos egyetemi év.
Rendszeres ¢és aprolékos probaink mellett orakat kértiink tobb tapasztalt
kamarazenészt6l ¢€s tanartél. Versenyeken is megmérettiik magunkat, 2005-ben
Fehérgyarmat orszdgos, 2006-ban pedig Chieri (Olaszorszag) nemzetkozi
kamaraversenyén  szereztiink els6 dijakat. Végil két évvel késobb,
diplomahangversenyemre késziilve hataroztuk el, hogy a Quintet No. 3 harmadik
tételét, a Boszorkdny-galoppot is miisorra tiizziikk. Muzsikusként ez volt tehat a
darabbal valo elso talalkozasom, s ez a taldlkozas nem bizonyult zokkendmentesnek.

Egyes effektusokkal, kiilondsen a duplanyelv-glissanddval meglehetésen nehezen

boldogultunk, hiszen annak eljatszdsa igencsak komplex feladat: a jol artikulalt
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duplanyelv ,,ta-ka”-hangzoinak megszoélaltatdsakor a nyelv eliilsé része alapvetden
feszes, ahogyan a nyelvgyok és a szajpadlas Osszeérintése is egy hatarozott
mozdulattal térténik. Az glissandéhoz ezzel szemben sokkal rugalmasabb
nyelvpoziciot kell megtalalnunk, mert ahhoz a nyelvhat folyamatos emelésére van
sziikség. A felso regiszter felé haladva a nyelviink egyre magasabb allasba kertil, s igy
még sziikebb lesz a mozgéstér e bonyolult mozdulatok elvégzésére. Mivel Dubrovay
darabjaiban a duplanyelv-glissandok rendszerint nagy hangterjedelmet jarnak be, sok
egyéni gyakorlas utan tudjuk csak azokat minden regiszterben megfelelden lejatszani.
Ahogy a tobbi effektussal is, végiil ezzel is sikeriilt tobbé-kevésbé megbirkdéznunk, s
produkcionkra vonatkozoan tandraim, valamint a k&zonség részérdl is pozitiv
visszajelzések érkeztek a diplomakoncertem utan.

Uj dimenzi6t jelentett azonban, amikor a Quintet No. 3 Boszorkany-galoppja 2010-
ben ismét a latokorombe keriilt. Ma is miikodo rézfuvos egyiittesem, az In Medias
Brass els6 nemzetkozi versenyére késziilt, amely Dél-Koredban, Jeju szigetén keriilt
megrendezésre. A megmeérettetésre tobb mint szaz probat tartottunk, s nagy résziikben
a Boszorkany-galoppal foglalkoztunk. Ez a korabbinal mar egy joval magasabb szintii
munka volt. Sokat jelentett, hogy mar jatszottam ezt a tételt, s a munka mindségét
szintén emelte, hogy ekkorra mar valamivel talan érettebb, tapasztaltabb
muzsikusokka valtunk. Dél-Koredban végiil a dontében adtuk elé a Boszorkany-
galoppot, s az ezt kdvetd években tovabbi versenyeken, illetve kiilfoldi koncertjeinken
szamos mas orszagban is miisorra tliztiik. A
teljes mli megtanuldsa azonban egészen 2014. augusztus 3-ig varatott magara. Ekkor
Nova” hangversenysorozat egyik koncertjén. Itt nyilt el6szor lehetdségiink a szerzdvel
kozosen is dolgozni. Dubrovay Laszlo egylittesiink tobb probajan is részt vett, €s
instrukcioival, zenei meglatasaival segitette a munkankat. Rendkiviil tanulsdgos és
inspiralo volt ez a felkésziilési id6szak, mely annak is erds bizonyitéka volt, hogy egy
kortars mii megtanuldsakor milyen nagy jelentdséggel bir a komponistaval vald egyitt
gondolkodas. Itt fontos ujra megerdsitenem disszertaciom egyik alapgondolatat,
miszerint a Dubrovay altal alkalmazott 0j favostechnikdk megsziiletésének is
elengedhetetlen feltétele volt az eldadokkal vald kozvetlen kapcsolat, kozos kutatas és

kisérletezés. A szerzovel mi is végletekig csiszoltuk a technikai elemeket, minden
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tempo ¢€s karakter a helyére keriilt, 6sszedllt a darab. A késébbiekben tobb izben nyilt
lehetdséglink ujra eljatszani ezt a kvintettet. Ezek kozott volt alkalom, amit ugyancsak
¢loben kozvetitett a Bartok Radio, de emlékezetes marad szamomra az egyiittes 2018-
as New York-i turnéja is, amikor a Juilliard Egyetemen tartottunk négy eldadast
magyar szerzOk XX. szazadi és kortars rézfuvos kamarazenei miiveibdl.

A Quintet No. 3 az évek soran folyamatosan kereste a helyét repertoarunkban.
Ennek legfébb oka, hogy a miiben alkalmazott effektusok megvalositasa rendkiviili
modon igénybe veszi a rézfivosok ajakizmait, s eljatszédsa utan nehéz visszaallni a
hangszer altalanos megszolaltatasi modjara. Ezért legtobb  alkalommal
rdadasszamként jatszottuk a Boszorkany-galoppot, &m amikor tehettiik, tobb tételt is
misorra tliztiink a Quintet No. 3-bol nyari fesztivalok hangversenyein, ismeretterjesztd
hangszerbemutat6- ¢és matinékoncerteken, s6t, egy alkalommal példaul egy
csehorszagi templomi koncerten is.

Barhol jatszottuk el, a kozonség visszajelzései mindig nagyon erdteljesek és
egyben valtozatosak is voltak a mii kapcsan. ,,Braviros, szorakoztato, Gijszerti, virtuoz,
vicces, Otletes, szatirikus, lehengerld, meghokkentd, elgondolkodtaté” — mondtak

legtobbszor, racsodalkozva a darab sokszintiségére.

7. Kiterjesztett technikak Dubrovay Laszlo rézfivés kamaramiiveiben

Dolgozatom utolsé fejezetében bemutatom a Dubrovay Laszlé rézfuvos
kamaradarabjaiban megtalalhato kiterjesztett fuvastechnikai elemeket. Ezekben a
miivekben 53 kiilonboz6 jelolés talalhato, a szerzd altal meghatarozott megszolalasi
modozatokra vonatkozdan.

Kihivas elé allitott, hogy ezeket miként foglaljam a lehetd legattekinthetGbben és
legértelmezhetébben rendszerbe. Ugy dontdttem, az effektusokat jellegiik és technikai
hatteriik szerint csoportositva tdblazatot készitek, melyet révid magyarézattal latok el.
Fontos hangstulyoznom, hogy a felsorolds — dolgozatom témajabol fakadoan —
kizarolag a szerz0 kamaramiiveit érinti, ezért az egyes szolodarabokban megjelend

tovabbi, hangszerspecifikus kiterjesztett technikai effektusokra nem térek ki.
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7.1 Az ajakrezgetés kiilonbozé modozatai

Az ajakrezgetés (masnéven briizolés, vagy buzzing-system) nélkiilozhetetlen eleme a
rézfivos hangszerek megszolaltatasi mechanizmusanak. A jatékos also és felso ajkat
Osszeérintve, s azokon levegot atfjva rezgést idéz elo, s ezt a rezgést veszi at eldszor
a fuvoka, majd a hangszer. A legtobben ezt a mindennapi gyakorlas kezdetekor, a

bemelegitd gyakorlatok elvégzésekor hasznaljak, egyfajta kontrollgyakorlatként.

A rézfuvos jatékos ansatzanak helyes meghatarozasa tehat: a
szaj, az ajkak, az dll és az arc izmainak egymassal 6sszhangban
torténd megfeszitése és formaldsa, ami utan ajkainkat a rézfivos
hangszer fuvokajara helyezziik és levego atfuvasaval rezgésbe
hozzuk a légoszlopot. Ez a meghatarozas viszonylag egyszeriien
hangzik, s a feltételek teljesitése latszolag nem okoz fizikai
nehézséget. De gondoljunk arra, hogy milyen bonyolult és nehéz a

kiilonbozo izmok ilyen elhelyezése.” (Farkas, 1982)

Ahogy azonban az Dubrovay Léaszl6 miiveibdl is kitlinik, ennek az effektusnak az
eldadasi darabokba val6 beemelése izgalmas tavlatokat nyit meg a hallgatok elétt. Az
alabbiakban lathatjuk, hogy a zeneszerzd rézfuvos kamaramiiveiben a legkiilonfélébb
technikai elemekkel parositva hasznalja az ajakrezgetést. Ilyen példaul a glissandos
briizélés, melynek f6 nehézsége, hogy a hang a nagy hangkozvaltasok, csuszkaldsok
soran sem szakadhat meg. Minél magasabb regiszterbe ér a jatékos, szdjnyilasa annal
szlikebbé, nyelvének pozicidja pedig anndl magasabba, emeltebbé valik, s igy még
nehezebb a folyamatos rezgést fenntartani.

Dubrovay miiveire ugyancsak jellemzé a hangszerbe ,,belebriizolt” hang ordinario,
azaz természetes jatékmoddal valtogatott formdja is. Ez ugyancsak nehéz feladat az
eléadd szamadra, hiszen a favokat folyamatosan fel és le kell emelgetnie ajkairol,
amelyek igy — kiilondsen, ha mindez trillagyorsasdggal torténik — konnyen
megsériilhetnek. Itt segitség lehet az ugynevezett nonpress-jellegli, azaz favaskor a

szajra a legkisebb nyomast helyez6, konnyed jatéktechnika alkalmazasa.
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2.

tablazat: Az ajakrezgetés kiilonb6z6 modozatai

Buzz. Ajakrezgetés (kiilonbozo jelolésekkel)
r
Ajakrezgetés glissandoval
+—

[=] pef [m]
[=]

Atmenet ajakrezgés és ordinario kozott
[=]y

Atmenet ajakrezgetés ¢és ordinario

kozott, gyorsitassal

+
l.
- H*
Elgﬂf
Trillaszeri  valtozas ordinario és
Nt ajakrezgetés kozott
+

59




7.2 Ajaktrilla és glissando alapu effektusok

Dubrovay Laszlo rézfuvés miiveiben leggyakrabban az ajaktrilla és a glissando
technikai alapjaira épiilé zenei gesztusokat hasznalja. A szerzé rendkiviil kreativan
banik hangszereink felhangokra épiil6 rendszerével, ez trombitara irt miiveiben
ugyanugy megfigyelhetd, mint kiirt-, harsona-, vagy tubadarabjainal.

Az alabb felsorolt technikai elemek kozos tulajdonsdga, hogy nagyfoku
ajakrugalmassagot, illetve a nyelvtechnika magas szinti alkalmazasat kovetelik meg
az eldadoktol. Ha tokéletesiteni szeretnénk ebbéli képességeinket, gyakorlasunk soran
érdemes nagyobb hangsulyt fektetniink a flexibilitasra. Szamomra a Charles Colin:
Advanced Lip Flexibilities (1972) cimili kotetének harmadik fejezetében taldlhatd
ajaktrilla gyakorlatok, illetve Rolf Quinge: AS4 Method (1980) ciml gytijteménye
jelentett ebben segitséget. Louis Maggio ugyancsak nagy figyelmet fordit erre, Carlton
Macbeth altal 6sszeallitott tanulmanyaban (1968).

Ahogy lathatjuk, itt is keverednek, szinesednek az effektusok: a szerzé az
ajaktrillat — azaz a két hang kozotti, billentyiik, illetve toloka nélkiil megvaldsitott
gyors valtogatast — gyakran a glissandoval egyiitt hasznalja, amely egy nagyon hatasos
»gurgulazd” hangot eredményez. Megemlitenddk ennek ventil-, vagy billentytitrillaval
kevert formai is, amelyek szintén kilépnek a rézfuvos hangszerek koznapi

A felsorolasban utolsoként emlitett staccato—glissando eljatszésakor jellemzden
szimplanyelvet hasznalunk, amely azonban konnyen valhat nehézkessé, ezért a

rugalmassag, a fizikai frissesség megorzése itt szintén elengedhetetlen.

3. tablazat: Ajaktrilla és glissando alapu effektusok

Ajaktrilla (kiilonboz6 jelolésekkel)

Ofy:A0,
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Ajaktrilla felhangokon
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E = dd
Ajaktrilla valtozé hangokon
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ot
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[=]
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[=]

Ajaktrilla ventillel modulalva
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[=] 2 [=]
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Felhangglissando, késobb ajaktrillaval
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o~~~ Glissando (Kiilonbozo jelolésekkel)

[=] 7 el

|

Glissando félig lenyomott
billentyiikkel, a diszités az egyik

a billentyli lenyoméséaval torténik

e}

o
\
[=]
[=]

[=]

Staccato felhangglissando

[=]
ag-r£3 O]

[=]

7.3 Kiterjesztett szordinohasznalat

Dubrovay miiveiben ugyancsak jellemz6 a szordinok szofisztikalt alkalmazasainak
megjelenése. Ezek kozil kiemelkedik a Wah-Wah szordind effektusainak
kiterjesztése.

A jatékosnak itt ujjait, illetve tenyerét megfeleléen hasznéalva lehetdsége nyilik
valtogatni a kiilonb6z6é hangszinek kozott, ahogy a szerzo irja: ,,felhangmelodiat”
imitalva, a didgeridoo Osi hangzasvilagat megidézve. Ugyanigy asszocidlhatunk
azonban az elektronikus zene hangulatéra is, s ahogy a Quintet No. 3 II. tételének
elemzésében is emlitettem, ez a zenei kifejezésmdéd Dubrovay hangkutatasaira is
visszavezethetd. Tapasztalataim azt mutatjdk, hogy ha a kvintettben a Wah-Wah
szordind haszndlata a két trombita szdmadra egyiittesen van eldirva, érdemes azonos
tipusu és anyagll szordinoval jatszani, s a kiegyenlitettebb hangzas elérésének
érdekében kozdsen gyakorolni a nyitogatdsok mértékét.
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Szintén a Quintet No. 3 kiirt szOlaméaban figyelhetd meg az a gestopft-
szordinojaték is, amely a Wah-Wah effektusokat imitalja.

4. tablazat: Kiterjesztett szordindhasznalat

A gestopft-szordin6 nyilasat zamni,

nyitni

a gestopft sord. &\, ~° ¥ it s ety
— »

T — OEE0
[=]

A Wah-Wah szordin6 nyilasanak

kiilonb6z6 mértékia takarasaval,

illetve nyitasaval felhangmelodia
WA

A
sora—_

il
L ]

jatszhato

L
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[=]ei

A Wah-Wah szordin6 nyilasanak

lasst nyitasa, zarasa

ﬁWA sord, /\ E_ E

[=]

A Wah-Wah szordiné nyilasanak

lassu nyitéasa, zarasa, az ujjak

hirtelen mozdulataval

A r @ 7 improvvisando

: e E

] .

[=]
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WA fr
~ Gyorsan nyitni-zarni a szordin6
nyilasat (kiilonbozo jelolésekkel)
wWAtr [
Lo
P
Kup szordinéval
con sord. D
Nyitni a szordindt
WA (|
Z

7.4 Dupla- és triplanyelvre épiil6 technikai elemek

A mai modern rézfuvosjaték egyik alapeleme a dupla- és triplanyelv technika. Ennek
alkalmazéasakor az eléadd ,ta-ka” hangzdkat valtogatva repetitiv, vagy valtakozd
hangokon torténd sebes hanginditasokat érhet el. Ez Dubrovay Laszld6 miiveinek
jellegzetesen ,,galoppiroz6” fivos szdlamaiban is szadmos alkalommal érheto tetten, a

kamaramiiveken tal fuvoés-, illetve szimfonikus zenekari darabjaiban egyarant.
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Ahogyan arra a dolgozatom hatodik fejezetében talalhatd miielemzéskor is
kitértem, ez az effektus (elsdsorban kemény hangzoi és kiilondsen a torokban képzett
k-inditasok miatt) az ajaktrilladhoz €s a glissandohoz képest technikailag joval
kotottebb, merevebb.

A megfeleld kivitelezés érdekében torekedniink kell arra, hogy dupla- és
triplanyelv jatékunk minél gordiilékenyebb legyen, s annak jellegét ne a hangzok
kemény koppandsai, hanem a levegd aramlasa hatarozza meg. Itt példaként
emlithetném az Arban-iskola 145., illetve 165. oldalan kezdddd, ide kapcsolddo
fejezeteit (Arban, 1864), vagy H. L. Clarke: Technical Studies (1912) cimii fiizetét,
amely szintén alkalmas arra, hogy az abban szerepld gyakorlatokat a levegd
folyamatos aramlésara iigyelve, nyelvinditasokkal is eljatszhassuk. Ezek a gyakorlatok

a frullato technika tokéletesitésére is kivaldan alkalmasak.

5. tablazat: Dupla- és triplanyelvre €piil6 technikai elemek

A lehet6 leggyorsabban repetalni (dupla-,
vagy triplanyelvvel), egyénenként

kiilonb6zd tempdban
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Duplanyelvvel jatszott hangok,

glissandoval
D —
E i‘i E _— el

Duplanyelvvel jatszott hangok
glissandoval, félig lenyomott ventillel
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Gyors staccato mozgas a felhangskala

hangjain, kovetve az oszcillalé vonal

co grafikajat
e s
Hangismétlés dupla-, vagy triplanyelvvel,
olyan gyorsan, ahogy lehetséges
<
stacc = ‘ E_ E
"IE.
Hangismétlés dupla-, vagy
triplanyelvvel; a diszités az egyik
¢+0
H billentyli mozgatasaval torténik
@
-K\ fﬁ\. .

7.5 Egyéb zenei kifejezoeszkozok és jelzések

Végezetiil alljon itt egy felsorolds Dubrovay Laszl6 hangzasvilaganak olyan elemeirdl,
amelyek, noha egyik fent emlitett csoportba sem sorolhatok, egyediségiiknél fogva
tovabb gazdagitjak a kiterjesztett technikak palettdjat.

A hangszerbe énekelt hang mar az 1980-as évek 6ta megjelenik a szerzd kiillonb6zo
kamara-kompozicioiban, a Quintetto No. 2 per Ottoni is bovelkedik ezekben a zenei
gesztusokban. Megfigyelhetd, hogy a multifonia az 1d6 eldrehaladtdval egyre
gyakrabban, &m mindinkabb az alsé regiszterben jatszo hangszerek eszkoztaraban
jelenik meg hangsulyosabban. Az ¢éneklés ,berregé” hanggal valo egylittes
alkalmazasa szintén a harsona ¢€s a tuba sz6lamokra jellemzd.

Erdekes zenei gesztus a tuba tolcsérébe fujt hang is. A hangszer széles korpusza

egy zart akusztikai kornyezetet képez, melybe az egyiittes egy masik tagja
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hangszerével belejatszik. A hatas tovabb fokozhatd, hiszen a ventilek mozgatasaval
gyors, vibrato-szerli hangzas idézhetd eld.

Az ugynevezett ,nyerités” ugyancsak visszatér0 Dubrovay-effektus. Joggal
kovetkeztethetnénk arra, hogy ez szintén egyfajta hangszerbe-énekld, sikitd gesztus,
azonban ajakrezgéssel érhetd el, és sokkal kozelebb all egy hatarozottan inditott, félig
lenyomott billenytiikkel jatszott ajaktrillas glissandohoz.

A két hang koz¢ intonalt berregd hang a nemzetkdzi irodalomban split tone-ként
ismert. Ahhoz hasonlithatd, ahogyan egy régi radi6 behangolasa kdzben két csatorna
kozott megéllunk, ¢és recsegve ugyan, de mindkettdé egyszerre szol.
Megszolaltatasdhoz az ajkak irdnydba magasan eldre emelt nyelvallas sziikséges.
Mivel ez a technika is a felhangokra tdamaszkodik, az alacsonyabb regiszterben 1évo
szomszédos felhangokat érintve (ahol a kovetkezd felhangig nagyobb a tavolsag)

altalaban kdnnyebb megvalositani.

6. tablazat: Egyéb zenei kifejez6eszkdzok é€s jelzések
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A hangszerbe énekelt ,,cssz60” hang
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Gyors, nagy vibrato

Nyitva

[=]

Nyitas tenyérrel

,Nyerités” (kiilonbozo jeldlésekkel)
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Trilla mikrointervallummal
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8. Osszegzés

Ahogyan azt dolgozatom egy korabbi fejezetében emlitettem, az elsé (Quintetto per
Ottoni) ¢és a harmadik (Quintet No.3) mu keletkezése kozott tobb mint negyed
évszazad telt el. Ebben az id6szakban irodott a magyar rézfiivos kamarazenei repertoar
egy jelentds része, s ha ezeken a darabokon végigtekintiink, lathatjuk, hogy a
zeneszerzok egyre inkabb rataldltak az e miifajban rejld, mindaddig kiakndzatlan
lehetdségekre.

Mivel ez az iddszak hazankban egybeesett a rézfuvosjatek fejlodésének
héskoraval, a két folyamat erdsitette egymast. Megfigyelhetd, hogy az egyes szolamok
mindinkéabb virtuézabbakka valtak, s egyre nagyobb hangszeres tudast kdveteltek meg
a jatékosoktol. A miivek dinamikai skalaja sokkal szélesebbé valt, és hangterjedelmiik
is jelentésen bovilt.

Sorra jelentek meg a korabban nem alkalmazott, 4j fuvastechnikai elemek is. Ez a
folyamat egészen napjainkig egy folyamatosan erds6dd, gyorsuld tendencidt mutat.
Hangszereinknek természetesen tovabbra is vannak bizonyos specifikus, épitésiikbol,
jellegiikbdl adodo korlatai, de elmondhatjuk, hogy ma mar szinte barmit le lehet irni
rézfuvosokra is.

Dubrovay — ahogy rézfuvos kamaramiivei, illetve az azokban megfigyelhetd
valtozasok jol mutatjdk — €l is ezzel a lehetdséggel: mind szolo- és zenekari
darabjaiban, mind a disszertaciomban gorcsé ald vett harom kvintettjében joval
tavolibb célokat tliz ki az aktualisan megvalosithatoknal, az j technikai elemek
beemelésével pedig megsokszorozza a rézfuvos hangszerek megszolalasi lehetdségeit.

Az éaltalam tablazatban felsorolt Kkiterjesztett technikai elemek sokasaga, a
Dubrovay-miivekre  jellemzd  extremitds, illetve a  hangszerekben ¢és
eldadomiivészekben rejlé potencidl végletekig torténd kihasznaldsa nem csak a
magyarorszagi rézfuvos kamarazene jovojére, de az egyéni hangszeres képességek
fejlddésére is hatdssal vannak, igy kijelenthetd, hogy Dubrovay Laszld6 nem csak

lekoveti ezt a fejlddési ivet, de irdnyitja is azt.
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Koszonetnyilvanitasok

Mindenekel6tt Dubrovay Laszlonak tartozom kdoszonettel, amiért zeneszerzoi
munkassaga soran rank, rézfavosokra is figyelmet szant. Koszoném, hogy dolgozatom
kidolgozéasaban aktivan kozremiikodott, biztatott és tanacsokkal latott el.

Halaval tartozom témavezetomnek, Dr. habil. Bazsinka Jozsefnek, illetve a PTE
Mivészeti Doktori Iskola oktatdéinak €s minden munkatarsanak. Koszonom Dr. ifj.
Bazsinka Jozsef és Dr. Davida Tamas szakmai atmutatasait, illetve a Palfalvi Tamastol
kapott inspirdcidkat.

Ugyancsak koszonettel tartozom egykori tandraimnak: Budai Attila és Ekkert
Miklos trombitamiivészeknek, valamint Kapus Janosnak, Kapusné Dojcsak Editnek,
Cziberéné¢ Raduly Irénnek és a balatonfoldvari Ranki Gyorgy Zeneiskola minden
tanaranak, hogy a =zene szeretetére neveltek. Koszondm Horvath Zsolt
trombitamiivésznek és a Pannon Filharmonikusok igazgatdjanak, hogy ezen az uton
tovabb vezetett. Szeretettel ajanlom ezt a disszertaciét egykori zeneakadémiai
tanarom, Szlcs Zoltan emlékének is.

A videdk elkészitésében az In Medias Brass rézfuvos egylittes tagjai (Dr. if].
Bazsinka Jozsef, Benyus Janos, Palfalvi Tamas és Sztan Attila), a budapesti Weiner
Leo Katolikus Zeneiskola és Zenemiivészeti Szakgimnazium tanuloi (Toth Péter,
Szlics Marcell, Vany6 Karsa), illetve Tark6é Tamas és Sipos Tamas trombitamiivészek
voltak segitségemre, ezért szintén koszonettel tartozom. Koszondom a Weiner Led
Katolikus Zeneiskola és Zenemiivészeti Szakgimnazium rézfuvos tanszakan tanitd
kollégaim, valamint Mészaros Laszloné igazgatd asszony tdmogatasat is.

Haélaval tartozom csalddom minden tagjanak, hogy segitették zenei
tanulmanyaimat, ¢és koszonom, hogy dolgozatom megirdsakor biztos hatteret
nyujtottak.

Ko6szonom Zsotér Editnek, aki akkor is mellettem volt, amikor minden nehéz volt.
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Képjegyzék

1.

® N kW

10.
11.
12.
13.
14.
15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.

kép: Dubrovay Laszlo6 — Erdemes miivész, Erkel Ferenc és Kossuth-dijas
zeneszerzO, a Nemzet Muvésze

kép: Dubrovay Laszld Live Electronic (1979, Hungaroton) cimii albumanak
boritoja

kép: Dubrovay Laszld Quintetto per Ottoni cimli miivének boritdja

kép: Dubrovay Laszlo: Quintetto per Ottoni, 1. tétel (részlet)

kép: Dubrovay Laszlo: Quintetto per Ottoni, 11. tétel (részlet)

kép: Dubrovay Laszld: Quintetto per Ottoni, 111. tétel (részlet)

kép: Dubrovay Laszld: Quintetto per Ottoni, 1V. tétel (részlet)

kép: 1979, Parizs. A Reneszansz (késébb Budapest) Rézfuvos Kvintett a
verseny névaddjatdl, Maurice André francia trombitamivésztol és Jacques
Chiractol, a varos polgadrmesterétdl atveszi a kamarazene kategoria elsé dijat
kép: A Budapest Rézfuvos Kvintett tagjai az ezredforduld éveiben. (Balrol
jobbra: Petz Pal, Varga Zoltdn, Mazura Janos, Erdei Csaba, Palotai Istvan)
kép: Dubrovay Laszl6 Quintetto No. 2 per Ottoni cimii miivének boritoja

kép: Dubrovay Laszld: Quintetto No. 2 per Ottoni, els6 kottaoldal

kép: Dubrovay Laszld: Quintetto No. 2 per Ottoni, harmadik kottaoldal

kép: Dubrovay Laszld: Quintetto No. 2 per Ottoni (részlet)

kép: Dubrovay Laszlo: Quintetto No. 2 per Ottoni, tizenkettedik kottaoldal
kép: Dubrovay Laszlo Quintetto No. 2 per Ottoni cimii miivének befejezd
oldala

kép: Ewald Rézfuvos Egyiittes (2016)

kép: Antoine Simon rézfivos kamaramiivei, lemezboritd

kép: Dubrovay Laszl6 Quintet No. 3 cimli miivének boritoja

kép: Dubrovay Laszl6: Quintet No. 3 — jelmagyarazat

kép: kép: Dubrovay Laszlo: Quintet No. 3, 1. tétel — részlet

kép: Bartok Béla: Concerto zenekarra — részlet

kép: Az elso tétel melléktémaja

kép: Dubrovay Laszld: Quintet No. 3 — részlet

kép: Dubrovay Laszld: Quintet No. 3 — részlet

kép: A Boszorkany-galopp tridjanak részlete a partiturabol
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Szakmai onéletrajz

Kresz Richard Karoly

Junior Prima-dijas trombitamiivész, tanar
Sziiletési datum: 1984. 05. 13.
Elérhetdség:

richard.kresz@gmail.com

Iskolak:

2021: Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti Kar Doktori Iskola, doktorandusz hallgaté
2008: Trombitamiivész - tanar diploma, Zeneakadémia (LFZE, Budapest)

2002 — 2008: Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem, Budapest (tanar: Sziics Zoltan)
1998 —2002: Pécsi Miivészeti Szakkozépiskola (tandr: Horvath Zsolt)

1994 — 1998: Ranki Gyorgy Zeneiskola, Balatonfoldvar (tanarok: Ekkert Miklos és
Budai Attila)

Mesterkurzusok, amelyeken részt vettem:
2005: Reinhold Friedrich, Karlsruhe

2005: Reinhold Friedrich, Budapest

2002: Bo Nilsson, Miskolc

2001: Nicolas Eklund, Pécs

2001: Max Sommerhalder, Budapest

1998: Kyle Gregory, Pécs

Mesterkurzusok szakmai el6adasok, amelyeket tartottam:
2022: Eszak-magyarorszagi Trombitas Talalkozo, Eger
2022: Ostrava (Csehorszag) Zenemiivészeti Egyetem

2020: Trakai Fanfare Week (Litvania)

2019: Palanga Brass Festival (Litvania)

2019: Juilliard Egyetem, New York (USA)

2016: Kyoto Egyetem (Japan)

2015: Szoul és Daegu, “Jeju Brass Festival” (Dél-Korea)

74



Dijak, versenyeredmények:

2013: ,,Calvin Smith” Nemzetkozi Rézfuvos Verseny, Knoxville, Tennessee, USA: 1.
dij (In Medias Brass)

2012: Nemzetkdzi Kamarazenei Verseny, Lyon, Franciaorszag: 2. dij, kozonségdij és
kiilondij Guillaume Conneson: Agora c. miivének eldadasaért (In Medias Brass)
2012: ,,Klassz Tehetségek”- 0sztondij (In Medias Brass)

2011: Junior Prima-dij (In Medias Brass)

2011: Nemzetkozi Kamarazenei Verseny ,,Cittd di Chieri”, Olaszorszag: 1. dij (In
Medias Brass)

2011: Nemzetkozi Kamarazenei Verseny, Osaka, Japan: 2. dij (In Medias Brass)
2011: *’Svirel”” Nemzetkdzi Kamarazenei Verseny, Stanjel, Szlovénia: 1. dij és
kiilondij (In Medias Brass)

2010: Nemzetkozi Kamarazenei Verseny, Passau, Németorszag: 1. dij (In Medias
Brass) 2010: Jeju Nemzetkdzi Kamarazenei Verseny, Jeju, Dél-Korea: 1. dij (In
Medias Brass)

2008: Orszagos Foiskolai és Egyetemi Trombitaverseny, Budapest: 2. dij

2007: Nemzetkézi Kamarazenei Verseny ,,Cittd di Chieri”, Olaszorszag: 1. dij
(Espressivo Brass Quintet)

2007: Nemzetkézi Kamarazenei Verseny ,,Cittd di Chieri”, Olaszorszag: 1. dij
(Concerto Brasso)

2006: Orszagos Egyetemi és Fdiskolai Trombitaverseny, Fehérgyarmat: kiilondij
2005: Orszagos Egyetemi és Fdiskolai Kamarazenei Verseny, Fehérgyarmat: 1. dij
2001: Orszéagos Szakkozépiskolai Kamarazenei Talalkozd, Veszprém: kiilondij

2000: Orszagos Szakkozépiskolai Kamarazenei Verseny, Szeged: kiilondij

1999: Orszagos Szakkozépiskolai Trombitaverseny, Miskolc: 1. dij

1998: Megyei Zeneiskolai Trombitaverseny, Balatonfoldvar: 2. dij

1994: Megyei Zeneiskolai Trombitaverseny, Fonydd: 2. dij
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Az alabbi zenekarok hangversenyein kozremiikodtem:
Budafoki Dohnanyi Zenekar
Budapesti Fesztivalzenekar
Budapesti Vondsok

Concerto Budapest

Kodaly-Bartok Ifjusagi Vildgzenekar
Liszt Ferenc Kamarazenekar

Magyar Allami Operahaz Zenekara
Magyar Radié Szimfonikus Zenekara
MAV Szimfonikus Zenekar

Obudai Danubia Zenekar

Pannon Filharmonikusok

UMZE Kamaraegytittes

Fo tevékenységi teriiletem a kamarazene €s a tanitas. 2010 és 2022 kozott a szentendrei
Vujicsics Tihamér Zeneiskola trombita tanara voltam, 2019 szeptembere 6ta a Weiner
Leo Katolikus Zeneiskola és Zenemiivészeti Szakgimnaziumban tanitok trombita
fotargyat és kamarazenét. Novendékeim megyei, regionalis, orszagos és nemzetkdzi
versenyeken szereztek dijakat, illetve felvételt nyertek hazai és kiilfoldi zenemiivészeti
egyetemekre. Egykori tanitvinyom, Turai Gergdé 2023 o6ta a berlini Konzerthaus
zenekaranak sz6lotrombitasa.

Alapité tagja vagyok a 2010 ota aktivan miikodé In Medias Brass rézfuvos
kvintettnek. Ezzel az egyiittessel évi 60-80 koncertet adunk itthon és vilagszerte
(példaul Dubaj, Japan, USA, Olaszorszag, Svajc, Németorszag, Franciaorszag). A
Zeneakadémia Nagytermében, illetve Solti-termében is tobb hangversenyen
jatszottunk, a Régi Zeneakadémian és a Miivészetek Palotajaban pedig ©6nallo
koncertsorozatot valdsitottunk meg. 2017 6ta sajat szervezésii nemzetkozi rézfivos
kamarazenei fesztivallal és versennyel rendelkeziink. Kortars szerzok szdmos miivet
komponaltak az egylittes szdmara, emellett fontosnak tartjuk a fiatal generaci6 zenei

nevelését is. Biiszkék vagyunk ismeretterjeszté hangversenyeinkre és arra, hogy

76



»Rendhagyo zeneordk™ cimii sorozatunkban tobb szaz nehéz koriilmények kozott €10,
hatranyos helyzetli gyermek szamra vittiik el a klasszikus zenét.

Az In Medias Brass munkajaban nemcsak eléadomiivészként veszek részt, a
kvintett koncerttipusainak, repertoarjanak ¢s arculatdnak kialakitdsaban is aktiv
szerepet vallalok. Az egyiittes eddig négy lemezt készitett, koztiik egy szerzdi lemezt,
amely Szokolay Sandor valamennyi rézfuvos kamarazenei miivét tartalmazza.
Divertimento és Kind of Brass ciml lemeziink elérhetd a zenei megosztd oldalakon.
Munkankat 2011-ben Junior Prima dijjal jutalmaztdk, 2012-ben pedig a Klassz

Tehetségek-program tdmogatottjai kdzott szerepeltiink.
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