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A kutatas targya:

Benjamin Britten cselloszvitjei felé kifejezetten a magam csellista mivoltaban szerzett eldadoi
tapasztalatainak 0Osztonzésére ¢s a kivancsisagom sarkalldsara fordultam. Vizsgaltam,
elemeztem, tanultam a miiveket, amit veliik kapcsolatban hallani, hallgatni, olvasni tudtam, azt
nem keriiltem el. A dolgozat cimében szerepld két név - Benjamin Britten és Msztyiszlav
Rosztropovics a huszadik szazad két jelentds muzsikusanak kapcsolatat jelenitik meg. Es ennél
sokkal tobbet. Brittent mélyen lenyligdzte Rosztropovics személyisége és miivészete, mely nem
csak inspiralta uj kompoziciok megirasara, de kihivasokkal teli uj technikai megoldasokat is
bemutatott a csellotarsadalom részére miivei altal. Britten a hat csellora irott kompozicidiban
ismeretlen virtuozitast mutatott be. Rosztropovics természet adta fizikai tulajdonsagai -
beleértve nagy kezét, hosszu ujjait és foleg erejét, alloképességét - mind hozzajarultak a

kiemelkedd hangszeres teljesitményekhez.

Benjamin Brittent palyafutdsa nagy részében az ¢évszazad legjelentésebb angol
zeneszerzOjeként ismerték el, valamint olyan miivészként is, akinek zenéje megtestesitette a
»sziletett” angolsagot. Szamos miivének témaja és forrasa ellenére Britten maga is ellenallt
— feltételezésekkel azonosuljon. Mikdzben Britten palyafutdsa soran nagy nemzeti intézmények
megbizasait fogadta el, nyiltan gyanakvo volt a kortars kreativ kifejezés és a biiszke angol vagy
brit identitas 0sszehangolasara iranyuld uralkodd kisérletekkel szemben is. Olyan alkotorol
irok, aki bejarta a modern ember - elsésorban lelki és érzelmi értelemben értendd - poklait,
mikdzben alapvetden békében élt az 6 koraban is békétlen vilagban, amelyben végeredményben
akar otthonosan eligazoddnak is tekinthetd. Rosztropovicsnak élete soran tobb mint 100 miivet
dedikaltak, kozottiik volt Benjamin Britten hat csellora irott darabja. Ezek a miivek mélyen
beleé¢gtek a gordonkds zeneirodalomba, és ezek képezik a leggyakrabban jatszott mivek

repertoarjat.

fras kozben elkeriilhetetlen kényszer volt szamomra felvetni, hogy 1étezik-e olyan modern
zeneszerzO, akinek zenéje lezart egészként az elmélet valamennyi, vagy legalabbis sok
problémajat megvilagitja? Megallapithatjuk-e, hogy a 20. szdzadi zenében a tagadasbol
kiindulé komponistak miivei pedagogia szempontbodl hasznalhatatlanok?

Amikor az a-tonalis, a-periodikus, a-szimmetrikus stb. szempontok, melyek, ha alapelvként,

jelszoként szerepelnek, valdban erésen csokkentik-e az analizis lehetdségét?



A Kkutatas modszere:

Igen érdekes, nemegyszer képtelenség a mindenkori kapcsolat feltételezése a hangszeren ,,jat-
sz6” muzsikus, az eldado ,,hogyanra” kérdezo, alapvetden technikai természetli kivancsisaga,
¢€s az éppen szoban forgd, kezében 1évo zenemiivet értelmezd, elemzo itéletét megfogalmazo
teoretikus attittidje kozott. A két kezdOpont, a zenész gyakorlata és a teoretikus haladasi iranya
elhalé hatékonysagu. Az eldado elbizonytalanodik az elméleti természetli summa irdnyaban
haladva, a zeneelmélet, torténet kutatoja, vagy éppenséggel a kritikus ugyanezt tapasztalja
mikddésében, amikor a konkrét zenemiivek eléadasanak hogy-mikéntjét kell megragadnia.
Hérom cselloszvit koré rendezve kisérlem meg felidézni a korszakot, a kulturalis 1égkort és az
azt megformalo alkotokat, akik kozé a zeneszerzo €s az eldadomiivész tartoztak. Baratsaguk,
egymasra tett hatasuk remekmiivek létrejottét eredményezte. A zenetudomany csaknem minden
agaban kutatasok, forraskiadvanyok, interpretaciok sokasaga jelent meg errdl a kérdéskorrol.
Az eléadomiivész és komponista kapcsolatarol. A kapcsolatok torténetérdl, rendszerérdl,

fajtairol és mindségeirdl.

Az életmi ,kotéanyagai" utan kutatva, az operak kapcsan egészithettiik ki a Britten altal
megadott két szempontot egy harmadikkal. Ez pedig nem mas, mint a tarsadalmi
megbecsiilésre, és ami még inkabb hangsulyozandé: a kozonségére mindig figyeld zeneszerzd
személye, akinek fontos volt, hogy zenéje - monografusat, Eric Walther White-ot idézve - ,,nem
csupan a vajtfiiltick, hanem a nagyko6zonség tetszését is kivivta".

Britten 6 mivet irt gordonkara, Csello-zongora Szondata Op.65, Cselloszimfonia Op.68, Elsé
szvit Op.72, Mdsodik szvit Op.80, Harmadik szvit Op.87 és a Tema ‘Sacher’. Igy is tl sok
maradt az elemezni valé mi, kezdetben elkezdtem Osszehasonlitani Oket, majd arra a
kovetkeztetésre jutottam, hogy a harom sz616szvit onmagaban kerek disszertaciot tud képezni,
illetve - minthogy a harom szvitrél szamottevé magyar irodalmat nem taldltam - fontosnak
tartom, hogy elérhetévé tegyem az értelmezéseket és értékelést magyar nyelven az itthoni
csellista k6zosség €s a magyar kultira szamara.

Britten utmutatasai alapjan 14j tonalis képzédményeket talalunk az uj miivekben, amelyek tul
vannak a dur-moll rendszer jellegzetességein, azonban mégis mindig egyértelmiiek. Tonalitas-
elemzéseket végezhetiink a nagyterc-kvintrendszer alapjan, akar a harmashangzat funkcioktol
fiiggetlentil. Konnyen ravilagithatunk az egyes darabok centralis hangjara, hangkozére vagy

akkordjara. A 20. szazad elsd felének zenetorténetében a ritmusok €s metrumok sokrétii



kombindaciojat adja. Felfedezziik, hogy az i1d6 tagolasa fliggetlen a klasszikus litemelmélettol.
Jellegzetes iitemegységeket és jellegzetes sulypontképzési elveket talalunk. Vildgosan
bemutathat6 az 0j zene dinamikus és statikus dallamképzése, valamint a kiilonféle 0j skalak, és
gyakran modalis jellegli hangsorok. Ezt az analizisformat els6sorban hallds utan, nem a
kottakép alapjan érdemes érvényesiteni. Az is megallapithato, hogy a darabok kozott egyarant

el6fordul a homofon, polifon és monofon technika, az ennek megfeleld szolamvezetéssel.

Tanulmanyom utols6é traktusdban teszek kisérletet annak felmutatdsara, hogy a
konyvsorozatok, disszertaciok, interjuk, levelezés - kotetek — mint a jéghegyek jol szemiigyre
vehetd viz feletti fensége - micsoda ismeretlenekkel azonos testként egységesek a
felmérhetetlen kiterjedést mélységekben. A rést, ami olyan tdgnak ¢s sokat igéronek tetszett
az elso pillanatban, az ¢lesebb kép megragadasa érdekében sziikitenem kellett. A sziikités nem
volt egyszer(, hiszen a hozzdm legkdzelebb allo mesterek, illetve a legtobbszor eldadott mitvek
Prokofjev, Sosztakovics szonatai €és koncertjei, Benjamin Britten cselldra irt darabjai nalunk,
Magyarorszagon nem Orvendenek tul nagy népszertiségnek. Ismerjiik Oket, talan még par
érdeklédobb csellista tanulta, jatszotta is ezeket. Viszont éppen a mindebben gyokerezd ¢€s
valamennyire megmagyarazhatatlan hianyélmény volt a vonzerd, egyben inspiracio, ami
magaval ragadott. Mindezek alapjan korvonalazddott bennem a kdzponti gondolat: Mi lehet
ebben a kérdéskorben szamomra és specialisan a leginkabb 1ényeges? Es a megtalalt valasz:
Benjamin Britten és a Rosztropovics tobb szalbol szovodo kapesolata, valamint azon mivek,
amelyek ezt a kapcsolatot 6rokéletiivé tették. Kiemelten fontosnak tartom, hogy népszertsitsem
Benjamin Britten csodalatos miiveit, elemzésiikkel felébresszem kollegaim figyelmét, valamint

ilyen irdnyba inspiraljam novendékeimet is.

A kutatas eredményei és kovetkeztetései:

Miutan megismertem ezeket a darabokat, Britten életmlivén beliil elfoglalt helyliket, torténeti
¢s stilaris mindségeiket, ugy érezem, a tényleges eldadas élménye mellett a zenei szovet
szerkesztése, a szerkezet és a jelentés szamos rétege is feltarult eldttem. Ezen mivek a
tanulmanyozasa soran lenyligdzo erejli zenei €s teoretikus tartalmakkal talalkoztam. Mikdzben
megprobaltam attekintést adni a szvitekrél, szdmos olyan — meglehet vitathatd - megjegyzést
tehettem, adatot kozolhettem, melyek a Brittenmiivek hazai irodalmdban még nem jelentek
meg. Komoly tanulsaga az itt kozolt munkanak, hogy ennek révén tarulhatott fel eléttem a még

elvégzendo feladatok rendkiviili terjedelme. Hiszem, remélem azonban, hogy ez az itt olvashato



Osszegzés hasznos lehet az aktiv muzsikusok ¢és az elméleti kérdésekkel foglalkozo
szakemberek szdmara, akik az itt felidézett miialkotasok mélyebb, komplexebb megértésére
torekszenek. A disszertacidban kiemeltem és értelmeztem egy vilagszerte elismert és sokoldala
brit zeneszerzd, valamint az ugyanilyen jelentdségii orosz cselldémiivész, karmester egymasra
kolcsonodsen hato kreativ kapcsolatat. Megismerve a korszakot és annak kulturalis, némiképpen
politikaval is atitatott koreit, illetve koznapi viszonyait, érzelmekkel szinezett emberi
kapcsolatait, reménnyel telve gondolok arra, hogy valamelyest kepét alkothatunk az 1950-70-
es évek és a megujulas egyideji, jelenlévo kettésségének. Igyekeztem a nyilvanvaldan kézponti
jelentdségli zenemiivek mellett sz6Ini azokrol a pArhuzamos karakterjegyekrol is, melyek a zene
mellett a Britten megélte korszakot tévedhetetleniil beazonosithatova teszik az angol
irodalomban, festészetben, szobraszatban, épitészetben. Valamiképpen torekedtem arra, hogy
a kulturalis-torténeti id6szak jellemz6é mialkotasainak vildgat egyiitt lattassam néhany konkrét
zenemiivel, amit Benjamin Britten az én hangszeremre, csellora irt. Espedig Msztyiszlav
Leopoldovics Rosztropovics inspiracidjara €s eldadoi géniuszara ,kalibralva”. Ezeknek a
miveknek a hallatdn nyilvanvaléva valik, miként alakulnak 4t a 20. szdzad masodik
harmadanak kompozicios technikai, a gordonka, mint sz6l6hangszer kezelésének kiszélesedett
lehetdségei és miként valik észrevehetévé, mennyi 0Osszefonddds van az avantgard
alkotomiivészek kozott. Még akkor is, ha idoben és térben, vagy éppen vilagnézeteikben tavol
alltak egymastol. Britten témakezelésének bonyolultsaga mellett megtartotta a
hangmagassagokat és hagyomanyos kompozicids eszkozokkel nyult a maganak és az Ot
inspirald baratjanak adott ,kotelezettség” elvégzéséhez. Britten a maga korszakanak
egyértelmiien ,konzervativabb zeneszerzdje, de stilusa sok mindenben kiilonbozik
kortarsaiétol. A tonalitds keretei kozott maradast 1ényegesnek tekintette, azonban a tonalitast
olyan hangokkal és hangzasokkal bovitette ki, amelyek a kutatdsban elemzett sz616 szvitjeiben

erdsitették a harmodniai kapcsolatokat és hangnemérzetet.

Benjamin Britten szakmai univerzalitasa és foldrészeket 6sszekapcsolo kulturalis érdekeltségei
mellett éppen azaltal valt a britek zenei nagykovetévé, hogy a munkaiban megfogalmazott
problémak és azok kivitelezésének modszereit illetden is vilagutazonak szamit. Az angol zene
toplistajanak sokféle “elsd tizében” mindig ott van. A nem is nagy frekvenciaju “kalandkeresés”
kozben is jellemzdek ra azonban a folytonos visszatérések. A Britten nevével is fémjelezhetd
angol zene f6 vonasaiban majdhogynem egyezik Sztravinszkij orosz dialektuséaval, vagy éppen
a Bartok, Kodaly és Ligeti altal formalt magyaréval. Britten zenéje annak eredetétdl ¢és

progresszivitasanak fokatdl fliggetleniil nyitott és befogaddja volt azoknak a kulturalis



mindségeknek, az ezeket képviselé minden olyan leleménynek, amit Ggy alkalmaz, hogy annak
kiilonds, vagy éppenséggel rejtettségben megbujo nemzeti karaktere még akkor sem vész el, ha
a f6 hangsuly az egyetemes értékek hangsulyozasan €s a zenei aktualitas faradhatatlan kutatasan

van. Tartalmi és technikai értelemben egyarant.
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