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1 Bevezetés. Cseppben a tenger.

Erzékelni a sokban az egyet, a szamlalhatatlanban a szamlalhatét. Aproban az oridsit,
hatalmasban a paranyt. Verssorok a koltéi kozelités a tapasztalat, az intuicio, a céltudatos
iranykeresés terveihez. Aztdn a nyelvek milyenségétdl teljes fiiggetlenségben, de kozismert
szo6lasokban is felerdsitve jelenik meg a bdlcseleti evidencia, hogy a részlet magaban foglalja
az egésznek jellemzoO vonadsait is. (Cseppben a tenger, szegénynek kicsi is sok, adj kevéshez
tobb kicsinyt stb.)! A rész - egész viszony konyvtarnyi meghatarozasa a valosag egyetemes,
objektiv Osszefliggéseinek egyik alapformdjava valt, aminek meghataroz6 szerepe van a
természetes folyamatokat kovetd fogalomalkotas nyelvi rendszereiben. gy amellett, hogy a
szellemtudoményok egyik izgalmas terepe az ,,egység”, a kicsiben meglévd nagy” analitikéja,’
igen Osszetett zenetorténeti, zenetudomanyi kérdés lehet, hogy milyen azonossagok ¢€s hogyan
tiikrozodnek példaul a moldvai pasztorfurulydzasban vagy a tobbszaz énckessel, kétszaz
hangszeres zenésszel megszolaltatott Schonberg - féle Gurre-dalok monumentalis
oratoriumaban?

Vagy figyeljiink inkabb kozelmultunk, jeleniink — fent jelzett és igaznak tekintett —
szignaljaira és takaritsuk meg a spekulaciok keriil6utjait, mondjuk ki félreérthetetleniil, hogy
vannak mualkotasok, melyek a maguk egyszerliségében éppolyan komplexek, mint a
komplexitasukban teljesség-kozelibbnek tetszd zenei monumentumok. De mi ez a tobbeket
foglalkoztatd komplexitas, teljesség kozeliség?* Itt van eldttiink példaul Kaija Saariaho 1996-
os szerzeménye, a Spins and Spells (Porgések és varazslatok). Lemezén szamomra dontden két
— korunkhoz és kultarankhoz k6t6do6, ezeket interpretald - gesztus idézodik fel.® Az egyik, az
eléadd szerint ,,porgettytiknek” nevezett mintdzat, ami egy pillanatban megfordul,
valtozasokon megy keresztiil. Méasrészt hangszin és a textura. Es amikor hallom, hogy az egész

darab e gesztusok koriil vagy kozottikk bontakozik ki, vagy a harmoéniat, a kvinteket, a dar

! Sirisaka Andor: Magyar kézmonddsok kényve. Nyomatott Engel Lajos konyvnyomdajéban, Pécsett, 1890.
A,C,Sz szakasz

2 Jakobson, R.: 4 szinkrénia és a diakrénia egysége, (In: Hang - jel - vers . Budapest, Gondolat, 1972. 177-185.
32017-ben a Carnegie Hallban a Londoni Szimfonikus Zenekart 500 énekesbdl allo korust és a szolistakat Sir
Simon Rattle vezényelte. A darabrol lasd: Joseph Auner: 4 Schoenberg Reader: Documents of a Life. New
Haven, Yale University Press, 2003., 69.

4 Lasd: Weores Sandor (1913 — 1989): A teljesség felé. Trubadur Zsebkonyvek 7. Trubadur Kiadd, Budapest,
2022.

3 Kaija Saariaho: Spins and Spells for solo violoncello. Paris. Rostropovitch cello competition.

October 6-8, 1997. Chester Music. Kaija Saariaho (1952-2023) nemzedékének egyik vezetd zeneszerzdje volt
Finnorszagban és vilagszerte. Zeneszerzést Helsinkiben, Freiburgban és Parizsban tanult, ahol halalaig €lt.
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hatodokat ¢és moll harmadokat elényben részesitd hangstruktarakat, akkor bizony mar
felidézodnek bennem Britten sz616 cselldra irt szvitjei, melyekben rengeteg, mas — mas zenei
korszakokra és hangszeres szintekre és ,,szinekre” emlékeztetd mozzanat van. A Spins and
Spells hangzasvilaga egy kiilonos elhangolas (scordatura) miatt éppen olyan hatassal van ram,
mint Britten idézett szvitjei. A cselld szo6ldészonatak, szvitek, darabok, egyediil, kiséret nélkiil
is alkalmasak a teljes zenei értékii megszolalasra és a dallam, ritmus, harmonia, gesztus
egymasba fon6do, egyidejii érvényesitésére. Segitenek kibontani a megérzések és a létrehozas
miiben kifejez6d6 sajat univerzumat, ami a legjobb miialkotisoknak mindig sajatja. Es ami
talan a legdregebb vonos hangszernél is sokkal régebbi. Egyetemes és emberi jelenség. De
teljesen hasonlokat gondolok, amikor Bach szo6l6szvitjei utan Kodaly op. 8-as Szoloszondatajat
6 hallom. Bar ekkor mar Max Reger az ugyancsak figyelemre mélto, de leginkabb visszafelé
mutaté op. 131/c Hdrom szvit sz6lé gordonkdra cimii miive ismeretes volt”, Kodaly
sz6l6szonataja mégis jelentdsebb zenei ténynek tiinik, kiilondsen, ha az angol Benjamin Britten
zenei tevékenységének iranyabol figyeliink ra.

Kodaly a Szoloszonatat 1915-ben komponalta, bemutatojara csak 1918-ban, masodik
szerzbi estjén keriilt sor, Kerpely Jendnek szol a mii ajanlasa is.® Ma pedig Zétényi Tamas a
20. szazad legkiemelkedébb vonods hangszerre késziilt szolodarabjaibol valogatott elsé 6nalld
lemeze ugyancsak a sz0ld vonds miifaj 20. szazadi ujjaéledésének benyomasat kelti. °
Mindezekkel parhuzamban a Britten sz610szvitek sorozata ugyanezt latszik megtenni. Es Ligeti
Gyorgy sz0l6 csellora irt szondtdja is kiilonleges sorstt mii, hiszen kevés darabbal fordul eld,
hogy haromszor is elsiillyesztik, betiltjak vagy visszavonjak, rdadasul mindezt alig harminc év
alatt. A sz6lohangszerre irt mu itt is egy szubjektum monologja, talan Ligeti legszemélyesebb
alkotasa.

Britten harom, sz616 csellora irt szvitjét talan nem konnyt hallgatni. Jatszani sem konnyt
Oket. Kozben pedig itt van eldttiink a kozelmult nagy zenei teljesitményei koziil szamos olyan,
melynek tetszéleges felemlitése a szoban forgd mivek jelentéségét mindenképpen
alatamasztjak. Figyelmet keltd6 megnyilvanulas volt a szamomra, amikor Jamie Walton 2013-

ban megjelent lemezén feltérképezte azt a minden tekintetben korunkhoz kotott és ennek

®Jelentésebb korai megjelenések: Kodaly: Sonate Pour Violoncelle, 78 RPM. 6160. Al 0500 (Paris: Pacific
Compagne Generale du Disque,1948). Kodaly: Sonata for Unaccompanied Cello op. 8. Period SPL 510,
RPM33 1/3, SPL510-A, SPL510-B (US: Period Records, 1950). Kodaly: Sonata dor Unaccompanied Cello op.
8. 33CX1595 (New York: 1956, Columbia Records) és Kodaly: Sonata for Unaccompanied Cello op. 8.
»Starker Plays Kodaly”. DE1015 (Japan: Delos INC., 1987).

7 Max Reger: Drei Suiten fiir Violoncello allein op. 131c (Berlin: M Simrock, G.m..b.H, 1915)

8 Breuer Janos: Koddly-kalauz. Budapest: Zenemiikiadd, 1982., 66.

9 Zétényi Tamas: Kodaly & Ligeti — Koddly-Sonatas for Cello Solo, Ligeti - Sonata for Viola Solo,
BMCCD3022, 2023.



megfeleléen bonyolult érzelmi és intellektualis kozeget, ami nagy valoszinliséggel a Britten
miivek megirdsahoz is sziikséges lehetett.!” Igen tanulsagos, érdekes volt szimomra Walton
szines kifejezésmodja és technikdja, amelyekkel az darnyalatokban gazdag muzikalitast
elmélyiilt gondolati tartalmak bizonyitéként is megjelenitette.

Az emlitett szviteket szinte végelathatatlan diszkografiai sorba rendezddve olyan
csellistdk is jatszottak és felvették, mint Steven Isserlis, Pieter Wispelwey, Daniel Miiller-
Schott, Julian Lloyd Webber, Noémi Boutin és Tim Hugh. Richard Narroway, Philip Higham,
Jean-Guihen Queyras, Rohmann Ditta stb. szintén eléadtak és rogzitették ezeket.
Tagadhatatlanul komoly szakmai reputdcioval rendelkez6 muzsikusok. Figyelemre méltd volt
szamomra Aron Zelkowicz, aki ugyancsak eljatszotta Britten mindharom szvitjét.
Felkésziilésérdl szolva idézte egykori tanarat, Starker Janost.!! Starker a nagy Sosztakovics- és
Prokofjev-versenyeket kiviilr6l-beliilrél ismerte, de érdekes méddon tavol tartotta magat a
Brittennel feltétlentil 6sszefiiggd Rosztropovics-repertodr nagy részeétol. Erdsen bevésodott az
emlékezetembe, hogy Starker — ugyan nem volt Britten hivé — ratapintott Britten integrald és
komplex zenei gondolkodasanak egyik alaprétegére. Szerinte ugyanis Britten nem tudta
elkeriilni, hogy szinhaz iranti érzékét ne vigye bele a szvitekben felmutatkozd, nem mellékesen
elvont-spekulativ zenélésbe. — emlitette Starker.!?

Ezekben a szvitekben is megpillantani vélhette azt az alkotdé embert, aki tudta, hogyan
kell litemezni egy két és fél ords operat az annak megfelelé zenekari betétekkel, hatalmas
kérusokkal, bensdséges monoldgokkal, komikummal. Sziinetekkel és felvonasokkal. Britten
nagyon tudta, hogyan kell {itemezni egy szo6l6hangszeres szvitet is. Feltételként allapitotta meg
Starker, hogy mindezek sikeres végrehajtasa érdekében az eléadonak at kell adnia magat a
dramai csendeknek, a csupa-ujj pizzicatoknak, a népies elemeknek ¢és az egyes szvitek
személyességének.!? Emlékezetes elétanulmanyokat magam is folytattam e targyban, amikor
a pécsi egyetem Mivészeti Karanak Doktori Iskoldjaban a tudoményos irdsmiivel foglalkozo

kurzuson éppen a pizzicato témaban készitettem egy kis kutatasi beszamolot.

10 Jamie Walton, Benjamin Britten (1913-1976) Cello Suites, (Signum Classics, (SIGCD322).) Felvétel ideje:
2011. november. Megjelenés, 2013. Iddtartama 61 perc 13 mp

! https://cellobello.org/cello-blog/repertoire/the-britten-cello-suites-part-1/ (Letdltve 2024. december 13.)

12 ugyanitt

13 A pizzicato a vonos hangszerek hiirjainak ujjal pengetett, szakitva vagy finoman csipkedve torténd
megszolaltatasa. A vonos jatékmodhoz visszalépést az ,,arco” utasitassal jelzik.
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2 A kutatas elotorténete.

Doktori disszertaciom témdjanak elsd megfogalmazasai szerint a munka a muzsikus
géniuszrol, a 20. szdzad masodik felének és a valaha élt egyik legnagyobb csellistajanak,
Msztyiszlav Leopoldovics Rosztropovicsnak ténykedésérol, ezen beliil pedig a neki dedikalt
miivekrdl szolt volna.'* A jelen dolgozat korabbi cimében szerepld két név: Ben és Szlava
viszont a huszadik szadzad két jelentés muzsikusanak kapcsolatat jeleniti meg. Benjamin
Brittenét és Msztyiszlav Rosztropovicsét. Valojaban azonban ennél sokkal tobbet. Ezért idével
a munka egyik kozponti kérdéskorévé valt a Britten harom, sz6lo csellora irt szvitje koré
rendezve attekinteni, felidézni a zenetorténeti szempontbdl is igen gazdag korszakot, melyben
a mivek létrejottek. A kulturalis 1égkort és azokat a miialkotasokat megformalo alkotdkat, akik
kozé a zeneszerzé ¢és az eldadomiivész is tartoznak. Akiknek kapcsolatai, a baratsaguk,
egymasra és a zenei koztudatra tett hatdsuk felismerésre érdemes remekmiivek létrejottét

eredményezte.

Msztyiszlav Leopoldovics Rosztropovics

A téma szépen, lassan korvonalazodott. A kdzponti gondolat nem valtozott, hiszen
mindenképpen szerettem volna kiemelni és értelmezni egy viladgszerte elismert és sokoldalu
brit zeneszerz0 €s egy ugyanilyen jelentdségli orosz csellomiivész, karmester egymasra
kolesondsen hato kreativ kapcsolatat. De mar a kutatés elsé perceiben észbe kellett azonban
kapnom. Hiszen tudtam, be kellett latnom, hogy ez a feladat csaknem egyenld a lehetetlennel.
Nemcsak azért, mert Rosztropovicsnak élete soran tobb mint 100 miivet dedikaltak olyan
zeneszerzOk, mint példaul Dmitrij Sosztakovics, Szergej Prokofjev, Henri Dutilleux, Witold

Lutoslawski, Alfred Schnittke, Benjamin Britten. E miivek nagy része mélyen beleégett a

14 Predota, Georg, https://interlude.hk/on-this-day-27-march-mstislav-rostropovich-was-born/ (Letoltve 2024.
november 2.)



crer

felsorolasok, a munka bibliografiai tipusu alapkaraktere azonban igy tlsagosan
mechanikusnak tint szamomra. Eltlinni véltem a munkaban kifejez6dé ,,harcoknak™, a
felfedezéseknek, a szocialis és emocionalis kornyezetnek a jelentoségét.

De azért is kellett els6 terveimet ujra gondolnom, mert a zenetudomany csaknem minden
agaban kutatdsok publikacioi, forraskiadvanyok, interpretaciok sokasaga jelent meg errdl a
kérdéskorrél. Az eldadomiivész €s komponista kapcsolatarol is. A kapcsolatok torténetérdl,
rendszerérdl, fajtairol €s mindségeirdl. Tanulmadnyomban én tehat inkabb arra teszek kisérletet,
hogy érzékeltessem: a konyvsorozatok, disszertaciok, interjuk, levelezés kotetek — mint a
jéghegyek jol szemiigyre vehetd viz feletti fensége - micsoda ismeretlenekkel azonos testként
egységesek a felmérhetetlen kiterjedésti mélységekben. A rést, ami a ,kitekintéshez” olyan
tagnak €s sokat igéronek tetszett az elsO pillanatban, az élesebb kép, vagyis a ,betekintés”
lehetdségének megragadasa érdekében sziikitenem kellett. A sziikités nem volt egyszerd,
hiszen a hozzam legkozelebb allo6 mesterek, illetve a legtobbszor eldadott miivek Prokofjev,
Sosztakovics szonatdi ¢€s koncertjei. Benjamin Britten csellora irt darabjai nalunk,
Magyarorszagon nem Orvendenek til nagy népszertiségnek. Ismerjiikk Oket, talan még par
érdeklédobb csellista tanulta, jatszotta is ezeket. Viszont éppen a mindebben gyodkerezd és
valamennyire megmagyarazhatatlan hidnyélmény volt a vonzerd, egyben inspirdcio, ami
magéval ragadott. Es ami az itt is feltiind kozépponti kérdést kimondatta velem.

Mi lehet ebben a kérdéskorben szamomra és specidlisan is a leginkabb 1ényeges? A
megtalalt valasz: Benjamin Britten és Msztyiszlav Rosztropovics tobb szalon futd kapcsolata,
valamint a sz6l6 csellora irt miivek mellett, — amelyek ezt a kapcsolatot orokéletiive tették - a
korszaknak, a kultirdnak, az orosz ¢és angol mentalitisnak, az egymastol -eltérd
sikerképességnek a nyomdaba szegddok. Mert fontosnak tartom, hogy korszaknak jobb
megismerése és a modern zene Uj normainak megértése érdekében népszerisitsem Benjamin
Britten miiveit, elemzésiikkel felébresszem kollegaim figyelmét ezek iranyaba és inspiraljam

novendékeimet is.

3 Az altalanos kényszer.

Megismerve a korszakot és annak kulturalis, némiképpen politikéval is atitatott koreit és
kodznapi viszonyait, érzelmekkel szinezett emberi kapcsolatait, reménnyel telve gondolok arra,

hogy valamelyest képet kaphattunk az 1950-70-es évek és a megujulas egyideji, jelenlévo



kettosségérol. Igyekeztem a nyilvanvaldan kozépponti jelentdségli zenemiivek mellett széIni
azokrol a parhuzamos karakterjegyekrdl, melyek a zene mellett a Britten és Rosztropovics
megélte korszakot tévedhetetleniil beazonosithatova teszik az angol és orosz irodalomban,
festészetben, szobraszatban, épitészetben. Valamiképpen torekedtem arra, hogy egy kulturalis
torténeti idoszak jellemz6 mualkotasainak vilagat egytitt lattassam néhany konkrét zenemiivel,
amit Benjamin Britten az én hangszeremre, cselléra irt. Espedig Msztyiszlav Leopoldovics
Rosztropovics inspiracidjara és el6adoi géniuszara ,.kalibralva”.

Ezeknek a miiveknek a hallatdn nyilvanvaléva valik, hogy miként alakulnak at a 20.
szazad masodik harmadanak kompozicids technikai, a cselld, mint szolohangszer kezelésének
kiszélesedett lehetOségei. Britten témakezelésének bonyolultsiga mellett megtartotta a
hangmagassagokat €s hagyomanyos kompozicids eszkozokkel nyult a maganak és az Ot
inspirald baratjanak adott ,kotelezettség” elvégzéséhez. Britten a maga korszakanak
egyértelmiien ,konzervativabb zeneszerzdje, de stilusa sok mindenben kiilonbozik
kortarsaiétol. A tonalitas keretei kozott maradast 1ényegesnek tekintette, de a tonalitast olyan
hangokkal és olyan hangzéasokkal bdvitette ki, amelyek a kutatasban elemzett sz616 szvitjeiben
erdsitették a harmoéniai kapcsolatokat €s hangnemérzetet. A zenetorténet- és elmélet széles
spektrumot fel6leld kutatési teriiletei is érintkezésbe keriilnek igy egymassal, hiszen a zenével
ugy is foglalkoznunk kell, mint komplex emberi megnyilvanulasokkal, melyekben a
gondolkodas, a beszéd, és a kultira alakitasanak képességei is kifejezédnek.

Egyik életrajzirdja irta, hogy sokak szemében Benjamin Britten valt a
legtekintélyesebbnek itélt angol barokk zeneszerzd, Henry Purcell (1659-1695) kozvetlen
utodjava, tekintet nélkiil azokra a gazdag zenetorténeti periddusokra, melyek kettdjiik kozott
helyezkednek el.!® De az is kétségtelen, hogy Benjamin Britten masodlagos, nem kevésbé
jelentds és kiegészitd szerepe masok zenéjének eldaddjaként ma mar jol ismert €s méltan
csodalt. Purcell mellett Mozart, Schubert, Wolf és Mahler olyan tarsuldst, akar azt is
mondhatnank: 6nazonossagot eredményezett — akar sz6l6zongoristaként, akar kiséroként vagy
karmesterként — amit a zene és zenélés iranti személyes érdeklédés intenzitdsa meggydzden
jellemez. Igazi angol vonasként jelenik meg életmiivében a torekvés, amit a zenei el6adas
hlivos, csaknem tudoméanyosan fegyelmezett tisztasaga ,,targyiasit”.

Eldadasai rendkiviil kreativak: a zeneszerzé taplalja benne az eléadoét, és forditva. Ami

azt a reakciot is kivalthatja, — gondolja a muzsikus, aki ezeket a sorokat is irja — hogy az ember

15 Paul Kildea: Benjamin Britten: Egy élet a huszadik szdazadban (Benjamin Britten: A Life in the Twentieth
Century), Penguin Global, 2013. 17-19.



egy Mozart-hegediiszonata vagy egy Schubert-dal interpretacidos otletét Britten néma
partnereként csodalja. Es az 6tletben azt, hogy az éppen ,.kézben 1é6v6” darab ,,milyen mozarti”,
vagy ,,milyen schuberti”, és azt, hogy mégis ,,milyen britteni”. Itt all aztdn eldttiink az a
kétségtelen tény is, hogy Purcell miivei hdromszaz év elteltével milyen €16 inspirdciot
jelentettek a szamara.'®

Igen érdekes, és nemegyszer képtelenség is a mindenkori kapcsolat feltételezése a
hangszeren ,,jatsz6” muzsikus, az eldado ,,hogyanra” kérdezd, alapvetden technikai természetii
kivancsisaga, és az éppen szdban forgd, kezében 1évé zenemiivet értelmezd, elemzd itéletét
megfogalmazé teoretikus attitlidje kozott. Komoly feladat! A két kezdOpont: a zenész
gyakorlata és a teoretikus haladasi iranya eltéré hatékonysagu. Az eléadé elbizonytalanodik az
elméleti természeti summa iranyaban haladva, a zeneelmélet, torténet kutatdja, vagy
éppenséggel a kritikus ugyanezt tapasztalja miikddésében, amikor a konkrét zenemiivek

eléadasanak érzékekre - érzelmekre hatd hogy-mikéntjét kell megragadnia.

4 Szoloszvitek a cselloirodalomban.

Csellista vagyok. A gordonkairodalom érdekel mindenekel6tt. Es Britten 6 miivet irt
gordonkara, Csello-zongora Szondata Op. 65, Cselloszimfonia Op. 68, Elsé szvit Op. 72,
Masodik szvit Op. 80, Harmadik szvit Op. 87. és a Tema ‘Sacher’. Sok, a szvitekkel is
Osszefliggd, elemezni valé mil! Kezdetben elkezdtem Osszehasonlitani ezeket a darabokat,
majd arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy kizarélag a harom szoloszvitre kellene gondolnom,
mint tiszta, végleges, de rendkiviil tartalmas és egyszeriiségében mégis megragadhato
jelenségcsoportra.

A zenei tények, a szdloszvitek, és azok muzikologiai szempontbol elézményekkel
regényesen aldtdmaszthatd ,.fejlodési sora” kerek tanulmany tartalmava lehetnek, illetve -
minthogy a harom szvitrdl szdmottevé magyar irodalmat nem talaltam - fontosnak tartom, hogy
elérhetové tegyem az értelmezéseiket €s értékelésiiket magyar nyelven is az itthoni csellista
koz0sség €s a magyar kultira szdmara.

A sz616szvit, mint miifaj nem tartogat maga mogott megszamlalhatatlan miivet. A
cselldirodalom alappillérei, a leghiresebb csellora irt szoloszvitek J.S. Bach 6 cselloszvitje

(1717-1723) Max Reger harom szvitje (1914-1915) és Benjamin Britten harom szvitje (1964,

16 A Valtozatok és fiiga egy Purcell-témdara (The Young Person's Guide to the Orchestra — Zenekari kalauz
fiataloknak) Britten Op.34-es zenckari darabja. Abbdl a célbdl sziiletett, hogy megismertesse a gyerekeket a
szimfonikus zenekar hangszereivel. A bemutat6 1946-ban volt.
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1967, 1971). De kétség nem fér hozza: Johann Sebastian Bach (1685-1750) a kiinduldpont.
Az elmélet azt a benyomast erdsiti meg, hogy az egyik nem jott volna létre a masik nélkiil és
biztosra vehetjiik, hogy méas-mas modon, formaban eszkozokkel stb. befolyasoltak egymast a
miivek. Nem sziikséges mindezt kiillondsebben alatamasztani, de azéret mar most szeretném
felemliteni a Bach szvitjeinek hangnemével kapcsolatos gondolatot, mert késobb fellelhetd lesz
a kdzépponti kérdést képezo szvitek hangnemével valo hasonldsag. Bach szvitjeinek hangneme
sorrendben: G-dur, d-moll, C-dur, Esz-dur, c-moll, D- dar. A hat J.S. Bach (BWV 1007-1012)
cselloszvit tehat kiséret nélkiili cselloszvitek. Ezek a valaha csellora irt, leggyakrabban jatszott
szolokompoziciok kozé tartoznak. Bach valdszintileg 1717-1723 kozott komponalta dket,
amikor Kothenben Kapellmeister volt. Az Anna Magdalena Bach-kézirat boritéjan szerepld
cim: Suites a Violoncello Solo senza Basso (Szvitek sz6l6 csellora basszus nélkiil). Egyediil
Anna Magdalena Bach, Johann Peter Keller, valamint két ismeretlen muzsikus mésolataban
maradt fent kotta.

A szvitek a 20. szazad eleje elott nem voltak széles korben ismertek. Pablo Casals volt,
aki el6szor kezdte népszerlsiteni a szviteket, miutan 1889-ben, 13 éves koraban felfedezte egy
barcelonai rongyboltban Friedrich Griitzmacher (az elsé csellista volt, aki a Bach-szviteket
eldadta) kiadasat. Bar Casals nyilvanosan eléadta a szviteket, csak 1936-ban, 60 éves koraban
egyezett bele, hogy a londoni Abbey Road studidban felvegye dket. A masik négyet Parizsban
vették fel: az 1-es és a 6-0s szvitet 1938 juniusaban, a 4-est és az 5-0st pedig 1939 juniusaban.
Casals lett az els6, aki mind a hat szvitet rogzitette; felvételei ma is elérhetdek és elismertek.
2019-ben a Kongresszusi Konyvtar a Casals-felvételt ,kulturdlisan, torténelmileg vagy
esztétikailag ,jelentds” felvételként a National Recording Registrybe vald megorzésre
valasztotta.!” Ezt kovetden neves csellistak is a repertoarjuk kozé vették a szviteket, illetve
szamos mas hangszerre is atirtadk oket. Bach egyik legnagyobb zenei teljesitményének tartjak
a cselloszviteket. Max Reger op. 131/c harom szvitet irt sz616 gordonkara, stilusa, komponalasi
technikdja egyértelmii kapocs Bach szvitjeihez. Sajat tapasztalat alapjan allithatom, hogy
Reger szvitjei messze nem olyan hiresek, mint az eldbbiek vagy melyeket majd késobb
emlitetek. Nem jatsszak Oket gyakran, versenyeken nincs a repertoarban €s az egyetemen is

csak ritkan jelennek meg a tanuland6 darabok kozott. Benjamin Brittent Bach 6 cselloszvitje

17 Sevier, Zay David, Bach's Solo Violin Sonatas and Partitas: The First Century and a Half, Part 1. Bach. 12.
1981. 11-19..

Rutherford, David, The Story Behind the Bach Cello Suites, And Why We Still Love Them Today. Colorado Public
Radio. (Letdltve 2023.jGn.21.)



inspiralta elsOsorban a szdloszvit mifajra, miutan hallotta Rosztropovics eldadasaban
valamennyit.

A huszadik szazad zeneszerzéinek nagy értékli remekmiivei kozott szamosakat a
konzervativ kozonség is magaénak vall. Ilyen miiveket gyakran jatszanak novendék-koncerten,
¢s a tanitds soran megbeszélik, elemzik Oket. Ezeknek a zenéknek Osszhangzattanat,
kontrapunktikajat stb. a szazad nagy mesterei zenéjének mélyebb torvényszeriiségeit azonban
rendkiviil nehéz feladat megismerni, megérteni. Schonberg, Berg, Webern, vagy Sztravinszkij,
Bartok, Hindemith és a fiatalabb zeneszerzdgéarda tagjai, - akik kdz¢é Benjamin Britten is
tartozik - miiveikben egyarant szakitanak a dar-moll rendszerrel. Feloldatlan disszonanciak,
szabalytalan litemek (valtozoé tlitemek), keresztallasok, kiillonféle parhuzamok, bi- és politonalis
struktira jellemzi mivészetiikket. Nem mellékesen jegyzendd meg, hogy ezek az elméleti
problémak tananyagként hidnyoznak a zeneoktatasbol. Kifogasként szoktak felhozni, hogy a
modern zenében semmiféle altalanos érvényl torvényszertiiség nincs, eltekintve a dodekafon
¢s szerialis mivektdl, de ez utobbi iranyzat zenei felépitési elvei kizardlag papiron végzett
szamitasok, hallasélményként, zeneelméleti tananyagként nem hasznalhatok.

Megallapithatjuk-e, hogy a 20. szazadi zenében a tagadasbol kiindulé komponistak
mivei pedagdgia szempontbol hasznalhatatlanok? Amikor az a-tondlis, a-periodikus, a-
szimmetrikus stb. szempontok, melyek, ha alapelvként, jelszoként szerepelnek, valéban erdsen
csOkkentik-e az analizis lehetdségét? Vannak a 20. szazadban miivek, amelyek fliggetlenek a
tradicionalis technikéatol, és wugyanakkor konnyen attekinthetk. Ilyen mii Bartok
Mikrokozmosza, amely nemcsak pedagdgiai mi, de az 0j zeneelmélet kompendiuma is egyben,
amely méltd utmutatds az olyan életmiivek felismerésének ¢s megértésének esetén, mint a
milyen a Brittené volt.!®

Utmutatasai alapjan 6j tonalis képzédményeket talalunk az uj miivekben, amelyek til
vannak a dar-moll rendszer jellegzetességein, de mégis mindig egyértelmiek. Tonalitas-
elemzéseket végezhetlink a nagyterc-kvintrendszer alapjan, akar a harmashangzat funkcioktol
fiiggetlentil. Konnyen ravilagithatunk az egyes darabok centralis hangjara, hangkozére vagy
akkordjara. A 20. szézad elsé felének zenetdrténetében a ritmusok és metrumok sokréti
kombindacioja jelenik meg. Felfedezziik, hogy az ,,uj zenei id0” tagolasa fliggetlen a klasszikus
itemelmélettdl. Jellegzetes tlitemegységeket és jellegzetes sulypontképzési elveket talalunk.
Vilagosan bemutathatok az 1j zene dinamikus ¢és statikus dallamképzései, a kiilonféle uj skalak,

¢s gyakran modalis jellegli hangsorok. Ezt az analizisformat elsésorban hallds utan, nem a

18 Bartok és Britten miiveit lemezek sokasagan valogattak egymas mellé.
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kottakép alapjan érdemes érvényesiteni. Az is megallapithat6, hogy a darabok k6zott egyarant
el6fordul a homofon, polifon és monofon technika, az ennek megfeleld szolamvezetéssel. Ez a
felismerés az elemzés soran a harom elézden dsszefoglaltakbol is kovetkezik és atgondolasuk
olyan zenei teljesitmények értékelésében feltétlen szerepet jatszik, mint a Britten sz6loszvitek.

Monofénian a gyakran eléfordulé nyilt vagy burkolt parhuzamok, mixtardk
egyszolamusagat érdemes érteni. Mar a Mikrokozmoszban is jellegzetes két- és haromszolamu
hangzasi jelenségeket talalunk. A két- vagy tobbszolamu akkordokat nemcsak fiiggdlegesen
lehet/kell megvizsgalni, az akkordoknak kornyezetiikhoz képest elfoglalt helyiik is fontos. A
Mikrokozmoszt (Sz. 107, BB 105) Bartok Béla 6 kotetes, 153 progressziv darabot tartalmazo
miivét 1926 és 1939 kozott irta.!” Haladdo mivoltat minden bizonnyal az teszi, hogy benne a
teljesen kezddknek szolo etlidoktdl kezdve egészen virtudz darabok is megtalalhatok. A
Mikrokozmosz darabjai nem a kéziigyességet tanitjak, hanem a zenei értelmezést. Megtanitanak
elemzon hallani és érteni olyan jelenségeket, amelyeket a klasszikus—romantikus iskolak nem
ismerhettek: az ellenpont kiilonféle modozatai mellett példakat mutatnak a bitonalitasra, az
aszimmetrikus ritmusokra, a 20. szadzad zenéjében szinte magatdl értetddden hasznalatos kvart-
akkordokra, hangfiirtokre, egészhangi skaldra, valamint a népzene dallamkincsének,
ritmikédjanak, szerkezetének stiluselemként valo felhasznalasara. Ezek sugalljak, hogy a
,tovabbfejlesztett tonalitas” helyett a konkrétabb és megfoghatobb modalis vagy centralis
tonalitas kifejezést hasznaljuk inkdbb (a zene természete szerint), és hogy a homalyosabb
,feloldatlan disszonancia” helyett az 6nall6 disszonancia, az atonalitas helyébe a distancia-
tonalitas terminus elfogadéaséaval éljiink.

Rohmann Ditta kutatdsai sordn azt is vizsgalta, hogy a huszadik szazad eleji brit
zeneszerzOk hogyan hasznaltak a csellot a gyasz eszkozeként, a veszteségre adott valaszként.?’
Edward Elgar, Frederick Delius, Frank Bridge, Herbert Howells, Gerald Finzi, E.J. Moeran,
Gustav Holst, Edmund Rubbra, Ralph Vaughan Williams ¢s William Walton életrajzanak,
levelezésének, zenéjének és kulturdlis dimenzidinak elemzésén keresztiil ez a disszertacid
megyvilagitjia a melankolikus Orokséget, amit a cselld szimbolizalt. A brit torténelemben,
vallasban ¢és irodalomban azonositja okait, és amellett érvel, hogy a huszadik szdzad hatalmas
tragédiai kényszeritették a szerzoket arra, hogy 1j cselldémiiveken keresztiil esztétizaljak a

gyaszt. Latjuk, hogy Elgar cselloversenye hogyan abrazolja a zeneszerz0 szomorusagat az

19 https://www.scribd.com/document/768800932/Bartok-Mikrokosmos-Sz-107-Book3 (Letdltve 2025. februar
24.)

20 Rohmann Ditta, A4 Sacher téma. 12 csellomii Paul Sacher 70. sziiletésnapjdra. Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem 28. szamu miivészet- €s miivelddéstorténeti tudomanyok besorolasu doktori iskola, Budapest, 2014.
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altala ismert vilag elmulasa miatt, feltarva all el6ttiink Delius kettdsversenye, cselloversenye,
cselloszonatdja, Bridge cselloszonatdja, melyrdl talan valoban allithato, hogy Bridge a nemzeti
¢s kontinentélis zenei iranyzatokhoz erdsen igazodott, hogy megfeleljen a Nagy Haboru alatt
talan elvart miivészi magatartas érzelmi kdvetelményeinek.

Herbert Howells és Gerald Finzi cselloversenyeikkel a gyermekkori artatlansag
elvesztését idézve — szo szerint Howells fianak, Michaelnek a halalaval és atvitt értelemben
Finzi korai veszteségeinek tapasztalataival — mélyen befolyasolta cselld6 kompozicidik
karakterét. Valoban, a brit zenei mentalitast és a cselld instrumentalis lehetdségeinek tagabb
szemléletét attekintve megegyezés latszik lenni abban, hogy a ,,brit betegség" folyamatos
hatasa érvényesiil E. J. Moeran, Edmund Rubb, Gustav Holst, Ralph Vaughan Williams és
William Walton kevésbé ismert csellomiiveiben, bizonyitva a cselld6 kapcsolatat a
melankolikus mentalitassal a huszadik szazadi Nagy-Britannidban. Ez a kutatdsa
sziikségszerlien csak egy részleges vizsgalat, ami sokkal inkabb a peremfeltételek attekintése,
mint a mult szdzadban komponalt brit csellézene hatalmas terjedelmili repertoarjanak
értékelése. A példakat azért valasztottam ki, mert voltak képviseldi bizonyos cselléval
kapcsolatos attitidoknek, amelyek a brit zenei élet egészét athatottdk. Arnold Bax, John
Ireland, Alan Rawsthorne, Herbert Murrill, William Alwyn és John Tavener — hogy csak
néhanyat emlitsiink — cselloversenyeket irtak és szonatékat, amelyek figyelmet érdemelnek. A
melankoliat és a gyaszt fejezik ki.?!

Benjamin Britten sem kivétel, bar nem egyszerti ebbol a szempontbol a rendszerezés, de
Britten darabjai ,,tematikailag” 0sszetartoznak, hiszen a miivekben kifejez6dé gondolkodas- és
latdsmodja, tarsadalomszemlélete hasonld. A kommunikacioképtelenség, a maganyossag, a
tarsadalombol val6 kirekesztettség, a kiilonb6z6 szocialis rétegek egymadsra hatasa, viszonya
az, ami 0t mindig foglalkoztatta. Ez jellemz0 példaul a Peter Grimesra, ami egy opera-eposz.
De a Csavar fordul egyet (The Turn of the Screw) mar szinte kamaramuzsika, mély,
bensdséges, ennek kovetkezményeként finomabb. Egy rapszodikus mii mellett, a szélsdségesen
emociondlis amplituidok kozott a Csavar... ébrazoldsmodja ugyanilyen intenzitassal
érzékenyebb. Benjamin Britten harom cselldra irt szoloszvitje az utdbbi két évtized
tapasztalatai szerint er6s6d6 hullamokban tor utat maganak. Az 1965-6s, 1968-as és 1974-es

bemutatojuk ota egyre inkabb bekeriilnek a nemzetkdzi csellérepertoarba. A jelzett mivek

21 Retkes Attila: Rosztropovics. In: Retkes Attila (szerk.): Zenéld ezredkezdet - Véalogatott interjuk,
2000-2003. (Budapest: Nap Kiado, 2004): 139.
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keletkezésének idején Britten elismert zeneszerzd volt, aki 1948-ban mar a Time magazin
cimlapjara is felkertilt, kdszonhetSen elsésorban operajanak, a Peter Grimes sikerének.??

A zenetorténeti értékii irodalmi reflexiok és az alkalmi sajtomegnyilvanulasok tanusaga
szerint Britten sokkal inkdbb az operairdl volt ismert, mint hangszeres miveir6l. A
cselloszvitek elotti években, elsdsorban az Op. 65-0s C-dur szondta és az Op. 68-as
cselloszimfonia jovoltabol azonban szakmai korokben mar viszonylag erds érdeklddés volt
tapasztalhaté a csellora irt Britten miivek irant. Erdekes ebben a folyamatban, hogy maga
Britten sem tulajdonitott méas miiveihez hasonl6 jelentdséget ezeknek a cselld6 kompozicidknak
hangszeres zeneszerz6i munkassagaban. Peter Evans szerint, ,,ezekben az években azt lehetett
hinni, hogy Britten aldozataul esett azoknak a kritikusoknak, akik készek voltak biztositani 6t
arrol, hogy az 6 tisztan hangszeres tervei a mesterségbeli leleményességen tul nemigen tudjak
ellenstlyozni a képzeletbeli precizitas elvesztését, amellyel a verbalis és dramai ingerekre.””??
Visszatekintve lathatjuk, hogy masfajta 6sztonzésre volt sziiksége. Olyanra, amit csak egy

hangszeres eléadomiivész nyujthatott neki.

5 Sziiletett angol...

Van az angoloknak egy kifejezésiik: ,,I am musing". Alig lefordithatd. De nagyjabdl azt
jelenti, hogy muzsai allapotban vagyok €és semmi mast nem csindlok, mint csak, hogy
gyonyorkdodve bamészkodom, elmélkedek a vildgrol és az azon tali mérhetetlen
kiterjedésekrdl. Kozben pedig az igy €lhetd élet dalla, zenévé vagy kolteménnyé valik bennem.
Muzsai allapotban lenni? Ezt jelentené? Csendben, maganyos és deriilt vagytalansagban €lni?

Mikdzben Benjamin Britten munkairdl, korardl, tarsasagardl kell a lehetd legtobbet
megtudnom ¢és kozvetitenem. Hiszen rola és néhany kiemelkeddnek tetsz6 miivérdl szolo
attekintés elkészitésének feladata van eldttem. Egy alkotordl irok, aki bejarta a modern ember
elsdsorban lelki €s érzelmi értelemben valoésagos poklait, mikdzben alapvetden békében ¢€lt az
6 kordban is békétlen vilagban, amelyben végeredményben akar otthonosan eligazodonak
tekinthetd.

Benjamin Brittent palyafutdsa nagy részében az ¢évszazad legjelentdsebb angol
zeneszerzOjeként és olyan miivészként is elismerték, akinek zenéje megtestesitette a ,,sziiletett”

angolsagot. Szamos miivének témaja és forrasa ellenére Britten maga is ellenallt annak, hogy

22 Philip Brett, Britten, (Edward) Benjamin, New Grove Dictionary of Music and Musicians, szerk. Stanley
Sadie, I'V. kétet. London, Macmillan, 2001, 365.
23 Peter Evans, The music of Benjamin Britten. Oxford, Clarendon Press, 1996., 396.
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feltételezésekkel azonosuljon. Mikdzben Britten palyafutasa soran nagy nemzeti intézmények
megbizasait fogadta el, nyiltan gyanakvo volt a kortars kreativ kifejezés és a biliszke angol vagy

brit identitas dsszehangolasara iranyulé uralkodo kisérletekkel szemben.?*

6 A zeneszerzo.

Edward Benjamin Britten 1913-ban sziiletett az angliai Lowestoftban, zenész csalad
negyedik gyermekeként. Edesapja fogorvos volt, édesanyja, Edith Rhoda Britten, amatér
énekesnd, aki rajongott a zenéért. Otthonukban rendszeresen zenés esteket tartottak. Britten
fiatal koratol kezdve kiilonlegesen kimagaslo zenei tehetséget mutatott, ezért édesanyja elészor
zongorazni tanitotta. EIsé komponalasi kisérleteit 5 éves kordban kezdte, majd 10 éves koraban
bracsan kezdett tanulni. Edesanyja fiatal koratol kezdve biztatta a zeneszerzésre. Anyjanak
ambicioja azt volt, hogy 6 legyen a ‘negyedik B’ Bach, Beethoven és Brahms utan. Benjamin
1924-ben a Norfolk and Norwich Festival-on hallotta eldszér Frank Bridge zenekari
kolteményét a The Se’-t, melyet a zeneszerzd vezényelt és az teljesen lenyligozte. Az ezt kovetd
tanuljon nala. ,,Ma délutan taldlkoztam Frank Bridge-el a londoni hazaban. Csodalatos 6ram
volt vele.” — irta.?’ 1930-ban 6sztondijjal megkezdte tanulmanyait a Royal College of Music
zeneszerzd szakan, ahol olyan tandrai voltak, mint John Ireland és Ralph Vaughan Williams.
Tanulmanyai alatt belevetette magat a londoni koncertéletbe, ahol megismerhette Sztravinszkij,
Sosztakovics és Mahler miiveit. Egyetemi évei alatt az iskola szamos dijat elnyerte, az elsd
kompozicioja, ami felhivta a figyelmet a Sinfonietta (1932) majd a kérusvaridciok, a Boy Was
Born (1933) amit a BBC Singersnek irt. 1935-ben irta els6 filmzenéjét a General Post Office
Film Unit-nak, 2% majd 1935-1937 kozott majdnem 40 kompozicidt szerzett szinhdzaknak,

mozifilmekhez és radios miisoroknak.

24 Kumar, Krishan: English or British? The Question of English National Identity’, a The Making of English
National Identity koétetben, Cambridge Cultural Social Studies. Cambridge University Press, Cambridge, 2003.
1-17.

25 Benjamin Britten napldja 1928. januér 12., csiitortok. Letters From a Life: The Selected Letters and Diaries of
Benjamin Britten (1913-1976), 1. kétet (1923-1939). https://psychiatryonline.org/doi/10.1176/ajp.153.12.1645
(Letdltés: 2024. december 4.)

26 GPO Film Unit-ot 1933-ban hoztdk létre, mely atvallalta az Empire Marketing Board filmes osztalyanak
feladatait.
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Peter Pears; Benjamin Britten, 1976. majus 20.
188 x 133 mm, East Anglian Daily Times
National Portrait Gallery

1937-ben Britten megismerkedett Peter Pears?’ tenoristaval, akivel hamar kozeli baratsag
alakult ki. Pears Britten egyik legfontosabb 0sztonz6jévé valt. Olyannyira, hogy talalkozasuk
utan par héttel megirta neki elsé mivét, 4 thousand, thousand gleaming fires tételt a The
Company of Heaven darabjabol tenorra és vondszenekarra.28 Eletre sz616 kapcsolat alakult ki
kozottiik nemcsak szakmai téren, hanem a maganéletiikben is.

1945 juniusban bemutattak a kritikusok €s publikum altal is elismert operajat Peter
Grimes-t, ami nemzetkozi sikereket aratott. Britten leghiresebb ¢€s legtdbbet jatszott miive a
The Young Person's Guide to the Orchestra (Fiatalok zenekari utmutatoja), amit az Instruments
of the Orchestra (A zenekar hangszerei) cimii ismeretterjesztd filmhez irt 1945-ben. A filmet
Muir Mathieson? rendezte, benne szerepld Londoni Szimfonikus Zenekart Malcolm Sargent
vezényelte. Az 50-es években Britten zenéjére egyre nagyobb hatéast gyakorolt a keleti zene,
melynek kibontakozasat egy 1957-es turné teljesitette ki. Kiillondsen szerette a japan no

szinhazakat®®. A keleti benyomas el6szor ballettjiében a The Prince of the Pagodas-ban (1957)

27 Mitchell, Donald, Pears, Sir Peter Neville Luard (1910-1986), Oxford Dictionary of National Biography,
Oxford University Press, 2004; online edition, (Hozzaférés 2024. december 27.)

28 Benjamin Britten - The Company Of Heaven - London Philharmonic Choir, English Chamber Orchestra,
Philip Brunelle Virgin Classics — VC 7 91107-2, 1990. (VII. A Thousand, Thousand Gleaming Fires 4:15)

29 Benjamin Britten felkérést kapott, hogy kompondljon zenét egy filmhez, amely a zenekari hangszereket
magyarazza el a gyerekeknek. Britten egyik kedvenc zeneszerz6jének, Henry Purcellnek a dallamat vette koleson,
hogy megalkossa a Fiatalok zenekari utmutatojat. Ez a miisor Britten utmutatdjat hasznalja fel a fafiivos és vonos
hangszercsaladok hangszereinek bemutatasara.

30 A n6 az 6si japan szinhaz négy f6 miifaja koziil az egyik. A nd sz lejegyzésére hasznalt irasjegy eredeti
jelentése ,képesség”, ,ligyesség” vagy ,tchetség”. A no-drama egyaltalan nem hasonlit a nyugati szinhazak
narrativ dramadira. A né-jatékosok nem nyugati értelemben vett szinészek vagy ,,megszemélyesitok”, inkabb
mesélok, akik kiilsé megjelenésiikkel és mozdulataikkal a torténet 1ényegét érzékeltetik, nem pedig eljatsszak azt.
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majd késobb két kamaraoperajaban Curlew River (1964) és a The Prodigal Son-ban lathato és
hallhatd. Leghiresebb miive a War Requiem, bemutatdja 1962-ben volt a Coventry Cathedral
felszentelésén. Britten ugy gondolta, egy nagyszabasu partitaraval, szélistakkal, korussal,
kamaraegylittessel €s zenekarral ez a miive mindkét vilaghabort aldozatai el6tt allit emléket.
Britten a komponalas mellett sikeres zongorista és karmester volt, sok sajat miivét maga
jatszotta koncerteken és szamos felvételt is készitett. 1971-ben Britten vezényelte elsoként a
Szovjetunion kiviil, Sosztakovics neki dedikalt 14. szimfonidjat3' Kis kitér6, de Britten
Osszetett zenei érdeklddését jol tiikrozi a mili, mely a hangszerek mellé az énekhangot, a sz6
erejét is segitségiil hivja, mint Beethoven a 9. szimfonia utolsé tételében. Beethoven nyoman a
romantikus mesterek, Liszt, és kiilonosen Mabhler €It gyakran ezzel az eszkozzel. S6t, Mahler
Das Lied von der Erde (Dal a Foldr6l) cimii mivében mar nem is a hangszerek mellé tarsul az
énekhang, hanem forditva: az énekhangok mellé tarsulnak a hangszerek. Ezt irjta a partitiraba:
,,szimfOnia tenor és alt (vagy bariton) hangra és zenekarra”.>?

Hogy a szimfénia haydni-mozarti tipusa szdzadunkban is tovabb ¢l, ezt tobbek kozott
Honegger vagy Sosztakovics szamos szimfoniaja bizonyitja. A mahleri dalciklus-szimfonia
hatasat mutatja Sosztakovics utolsd, Benjamin Brittennek ajanlott /4. szimfonidja. Benjamin

Brittennek 1973-ban egy mitét utani stroke miatt lebénult a jobb keze, mely tény aztan véget

is vetett az eldadomiivész palyajanak. 1976. december 4-én halt meg.

7 A jelképes idopont.

Benjamin Britten — szakmai univerzalitasa és foldrészeket 6sszekapcsold kulturalis
érdekeltségei mellett - éppen azaltal valt a britek zenei nagykovetévé, hogy a munkdiban
megfogalmazott problémak és azok kivitelezésének modszereit illetéen is vilagutazonak

szamit. Az angol zene toplistajanak sokféle ,.elsé tizében” mindig ott van. A nem is nagy

A nd-dramanak alig van cselekménye, s azt a benyomast kelti a nézékben, hogy nem jelen ideji cselekvést, hanem
vizualis formaban megjelenitett hasonlatot vagy metaforat lat. A no-szinhdz miivelt kozonsége jol ismeri a dramak
cselekményelemeit, ezért értékeli a szavakban és mozdulatokban kifejez6dd jelképrendszert és kulturtorténeti
utalasokat.

3! Dimitrij Sosztakovics 1969 tavaszan késziilt el a 14. g-moll szimféniaval (Op. 135.) és még abban az évben
mutattak be. Szopranra, basszusgitarra és iités kis vonoszenekarra irt mii, amely négy szerzé tizenegy
egymashoz kapcsolodo versbeallitasabol all. A verseket (dalszovegeket) Guillaume Apollinaire, Federico Garcia
Lorca, Rainer Maria Rilke, Wilhelm Karlovics Kiichelbecker irtak.

32 Danuser, Hermann: Gustav Mahler, das Lied von der Erde (Meisterwerke der Musik) Wilhelm Fink Verlag,
Paderborn,1986. 45., mashol ugyanez: Danuser, Hermann: Gustav Mahler: Das Lied von der Erde. Fiir Rudolf
Stephan zum 60. Geburtstag (Meisterwerke der Musik. Band 25). Wilhelm Fink Verl., Miinchen 1986.

Foldes Imre, https://www.foldesimre.hu/oldal.asp?id=162 (Letoltés 2024. dec. 28.)
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frekvenciaju ,,kalandkeresés” kozben is jellemzdek ra azonban a folytonos visszatérések. A
Britten nevével is fémjelezhetd angol zene f6 vonasaiban majdhogynem egyezik Sztravinszkij
orosz dialektusaval, vagy éppen a Bartok, Kodaly és Ligeti altal formalt magyaréval. Britten
zenéje annak eredetétdl és progresszivitasanak fokatol fiiggetleniil nyitott és befogaddja volt
azoknak a kulturalis mindségeknek, az ezeket képviselé minden olyan leleménynek, amit gy
alkalmaz, hogy annak kiilonds, vagy éppenséggel rejtettségben megbujé nemzeti karaktere
még akkor sem vész el, ha a f6 hangsuly az egyetemes értékek hangsulyozasan €s a zenei
aktualitas faradhatatlan kutatdsan van. Tartalmi és technikai értelemben egyarant.3

Benjamin Britten szinte jelképes idépontban sziiletett. Amikor nem csak Eurdpa-szerte,
hanem egyetemes értelemben is forradalmi valtozasok el6érzetei ott voltak a levegdben és
megvalosulasuk elsé mintai is kézzelfoghatdva valtak. A romantika €s a nemzeti zenekulturak
ideje lassan eltelt, Mahler halala utan keletkezett légiires teret Bécsben az expresszionizmussal
elkotelezett Schonberg és tanitvanyai (Webern és Berg) igyekeztek betolteni. Italidban a
futurista miivészek, mint Fortunato Depero szabadalmaztattdk Budapesten is megismerhetd
zajgépeiket, Parizsban skandalumnak szamitott Igor Sztravinszkij Tavaszi dldozatinak
6sbemutatoja.** Britten az emlitett mesterekkel, miiveikkel és a legijabb 4ramlatok nagy
részével a londoni Royal College of Musicban megismerkedhetett. Akkori példaképétdl, Frank
Bridge-tdl kapott jo tandcsoknak koszonhetéen Britten komolyan kezdett tajékozodni a
politikai viszonyok kozott is. Bridge pacifista meggydzddéssel rendelkezett, és nyugtalanitotta
az els6 vilaghaboru, melynek tartama alatt és utana is szamos pasztoralis hangulati és elégikus
muvet irt, melyek lelki vigaszként kivantak hallgatdiknak megoldast kinalni. Bridge egy ideig
magantanara is volt Brittennek, akinek késobb a Vdltozatok Frank Bridge téemajara (1937) irt
mive Bridge vonosnégyese alapjan késziilt. Kildea a kdnyvében idézi Brittent, aki késobb is
elismerden szolt Bridge-r6l, tanitasi modszereirdl, amelyekkel kapcsolatban még 1963-ban is
azt mondta, hogy ,,... nem érte el a Bridge altal felallitott technikai szinvonalat". Tovabba, hogy
6 [Bridge] megtanitott gondolkodni és érezni a hangszereken keresztiil. ...Harcolt minden anti-
instrumentalis dolog ellen, ezért is van az, hogy az 6 zenéje csak haldsan jatszhat6... Amit értem
tett, az mindenekel6tt két kardinalis elv érvényesitése volt. Az egyik, hogy meg kell probalni

megtalalni onmagadat, a masik az, hogy 1égy hii ahhoz, amit talaltal. A masik — nyilvanvaldan

33 Ignacz Adam: Nyitott és befogadé. 2013.10.01. https:/fidelio.hu/klasszikus/nyitott-es-befogado-47815.html
(Letdltve 2024. november 12.)

3 A Magyar Nemzeti Galéria 2010. junius 4-t8l augusztus 22-ig mutatta be az olasz futurista, Fortunato Depero
(1892-1960) festd, reklamgrafikus és formatervezo életmii-kiallitasat.
https://mng.hu/kiallitasok/depero-a-futurista-es-a-futurizmus-hatasa-a-magyar-avantgard-muveszetben/
(Letdltve 2024. november 2.)
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ehhez kapcsolddott - a jo technikara iranyulo lelkiismeretes odafigyelés, az, hogy vilagosan
mondja ki azt, amit gondol.” 3

Britten 1927-t6l tanult Frank Bridge-nél. Megvédte egyben kifejezte a tiszteletét
iranyaba, példaul a Valtozatok Frank Bridge témajara (1937) cimi darabjaban. A Valtozatok
(Variaciok) Bridge harom vonosnégyesre irt idilljének (1906) masodik témaja alapjan késziilt.
Mindegyik variacié6 Bridge egy-egy tulajdonsdgara wutal, de valamennyi Britten
személyiségének prizmdjan keresztiil tiikr6zddve tlinik fel a darabban. Az egyes tételek, mint
az Adagio pl. Bridge integritasat képviselte; a Marcius volt az energidja; A romantika varazsa;
az olasz atmoszféra, a humora, a la Bourrée és annak hagyomanya, hiszen a bourrée egy francia
eredetli tanc, valamint a tancot kiséré zene (az okcitdn vagy provanszal francia nyelvben
borreia, Anglidban borry vagy bore); a Wiener Walzer a lelkesedését; 6rokmozgé életerejét
idézi. A temetési menet az egyiittérzést valtja ki, az ének ahitat volt a szamara.

Kolcsonos szeretetiik jelenik meg a findléban. Ezeket az Osszefiiggéseket jelezte is
Britten a Bridge-nek bemutatott kottaban, ezek azonban nem jelentek meg a Vialtozatok egy
Frank Bridge témara nyomtatott kottdjaban. Amikor Britten 1939-ben Peter Pears-szel az
Egyesiilt Allamokba tavozott, Bridge atadta Brittennck Giussani-bracsajat, ,,jo utat és jo
visszatérést” kivant neki. Bridge 1941-ben halt meg anélkiil, hogy valaha is viszontlatta volna
Brittent. 3¢ De Brittennek mar a harmincas években bemutatott elsé kompozicidi (példaul a
Sinfonietta) sem az elodok puszta utanzasarol, kovetésérol szoltak - viszont a nemzeti
hagyomanyoktol mindinkabb eltavolodd, ©nallo, ,.kozmopolita" stilus elsé vonasai is
felfedezhetdk benniik. Britten ugyanakkor mar miikodésének késobbi jellemzoit is felfedte: a
mifaji és technikai sokoldalisagot. A munkassaga elismeréseképpen lovaggd iitott
komponistat a nagyzenekar lehetdségei éppugy foglalkoztattdk (Symphony for Cello and
Orchestra), mint a kamarahangzas. Oromét lelte a tisztan instrumentélis zenében (a Budapesten
is felcsendiilé Variaciok egy Frank Bridge-témara jo példa lehet) és a vokalisban (1asd szamos
operajat, kantatajat, rekviemjét), de a kettd 6tvozésével megvalosulo ,.hibrid" szerzemények
vilaga is vonzotta (Spring Symphony).3” Mivei pedig (melyek kozott egyenlé aranyban
akadnak megrendelésre késziilt és belso késztetésbdl sziiletett opusok), a zenének otthont adod
terek és tarsmédiumok tObbségében — igy a filmben, a szinhazban, a radidban és a

templomtérben is - otthonra taléltak.

3 Kildea, Paul: Benjamin Britten: A Life in the Twentieth Century. London: Allen Lane. 2013. 232.

36 ugyanitt: Benjamin Britten: A Life in the Twentieth Century , 85.
37 Mark Padmore — tenor, Stephen Bell — kiirt, vezényelt Pekka Kuusisto Britten, Varidciok egy Frank Bridge-
téemara, op. 10. MiiPa, 2013. oktdber 3., illetve Benjamin Kruithof jatszotta Britten C-dur szondta csellora és
zongordra, op. 65. darabjat. 2024. november 10. MiiPa
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Ennek a parjat ritkitéan gazdag életmiinek a mozaikjait a két dolog kapcsolta igazan
Ossze. Az egyik a mesterség és tehetség, szakmai tudas és ihlet, vagy, ahogy 0 nevezte, ,a
technika és mondanivalo" egységébe s egymastodl valo elvalaszthatatlansagaba vetett hit. A
masik a muivek sziiletésének tobbségét befolyasold ,kiilsé stimulus". Ilyen - visszatérd -
oOtletforrasnak tekinthetd példaul a haboru €s a halal témaja, amely a kitartéan pacifista Britten
olyan ismert miivei kozott teremt rokonsagot, mint a Ronald Duncan szindarabjahoz irt This
Way to the Tomb, a Sinfonia da Requiem, vagy a nemzetkdzi hirnevét megalapozd 1945-6s
opera, a Peter Grimes.*®

Az életmi , kotéanyagai" utan kutatva éppen az operak kapcsan egészithetjiik ki a Britten
altal megadott két szempontot egy harmadikkal. Ez pedig nem mas, mint a tarsadalmi
megbecsiilésre, és ami még inkabb hangsulyozando, a kozonségére mindig figyeld zeneszerzo
személye, akinek fontos volt, hogy zenéje, — kiilondsen szinpadi muzsikédja - monografusat,
Eric Walther White-ot idézve - ,,nem csupan a vajtfiiliiek, hanem a nagyk6zonség tetszését is
kivivta".3* Nem véletlen, hogy az imént emlitett Peter Grimes mar bemutatasakor népszerii
volt, és hogy a gyakorlatilag évszdzadok 6ta szunnyado angol operai hagyomanyok Milanétol
New Yorkon és Berlinen at Budapestig megannyi operavarosban elevenné valtak. A kovetkezd
harminc esztendében Britten neve csaknem egybefonodott az angol nyelvii zenés szinhédzzal, s
nagyjabol kétévi rendszerességgel megjelend szinpadi miivei a Lucretia meggyaldzasatol
(1946-47) a Thomas Mann-novella alapjan irott Halal Velencébenig (1971-73) rendre zajos
sikert arattak. Tegylik hozza: egy olyan korban, amelyben egyébként a modern opera Nyugaton
¢s Keleten egyarant valsagos idoket élt at, és szamos szerzo 1atdterébodl hosszi idére kiszorulni
latszott.4?

A masodik vilaghabori utdni (zenei) ujjaépiilésben Britten nemcsak sajat miiveivel,
hanem szervezoként és kozreadd kutatoként is oroszlanrészt vallalt. Részt vett Henry Purcell
miveinek feljitasaban és kiaddsaban, de a mai napig rangos eurdpai komolyzenei talalkozok

helyszinéiil szolgald Aldeburgh Festival megszervezése (1948-t6l) is az 6 nevéhez flizédik. A

38 A Sinfonia da Requiem, Op. 20, Benjamin Britten 1940-ben, 26 éves koraban irta. Egyike volt a japan kormany
altal kiilonboz6 zeneszerzoktdl megrendelt miiveknek, amelyeket a japan csaszarsag megalapitasanak 2600.
évforduldja alkalmabol (a japan csaszar sziiletésétdl szamitva Kr. e. 660. februar 11.) irt. A japan kormany
elutasitotta a Sinfoniat a katolikus Requiem latin cimeinek a harom tételben valé felhasznalasa és komor altalanos
jellege miatt, de a miivet pozitivan fogadtak az 1941. marcius 29-i New York-i 6sbemutaton, ahol John Barbirolli
vezényelt. Egy bostoni eldadasa Szergej Koussevitzky vezényletével vezetett a Peter Grimes cimil operajanak
megrendeléséhez a Koussevitzky Music Foundations-t6l. Peter Evans zenetudods azt allitja, hogy mig a Diversions
for Piano Left Hand and Orchestra csak ezutan kovetkezett, a Sinfonia Britten korai zenekari munkassaganak
csucspontjat jelenti. In: Evans, Peter (1979). The Music of Benjamin Britten. University of Minnesota Press. 1979.
57-58.

3 Eric Walter White: Benjamin Britten élete és operdi. Zenemiikiado, Budapest, 1978. 121.

40 https://moly.hu/konyvek/eric-walter-white-benjamin-britten-elete-es-operai (Letdltve 2024. november 15.)
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fesztival, amely szamos sajat miivének bemutatojanak helyszineként is szolgalt, és a Brittennel
jo kapcsolatot apolé Kodaly Zoltan révén magyar vonatkozassal is bir, az évtizedek soran
szamos fontos és elismert miivészt latott vendégiil. Kiilonds jelentéségii volt példaul az angol
mester orosz baratainak, Msztyiszlav Rosztropovicsnak, Dmitrij Sosztakovicsnak és
Szvjatoszlav Richternek a fellépése, ami a hideghdborti értelmetlenségei elleni jelképes
iizenetként is értelmezhetd volt.

Britten is jart a Szovjetunidban, és nem is eredményteleniil: az 1963-as moszkvai Angol
Zenei Fesztivalon sokan figyeltek fel munkaira. Orosz foldon tett latogatdsat szdmos mas
egzotikus utazas keretezte: allandé munkatarsaval, a tenorista Peter Pearsszel tobbek kozt
olyan tavol-keleti orszagokba is eljutott, mint Szingapur, Bali, Thaifold, Makad, Hongkong
vagy Indonézia. Nem pusztan turistautak voltak ezek, hanem kiilonleges zenei inspiraciok
helyszinei is. Egy amerikai kolléga, Colin McPhee hatasara Britten mar a harmincas évektol
érdeklédott a keleti zene irant, bizonyitja ezt a McPhee-vel kozosen készitett lemez is, amely
Bali szigetérdl szarmazd autentikus szerzeményeket dolgoz fel. Az 6tvenes évektdl aztan
Britten az Gjonnan szerzett élményeket tovabbi miivekbe épitette bele, igy a The Prince of the
Pagodas cimii egész estés balettbe vagy a Songs of the Chinese cimii dalciklusba. De nemcsak
keleten jart az angol komponista nyitott fiillel: mindig nyomon kovette a nyugati zene legujabb
kisérleteit is. Zenéje igy mindig aktualis maradt. De egyetemessé attol valt, hogy a tradiciotol,
az idében és térben tavoli forrasoktdl sem szakadt el soha.

Egyetlen koncert természetesen nem mutathatja be atfogéan Britten terjedelmes és
ezerarci ¢letmivét. A budapesti Miipaban felcsendiilé kompozicidk viszont tokéletesen
alkalmasak voltak arra, hogy altaluk bepillantast nyerhessiink az ifji Britten zeneszerzoi
mithelyébe. [gazi kuribzumnak szamit, de a mar emlitett Op. 10-es Varidciok egy Frank Bridge-
témara cimii mi megértése szempontjabol alighanem nélkiilozhetetlen a téma forrasaul
szolgalé Bridge mi elhangzasa. A koncert ezzel sem maradt ados: a hazankban csaknem
ismeretlen Bridge Hdrom idilljének (1906) vondszenekari atirata is musorra keriilt. A mi
természetesen nemcsak alapanyagat, de hangvételét tekintve is irdnyaddnak bizonyult a
Variaciok szamdara, amelyben Britten elsdsorban arrdl tesz tanubizonysagot, hogy milyen
gazdagon képes kibontani egyetlen egyszeri motivumot vagy hangkoz-1épést. A darab szamos
idiomat idéz meg: gyors egymasutanban hallhatunk — ahogy mar emlitettem - barokk bourrée-
t, bécsi kering6t, romancot és gyaszindulot. Az est folyaman felcsendiilé masik Britten-miiben,
a tenorhangra, kiirtre és vonosokra irott, pasztoralis hangulata Op. 31-es Szerenadban pedig a
zenekar pompazik a legkiilonbozébb szinekben. Az 1943-as darab a 20. szézad els6 felében

divatos természetimadat kései példaja.

19



8 A Kulturalis taj. 4!

1942-ben, miutan hazatért Anglidba, a fegyverek zaja kdzepette sziiletett Peter Grimes
cimll operaja.*? Az angol operat 0jjaélesztd, az angol zenetdrténetben mérfoldkOnek szamitd
darab kegyetlen, de tragikus hése egy, a kozosség altal megvetett haldsz. Britten az angol
nyelvbe is Uj €letet akart lehelni, mert Gigy tartotta, hogy annak ereje a Purcell o6ta eltelt harom
évszazad alatt megkopott. Britten tobbszor nyult irodalmi alkotashoz. A Grimesban Crabbe
mitoszat, a Csavar fordul egyet esetében Henry James elbeszélését vette alapul, ami abbol a
szempontbol nehéz feladat, hogy ez egyes szam els6 személyben irddott. Myfanwy Pipernek
sikeriilt szenzéacios librettot készitenie belSle Brittennel egyiitt. Erzédik az egész munkéban az
atgondoltsdg, a mondatok hihetetleniil pontosan vannak megfogalmazva és kivalasztva. Az
egymasutanisaguk rendkiviil sokértelmi, gondolatgazdag. Az is érezhetd, hogy a szovegirassal

egy idOben sziiletett a zene is, tehat a cselekmény €s az opera zenei dramaturgiaja rendkiviil

szorosan kotédik egymashoz.*?

Kenneth Green (1905-1986), Peter Pears; Benjamin Britten, 1943.
Nemzeti Arcképcsarnok (National Portrait Gallery), London

41 https://papageno.hu/intermezzo/2023/11/benjamin-britten-portre/ (Hozzaférés: 2024. november10.)

42 Az op. 33-as Peter Grimes Benjamin Britten haromfelvonasos operédja, melynek librettéjat Montagu Slater irta
George Crabbe The Borough (A tajék) cimli hosszu elbeszéld kolteményének ,, Peter Grimes” cimi{i szakasza
alapjan. Az opera ,tdjéka” egy fiktiv kisvaros, amely Crabbe versében némi hasonlésagot mutat Britten
sziilbhelyével, az angliai, keleti parton fekvo Aldeburgh-al, Suffolkban.

43 Csehy Zoltan: Experimentum mundi. (Poszt)modern operakaluz, 1945—-2014. Pozsony, Kalligram,2015., 244—
246.
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Ezutian még tobb operat szerzett: a Lukrécia meggyaldzdsa az Okori Romaban jatszodik*?,
Maupassant miive ihlette az Albert Herringet.*> A Jdtsszunk operdat — A kis kéményseprd
gyermekopera fOszerepét a késobb a Nagyitas cimii Antonioni-film fészerepléjeként
vilagszerte ismertt¢ valé David Hemmings is énekelte. II. Erzsébet koronazéasara szerezte a
Gloriandt *® . Shakespeare dramdja alapjan komponalta a Szentivdanéji dlmot, a Haldl
Velencében cimii operat pedig Thomas Mann miive nyoman irta.

1962-ben mutattak be Haborus Rekviemjét, amit a masodik vilaghaboriban lebombazott
Coventry kozépkori katedralisa mellé épitett 1j fétemplom, a Szent Miklos-katedralis 4’
felszentelésére komponalt latin szovegre és az elsé vilaghaboruban elesett Wilfred Owen
verseire. Wilfred Edward Salter Owen (1893-1918) az els¢ vilaghaborti korszakanak egyik
vezetd koltdje volt. Egyben katona is. Ami Britten szamara vonzova tehette Owen munkait, az
az lehetett, hogy a l6vészarkok és a gazhaboru borzalmairdl sz616 haborus koltészet ellentétben
allt a habora akkori megitélésével, az akkoriban oly magabiztosan hazafias verseivel.
Legismertebb miivei kozé tartozik - amelyek tobbsége posztumusz jelent meg - a Dulce et
Decorum est, az Insensibility, a ,,Anthem for Doomed Youth, a Futility, a Spring Offensive
(Erzéketlenség, Halalra itélt ifjusig Himnusza, Hidbavalosag, Tavaszi timadas) dramai
érzésvilaga, melankoliajuk, a durva €s finom, emberi €s az embertelen 6sszemosddasa minden
bizonnyal ihletd forrasai voltak Britten zenei kdltészetének is. Ugyanezek az érzések fiithették,
amikor talalkozott az ,1j” coventry székesegyhdzzal 1962-ben. A katedralis 0jjaépitésére
1950-ben palyazatot irtak ki. Tobb mint 200 palyazat érkezett, melyek koziil Basil Spence
radikalis javaslatat valasztottak ki. A munkalatok 1956-ban kezdddtek és az épitmény 1962-re

4 About Shakespeare's Lucrece | Folger Shakespeare Library (amerikai angol nyelven). www.folger.edu.
(Hozzaférés: 2024. november 17.)

45 Az Albert Herring Benjamin Britten egyik haromfelvonasos operaja. Guy de Maupassant Le Rosier de Madame
Husson (Az erénydij) cimii novellaja alapjan irta a szovegkonyvét Eric John Crozier. Magyarorszagon 1960.
oktober 23-4n mutattdk be elészor a Magyar Allami Operahazban.

4 Az Op. 53-as Gloriana Benjamin Britten haromfelvonasos operaja William Plomer librettojara, ami Lytton
Strachey 1928-as Elizabeth and Essex a Tragic History (Tragikus torténet) alcimii miivén alapul. Az els6 eldadast
1953-ban mutattak be a londoni Kiralyi Operahazban, II. Erzsébet megkoronazasanak linnepén. Az opera regénye
torténelmi keretében megszokott és szokatlan zenei frazisokkal kifejezett 1élektani megfigyelések, nehezen
beazonosithato arcképcsarnok bontakozik ki, melynek kdzponti alakjai Erzsébet kiralyn6 és kegyence, Essex grof.
A néként oregedd, hiu, szerelmes és hisztérikus, uralkodoként okos és céltudatos Erzsébet és az elszegényedett,
am karrierre, gazdagodasra vagyo fiatal Essex kapcsolata az angol mult egyik legizgalmasabb, leghirhedtebb
szerelmi torténete volt.

47 Az 1874-ben épiilt régi Szent Miklos-templom 1940. november 14-én, a Coventry Blitz soran elpusztult. Egy
akna, egy ejtdernydre fiiggesztett nagy fémdoboz, lassan és hangtalanul ereszkedett ala, majd fiilsiketitd robajjal
felrobbant a f61d felett, és a templomot a folddel tette egyenldvé. Az emberek pincékben, kriptakban és 1égvédelmi
ovohelyeken bujtak el; néhanyan megsériiltek és a templom kriptajaban haltak meg. Csak egy kéfolyosé maradt
allva. Az 1j templomot 1955-57-ben épitették a hely kdzelében. 2010 koriil hasznalhatatlanna valt.
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késziilt el. 1960-ban Basil Spence-t lovagga iittték a Coventryben végzett munkajaért*s,

mikdzben a katedralis még épiilt.

9 Britten és a csello. #

A Rosztropoviccsal valo taldlkozasa eldtt Britten sokkal ismertebb volt az opera és
zenekari komponalés teriiletén és kevésbé az instrumentalis miifajban. Igy, mig meg nem irta
a csello-zongora szonatat, a tiszta hangszeres komponalas hidnyzott zeneszerzoi
ténykedésébol. Visszatekintve lathatjuk, hogy e hidny eltiintetéséhez sziiksége volt uj, a
korabbi inspiracioktdl eltérd ingerre. Valakire, valamire, egy olyan hangszeres miivészre,
akinek az eléadomiivészete egyedien lenylig6z6. Igy a szovjet csellista, Rosztropovics volt az,
aki végiil a szolisztikus hangszeres komponalas ijrakezdésére sarkallta.>® John Warrack egyik
interjujaban Britten a kovetkez6t mondta Rosztropoviccsal vald egylittmiikodésiikrél és
befolyasarol: ,,[...] mindig megvolt az eldnydm (vagy hatranyom, barmelyik is legyen), hogy
alkalomra vagy eldadéra van sziikségem, akik inspirdlnak-ugy értem inspiralnak régi
értelemben; ami azt jelenti, hogy az esemény vagy a mivész leheli belém a lelkesedést.
Mostanaban mar nem vesztem el az 6nbizalmam, ha vokalis zenét irok, viszont gy gondolom,
hogy a hangszeres komponalas miatt kicsit idegeskedem. Rosztropovics feloldotta az egyik
gatlasomat. O maga egy csodalatosan gatlastalan miivész. Azonnal rajéttem, hogy ez egy
teljesen ujfajta cselld jaték, ami azt illeti egy majdnem uj, 1étfontossaghi Gt a zenéléshez.!
Brittent mélyen lenyligozte Rosztropovics személyisége €s miivészete mely nem csak inspiralta
az ) kompoziciok megirasahoz, de kihivasokkal teli 0j technikai megoldasokat is bemutatott
a csellotarsadalom részére ezekkel a muivekkel. ‘Britten el6z6 kompozicidiban eddig nem
ismert virtuozitast mutatott be az 6t csellora irott darabjdban. Rosztropovics természet adta
fizikai tulajdonsagai- beleértve a nagy kezét, hossza ujjait és foleg a hatalmas erejét és

alloképességét- mind hozzajarult a kiemelkedd képességeihez a hangszeren. 32 Sajat

8 Sir Basil Spence Archive Project www.basilspence.org.uk. (Hozzaférés: 2025. marcius 26.)

A csellonak szamos elnevezése létezik: régebben basszushegediinek és kisbdgdének nevezték, a gordonka
kifejezés pedig a cigany nyelvbél lett hasznalatos a magyar nyelvben. A violoncello olasz hangszerelnevezésbol
ered, ennek kicsinyit6 képzos (-ka) valtozata is meghonosodott nyelviinkben.

30 Brunhaver, Kathryn, Structural organization in Benjamin Britten’s three suites for solo cello, A lecture
document, Department of Music and the Graduate School of the University of Oregon, 2003. A tanulmany
részletesen kifejti a talalkozas koriilményeit.

31 Warrack, John, Benjamin Britten: Musician of the Year in Conversation with John Warrack, Musical Amerika
(December, 1964.) 21., 272-274.

32 Shin-I Su, Elizabeth, Innovative use of technique in Benjamin Britten’s cello works, the inspiration of Mstislav
Rostropovich, Dissertation to the Graduate School of the University of Maryland for the degree of Doctor of
Musical Arts, 2003. 8-10.
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tapasztalataim alapjan rendkiviil fontosnak és egyben szerencsés adottsagnak tartok bizonyos
fizikai tulajdonsagokat. N6ként a testfelépités — kiillondsen a kéz mérete és ereje — jelentdsen
eltérhet a férfiakétol, ami kozvetlen hatdssal lehet a jatéktechnikara. Itt olyan egyszeri, de
mégis meghatarozo tényezokre gondolhatunk, mint példaul egy oktav vagy bizonyos akkordok
bal kézzel torténd elérése. Amennyiben az eldadd keze kisebb, sokszor alternativ technikai
megoldasokat kell keresnie egy-egy ilitem vagy frazis kivitelezéséhez. Fontos megjegyezni,
hogy még ha valaki nagy kézzel is rendelkezik, ez 6nmagaban nem garantalja a technikai
konnyedséget. Vannak, akiknek ujjai ugyan hosszuak, de a kéz rugalmassaga — az ujjak kozti
tavolsag hajlékonysaga, tagithatdsaga — korlatozottabb, ami szintén nehézséget jelenthet. A ndi
kéz anatomiai adottsagai jellemzden eltérnek a férfiakéitol. S személyes tapasztalatbol tudom
példaul: eléfordulhat, hogy egy férfi kisujja akkora, mint egy né mutatdujja. Ilyen esetben a
férfi eléadonak természetes eldnyt jelent az akkordfogasok egyszeriibb elérése, erdteljesebb
hanginditas, szélesebb, kifejezObb vibratd, valamint az, hogy komolyabb fizikai eréfeszités
nélkiil is megszolaltathat egy hangot. Természetesen minden ujj és technikai képesség
fejleszthetd tudatos, céliranyos gyakorlassal és megfeleld elszantsaggal — sok esetben még jobb
eredményt is el lehet érni. Hasonlo6 kiilonbségek figyelhetok meg a jobb kéz tekintetében is:
egy férfi karja altalaban hosszabb és nehezebb, ezaltal a kar sulya is nagyobb. Ez elonyt
jelenthet a vondkezelésben is, hiszen a kar természetes sulyaval torténd hanginditas gazdagabb,
teltebb és mélyebb hangzast eredményezhet. Egy komponista szamara az allandé megujulas, a
hangszer lehet6ségeinek feltérképezése és ujraértelmezése alapvetd torekvés. Gyakran egy
kivételes hangszeres el6ado személyisége €s jatéka inspiralja a szerzoi elképzelést. Kiillondsen
igaz ez akkor, ha a zeneszerz6 el6szor probalkozik egy adott hangszerre vald irassal — ilyenkor
szamos kérdés és technikai kihivas meriilhet fel, a kompoziciés folyamat pedig egyfajta
kisérletezésként is felfoghatd. Britten esetében Rosztropovics idealis inspiracids forrasnak
bizonyult. A hangszeres repertoar jelentds része — kiilonosen a 20. szazadi wjitasokkal teli
mivek — gyakran olyan férfi el6addkra irodott, akik egyedi fizikai adottsagokkal rendelkeztek.
Ennek kovetkezményeképp egy ndi csellista szdmara ezek az alkotasok nemcsak zenei, hanem
technikai kihivasokat rejtenek, olykor komoly feladatot jelentenek. Egy nagy
kézfesztavolsagot vagy erdteljes karsulyt igényld frazis ndi kézzel, kisebb tenyérrel és rovidebb
ujjak esetén masfajta technikai megoldasokat, ujjrendeket vagy vondkezelést kivan. A cél
természetesen ugyanaz: a mii hii tolmacsolasa, még akkor is ha az oda vezeto it személyenként
eltér. Ugyanakkor fontos tudatositani, hogy az interpretacié mogott sok esetben nem miivészi

izlésbeli kiillonbség, hanem fizikai korlat all. Ez azonban nem feltétleniil jelent hatranyt —
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sokszor éppen ezek a sziikségszeriien mas megoldasok vezetnek 1j, izgalmas hangzasbeli vagy

zenei lehetéségekhez, amelyek gazdagitjak a mi értelmezési spektrumat.
10 A Maurice Gendron levelek.

Maurice Gendron (1920-1990) francia csellista, karmester €s tanar volt, szamosak a 20.
szazad egyik legnagyobb csellistdjanak tartjak. A Becsiiletlégio tisztje és a Nemzeti Erdemrend
kitlintetettje, a masodik vildghaboru alatt aktiv tagja volt a francia ellenallasnak.>* 1960.
december 2-an Britten és Gendron szonataestet adott a Wigmore Hall-ban, miisoron Debussy
¢s Fauré cselld szonataja volt. Gendron szamos alkalommal kérte Brittent, hogy irjon neki
darabot. Kiegészitésként szeretném megemliteni, hogy a levelezés idején Britten még nem irt
darabot gordonkara. ‘Személyesen szerettem volna Neked irni, miel6tt mastol hallod a ‘cselld
szobeszédet’. Nemrég itt jart Rosztropovics és hallottam ¢lében jatszani. Muvészete és
jelensége teljesen magaval ragadott. Rosztropovics rengeteg miivemet hallotta és ismerte, majd
kifejezte nagy vagyat, hogy eljohessen és jatszhasson a Fesztivalon (Aldeburgh).
Természetesen egyetértettiink -sok mindennel, de nem utols6 sorban azzal, hogy egy remek
szovjet miivésznek csodalatos lenne egy ilyen fesztivalon részt vennie. Ezért, irok neki egy
rovid (szonatina szerti darabot, amin éppen dolgozom) [majd késébb ez lett az Op.65 C-dur
csello-zongora szondta]. Ez semmilyen szempontbol nem befolyasolja az erds baratsagom és
hatalmas zenei csodalatomat, amit érzek feléd. De ra¢bredtem arra, hogy ez téged lehet, hogy
rosszul fog érinteni ezért szerettem volna megmagyarazni magam. A fesztival kdzonsége
semmiképp nem fogja elfelejteni a csodalatos eldadédsaid (mindenek felett a nagyszerti sz616
Bach szviteket), és ha valaha megbocsatod nekem (!) nagyon szeretnénk, hogy visszatérj és
jatssz nekiink.”

Gendron 1961. januar 9-én valaszolt neki egy angol nyelvii levéllel: ,, Teljesen megértem
rajongasod Rosztropovics irant, hisz nekem is O az egyetlen, akit fenntartas nélkiil csodalok.
Orémmel hallom, hogy fogsz cselléra komponalni és nagyon varom, hogy jatszhassam &ket,
ha szabad és nem lesz kizardlagossag. Természetesen, a szivem mélyén nagyon oriiltem volna,
ha nekem irtad volna, de egyszer lesz egy versenymiivem! Nem, legkedvesebb Ben, semmi

sem valtoztathatja meg a feléd érzett baratsagom, szeretetem és a legnagyobb csodéalatom...” 3

33 Stowell, Robin: The Cambridge Companion to the Cello. Cambridge University Press. (1999). 88.

34 Campbell, Margaret: The Great Cellists. Faber and Faber, London, 1988. 102.

35 Philip Reed: Letters from a Life: the Selected Letters of Benjamin Britten, 1913-1976: Volume Four: 1952-
1957. Faber and Faber Ltd., London, 1991. 138.

36 Ugyanitt: 141.
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11 Az orosz csellista.

A szovjet-orosz csellomiivész, Msztyiszlav Rosztropovics. Az 1927-ben Bakuban (ma
Azerbajdzsan fovarosa) sziiletett és 2007-ben Moszkvaban elhunyt orosz gordonkamiivész
nélkiil a XX. szdzadi zenei élet egész biztosan masképp alakult volna, a cselldirodalom
jelentésen szegényebb lenne. Rosztropovics példamutaté miivész volt, aki faradhatatlanul
kiizdott az altala fontosnak tartott zenék és zeneszerzok megismertetéséért, koncertezett ¢lete
végéig, ¢és tanitott egy olyan nemzedéket, akik folytatni tudjak az altala megkezdett
tevékenységet. Nem véletleniil tisztelik utddai és viszik tovabb azt a langot, amelyet a hires
csellista gyujtott benniik. Az utékor nemcsak a virtu6z csellistara, karmesterre és zeneszerzére
fog emlékezni, hanem az a 117 csellomi is 6rzi emlékét, amelyet 6 mutatott be.

Emellett emberjogi harcos is volt, aki sikeresen 6tvozte egy diplomata békitokészségét
egy forradalmar nyiltsagaval és akarataval. Rosztropovics zenész csaladba sziiletett, sziileitol
éppugy meritett inspiraciot késébbi tevékenységéhez, mint tandraitol. Baku utan Moszkvaban
tanult zeneszerzést a konzervatoriumban Prokofjevtdl és Sosztakovicstol. Emberjogi
tevékenységét jol példazza, hogy miutdn 1948-ban Sosztakovicsot formalista zeneszerzonek
titulalva eltiltottak tanari tisztségétol Leningradban és Moszkvaban, hii tanitvanya tiintet6leg
otthagyta iskol4jat.

Felesége, Galina Visnyevszkaja zenei partnere is lett, szdmos kdzos koncerten 1éptek fel,
0j miiveket mutattak be.’” Karrierje felfelé ivelését megtorte, mikor nyiltan védelmébe vette
Alexander Szolzsenyicint.>® Mivel az ir6 a szovjet rendszer arnyoldalair6l irt miiveiben,
disszidensként volt nyilvantartva, az ¢ baratsdga jelentds veszElyt jelentett még egy olyan
elismert miivész szamara is, mint Szlava (ahogy baratai és ismerdsei hivtak). A csellomiivész
az irét ért timadasokra és bandsmodra reagalva hangot adott nemtetszésének egy nyilt levél

formajaban, melyet tobb lapnak, koztilk a Pravdanak is elkiildott. Habar hazdjaban nem

37 Galina Visnyevszakaja (1926-2012): vilagkarriert befutott orosz szopranénekesnd, opera és dalrepertodrja is
jelentds volt, Britten a War Requiem szopran szolamét neki irta. Enekesi karrierje végét kovetden tanitott az altala
alapitott énekiskolaban. Tobbek k6zott Benjamin Britten 1965-ben Puskin kdlteményeire komponalt a ,,The Poet's
Echo” c. miivét mutattak be Rosztropovics zongorakiséretével. .M. Jampolszkij "Vishnevskaya, Galina”. Grove

ey

http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/29510 Utolsé megtekintés datuma: 2024.
december 17.)
38 Alekszandr Iszajevics Szolzsenyicin (1918-2008): 11 évet toltott bortdndkben és munkataborban. Tapasztalatai

ihlették sikeressé valt mitvei megirasara. Az 1960-as évek kdzepétol foképp kiilfoldon jelentek meg irasai, melyek
alapjan szovjetellenesség vadjaval 1969-ben kizartdk a Szovijet froszovetségbdl. 1970-ben irodalmi Nobel-dijat
kapott. Ezt kdvetden 4 évet lakott Rosztropovicsék dacsajaban. Az 1973-ban irt 4 Gulag szigetcsoport cimi
regénye miatt a Legfelsobb Tanacs megfosztotta szovjet allampolgarsagatol és kiutasitotta az orszagbol. Ezek
utan az Egyesiilt Allamokban élt 1994-ig. Oroszorszagba visszatérte utan ott is hunyt el.
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kozoltek, szamos nemzetkdzi ujsdg cimoldalara tette. Ezt kovetden 1974-ben csaladjaval el
kellett hagynia hazajat. Foldrajzilag ugyan eltavolodtak, de az orosz kapcsolatok és az érzelmi
kotédés sosem halvanyult el benniik.>

Leonard Bernstein és Benjamin Britten nagy szerepet jatszottak abban, hogy disszidalasa
utan Rosztropovicsnak nem kellett elolrdl kezdenie palyajat. Rosztropovics 1977-ben Dorati
Antal vezeté karmester utddaként zenei igazgatd lett a washingtoni National Symphony
Orchestra ¢lén. Az ezt kovetd években a Londoni Filharmonikusok és a Londoni
Szimfonikusok vendégkarmestere is lett. Ekkoriban mar tapasztalt dirigens volt, habar egyes
elmondasok szerint inkabb impulziv, mint technikailag tokéletes és analitikus alkat volt. Egy
hangszeres zenész szamara korlat, hogy nem tud szdmottevd befolyassal lenni egy egész
egylittesre. Karmesterként adatott meg neki az a lehetdség, hogy gigantikus muiivek eldadasat
hatarozhassa meg és zenekarokat iranyithasson. Tobb mint nyolcvan ¢sbemutatot vezényelt.
Sajat elmondasa szerint élete legemlékezetesebb pillanata az volt, amikor a lerombolt berlini
fal kozvetlen kozelében Bachot jatszott. Rosztropovics tizendt éves szamiizetése
tulajdonképpen akkor ért véget, amikor 1989 novemberében a Falnal eljatszotta J. S. Bach 2.

cselloszvitjének Sarabande-jat.®°

Rosztropovics a berlini fal elétt Bachot jatszik 1989. november 11.

39 John Bridcut, Rostropovich the genius of the cello c. film BBC, 2011.
http://www.telegraph.co.uk/news/obituaries/culture-obituaries/music-
orbituaries/1549921/MstislavRostropovich.html. (Utolsé megtekintés datuma: 2024. december 17.)
60 https://www.canaacademy.org/blog/2017/5/12/bach-at-the-wall
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Csellistak szamara fontos, hogy 1993-ban megalakult a Kronberg Academy, amelynek
alapité tagja és élete végéig patronusa volt az orosz mester.’! Habar 2005-ben hangszeresként
visszavonult a nyilvanos fellépésektdl, olykor dirigensként még hallhaté volt. Faradhatatlan
energidjanak koszonhetden beutazta a vildgot, kozkedvelt volt mind szakmajaban, mind
sz¢lesebb tarsadalmi korokben. Hazdjaban az értelmiség egyik példaképének szamitott szabad
szellemiisége ¢és batorsaga miatt. Kritika is érte személyét olykor felszinesnek tind hozzaallasa
miatt. Minden bizonnyal életmo6djabol is adodhatott, hogy esetenként nem volt annyira
felkésziilt, illetve nem minden tevékenységére tudott maximalisan koncentralni.®> Mégis volt
valami olyan 4hitat, atszellemiiltség, koncentraltsag és kozvetitd erd a jatékaban, ami
elhallgattatta kritikusait. Az orosz gordonkas diszkografiaja kiilon tanulmanyt érdemel, erre a
jelen dolgozat terjedelménél fogva nem lehet alkalmas. Az Osszes miivet, amelyet
Rosztropovics bemutatott, nyilvan nem tartotta folyamatosan repertoaron. A zeneszerzok
szamara nagy jelentdséggel birt akar csak az egyszeri elhangzas is, viszont igy ritkan adodott,
hogy egy-egy miivet tobbszor is felvegyen a miisoraira. Rosztropovics sokszor ndvendékeire
vagy mas csellistakra bizta az altala bemutatott darabok utoéletét.

Tanitvanyai koziil emlitésre méltd6 Mischa Maisky, David Geringas, Frans Helmerson,
Ivan Monighetti (t6liik jomagam is szamos csell6orat vettem, sokat tanultam) Xavier Phillips,
Thomas Demenga, Philippe Muller, Natalia Sakovszkaja, Karine Georgian, Jacqueline du Pré,
Csurgay Istvan, Han-Na Chang, Young-Chang Cho ¢és Natalia Gutman. Az 6 elmondasuk
alapjan egy életre meghatarozd volt a Rosztropoviccsal eltoltott id6. Szenvedélyes tanar volt,
mint ahogy altaldban mindent, amivel kapcsolatba keriilt, intenziven €It meg. Rosztropovics
legfobb erényei kdzé tartozott az a képesség, ahogy 0ssze tudta kapcsolni a zeneszerzoket az
eléadokkal, lehet6séget tudott teremteni arra, hogy Iétrejojjenek miivek, koncertek,

mesterkurzusok, alapitvanyok, versenyek.

8l A Kronberg Academyt tobbek kozott Pablo Casals 6zvegye, Marta Casals-Istomin hozta létre féleg az ifju
csellista generacio felfedezésére és segitésére

62 Xavier Lacavalerie interjija Rosztropvicesal a francia Radio Télérama addnak 2005. november 20. (Letdltve
2025. januar)
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Jacqueline du Pré csell6 oran 1966. februar

Ezt jol példdzza az 1977 ota kilencszer megrendezett nemzetkdzi Rosztropovics
Cselloverseny Parizsban. Magat az eseményt nem a mivész szervezte, felkérték, hogy a zsiri
elndke legyen. Azonnal megragadta a lehetséget, hogy szerteagazo ismeretségeit kihasznalva
kora legjelentésebb zeneszerzoit hivja meg a zsuribe, és minden alkalommal darabot rendelt
egy-egy szerzoOtol, amelyet kotelezd volt megtanulnia a résztvevoknek. Ezek a miivek
tobbnyire azdta is gyakran jatszott alkotasokka valtak.®® Tobbek kozott a Sacher-hommage
tehetetlenné valnanak: Rosztropovics felismerte, hogy neki is sziiksége van kivalé miivekre, a
zeneszerzOknek pedig ugyanigy fontos, hogy megfeleld tolmacsoldkra taldljanak. Minél
ismertebb miivész jatszik egy darabot, annal inkabb presztizs értékii egy eldadas, ezaltal segitve
a szerzOk elébbre jutasat. Egy Rosztropovics-bemutatd onmagaban rangot jelentett. Forditva is
igaz volt. Amikor Sosztakovics cselloversenyeit, Prokofjev darabjait, illetve a Britten
darabokat jatszotta, megtiszteltetés volt szamara, hogy az emlitett szerzOket baratainak
tudhatta. 2005-ben, 13 évesen hallgatoként ott voltam Parizsban a versenyen, az egyik
szlinetben pedig alairast is kértem Rosztropovicstol.

Paul Sacher, a svajci karmester Britten javaslatara kérte fel Rosztropovicsot, akivel
elészor 1966-ban taladlkozott egy kozos, zirichi fellépés alkalmaval, hogy Haydn C-dur
bizonyara sokat hallott Brittenrdl. Az els6 talalkozést kovetden folyamatos €s intenziv szakmai

¢s emberi kapcsolat alakult ki Sacher és Rosztropovics kozott, szamos kozos hangversenyt

63 Jannis Xenakis, Rodion Scsedrin, Witold Lutostawski, Marco Stroppa, Alfred Schnittke, Gilbert Amy,
Krzysztof Penderecki, Kaija Saariaho, Franghiz Ali-Zadeh komponaltak miiveket a versenyre.
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adtak, felvételeket készitettek régebbi és kortars repertoarbol ®* Ennek egyik oka kozos
hitvallasukban keresendd: az 0j zene propagaldsa és kiterjedt kapcsolati rendszer a kor
eléadoival ¢és zeneszerzOivel. Mindketten nagyvonaltiak voltak, ha barataikrél vagy
raszorulokrol volt sz6. Bar baratsaguk kezdetén Rosztropovicsot mar kivald zeneszerzok
eléadojaként tartottdk szamon, és sok bemutatdn volt til, megdobbentette, amikor szembestilt
Sacher megrendeléseinek teljes listajaval: ,,Egy nap megkértem Pault, mutassa meg az 6
felkérésére komponalt miivek listajat. Addig a pillanatig azt hittem — amiért elnézésed kérem
—, hogy sokat tettem a cselldirodalom teljessé tételéért. Mikor lattam Paul listajat,
elképedtem.”®’ Baratsaguk megkoronazasa az az ajandék volt, amellyel a csellomiivész a 70.
szliletésnapjan meglepte példaképét minddssze két évvel Rosztropovics disszidalasa utan.

Talan nem tulzas azt allitani, hogy valamennyire Rosztropovicsnak is kedvezett ez az
ajandék, hiszen ujabb alkalom volt arra, hogy bebiztositsa magat a kortars zenei élet vilagaban,
Uj kapcsolatokat szerezzen, illetve ujabb megrendelésekre tegyen szert. A Rosztropovicsrol
fennmarado kép ambivalenciajat az adja, hogy barki, aki annyira aktiv és tartalmas életet €lt,
mint 6, konnyen masok céltablajava valhat. Az 6 esetében, ha valamikor gyengébb produkciot
nyujtott, ha egyes nézOpontbdl helyezkeddnek vagy tortetének tiinhetett, alkalmat adott arra,
hogy irigyei, rosszakaroi kritizaljak. Toretlen sikerét a kritikakkal szemben valosziniileg annak
koszonhetden tudta megorizni, hogy a személyes varazsa mindenkit lenyligdzott és mindent
elfeledtetett. Ez érvényes volt zenei szempontbdl ugyanugy, mint emberi megnyilvanulasait
illetoen.

,»Teljesen magaval ragadott a zsenialitdsa és személyisége, mikor Londonban hallottam
jatszani 1960. szeptemberében és habar korabban sosem vonzott a cselld, mint sz616 hangszer.
De ezutéan az alkalom utan azonnal elhatdroztam, hogy irok valamit, kifejezetten szamara...”.%
A Rosztropovics ¢és Benjamin Britten kozotti legendas baratsdg Sosztakovics 1.
cselloversenyének brit premierjén kezdddott 1960-ban. A zeneszerz0 azok utan, hogy a
radioban néhany nappal azel6tt hallotta az orosz csellista eléadéasat és a legkiilonlegesebb
csellojatékként aposztrofalta, éldben is hallhatta Rosztropovicsot, mint a gordonkaverseny

sz0listajat.5” Az aznapi els6 taldlkozaskor a Royal Festival Hall paholyaban Rosztropovics nem

% A Deutsche Grammophone, Erato és egyéb kiadoknak Vivaldi, Boccherini, Dutilleux és egyéb miiveket foleg
Sacher zenekaraival vettek fel. Mstislav  Rostropovich — The Complete Decca Recordings
http://www.classicalsource.com/db_control/db_cd review.php?id=10391  Utols6  megtekintés  datuma:
2024.12.17.

%5 Rostropovich, Mstislav, Dank an Paul Sacher. Ziirich, Atlantis Musikbuch-Verlag, 1976. 15-16.

Jo példa a Halffterrel val6 k6z6s munka, ami a sziiletésnapot kdvetden alakult ki.

% Britten Rosztropovicsrél In: Campbell, Margaret: The Great Cellists. London, Victor Gollancz Ltd., 1988. 283.

67 Carpenter, Humphrey, Benjamin Britten: A Biography. London, Faber and Faber, 1992. 398, 417.

29



késlekedett azonnal csellodarab megirasara buzditani a brit komponistat, akit ezaltal Gjbol
hangszeres miivek komponalasaba kezdett egy hosszu, szinte kizardlag vokalis termési
korszak utan. Baratsaguk elsé gylimolcse egy szondta volt, amit 1962-ben Britten fesztivaljan
Aldeburgh-ben mutattak be kozdsen. Britten Rosztropovics irant érzett tiszteletét jol példazza
az a levél, amit a Csello-szimfonia elso tételének befejezésekor irt:

»Kedves Szlava!l Remélem, elnyeri tetszésedet az eddig megirt rész. Meg kell, hogy
valljam, Téged hallak minden egyes hangban és ilitemben, habar félek, talan nem lesz méltd

nagyszer(i miivészetedhez.” 8

Annak ellenére, hogy mindketten szdmos nyelvet beszéltek,
k6z0s nem 1évén, un. Aldeburgh Deutsch-ot hasznaltak, ami a német, angol €s orosz keveréke
volt. Ugy tiinik, baratsidguknak ez nem lehetett akadalya. Els6 talalkozasukat kovetden a
Rosztropovics-hazaspar rendszeres szerepldje volt Britten fesztivaljanak Aldeburgh-ban.
Mivészi-emberi kapcsolatuknak sokat koszonhet a 20. szazadi cselldirodalom.
Egylittmikddésiik eredménye még az a harom szoloszvit, amelyek az utdbbi évtizedek
legtobbet jatszott kortars miivei kozé tartoznak a csellistdk kdrében. A baratjanak ajanlott 3.
szvitet orosz motivumokra alapozta Britten, ezaltal is tisztelegve az orosz kultura elétt. 1971-
ben fejezte be, de a szovjet hatésagokkal vald konfliktusa miatt Rosztropovics csak 1974-ben
tudta bemutatni. Britten evvel emléket allitott a baratsaguknak ¢és egylittérzésérol tett
tanibizonysagot. Az idézett levélben emlitett Cselloszimfonia a csellista betegségére kért
gyogyirként sziiletett 1963-ban. Nagy sikeri bemutatdjara 1964-ben Moszkvaban kertilt sor,
Rosztropovics volt a szolista, Britten a karmester. Britten tervei kozott szerepelt még egy
Shakespeare szonettjeibol all6 ciklus Peter Pears és Rosztropovics szamara, Tolsztoj Anna
Karenindgjanak opera-adaptacidja Visnyevszkaja cimszereplésével ¢€s Rosztropovics
vezényilésével a Bolsoj Szinhdzban. Britten utols6 miive, a Praise We Great Men (Dicséret,
Mi nagyszerii emberek) eredetileg a csellista washingtoni vezeté karmesteri beiktatdsanak
estjére késziilt volna 1977-ben. ® A Sacher-darabok egyik legrovidebbike, hatarozott
karaktere, emblematikus jellege a Temat rokonnd teszi Britten kordbbi szold csellora irt
miveivel, mintegy kédaként zarja le a szamos csellora irt kompoziciot. Motivikaja egyszert,
de koherens: az esz-a-c-h-e-d motivum tobb sz6lamban jelentkezik, ezéltal is inkabb a stiritésre
torekedve, mint a bovebb kifejtésre. A sz6l6 szvitekben is gyakorta eléfordulnak rovid
karakter-tételek, altalaban cimmel ellatva. Ennek a témanak a Britten-életmi tiikrében a

gyakran el6fordulé Marcia cimet adhatnank. Habar a cselld adottsagait kdzel nem hasznalja ki

8 Elizabeth Wilson, Rostropovich: The Musical Life of the Great Cellist, Teacher, and Legend., Ivan R. Dee,
Chicago 2008.47.
% A bemutatéra 1985-ben keriilt sor Snape Maltingsban Rosztropovics vezényletével
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annyira, mint sok mas zeneszerzé a sorozatban, de ahogy korabbi miiveiben, Britten itt is
hangszer-szertien komponal, kihasznalva a csell6 kiillonb6zd regisztereit, a hangszineket. Az
interpretacid szempontjabdl nehezitd koriilmény, hogy rendkiviil preciz a notacid az eldadasi

utasitasokra vonatkozolag. Szinte minden hangon van dinamikai vagy vonasnem jelzés.

n 3 (1913-1976)
= 1

Lenlomaesloso(J) 1 2
Chsne Ly g s

1.kottapélda, Tema *Sacher’ 1- 4.iitem

Ez sokszinli és sokrétegli hangzast eredményez Brittenre oly jellemzé moddon, mindig
polifoniara torekedve. Britten miive a legrovidebb a tizenketto koziil, mégis bravirosan sikeriil
striteni benne kontrasztald ritmusokat, dallamokat, és a témat sokoldaliian bemutatnia.
Technikailag is a konnyebb darabok ko6zé sorolandd a Tema, nem kivan meg kiilonleges

jatékmodot, am ez nem feltétleniil hidnyossag.

12 Metszéspontok. A talalkozas.

Vannak pillanatok az életben, melyek megvaltoztatjdk a jovonket. A kovetkezo
torténettel kezdddott Rosztropovics és Britten életre szold bardtsdga és gyiimolcsdzo,
forradalmi  egyiittmiikddése.  Britten eldszor 1960  szeptemberében taldlkozott
Rosztropovicesal, Sosztakovics elsd cselloversenyének el6adasa utan, a londoni Royal Festival
Hallban. Sosztakovics - aki Rosztropovicsnak ajanlotta a versenymiivet- meghivta Brittent a
koncertre, és a koncert utan bemutatta 6t a csellistanak. A torténet:

,Rosztropovics nem ismerte Brittent, s6t azt hitte Henry
Purcell kortarsa (Henry Purcell 1659-1695) ezért mikor Dmitirij
Sosztakovics a csellista a londoni koncertje utan felajanlotta neki, hogy
bemutatja még jo, hogy nem kezdett el hangosan nevetni ezt hallvan,
hiszen ott allt mogotte. ‘Azt mondtam Sosztakovicsnak- természetesen

oroszul, de Britten el6tt- de én azt hittem, hogy Britten évekkel ezelott
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meghalt.” ‘Nem’- valaszolta Dmitirij Dmitrijevics, - ‘O ez itt a szemeid
elott’.”

A koncertet kovetden Rosztropovics ott helyben megkérdezte Brittent lenne-e kedve irni
neki egy darabot, a valasza biztaté volt, de komoly megbeszélést igényelt ezért masnap egy
tolmacs segitségével - aki Gennagyij Rozsgyesztvenszkij volt - taldlkoztak a részletek
megbeszéléséhez. Britten bevallotta, hogy sosem hallott ehhez foghaté mesteri cselldjatékot,
viszont 6t nem érdekelte a hivatalos megrendelési forma. Ellenben nagyon szivesen ir egy
csello-zongora szonatat azzal a feltétellel, hogy Rosztropovics az Aldeburgh Fesztivalon
mutatja be a darabot és Britten kiséri zongoran. Eletre sz610 baratsaguk nem csak az egymas
felé iranyulé szakmai csodalatra, hanem mély emberi empétiara épiilt.”! igy sziiletett meg
els6ként a C-dur cselloszonata 1961-ben, ezt kovette a Cselldszimfonia (1963), majd a harom
cselloszvit. Szoban alig értették egymas, egy sajatos kevert nyelven kommunikaltak, amit
,,aldeburghi németnek” hivtak. > Britten Rosztropovics feleségével, a szopran Galina
Visnyevszkajaval is szoros baratsagot apolt. A hdzaspar gyakran toltotte egyiitt az iinnepeket
Britten tarsasagaban, 1965. decemberében egyiitt tinnepelték a karacsonyt Aldeburgh-ben, a
kovetkezo évben pedig Britten Moszkvaba utazott, hogy a parral egyiitt koszontse az orosz
ujévet.”?

Rosztropovics — Brittennek irt elsé - leveleinek egyike kozli: ,,Ha nincs ellenedre,
szandékomban all 10 nappal az Aldeburgh-i koncertiink eldtt érkezni, hogy ott tanuljam meg a
szonatat, minden szeretetemet €s szakmai tudasomat bevetve. Kérlek, ne aggodj, hogy nem
lesz elég idom jol megtanulni a szonatat, gyorsan tanulok. Sosztakovics cselloversenyét példaul
4 nap alatt tanultam meg.” 7

Mikor a postan megérkezett a kotta Moszkvaba, Rosztropovics ezt irta: ,,odarohantam a
csellomhoz, bezarkdztam a szobaba és nekildttam a szonatanak. Ez egy igazi demonstracidja
volt a ‘szerelem elsé latasra esetének’”. Februar 11-én kiildott egy taviratot Brittennek,
,Csodalom, és szerelmes vagyok a nagyszerii szonataba, februar végén Londonban leszek,

részletek telefonon keresztiil, szeretettel Rosztropovics.” 73

70 Wilson, Elizabeth i.m. | Rostropovich: The Musical Life of the Great Cellist, Teacher, and Legend, London,
Faber Music, 2007. 41.

"1u.i. Wilson, Elizabeth: Rostropovich: The Musical Life of the Great Cellist, Teacher, and Legend, London,
Faber Music, 2007. 45.

72 QOliver, Michael. Benjamin Britten. London: Phaidon, 1996. Print, 169.

73 Kennedy, Michael. Britten. New York: Oxford UP, Print. Master Musicians, 2001. 88.

7+ Wilson, Elizabeth i.m. 2007. 46.

75 Powell, Neil: Benjamin Britten, A life for music, Hutchinson, London, 2013. 240.
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A Leningradi Szimfonikus Zenekar vendégszereplésének koszonhetéen a London Royal
Festival Hallban 1960. szeptemberében, Brittennek lehetdsége nyilt arra, hogy szemtanuja
legyen Dmitrij Sosztakovics 1. cselléversenyének Misztyiszlav Rosztropovics eléadasaban.”®
Sosztakovics meghivta Britten-t, hogy csatlakozzon hozza a néz6téren 1€vo paholyéaban, és
Brittent teljesen lenyligozte Rosztropovics jatéka. Sosztakovics kés6bb azzal viccel6dott, hogy
hogy Britten lelkes konyokiitései miatt bordazizodasok keletkeztek a hangverseny alatt.
Britten és Rosztropovics a koncert utan talalkoztak a szinfalak mogott, és gyorsan elhataroztak,
hogy masnap vacsorara 0sszejonnek, ahol Britten beleegyezett, hogy ir versenymiivet.

Szonatat irt Rosztropovicsnak’’, hogy azt az 1961-es Aldeburgh-i Fesztivalon adja el87®
Egy John Warracknak adott interjuban Britten a kovetkez6ket mondta az egytittmiikodésiikrol
¢s Rosztropovics hatasardl: ,,Mindig is megvolt az az elénydm (vagy hatranyom, akarhogy is
van), hogy hogy sziikségem volt alkalmakra vagy el6adokra, akik vonzottak és inspiraltak
engem - ugy értem, Osztondztek. A régi értelemben értem; vagyis arrdl van szo6, hogy az
esemény vagy a jatékos lelkesedéssel tolt fel. Manapsag ugy tlinik, hogy nem veszitem el a
bizalmamat az énekes zene megirasat illetéen, de én azt hiszem, a hangszeres zene miatt
kezdtem egy kicsit ideges lenni. Rosztropovics felszabaditotta a gatlasaimat. O egy olyan
szimpatikusan gatlastalan zenész, akiben ott van a nagylelkiiségnek a hatalmas érzése... Amit
csak a legjobb orosz jatékosoktdl kapsz, akik kéretleniil eléd keriilnek. Hallottam rdla, és
meglehetdsen akaratlanul hallgattam a radiot. Rogton rajottem, hogy aminek tantja vagyok, az
tulajdonképpen a csellojaték egy uj formaja, a zenélés egy uj, életszerti modja. Elintéztem,
hogy eljojjek Londonba, hogy ujra meghallgassam, és még jobbnak talaltam 6t él6ben, mint
amennyire vartam. Megragadta a bikat a szarvanal. Megkért, hogy irjak neki egy darabot. A
cselloszonatat irtam neki, ,,azzal a feltétellel, hogy eljén hozzank Aldeburghba!" 7

Amikor eldszor jatszottak egyliitt a C-dur gordonkaszondta probajan, (Op. 65),

mindketten rendkiviil idegesek voltak. Rosztropovics igy emlékezett vissza erre a probara:

,Ben azt mondta: ,,Nos, Szlava, gondolod, hogy van id6nk elébb inni
valamit?”. Azt mondta: ,,Igen, igen”, igy mindketten megittunk egy

nagy whiskyt. Aztan Ben azt mondta: ,,Talan van idonk még egy

76 Ugyanitt 259.

77 Elizabeth Wilson, Rostropovich: The Musical Life of the Great Cellist, Teacher and Legend. London: Faber
and Faber, 2007., 179.

78 Powell, Benjamin Britten: A Life for Music, 361.

7 John Warrack, Benjamin Britten: Musician of the Year in Conversation with John Warrack, Musical

America LXXXIV (1964): 272.
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masikra?” »lgen, igen«, mondtam. Még egy nagy whisky. Négy
vagy Ot nagyon nagy whisky utan végre leiiltiink és jatszottunk, a
szonatat. Ugy jatszottunk, mint a disznok, de annyira boldogok

voltunk.” 80

Ez a proba egy hosszii baratsag és gyliimoles6zo egyiittmiikodés kezdete volt. amely
hihetetleniil nagy hatassal volt mindkét férfi alkotdi életére. A szonata azonban, bar érdekes,
mint Britten elsé cselléra irt miiveinek példaja, nem a jelen elemzés kozéppontjaban all.
Ehelyett szélnék Rosztropovics 1964 nyaran tett angliai latogatasar6l, melynek soran
Rosztropovics €s Britten, - mikdzben északra utaztak egy hangversenyre Rosehillbe, a
szinhazba - Whitehavenben megélltak a Harewood House-ban, hogy taldlkozzanak Earl of
Harewood gréfjanak édesanyjaval, Mary hercegndvel. Rosztropovics, aki kordbban még soha
nem taladlkozott hercegndvel,®!' egy bonyolult pukedlivel késziilt iidvozlni az id8s és érzékeny,
sértédékeny hercegnot.

Britten teljesen elborzadt a gondolattol és kdnyorgott Rosztropovicsnak, hogy ne tegye ezt,
cserébe kész volt alairni egy szerzodést, amiben az all, hogy ,,hat nagy csellémiivet irok, amiért
cserébe Szlava Rosztropovics beleegyezik abba, hogy nem ad el piruettet Maria hercegnd
elott”.

Britten mindebbdl csak harmat élt meg®?, a harom szvitet csellora, op. 72, 80 és 87-et.
Mindegyik megrazé alkotas. a szolocsello-repertoar lenyligdzd kiegészitése, és nagyon is
érdemes tanulmanyozni 6ket. Ezek a miivek egyértelmiien kozel alltak Rosztropovicshoz. Aki
a Harmadik szvitrél igy nyilatkozott: ,,A harmadik szvitet nem lehetett volna elfelejteni, nem
tudnam siras nélkiil eljatszani. Britten haldla 6ta nem érezte magaban az erét arra, hogy
eljatssza.... ,,% A miiveket minOségiik és érzelmi mélységiik ellenére a csellistdk vegyes
érzelmekkel kozelitik meg, egyszerre kelt benniik érdeklddést és félelmet. Ennek oka nem
csupan a darabok technikai nehézségeiben rejlik, hanem intellektudlis kihivasaiban is. Barha
az eléadok rendelkeznek is minden készséggel, amelyek altaldban a nagyszabasu szolomiithoz
vonzzak Oket, a virtuozitasigény, a szakmai szigor ¢€s a kifejezd kozvetlenség kovetelménye
mind komoly feladvany. Van benne egyfajta furcsa komplexitas is, amit az 0j hallgat6é ugy

érzékelheti, hogy képtelen ,,megérteni”.

80 Powell, Benjamin Britten: A Life for Music, 361.

81 Powell, Benjamin Britten: A Life for Music, 391.

82 Ugyanitt, 391.

8 Wilson idézett miive: Rostropovich: The Musical Life of the Great Cellist, Teacher and Legend, 264.
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A darabok els6 meghallgatasa azt jelzi, - még a beavatott kozonség szamara is - hogy bar
a zene felszinén sok mindent lehet élvezni, de ennél sokkal tobb van benne. Zeneelméleti
szempontbol analitikus érdeklédésem e darabok irant az elmult évek soran elibém kertilt
miivekbdl szarmazik €s eldadoként szerzett tapasztalataimbol ered. Hiszem, hogy egy sikeres
¢s a darab teljes megértésére alapozott eldadas megkovetel bizonyos szintli analitikus
gondolkodast. Ezek a kovetelmények kiilonosen igaznak tetszenek Britten eldadasara. A
szvitek mindegyikénél, az eléadas minden Iépésénél, a tanuldsi folyamat minden egyes
mozzanata soran felfedeztem, hogy nincs olyan, hogy hangjegy vagy ritmus, ami ne lenne
Oonmagan talmutato cél nélkiil.

Minden zenei gesztus abszolit médon hozzajarul a nagyszabasu elbeszélés valamilyen
aspektusdhoz. Nagyon érdekesnek taldlom, hogy amig Britten szamos, a zenei koherencia
elérését szolgald kompozicios technikéja igazodik a tondlis zene hagyomdanyos eljarasaihoz,
gyakran egyidejlileg aldassa vagy aldakndzza a hagyoméanyos hangzasvilagot, megvaltoztatja
ezeket a hangzé folyamatokat. Mondhatndm, hogy az egyik labat szilardan a hagyomanyban
tartva elére néz, az innovacid felé. A Britten zenéjét elemzd szakirodalom nagy része erre
Osszpontosit. Britten zeneszerzOi stilusanak kettOsségére Osszpontosit és vizsgalataiban ezt

firtatja.

13  Miért alapit egy komponista fesztivalt?

Mi a jovOje egy zenei fesztivalnak? Peter Pears a kovetkezd kérdést tette fel Brittenek
egy svajci turnérol hazatérve. ,,Miért nem alapitunk egy sajat fesztivalt? Egy szerény fesztivalt,
néhany koncerttel, amit miivész baratok adnanak? Miért ne lehetne ez az Aldeburgh Fesztival?
8 A fesztivalt Britten, Peter Pears (énekes) és Eric Crozier (librettista) alapitottdk. Az els6
Aldeburgh Festival of Music and the Arts-ot 1948 nyaran tartottdk. MéIto helyet teremtettek a
kortars miivészeteknek, fontosnak tartottak 6sszehozni az eléadomiivészeket a komponistakkal
¢s mas mivészeti agak kimagaslo alkotoit. A fesztival sokszinti, multidiszciplinaris jellegét az
irodalmi felolvasasok, eléadasok és képzémiivészeti kiallitasok alapoztak meg. A fesztivalon
nem csak kortars zene volt hallhato, tokéletesen kombinaltak a programokat a kozépkortol a
jelenkorig. Az, hogy a fesztival meddig marad életben és meddig tud azzal a frissességgel
pezsegni, mint az elején, véleményem szerint a mivészeti vezetd hatartalan képzelderején,

tehetségén és odaadasan mulik, allitdsom pedig talan alatimasztja a tény, hogy idén (2025-ben)

8 Forras: internet archiveshub.jisc.ac.uk (Letoltve 2024. szeptember 2.)
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mar a 76. alkalommal keriil megrendezésre a fesztival és a mai napig minden jiniusban
O6sbemutatok ¢és vilagsztarok otthonava valik két hétig. Felejthetetlen eldadasoknak és
premiereknek ad otthont a fesztival, mely a kortars zene, opera, korus, zenekar, tanc,
kamarazene, film, kerekasztal beszélgetések és széles spektrumu zenei miifaj atfogd helyszine
lett. Britten, halaldig majdnem mindegyik fesztivalra irt egy Uj miivet €s tobb operaja
premierjének is helyet adott. Itt hangzott el el6szor a Szentivanéji alom (Midsummer Night s
Dream (1960) és a Halal Velencében (Death in Venice (1973). Rosztropovicsnak dedikalt elsé
darabjat (Cselloszonata op.65) is itt mutattak be a komponista kérésére, késobb pedig minden
Rosztropovicsnak irt uj darab premierjének helyszine lett. 1967-ben az Angol Kiralynd nyitotta
meg a Snape Malting Concert Hall-t mely a fesztival 0 helyszineként €s nagytermeként szolgal
a mai napig és a Britten Pears Arts védelme alatt al1.3° A helyszin a fesztival el6tt a malatazas,
azaz a gabona csiraztatasanak gyarépiilete volt. Atalakitasa utin majdnem 800 féréhelyes

koncertteremmé valt, nagy belmagassaga és téglafalai miatt tokéletes akusztikat teremtve.

14 A hat csellora irt Britten mu

Csello-Zongora Szonata Op.65
Cselloszimfonia Op.68

Elso szvit Op.72

Masodik szvit Op.80
Harmadik szvit Op.87

Tema ‘Sacher’

A szvitek komponalasa el6tt volt mar Britten és Rosztropovics kozott egylittmiikodés. Az
elsoként komponalt Csello zongora szondata (op. 65.) kottaja ugyan mar 1960-ban készen volt,
miel6tt megmutatta volna Rosztropovicsnak. Elétte elkiildte neki a Csell6szimfonia kottdjanak
elso tételét, melyhez egy levelet is csatolt ,,Remélem tetszeni fog az eddig irt tétel, kedves
Szlava, be kell vallanom, minden egyes hangban és iitemben téged hallak, bar attdl tartok nem
méltd ez a Te mlivészetedhez” Rosztropovics a valaszaban ugy dicsérte a részletet, mint ,,a

csticsa mindennek, ami valaha csellora irodott.” 8

85 Forras: internet www.brittenpearsarts.org
8 Carpenter, Humphrey. Benjamin Britten: a Biography. London: Faber and Faber, 1992. 415. Print
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A szvitekben mintha ott lenne az a vonzalom is, ami Brittennél az 1960-as években
er6sodott meg, éspedig az igény valamiféle ,,templomi értékli példazatszeriiség” kidolgozasa
irant.8” Erdekes modon ezt is a japan nd szinhazzal valé taldlkozasa inspiralta. A kis 1éptékii
szinhdzi mlivek nagy hatassal voltak rd. Ezeket a darabokat — amelyeket nagyon kis 1étszamu
hangszeres és énckes csoport, karmester nélkiil adtak eld, egyenértékiinek talalta az angol
pasztoralis iskolaval. (Michael Tippett, William Walton stb.)3® Britten azonban elért valamit,
kiilonosen az operaiban athidalta a szakadékot az alkotdé miivész és a valo vilag kozott van.
Sikeriilt egyensulyt teremtenie a politikai radikalizmus és a tarsadalmi interakcido kozott.
Elgondolkodtatta az embereket, de soha nem torekedett arra, hogy dnmagaért konfrontalédjon

barkivel is.

14.1 Az Elso szvit Op.72.

1964. novemberében ¢s decemberében dolgozta ki Britten a harom, kiséret nélkiil cselléra irt
szvitje kozil az elsot, az Op. 72-t, majd Rosztropovics mutatta be azt az 1965-6s Aldeburghi
Fesztivalon. Az Elsé cselloszvitet, - bar akkor még csak a premieren hallhatta - a kritikus
William Mann a hangzésai miatt nem tekintette ,artalmatlannak" és utalt arra is, hogy
mindennek igen ,,kellemetlen kdvetkezményei" vannak a szvit altalanos harmoniarendszerét

illetéen.®

Suite n°l op.72 (1964)

Canto primo. Sostenuto e largamente (2'02)
I. Fuga. Andante moderato (3'36)

II. Lamento. Lento rubato (2'30)

87 Az angol pasztoralis iskola, amit angol nacionalista iskoldnak neveznek, a 20. szdzad elején és kozepén mi-
kodo angol klasszikus zeneszerzOk egy csoportjanak nem hivatalos elnevezése, akik a Tudor-zene és az angol
népzene altal inspiralt stilusban komponalva, gyakran kifejezetten az angol vidéket idézve igyekeztek egy jel-
legzetesen angol zenei stilust kialakitani. Az iskolahoz k6t6do vezetd zeneszerzok Ralph Vaughan Williams,
Frederick Delius és Gustav Holst voltak, de egyes miiveikkel olyan szerzok is ide tartoznak, mint George
Butterworth, John Ireland, Frank Bridge, Edmund Rubbra, Gerald Finzi, Herbert Howells, Ernest John Moeran és
Peter Warlock.

Lasd: Howes, Frank, The English Musical Renaissance, London: Secker & Warburg, 1966., Hughes, Meirion;
Stradling, Robert, The English Musical Renaissance, 1840-1940: Constructing a National Music, Music and
Society, Manchester: Manchester University Press,2001.,

Rayborn, Tim, A New English Mu-sic: Composers and Folk Traditions in England's Musical Renaissance from
the Late 19th to the Mid-20th Century, Jefferson, North Carolina, McFarland & Company, 2016.

McCabe, John Alan Rawsthorne, Portrait of a Composer. Oxford University Press. (1999).

88 Anthony Barnett and Roger Scruton: Town and Country. The Music of English Pastoral. Ed. Jonathan Cape,
1998

8 Humphrey Carpenter, Benjamin Britten: a Biography. Faber and Faber, London: 1993., 448.
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Canto secondo. Sostenuto (1'06)

II1. Serenata. Allegretto: pizzicato (2'15)

IV. Marcia. Alla marcia moderato (2'59)

Canto terzo. Sostenuto (1'39)

V. Bordone. Moderato quasi recitativo (3'18)
VI. Moto perpetuo e Canto quarto. Presto (3'20)

Rosztropovics kivalo Bach-jatékos volt. Britten szvitje tele van a Bach-szvitekben kidolgozott

technikakkal és texturakkal. A Bach-szvitekhez hasonléan Britten els6 cselloszvitje is hat
alaptételbdl 4ll, bar inkabb karakterdarabok, mint tiszta tancok. Britten azonban keretezd és
bevezetd eszkdzként egy terjedelmes, kétszoélamti Canto-t vesz igénybe. Ez nyitja a szvitet,
majd minden masodik tétel utdn visszatér, mint a barokk ritornell nagyszabasu valtozata. A
ritornell a rond6 korai megfeleldje a barokk zenében. A barokk concertok gyorstételeiben,
illetve vokalis és korusmiivekben is alkalmaztak. A barokk concertok Vivaldi altal is hasznalt
modellje harom tételes. A gyors nyitotétel altalaban a zenekari és szolorészek valtakozasara
€piilo, un. ritornell-format kdveti, melyben a tételt indito, aztan Gjra és Ujra visszatérd zenekari
anyag (vagyis a ritornell) szabadabb szerkesztésti szolorészekkel valtakoznak, ezek pedig teret
adnak a szolista virtu6z képességeinek megcsillogtatasara.

A tulajdonképpeni elso tétel egy fuga, olyan ellenpontozassal, amit Bach gyakrabban
alkalmazott sz6l6hegedii-miiveiben, mint cselloszvitjeiben. A hossza, metrum nélkiili Lamento
egy expressziv E hang felé iranyitott t¢émat dolgoz fel, majd megforditja, és Esz felé veszi az
iranyt. Az E és Esz azonban, mint egy tonalis kdzéppont kozott kialakulo fesziiltséggoce, csak
az utolso titemben oldodik fel.

A szvit minden egyes tétele kozvetleniil a kovetkezObe vezet. A rovid, transzponalt Canto
Secondo vezeti be a Serenatat, egy teljesen penget6s tételt, amely a részeg flamenco tantorgd
lendiiletével imbolyog. A Marcia is tesz spanyolos gitarjatékra utalasokat, a szent napi kdrme-
neteket imitalo darabok hagyomanyara. Itt a csell6 hasonléképpen egy légiesen sz616 furulya
¢s a testes dob kozeledését sugallja, a harmoniakbol allo szakaszok ritmikus kopogtatassal
valtakoznak a nyitott hurokon a voné fajaval, a felvonulds kozeledtével egyre hangosabbak,
majd elhalkulnak, ahogy a felvonulés elhalad.

A Canto Terzo kromatikus fesziiltsége és kétértelmiisége atadja helyét a Bordone (a
dobhurokat jeldlo kifejezés) tételnek, amely végig a D-diron horgonyoz le, virtudz figuracidval
- beleértve a balkezes pizzicato-t - a dob folott és alatt. A Moto Perpetuo szEédité energiaval

zimmog, mint egy dongo repiilése. Britten fokozatosan vezeti be ebbe az illékony keverékbe
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a Canto frazisait, eredeti formaban és hangnemben, végén egy haromszoros forte, félhangos
fullank szurasokkal.

Az ismétlodo Canto tételek a szvit gerincét képezik. Peter Evans igy irja le az ,.éneket
,Barmennyire is emlékezetes ennek a ,,dalnak" a hatdsa, alig emléksziink ra egyszeriien
dallamként: mert bizonyos alapvetdé dallamformak ugyan megjelennek a csucshangokbol
ebben a megnyitdban, de ugyanolyan valészinii, hogy ezek a zenei texttra kozepén vagy aljan,
a késdbbi ,,allitasokban” wijra és ujra megjelennek. Mivel a zenei elemek gyorsan valtakoznak
a dallam- és a harmonikus funkciok k6zott, nagyon gazdag a hangzasvilag jon 1étre, még akkor
is, ha egyszerre legfeljebb két hang hallhatd.” °° Ezeknek a diatonikus hetedeknek és
kilencedeknek a hangja az atlényegiilt vilag, amellyel a Szentivanéji alom 11. felvonasa
kezdddik. ,,A Cantok ritornell funkcidja ugyanolyan szuggesztiv, mint az ismétlodo képek,
amelyek artikulaljak az operat." °!

Phillip Rupprecht ramutatott arra, hogy a Canto nem a Szentivanéji alommal, hanem
Britten egy masik operajanak, a Curlew River (Kanyargé foly6) nyitanyahoz all kdzel. Az els6
szvit is énekkel kezdddik... De mégis a cselld szol itt, és nem is annyira az egyes hangok, mint
inkdbb a kettdshangzatok jellemzik; a kettoshangzok egyidejii megallitasa itt a textara
gazdagitasanak szokasos modjava valik, és ebben az dsszefiiggésben nem is annyira érdekes a
hangnem. Britten Elsé cselloszvitjében tikrozddnek a Curlew River €s a tervezett Monticello

tematikus és harmonikus lehetéségeivel.”?

Britten szdmara a ,,Te Lucis ante” énckdallam modalitadsa, ami a Curlew River elején hallhat6,
elkertiilhetetleniil angol lett és ennek magyardzata a zenét hallgatd ember modern zenei
konvenciokon alapuld 06sztonds érzéke, amiben a funkciondlis tonalitds, a kiilonb6zo
intervallumu akusztikus hangsilyok ¢és a hangzas Uj texturalis ,mintazata” el-, és

befogadhatdan elegyedik. A hallgaté felismeri a kiilonb6z6 hangok kozotti kontrapunktikus

% Benjamin Britten egyik haromfelvonasos operdja a Szentivanéji dlom (Midsummer Night’s Dream).
Szovegkonyvét a Britten és Peter Pears irtak Shakespeare szinjatéka alapjan. Osbemutatoja 1960. junius 11-én
volt Aldeburgh-ben. Magyarorszagon 1972. januar 28-an mutattak be az Operahazban.

! Evans, The Music of Benjamin Britten, 325.

2 A Curlew River (Kanyargé folyé) - A Parable for Church Performance (Példdzatok templomi
cselekményekhez), (Op. 71) zenedrama Benjamin Britten zenéjével, William Plomer librettdjara. A mi Britten
harom ,,Parable for Church Performance” cimii miive kozil az els6, amely Kanze Jurd (1395-1431) japan no-
darabjan, a Sumidagawa (Sumida folyo) alapul, amit Britten 1956 elején latott egy japan és tavol-keleti latogatasa
soran. A no-forras dramai anyagan tal Britten a szinhazi id6 kezelésének elemeit is beépitette a kompozicioba. A
Curlew River a zeneszerz0 tovabbi alkotoi életében stilusbeli fordulatot jelentett, megnyitva az utat olyan miivek
el6tt, mint az Owen Wingrave, a Death in Venice és a Harmadik vonosnégyes.
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parbeszédet és a poszt-tondlis erok kozotti diskurzust, ami invaridns az egyik oldalon és
kétértelmi a masikon.”? Lasd ,kettds kodolas”.

Ezeknek az ,intertextualis kapcsolatoknak™ Sophie Webber egy egész disszertaciot
szentelt. Részletesen megvizsgalta az Elsé szvit és a Curlew River kozotti kapcsolatot.
Felvethetjiik azonban annak az osszefiiggésnek a lehetdségét is, mely szerint a Harmadik szvit
éppugy érintkezik a Curlew Riverrel, mint az Elsé szvit. **

A el6jegyzések hasznalata az Els6 szvitben az egyik azonnal lathaté modja annak, ahogy
Britten a tonalis struktirakra és az ebbdl adodd hangmagassagi kozpontokra utal. Gyakorlati
értelemben a eldjegyzések altalaban azaltal segitik az el6adot, hogy alapot adnak arra, hogy
milyen diatonikus gylijteményt hasznaljanak, és igy csokkenthetik a hangnemek szamat.

Ez azonban csak akkor hasznos, ha
1) ahangjegyek a hangnemben elég gyakran fordulnak el6 valtozatlan allapotukban (azaz,
ha a hangnemben van egy fisz, a darabban szerepl6 f-ek tobb mint felének fisznek kell
lennie), és
2) ha a darab eléggé diatonikus ahhoz, hogy egy gyakorlott eléadd képes legyen

megjegyezni a hangnemet jaték kozben.

A szdéban forgd darab esetében egyik kritérium sem teljesiil. Ezért végeredményben a
eléjegyzések semmilyen hasznossagi célt nem szolgalnak. Jelképesek inkabb és bepillantast
engednek Britten gondolkodasmaddjaba. Segitenck megérteni, hogy miképpen képzelte el a
darabot. Feltarjak, hogy Britten az anyag szervezését illetden tonalisan gondolkodott és, hogy

volt egy szandékolt hangmagassagi kdzéppontja minden egyes iitemének.

14.2 Masodik Szvit Op.80.

Benjamin Britten masodik szvitje csellora, a Second Suite for Cello Op.80., 1967 nyaran
iroddott. Rogton érezhetd, hogy mas arnyalata van a darabnak, mint az elsonek. Fellelheté benne
az orosz zene hatasa (Muszorgszkij és Sosztakovics) és batrabb, kisérletezobb hangvétele van.
“Rosztropovics a masodik szvitet egy haromnapos hajout alatt tanulta meg Leningradbol
Tolbury-ig 1968. juniusaban, ,,ekkor szembesiiltem vele: ennyi id6 kell egy ilyen hatalmas

9 95

csellistanak is arra, hogy megtanuljon egy Gj muvet.” °° - irta Elizabeth Wilson, Rosztropovics

93 Rupprecht, Rethinking Britten, 196.

94 Sophie Webber, Intertextuality in Britten's Suite for Solo Cello No. 1, Op. 72. Indiana University, Bloomington,
2009.

95 Wilson, Elizabeth: Mstislav Rostropovich: Cellist, Teacher, Legend, Faber and Faber Ltd., London 2010, 77.
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egyik ndvendéke. Sajat miivészi tapasztalatbol irom, hogy a masodik szvit megtanulasa bizony
nem harom napot vesz igénybe. De vannak élethelyzetek, amikor gyorsan kell végig menni a
folyamaton, tanulmanyozni majd megtanulni egy darabot. Ebben az esetben teljesen masképp
marad meg az ember emlékezeteiben a mii, mint akkor, amikor erre hosszabb ideje van.

[tt természetesen sz6 eshet a miivészi eléadasmod atgondolasarol is, mennyire tud az
ember ilyen rovid idé alatt belemélyedni gy egy darabba, hogy eggyé valjon vele.
Rosztropovics més volt, O nem csupan eljatszotta a hangokat, hanem minden iitemet a sajat
hangjan, tokéletesen adott eld. Emberfeletti tudasa, zsenialitdsa nem csak kiemelkedd volt,
hanem magaval is ragadta a hallgato6jat. 3 napnyi hajout alatt megtanulta, természetesen kotta
nélkiil, kiviilr6l tudta a darabot. Mikozben Britten darabjai nem csupéan technikai kihivast
jelentenek. Teljes birtokbavételt, atélést, tanulmanyozast igényelnek. A bemutatdt az
Aldeburgh-i fesztivalon 1968-ban jatszotta Rosztropovics és 1969-ben publikaltak is a masodik
szvitet. ,,Az egész mire jellemzd egyfajta bizonytalansag , a darab kezdése egy befele iranyulo,
introspektiv largo és valdoban van egy nyugtalan kvalitdsa. Barmely jele a konnyedségnek csak
a mindent summazo6 zardtételben érezhetd, ami nagy feladat és kihivas egy gyengébb
teljesitményt ny(jté eléadonak.”®. A tételek kiilonbozd karakterét szamos technikai megoldas
teszi egyedivé, de Britten ezeket sajatos modon alkalmazza és més miiveiben, példaul a Csello
zongora szonataban Op.65 is felfedezhetok.

Ugy tetszik, hogy a bemutatot kovetSen valdban altalanos megegyezés mutatkozik azok
kozott, akik megismerték az elso szvitet, hogy az egyszerre testesiti meg a dallamossagot €s a
konnyedséget, valamint a harmoéniai nehézségeknek és furcsasdgnak az elegyedését. Phillip
Rupprecht azt allitotta, hogy: ,,Mivel ebben a szvitben Britten nagy hangsulyt fektet a csaknem
pimasz megjelenitésre — meglehet, kockaztatni akart evvel a szokatlan virtuozitassal, - de ezért,
mintha hidnyzana mindebbdl a mélység. El kell ismerni azonban: a mindent athatoan magas
szinti harmonikus fesziiltségek és a tonusos kétértelmuségek segitenek ellenstlyozni a
feliiletesség benyomasat™.”” A szvit tomor, huszonegy perces, kilenc tétel kozotti mozgas,
itemes (attacca) atmenetekkel. A Canto Primo cimu tétellel kezdddik, amely aztan a
szamozott tételek kozott kiilonb6zo formakban tér vissza, mint ritornello, Ezek leirhatok akar

karakterdarabokként. A tételek a kovetkezoképpen rendezddtek:

A masodik szvit tételei:

% Powell, Neil: Benjamin Britten, A life for music, Hutchinson, London 2013. 76.
97 Philip Rupprecht, Rethinking Britten, Oxford University Press, New York: 2013., 198-9.
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Declamato: Largo
Fuga: Andante
Scherzo: Allegro Molto
Andante lento

Ciaccona: Allegro

Megfigyeltem, hogy Britten mindhdrom cselloszvitjében a tételek tilnyomo részét
barokk szvitekbdl ismert tételnevekkel jeldlte. Kivételt képez azonban a madasodik szvit
negyedik tétele, amely csupan az Andante lento (lassi andante) tempojelzést viseli. A
kéziratban (Britten—Pears Foundation Archive, Ref. MS Mus. 2/3/2/5) Britten ezt a tételt
alahuzas nélkiil tintette fel, mig a tobbi tétel cimét alahuzassal emelte ki, vizualisan is
elkiilonitve azt a ciklus szerkezetében. A Britten—Pears Alapitvany archivumaban 6rzott kézirat
taniisaga szerint Benjamin Britten mdsodik cselloszvitiének (op. 80) negyedik tétele, az
Andante lento, valdban eltér a tobbi tételtdl a jeldlés modjaban. Mig a szvit tobbi tétele barokk
szvitekbdl ismert tételneveket viseli (példaul Fuga, Scherzo, Ciaccona), és ezek a cimek
alahuzassal vannak kiemelve a kéziratban. Mikdzben az Andante lento tétel esetében csak egy
tempojelzés szerepel, alahuzas nélkiil. Ez a vizualis kiillonbségtétel arra utalhat, hogy Britten
szandékosan kivanta elkiiloniteni ezt a tételt a ciklus tobbi részétdl, esetleg funkcionalis, vagy
karakterbeli kiilonbséget jelezve. Ennek okat nem tudjuk, pontos magyarazatot nem talaltam

ra.
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Britten sz616szvit No.2 Op.80- kézirat™

Aki ismeri Sosztakovics szimfonidit, annak azonnal feltlinhet a hasonlosag a II. Cselloszvit
elso tételének (Declamato) nyitdtémaja és Sosztakovics 5. szimfonidjanak nyitomotivuma
kozott. A feszes ritmus, a hangnemi bizonytalansag és a szigoru deklaméacios karakter erételjes
parhuzamot teremt a két mii kozott, ami nem meglepd, ha figyelembe vessziik Britten ¢és
Sosztakovics kolcsonos tiszteletét, baratsagat és zenei kapcsolatat. Benjamin Britten és Dmitrij
Sosztakovics mar joval személyes talalkozasuk (1960) eldtt tudtak egymasrol. Zenei hatasuk
kolesonosen érzékelhetd a harmincas évektdl kezdédden. Britten 1936 marciusaban hallotta
el6szor Sosztakovics Lady Macbeth of Mtsenk cimii operajat Londonban, roviddel azutan, hogy
a hires Pravda szerkesztoségi cikke —azaz a ,,Ziirzavar a zene helyett”, Sztalin megrendelésére
— dekadensnek és burzsoa hatasokkal terheltnek bélyegezte azt. Az opera betiltasat kovetden

Sosztakovics kegyvesztetté valt, és csak 1937 novemberében ,.rehabilitalta” magat Otédik

98 The Red House Archive. Golf Lane, Aldeburgh, Suffolk, IP15 5PZ. Az archivum ad otthont Britten és Pears
zenei kéziratainak, levelezésiiknek, ritka konyveiknek és miivészeti gylijteményiiknek. Barki szamara latogathato,
¢és a vilag legteljesebb zeneszerzoi archivuma. A kdnyvgylijtemény olyan operak forrasanyagat tartalmazza, mint
a Csavar fordul és a Halal Velencében, tele Britten és Pears terjedelmes jegyzeteivel, valamint a 17. és 18.
szazadbol szarmazo zenei konyveket és szerzodéseket. Itt Orzik a mintegy 1,200 darabbol allo miivészeti
gyljteményt, kdzéppontjaban a 20. szazad kdzepén talalhato brit mivészet all.
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szimfoniajaval, amit a szovjet kultarpolitika a szocialista realizmus mintapéldajaként fogadott
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3. kottapélda, Sosztakovics 5. szimfonia 1-3. {item

,Mig a ritmusképlet €s a szilinetek nem teljesen egyformak addig
a hasonldsag a két téma kozott meglepd. Britten valasztasa, hogy a
mi elején ennyire egyértelmiien idézi Sosztakovicsot egy kedves

gesztus, Oszinte csodalat és baratsag a komponista felé.”!%

A sz06loszvit visszaadja Sosztakovics feszes hangvételii kvartettjeinek atmoszférajat,
mikdzben Bach el6tt is tiszteleg. A masodik szvit eleje Sosztakovics 5. szimfoniajanak cselld

témajat idézi majdnem hangrol hangra’!°!

9 Elizabeth Wilson: Rebels with a cause: the friendship of Britten and Shostakovich. The Guardian, 2019.
szeptember 11. Elérhet6: https://www.theguardian.com/music/2019/sep/11/britten-shostokovich-festival-
orchestra-jan-latham-koenig

100 Shin-1 Su, Elizabeth: Innovative use of technique in Benjamin Britten’s cello works, the inspiration of Mstislav
Rostropovich, Dissertation to the Graduate School of the University of Maryland for the degree of Doctor of
Musical Arts, 2003. 87.

101 Ross, Alex: The rest is noise, Fourth Estate. London, 2007. 54.
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Britten masodik cselloszvitjérdl két kiilonbozd felvétel is fennmaradt Rosztropovics
eléadasaban. Az egyik egy 1968-as ¢16 koncertfelvétel Moszkvabol, a masik egy stadiofelvétel,
amelyet 1969-ben rogzitettek és ugyanabban az évben adtak ki. A két el6adas kozott jelentos
kiilonbségek figyelhetok meg: mig a studidfelvétel minden tekintetben hiien koveti a
nyomtatott kottadt, az ¢él0 eldadasban szamos eltérés hallhatd, mind tempoban, mind
frazealasban és egyes hangok szintjén is. Els6 hallasra ezek az €16 eldadasbol eredd eltérések
akar az eldadoi szabadsag vagy a pillanat sziilte megoldasok kovetkezményeinek tlinhetnek,
azonban Rosztropovics szoros személyes €s szakmai kapcsolatot apolt Brittennel, igy
feltételezhetd, hogy ezek az interpretacios kiillonbségek a szerzo tudtaval €s beleegyezésével
torténtek. Bar az olvaso feltételezhetné, hogy az eltérések a kézirat egy korabbi valtozatabol
erednek, a Britten—Pears Alapitvany archivuméban 6rzott autograf kézirat és a nyomtatott
kiadas tartalmilag megegyezik. Ez megerdsiti, hogy az €16 felvétel modositasai Rosztropovics
egyéni értelmezését tiikkrozik vagy mivel kotta nélkiill adta elé6 a miivet, pillanatnyi
memoriazavar miatt mast jatszott, mint ami a kottdban van. Véleményem szerint az utobbi
tortént. A kézirat a Britten—Pears Arts Archivum gy{ijteményében talalhatd meg.!%> Az alabbi
példakban bemutatom a kiilonbséget, 6sszehasonlitom a kéziratot, a nyomtatott kottat (altalam

lekottazott valtozatban) és amit Rosztropovics jatszik az €16 koncerten.

FEls6 tétel 25-30. titem:
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5. kottapélda, Nyomtatott kiadas

102 https://www.brittenpearsarts.org) (letdltés 2025. marc. 14.)
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6. kottapélda, amit Rosztropovics jatszik az ¢élo felvételen, altalam lekottazott példa

Masodik tétel 51-52. iitem
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9. kottapélda, amit Rosztropovics jatszik az ¢é16 felvételen, altalam lekottazott példa
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Negyedik tétel 33. {item
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12. kottapélda, amit Rosztropovics jatszik az €16 felvételen, altalam lekottazott példa

M¢ég egy észrevételt szeretnék megosztani, melyben a kiilonbség egyértelmii a kézirat és a
nyomtatott kiadas kozott. Rosztropovics mindegyik kiadast lektoralta, ellatta vonasokkal és
ujjrendekkel. A mésodik tételben talalunk egy ossiat (alternativ verziot) mely jelen esetben
nem konnyitésre ad lehetdséget, hanem ellenkez6leg: Rosztropovics ,,megfliszerezte” ezt a
részt iiveghangokkal. Ez, igy sokkal nagyobb kihivast jelent az eldadd szamadra, viszont
strukturalisan tokéletesen beleillik a darabba, hisz a tételben ezt megeldzden ez a motivum mar

hallhaté volt.
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Masodik tétel 54-59.iitem

— B Sram — -
] - T} = P A 4‘ ¥/ R
b bl ,p #+ o AT 3 Zon e TRt 0
o 2rax—i = = i 4 g — PN =y
;. & =T = ——
7 T 1 — — = =
v v o l Y — B v —' L ;..’““
e —— ‘),/- o - —/ Gtye —_—
N P — -
\ frnd ) ~
§ Y ¥ $= = 2 =
pmes s 2. 383 | = e e 1S Gk |
ng—_—_—:_n;.%«m el = e =
Ty T 1 T s = = L =7 e
v = { < ' 4 | 5 & 7
of _— / V. e
——

)
=
(el

[V
-
e
A+
1)
a
\
| S
3
ﬁ‘
<]
T
tu

54
~3
~H

Ty

s |

1-}

|

1
=2
(][

e = ceme-

[
[

2
.,
=
i
11

%
! - ':h:' s — .g d E r y) )
%@ =t r4
B = i L
. Ef e - E=—— p.sempre
by 4 pd

14. kottapélda, nyomtatott kiadas

14.3 Harmadik szvit No.3, Op.87.

Britten 1971-ben komponalta a No.3, Op.87., vagyis a Harmadik szvitet'*®, amelyet
ugyancsak Bach sz6l6 csellora irt szvitjei és Rosztropovics eléadd zsenije ihlettek.
Rosztropovics eldszor 1974. december 21-¢én adta el6 a szvitet a Snape Maltingsben. 1979-ben
a Britten Estate felhatalmazta Julian Lloyd Webbert, hogy elkészitse a szvit elso felvételét.
Rosztropovics orosz ortodox kereszténynek tartotta magéat, kiilonds értéket ad a miinek, hogy
Britten egy ilyen témarészletre is épiild kottat ajandékozott a moszkvai csellistanak. A
harmadik szvit egyébként tisztelgés Sosztakovics eldtt is. A masodik tétel, a Marcia

tartalmazza a Sosztakovics szimfoniaiban megtalalhat6 ,,anapesztus” ritmust (da-da-dum), és

103 Peter Evans, Reviews of Music. Music & Letters, vol. 58, 1977. julius, 352-353.
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finom, de zsenialis Osszekapcsoldsban a c-moll Kontakion utolsé iiteme a C-B-Eb-D
hangjegyeket alkalmazza: ujrarendezett utalas ez Sosztakovics jegyeire. (D-Eb-C-B). Britten
az orosz témaji motivumokat észrevétlen modon szdvi a kilenc tételen keresztiil. A szvit
egésze ltemesen valik homdlyossa, melyben a tisztan csillog6 orosz dallamok ujra és ujra
el6tornek, mint csaknem véletlenszeri fénytengelyek. A Kontakion és a népi dallamok sem
hallhatok tisztan vissza, mikozben ezek a kilenc tételt atszove csaknem rendszerszeriien
kozvetleniil, egymas utan egyenként mégiscsak elobujnak. Az ,.elrejtett variacid” néven ismert
technika (lasd: kettds kodolas) révén 1étrejovo zene anyag ugy is tekinthetd, mint a téma és
variaciok alkalmi és megismétlodo helycseréje.

Britten életében és munkassagaban tobb kovetkezetesen megjelenitett témaval
talalkozunk. Az olyan operdk, mint Peter Grimes, Billy Budd és a Halal Velencében
idealizaljak a fiatalsag artatlansagat és gyaszoljak a felndttkor korrupt csapdaiba esett
aldozatokat, a haboru, a féltékenység és az intolerancia hatasait. Ebben a szvitben, vagyis a
multtal kapcsolatos nosztalgiaban, az ifjusag egyszeriiségének magasztalasaban, az dregedés
irant tanusitott részvétben népi dallamok ¢€s a gyaszének manipuldldsa és miivészi analizise az
emberi élet ivéhez illeszkedd zenei analogiat eredményez. Egy tavoli, ési ének jelenik meg,
amikor hittel-vallassal (bevezetés) megtapasztalt drama és konfliktus tapasztalatat idézi, a
hangulat fokozatosan fokozodik (Marcia), éneklésbe emelkedik (Canto), majd elkezdjik az
utazasainkat a vildgban (Passacaglia). A szvit C -vel ér véget - ez ugyanaz a hang, amely
elinditotta a szvitet és athatotta a bevezetést, majd érkezik a pizzicato, hogy bejelentse
valaminek a megsziiletését. Az utazas teljes kort alkot, melyben az igazi eredet és a halal
elfogadasanak nyugalma kapcsolodik egybe. 1964 -ben, az Aspen — dij atvételekor tartott
beszédében Britten kifejezte, hogy ,,Elénydsnek latszik, hogy mindig sziikségem van
alkalmakra vagy eléadokra, melyek vonzanak és inspirdlnak. Helyzetekre, melyekben az
esemény jatékos lelkesedést ébreszt bennem. Dennis Brain és Julian Bream utdn Rosztropovics
volt az. ... Rosztropovics megszabaditott az egyik gatlasomtdl. Felfoghattam a nagylelkiiség
oriasi érzését és ez volt, amit a legjobb orosz cselldjatékostol kaptam. Oriési ajandék, hogy
talalkozhattam vele. Hallottam mar réla, akaratlanul hallgattam €s azonnal rajottem, hogy a
csellojaték 1) modszere és technikdja létfontossaghi valtozdsokat hozhat a zenében.
Elhataroztam, hogy Londonba jovok, hogy Gjra meghallgassam. Es testben, 1élekben sokkal

tobbet talaltam, kaptam, mint amit korabban elképzeltem, vagy, mint amire szamitottam...”'%4

104 Britten, Benjamin, On Receiving the First Aspen Award; a speech. Faber and Faber, London, 1964. 10.
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Britten harmadik szvitje 1971 tavaszan (57 éves ekkor) sziiletett ¢s 1974 decemberében
mutatta be Rosztropovics. Eldadasdhoz a csellojaték szempontjabdl rendkiviili médon
meghatarozo jelentdségl elofeltételei vannak. A darab tulajdonsagai is kovetelik, hogy kelld
rugalmassaggal és az erdteljes kifejezéshez sziikséges éleslatassal formaljak meg a miivet. Mert
ennek a zenének van egy mélyebb, sotét és elégikus magja, aminek érzékeltetése érdekében az
eléadoi izgalom - izgatottsag és fantazia ,hozhatja ki” a legtobbet a miibdl. Britten
leleményességét bizonyitja a kiillonds mifajban. Vannak figyelemre mélto ,,el6képek”, Alan
Rawsthome 1949-es cselloszonatdja példaul (frappans, lendiiletes, helyenként tolakodo, de
soha nem durva darab) ligyesen hasznalja ki a visszatérd, ciklikus témakat, és azt is, ahogy a
korabbi motivumok a finaléban ujra elOkeriilnek. Vannak figyelemre méltd szolomii-
analdogiak, melyek Malcolm Arnoldtél és William Waltont6l szarmaznak.

Maga Britten irta: ,,Ezt a szvitet 1971 kora tavaszan irtam, és
ajandékba adtam Szlava Rosztropovicsnak, amikor Peter Pears és én
Moszkvaba latogattunk. Leningradba utaztunk az év 4prilisdban. Az
alkalom egy brit zenei hét volt, és a Londoni Szimfonikus Zenekarral
koz0s programunkat emlékezetessé tette, hogy Richter és Rosztropovics is
csatlakozott hozzank - az angol-orosz baratsag bizonyara egyediilallo
gesztusaként. Egy nagyszerli orosz zenész és hazafi tiszteletére készitettem
ezt a szvitet. Orosz témakra épitettem: az els6 harom dallamot a
Csajkovszkij népdalfeldolgozasok kotetébol vettem; a negyedik, a
wKontakion” (Himnusz az elhunytakért) az angol himnuszkonyvbol
szarmazik. Amikor én a szvitet Dmitrij Sosztakovicsnak jatszottam a
latogatasunk soran a Moszkvaban, megjegyezte, hogy 6 egy masik
valtozaton nevelkedett. Kontakionra gondolhatott. De konzultaltam
baratommal, Pimen szaratovi — volgogradi piispokkel, aki megerdsitette,
hogy az én verzidm az, amit 6 mindig is ismert €s rendszeresen hasznalt.

A partitiraban mindkét valtozatot kinyomtattam a jatékosok szdmara,

hogy kivalaszthassak, melyiket részesitik elényben...” 19

Steven Isserlis 2021-ben ezt irta réla: ,,Benjamin Britten valamennyi érett csellomiivét
nagy baratja, Msztyiszlav Rosztropovics szamara komponalta (bar tigy emlékszem, hogy egy

masik baratja, a francia csellista Maurice Gendron azt mondta, hogy van egy korabbi

105 Benjamin Britten, Three Suites for Cello, Ops. 72, 80 & 87, London: Faber Music Ltd, 1986.
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csellomiive is Brittentdl; ennek azonban ugy tlinik, nincs nyoma, tigyhogy lehet, hogy csak
képzel6dom). A sorozat 1961-ben kezd6dott Britten Op. 65-6s C-csellora €s zongorara irt
szonatajaval, amely mesteri, szinte neoklasszikus mu. Ezt kovette 1963-ban a monumentalis,
mélyrehatdé szimfonia csellora és zenekarra, Op. 68 (egyesek ma Britten legnagyobb
remekmiivének tartjak), majd két szvit szolocsellora (1964 €s '67). Végiil jott az itt bemutatott
két mii, amelyek mindkettd hatdrozottan Britten kései korszakahoz tartozik: a harmadik szvit
(1971) és a rovid Sacher-téma (1976, Britten halalanak éve)” 106

Harmadik szvitiének torténete — aminek kisebb részleteir6l korabban volt sz6 és
hangulata a megrendiiléstol a tragikusig terjed - négy orosz témara épiil. A szvit 1971 elején
jott létre, am bemutatdjara politikai okokbol 1974 végéig kellett varni. Rosztropovics a
Szovjetunioban felléphetett, de a nemzetkodzi utazasoktol eltiltottak, ahol és amikor lehetett,
megalaztdk. 1971. aprilisdban Britten mégis valahogyan engedélyt kapott arra, hogy
Rosztropovics €és Szvjatoszlav Richter (aki ekkor mar szintén kényes helyzetben volt)
szblistaként szerepeljen a Londoni Szimfonikus Zenekarral egy moszkvai brit zenei
fesztivalon. Britten a frissen elkésziilt szvit kéziratdt magaval vitte, és Rosztropovics lakasan
zongoran jatszotta végig egy valogatott tarsasagnak, amelynek tagjai Rosztropovicsék,
Sosztakovicsék, Peter Pears, Pears unokahuga, Sue Phipps, valamint Elizabeth Wilson csellista
¢s ird (Rosztropovics tanitvanya €s az akkori brit szovjet nagykovet, Sir Duncan Wilson lanya)
voltak.

A darabot a jelenlévok nagy elismeréssel fogadtak — még akkor is, ha Britten ugy érezte,
hogy tul gyorsan jatszotta azt. A hangulat azonban kissé elromlott, amikor Sosztakovics
megjegyezte, hogy a szvit alapjaul szolgaldé négy téma koziil az utolsé és legfontosabb, a
Kontakion, egy ortodox halotti ének (angolul ,, Grant repose together with the saints - Adj
nyugalmat a szentekkel egyiitt”) kissé eltérd valtozatdn nevelkedett és 0 ezt masként érzi
hitelesnek. Britten, aki tobb tételben is szerepeltette az ének elemeit, kétségbeesett, és hangosan
azon tOprengett, hogyan tudnd a szvitet gy modositani, hogy a valtoztatdsokat beépitse.
Késobb, kétségteleniil nagy megkonnyebbiilésére, az orosz ortodox egyhaz illetékesei
biztositottak arrél, hogy mindkét valtozat érvényes (ahogy Sosztakovics, aki rettegett attol,
hogy felbosszantotta baratjat, azonnal ezt az értelmezést javasolta), megelégedett azzal, hogy
Sosztakovics valtozatat alternativaként felajanld ossia-t flizott hozza, ahol a téma teljes

egészében elhangzik a szvit végén.!?

106 https://www.hyperion-records.co.uk/dw.asp?dc=W9537 66274 (Letdltés, 2024. nov 4.)
107 Evvel a szdval jel6lik a zenemiivekben azokat a részeket, melyek variansként jatszva az eredeti zenei szdveg
helyett jatszhatok.
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Mi jart Britten fejében, amikor ezt a rendkiviili zenét komponalta? Azt feltételezik, hogy
a szvit nagy részének sotét, vészjoslo hangulata Rosztropovics helyzete miatti aggodalmat
tiikr6zi. Biztos vagyok benne, hogy ebben van némi igazsag - hogyan is ne hatottak volna ra
ezek a koriilmények? De ugy érzem, hogy van itt egy mélyebb, univerzalisabb inspiracid is. A
szvit a halalrdl sz616 mély elmélkedést kinal nekiink. A Kontakionon kiviil a masik harom téma
mind Csajkovszkij népdalfeldolgozasainak gyiijteményébdl szarmazik. Az Osz cimiit
gyermekhangokra irtak. Mindharom téma szovege tobbé-kevésbé a halandosaggal foglalkozik.
A gyaszdal (4 kis almafa alatt) és az utcai dal (4 sziirke sas) gyaszolo szerelmeseket mutat be,
mig az Osz a hideg szélben lehullott levelek szomort portréja.!% Szamomra még érdekesebbé
teszi e témak korabbi megtestesiiléseivel valo talalkozast, ha megfigyelem, hogy Britten milyen
iigyesen modositotta és adaptalta ezeket a szvitje szamara.

Mint emlitettem, a mi a ,,forditott variacids” formaban késziilt - azaz a témak a variaciok
utan, nem pedig el6ttiik jelennek meg -, amelyet Britten két Dowland-ihlette miivében is
hasznalt: a gitarra irt Nocturnalban és a bracsara irt Lachrymae-ben. A szvit a cselld
legmélyebb hangjaval, egy nyitott C hurral kezddédik, amelyet pizzicato jatszik; ez a hang
tobbszor is megszolal az Introduzione-ban, aldtdmasztva egy dallamvonalat, amely a Grant
repose-bol szarmazik - mintha eldszor egy pap, majd kettd, temetési harangszo6 kiséretében
mondana imat az elhunytakért. Ezt koveti az energikusabb Marcia, amely a Sziirke sason
alapul, a harcias menetet az ének elemei kontrasztaljak. Ez a tétel aztan egy Cantoba olvad (a
Kis almafa alatt alapjan), a szelid s6hajok sorozataba. Amit viszont egy olyan tétel kdvet,
amely ugy tiinik, hogy Bach elsé cselloszvitje elétt tiszteleg. Az Oszbdl szarmazo, aramld
Barcarola. Innen a zene Osszetettebbé valik, egy Dialogo (talan Muszorgszkij Samuel
Goldenberg ¢s Smujle cimii mive sugallja az Egy kidallitas képeibil?) a Sziirke sasbol vett
agressziv, ellentétes toredékek és a Grant reposebdl szarmaz6 nyugodt pizzicato valaszok
kozott. A tétel felénél mintha az elsé hang beletorddne a halal elkeriilhetetlen valosagaba. A
hirtelen ritmikus mintak a diihos tiltakozasbol lagy lebegéssé halvanyulnak, és a foldre valo
szelid lebocsatkozasban teljesednek ki.

Aztan egy expressziv, az Oszre ¢épilé Fuga kovetkezik, majd egy tokéletes
hangulatvaltas. Egy hatborzongatd recitativo Fantastico cimmel, amelyben furcsa, szétesett
zenei anyagszildnkok hangzanak fel rovid idére, miel6tt az arnyékba vesznek. A kisérteties

hangulat attevodik az ezt kovetd prestoba, egy robogd Moto perpetuoba, ami Chopin ,,sirok

108 https://www.hyperion-records.co.uk/dw.asp?dc=W9537 66274 (Letdltés, 2024. nov 4.)
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kozott 1ivoltd szelét” - juttatja eszembe a ,, gydszinduld” szondta utolso tételében.!?” Végiil a
legtartalmasabb tétel: egy terjedelmes Passacaglia, amelynek 6 témaja a Grant reposebol
szarmazik, és hatarozottan kozvetiti hideg céljat a csellobol feltoré mély hangokkal, mikdzben
a fels6 hang sir és konyorog a leesd félhangok sorozatdban. Az intenzitds addig fokozodik,
amig a felsé hang dallamos gyaszkialtasban ki nem tor. Es akkor — visszatekintve valahogyan
vilagossa téve a mi egész értelmét - magat a négy témat halljuk, amelyek egyszeriiségiikben
¢s kifejezo erejiikben meginditdak.

A harmadik szvit, akarcsak Britten még késobbi harmadik vonosnégyese, egy mélyen
megrenditd érzelmi és spiritualis utazasra visz minket, komor bucsut véve toliink; ugy ér véget,
ahogyan elkezddédott - a cselld legmélyebb, legsotétebb hangjan. Rosztropovics a szvitet az
1972-es Aldeburgh-i Fesztivalon adta volna el6. Mindossze néhany nappal az utazas elott
kénytelen volt lemondani (megmagyarazhatatlan, de a korszakra vonatkozdan ironikus,
kegyetlen kifejlet: Sosztakovics pedig részt vehetett a fesztivalon), ezért kétségbeesésében csak
irt Brittennek: ,,Ben, a szvited egyszeriien zsenialis. Ha hosszu id6re megtiltjak, hogy kiilfoldre
menjek, kérem, adj engedélyt arra, hogy Moszkvaban jatszhassam el elészor”. ''OEzt is
elutasitottak azonban. Végiil 1974-ben a szovjet hatosagok szamiizetésbe kényszeritették. Es
ugyanezen év december 21-én azutan végre megtarthatta a (most mar kissé atdolgozott) szvit
bemutatojat az Aldeburgh Fesztival nagy koncerttermében, a Snape Maltingsban. Emlékezetes
alkalom volt. Azt irta Rosztropovics: , Emlékszem, ahogy Brittenre néztem, szinte
¢szrevehetetleniil ott Uilt a paholy homalyaban. Az utébbi években tobbszor is eldadtam a
szvitet abban a teremben; minden alkalommal odanézek a paholyra és azon tin6dém, vajon
Britten szelleme éppen ott van-¢ ...” !!!

P.I. Csajkovszkijnak harom népdalgytijteménye van, egy négykezes ciklus melyben 50
népdalfeldolgozés van, illetve két énekkdtet. Britten ezeknek a tanulmanyozasa utan gondos
valogatast készitett, amibdl kés6bb harom orosz népdalt ki is valasztott. A kiadott nyomtatott
kottaba Britten mar a sajat egyszélamu dallamverzidjat illesztette be, ami az eléadot egy kész
dallamfeldolgozas elé allitja. Es ez az allapot azonnal felveti a kérdést: vajon az eredeti, hogy
szolhat? Ezt kutatva sokszor vakvaganyra futottam, kerestem konyvtarakban, online

platformokon, irtam Moszkvéaban €16 zenetudos ismerdsnek, ismeri-e ezeket a Tchaikovsky

199 Chopin legendés Gydszinduldja — ami sajat zenekari atiratdban Parizsban a temetésén is elhangzott —
rokonsagot mutat Muszorgszkij tragikus szinezetii Bydlojaval (Okrosszekér) az Egy kidllitas képeibél. Mindkét
zongoramiiben lehorgasztott fejjel halad a menet az altaluk cipelt teherrel, legyen az akar a szekér, vagy amit
sziviikben hordoznak, mialatt kdvetik a koporso tutjat.

110 paul Kildea, Britten on Music. Oxford, Oxford University Press, 2013., 474.

1 Ugyanitt, 474.
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népdalokat, de még Britten specialistaval is kapcsolatban voltam. Senki nem tudta hol
talalhatéak ezek az eredeti népdalfeldolgozasok. Hosszas kutatas utan rataladltam Steven
Isserlis Hyperion kiadonal megjelent sz616 albumara melyen a harmadik szvit mellett rogzitette
a harom eredeti Csajkovszkij népdalt is.!'?> Azonnal irtam egy kedves csellista baratomnak
Vashti Mimosa Hunter-nak, aki rendszeresen kapcsolatban van Stevennel, segitsen
megszerezni a kottat. Két nappal késébb mar meg is érkezett a kotta, melyet csodalva
tanulmanyoztam hisz errdl papiron forrast még sehol nem taldltam, igy a dolgozatom ezaltal
egyedi lett. Az orosz népdalokat orosztanarom, Madarasné Kiss Lilian nyersforditasaban
koz1om.

A szvit tehat orosz témakra épiil, ami kifejezetten egy tiszteletnyilvanitas a hazafi és
humanista Rosztropovics felé. Britten Csajkovszkij népdalok tematikus felhasznalasat vette
alapul a 3. szoloszvitben. A célzas teljesen tudatos volt a teljesen pontos idézéstdl a kissé atirt
variacids formakig. A népdalatiratokbol vett idézetek azt mutatjak, hogy Britten a munka
kezdetén még legalabb husz népdalt vett figyelembe Csajkovszkij
népdalatiratok gytjteményeébdl. Elsésorban a legkevésbé bonyolult ritmusképletek alapjan
dolgozta fel Oket, mieldtt kivalasztottaa  végsd harom  dalt. 1971.  februarjaban
a zongoraszélam |, kitakardsaval” a legegyszeriibb formaban irta le ezeket a kézirat hatso
oldalara. A  mar 1étez6 négy orosz t¢émabdl harom dallamot Csajkovszkij népdalfel-
dolgozasabol hasznalt fel, a negyedik pedig — mint mar emlitettem - a Kontakion (az
eltavozottakert), tradicionalis orosz ortodox himnusz. A népdalok és a Kontakion himnusz
végig feltinik az els6 nyolc tételben, kiilonbdzo fokon megvalositott terjedelemben, kezdve a
haromhangos motivumoktol a teljes, kromatikus és ritmikus valtozatokig.

Britten ugy szovi észrevétlen modon az orosz témaju dallamokat a kilenc tétel tartama
alatt, mint mondjuk a tengeren kiilonboz6 szigetek kozott cirkald kalozok, akik rablott
kincseiket kiillonb6z6 barlangokban rejtik el. A szvit egésze gyakran sotét tonusu, de az orosz
dallamok idénként véletlenszerii fényszalakként attornek a baljos homalyon. A Kontakion és a
népdalok teljes formajukban csak az utolso tétel végén hallhatok. Ott viszont egyenként, aprod
tételekként egymas utan szolalnak meg. Ezt a komponalasi technikat rejtett varidcionak hivjuk,
gondolhatunk rd Ggy is mintha a megszokott téma és variaciok forditott formaja volna. A
fokozodo forditott effektus a kozonség szamara a darab végére mar valamiféle déja vu érzést

kelt. Tehat mire a kolcsonvett dallamok teljes egészében megszolalnanak,

112 Steven Isserlis: Brtisih solo cello music, CDA68373, 2020.
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a hallgatojuk mar felismeri dket. Két, ezt megel6z6 miivében is alkalmazta Britten a forditott

variacios format: a Lachryme Op.48. és a Nocturnal after John Dowland Op.70-ben.

A harom eredeti Csajkovszkij népdal kottaja €s alatta a forditas
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15. kottapélda, Tchaikovsky népdal, Lassan
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/lassan/

A nap felhé mogé rejtézott,
a sz¢€l erds, hideg van.
Hullanak a levelek, a szél

kupacba soporte Oket.

A sz¢él kupacba soporte oket.

// hideg van.
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noAs AGAOHKOM, NOAL KYAPABOM

B1ar rbpioys KameHb JAEKMTL (ana pasa)
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TOPIOML KaMeHb pasropaeres,
MO MUJEHBLKIN pasHemoraeTes,

PasHeMoOrcs MOM MHJAOM, NOXOTHAOCH €My
Co Nlynau pbKH KJANYEBON BOAM.

fl (1) B> NepBOMD Wacy 3a BOAOH NOWA3,
Bo apyroms A wacy Bojgy 4epnaaa;

fl Bo TpeTheM: 9acy KO ABOPY NpHMAD —
Rak1 Je®HTH MHAMP Mol Bo nepegh-yriy,

Bo nepean yray-nepecraBuacsa,
Kaks #aa® muapints MouMD: ¢BhYa TENAMTCH;

Rakbh oTeus TO M XaTh BB rodoBaxb CTOATD,
Bh roaoBax® cT0ATBH, CAC3HO NAAYYTCSH.

1897 T. 428

16. kottapélda, Tchaikovsky népdal, Vontatott dal
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11. - Vontatott dal

(Morsanszkij jaras Szosznovka falujabol)

A kis almafacska alatt, a gondor alatt
fehér forro ko fekszik.

Fehér forr6 ko ugy izzik,

ahogy a kedvesem betegszik,

Gyengiil a kedvesem, inni vagyott a Duna forrasvizébdl.
Az els6 oraban elmentem a vizért,

a masodik 6raban meritettem beldle;

A harmadik éraban az udvarhoz értem —
Hat az én kedvesem sarok elott fekszik,
Sarok elé fektették,

gyertya ég folotte,

Apja-Anyja fejénél allanak,

fejénél allva konnyeket hullatnak.
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BOoTh CH30H Opeal N0 FOPpAMD JA€TaIh, OM
Mo repams no A04aMb, TAZEJNO BRALXAAYL:
Tameabn Toro ALBEa NJAaKAAD, oM
He no 6arwmkt, ve no marywsi,
Mo muaomn Apy#kb, no MBauywsb; on!
Y MBaHYMKH BHJWCH KYADPIDWEKRN;

Ouv BHJAHCA, passhBaanca,on!

ol

B Tpu pada, BL TpH pPAAA 3anJeTaaMcd;
Bo uYeTBepTHE PAAH N0 NaeYamnh BUCATL:OMW!
» Aaaeko 8 wWaa NPoOBOXKATH APYHKA,

Aaarwe ropoaa aaasme Hosaro, oii!

Mocepear MockBm pascTaBajsued,

U Beh J0AM AMBOBAAWCA: oM

Aa B KTo Takol paseraercs eb KbHMb !

Au6o 6paTs € cecTpoii, AM60 MyHH eh HeHONH oM’
JAu6o NEpBEH APYrD €B noaw6osHunen”’

Kak® w no mMo¢Ty MOCTY, N0 KaJAMHOBOMY, on!
o ApYTOMY, 510 CYXOMY NepeseTHBaAb.

Tamb n mMeAs, NPOmMEAT MOACAOH nourapr,on'
Moaoaou nourapb, roay6od KaeTaHD;

Toay6o¥i B Taaynol, Bech M3OPBAHMN XyAoW, on'
Toaw MamyTcea, pasAyBaoTeA;

Murkaaserans pyhaweyka G6bakercazon!

o,bbaa, 6kaa, wub  cyaapymka paaa,
Mut Aasa, aaan, wnh N0sKaJ0BAAA; O |

Miasb HOCHM, HOCH, HOGCH,a ApPYrvio He apocn.”

1897 T. 428

17. kottapélda, Csajkovszkij népdal, Utcai dal
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31. - Utcai dal

(Kaszimovszkij jaras Iberdusz falujabol)

/Gyorsan (Allegro)/

Sziirke sas repiilt a hegyek folott, aj!

/Kissé gyorsabban

(poco piu mosso) /

Hegyek-volgyek f6lott

nagyokat sohajtott;

Nala is keservesebben zokogott egy leanyzo, aj!

Nem apja, nem anyja utan,

hanem kedvese, Ivanuska utan, aj!

Ivanuska haja flirtos6dott; fiirtosodott, gondorodott, aj!
Harom sorba, harom sorba fonodott;

A negyedik sor a véllara simult, aj!

Messzire mentem, kedvesemet kisérni,

tul a varoson, tul a varoson, aj!

Moszkva kozepében bucsuzkodtunk,

Az emberek csak csodalkoztak, Aj!

Ki bucstzkodik hat kit61?

Tan baty a novérétol, tan férj a feleségétol, aj!

Avagy az elso kedves a szeret6jétol.

S egyszer a hidon a hidon a kanyafa hidon, aj!

A masikon, a szdrazon ott suhant. Ott ment mendegélt egy ifju levélhordd, aj!
Ifju levélhordd kék kaftanban;

Kék kaftanban, zsinérosban, szakadtan, sovanyan, a;j!
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Kaftan szarnyait sz¢l fijja, dagasztja;
Durva vészon inge fehérlik, aj!

A fehéret, a fehéret, nekem a szeretOm adta,
Adta, adogatta, nekem ajandékozta, aj!

Kedvesem viseld, viseld, hordjad, mésikat ne kérj.

A harmadik sz616szvit tételei:
- Introduzione: Lento

- Marcia: Allegro

- Canto: Con Moto

- Barcarolla: Lento

- Dialogo: Allegretto

- Fuga: Andante espressivo

- Recitativo: Fantastico

- Moto perpetuo: Presto

- Passacaglia: Lento solenne

Az orosz népdalok belefiizése a tételekbe:

A harmadik szoloszvit tételei: Az orosz dallamok a kévetkezo tételekben jelennek meg: -
- Introduzione: Lento Introduzione: Lento

- Marcia: Allegro - Marcia: Allegro

- Canto: Con Moto - Canto: Con Moto

- Barcarolla: Lento - Barcarolla: Lento

- Dialogo: Allegretto - Fuga: Andante espressivo

- Fuga: Andante espressivo
- Recitativo: Fantastico
- Moto perpetuo: Presto

- Passacaglia: Lento solenne
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Introduzione: Lento

Az els6 tételben Introduzione: Lento, sotét hangvételii repetitiv iires C pizzicato,
harangként kiséri a melodikus parlando dallamot. Az egész tételben érzékelhetd a darab végén
ténylegesen megszolalé Kontakion jelenléte. Az elsé tételben a Kontakion transzponaldsa
torténik kiilonbozo ritmusokban, kromatikus valtoztatasokkal €s dallamfejlesztéssel. Egy sor
kreativ beavatkozassal, ami nem mellékesen a modern, 20. szdzadi zenekultarat, annak ,,nagy”
mufajait is jellemzi. Az egész darabot korbe fogja, és korbe fonja a Kontakion megvaltoztatott
és teljes formaja. Borisz Pergamensikov!'? 6tlete alapjan szamos csellista az utols6 C hangot

pizzicato jatssza, ezzel egy még erdsebb keretet és katartikus zarast adva a miinek.
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18. kottapélda, Britten szoloszonata No. 3., els6 tétel és Britten szoldszonata no. 3., Kontakion
Marcia: Allegro
A masodik tételben mar mindhdrom népdalbdl taldlhaté motivikus anyag. E16szor az Y nuanas

(Bot cu3brit open) Street song (the grey eagle) -bol ami a masodik tétel Allegro (marcia)

legelején talalhato.

113 Borisz Mironovics Pergamencsikow (1948-2004) orosz szarmazasu csellista. 1974-ben aranyérmet nyert a
moszkvai Csajkovszkij-versenyen. 1977-ben Nyugatra emigralt, Németorszagba koltdzott, ahol a kolni
Hochschule fiir Musik (1977-1992) és a berlini Hochschule fiir Musik tanara volt. New York-i bemutatkozasat
1984-ben lelkes kritika kdvette. A kdvetkezo években vezetd zenckarok szolistajaként 1épett fel, és
kamarazenészként is elismerték. https://www.bach-cantatas.com/Bio/Pergamenschikow-Boris.htm (Letoltve
2025. marcius 7.)

62



Ynuunas (Bot cusblii opest) Street song (the grey eagle)
pesante \

19. kottapélda, harmadik orosz népdal

II Allegro(marcia)
spiccato

2

20. kottapélda, masodik tétel Allegro(marcia), 4 -5.litem

Ezutan szinte rogton felfedezheté az Osz, Ocens, Autumn

Ocenp Autumn

3030 0o o0 0 0

22. kottapélda, masodik tétel Allegro (marcia) 22-25. item

A tétel vége fele pedig toredékek Amikor az almafa alatt... (Ipotsxuas (Kak mos ssOJ0HBKOMN)

Mournful song (When under the apple tree):
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IIporsixkaan (kak nox a6;0ubK0i) Mournful song (Under the little apple tree)
Molto semplice

23. kottapélda, orosz népdal az almafa alatt

tranquillo subito
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24, kottapélda, masodik tétel Allegro (marcia) 54 - 62.litem

Canto: Con Moto

A harmadik tétel Con moto(canto) a Mournful song eleje a népdal majdnem tokéletes
masolata. A dal bemutatasa utan Britten tovabbfiizi a dallamot sajatos hangvételben, a

hangko6zok kiboviilnek, de a szerkezet az eredeti példajat koveti.

Molto semplice

25. kottapélda, orosz népdal
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Els6 orosz népdal, [Tpotsoxuas (Kak mon siosmonbkoii) Mournful song (When under the apple tree)

dim.

IIT Con moto(canto)

—3— —

26. kottapélda, harmadik tétel, Con moto(canto) 1- 9. iitem
Barcarolla: Lento

A negyedik tétel Lento (barcarola)-ban is a népdal a vezetd forma. Ebben az esetben az Autumn

(Osz)

Ocenp Autumn
vivace
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28. kottapélda, negyedik tétel, Lento (barcarola)1-12. {item
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29. kottapélda, J. S. Bach, No.1. G-dur cselloszvit Preludium 1- 4. iitem

A barcarola cimet azoknak a daraboknak adtdk melyek a velencei gondolasok énekeit
imitaljak mikdzben hajojukat evezik a vizben.!'* Az orosz népdal nem az egyediili kdlcsonvett
anyag ebben a tételben. Itt talalhatd a legtisztabb utalds J. S. Bachra. Egy majdnem teljes
imitaciét komponalt a No.l1-es G-dur cselloszvit Preludiumadnak, ami a cselldirodalom egyik
leghiresebb tétele. Az els6 par iitem utan Britten tdvolodo fordulatot tesz a Bach-i harméniaktol
¢s teljesen massal folytatja, de a tételen beliill visszatekint még Bach felé, de mas

ritmusvariaciokkal.

Fuga: Andante espressivo

Britten felfogasa a figardl a Harmadik szvitben talan még kalandosabb, mint a masik két
szvitben, mivel szandékosan jatszik a hallgatd — a zenei események kibontakozasa kozben
megvalosulo - idobeli tapasztalataval. Ebben az esetben ezt tigy éri el, hogy a személyeset, és
annak ellentettjét, a személytelent, ezek folyamatos szembeallitdsat minden egyes ismétléskor
rendszerszertien érvényesiti. Hasonlo technikéval ebben a korben eldszor a Mdsodik szvit zard
Ciacconajaban taldlkoztunk, amelyben az alapbasszus egy nagyon kiilonb6z6 hosszusagu
ritmikai keretre van méretezve, és ami a kiillonb6z6 zenei beallitdsok igényei szerint boviil és
zsugorodik. A harmadik szvit fugaja esetében azonban a tematikus anyag meghosszabbitasa
sokkal pontosabb ¢s mddszeresebb.

Egyértelmii, hogy a hatodik tétel Andante espressivo (fuga) a Mournful népdalbol

szarmazik, de oktavvaltasokkal és egy nonaval lejjebb. A kottapélda 6sszehasonlitja az eredeti

114 Maurice Brown: ,,Barcarolle," (revised by Kenneth L. Hamilton). In: Grove Music Online, ed. Deanne Root
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.02021 (Letdltve 2024. december 15.)
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dallamot a fuga témaval és a bekeretezett hangokbol tisztan kirajzolodik, hol valtozik az oktav,
hogy egy mésfajta melodikus korvonalat adjon a témanak. Még a fuga téma ritmusa is majdnem

teljesen megegyezik az eredeti dallal, legalabbis a tétel elején.

Ilporsixkaan (kak nox a6;0ubK0i) Mournful song (Under the little apple tree)
Molto semplice

30. kottapélda, Andante espressivo (fuga) eleje 1-6.litem

15  Osszegzés.

Ahogy a bevezetdben érzékeltettem, Benjamin Britten szolocsellora irt szvitjeit széles
korben dokumentaltadk. Figyelemre méltonak tiinik a miivek kiilonbozé felvételeinek
sokszinlisége és terjedelme, tekintve, hogy Msztyiszlav Rosztropovics az 1960-as évek végén
vette fel Britten Op. 65-0s csellészonatajat és az 1. és 2. szamu szoloszviteket a Decca lemezén.
Ugyan6 1974. december 21-én mutatta be Britten utolsd cselldszvitjét. A legljabb, és
véleményem szerint az eddigi legkiemelkeddbb felvétel a norvég virtu6z Truls Merk 4j ciklusa.

Benjamin Britten cselloszvitjei felé kifejezetten a magam csellista mivoltaban szerzett
el6adoi tapasztalatainak 6sztonzésére és a kivancsisagom sarkallasara fordultam. Vizsgaltam,
elemeztem, tanultam a miiveket, amit veliik kapcsolatban hallani, hallgatni, olvasni tudtam, azt
nem keriiltem el. Miutan megismertem ezeket a darabokat, a Britten ¢letmiivén beliil elfoglalt
helytiket, torténeti és stilaris mindségeiket, ugy érezem, hogy tényleges eldadas élménye
mellett a zenei szovet szerkesztése, a szerkezet és a jelentés szamos rétege is feltarult el6ttem.
Ezeknek a daraboknak a tanulmanyozéasa soran lenyligozé erejii zenei és teoretikus
tartalmakkal talalkoztam. Mikozben megprobaltam attekintést adni a szvitekrdl, szdmos olyan
— meglehet vitathatd - megjegyzést tehettem, adatot adhattam kozre, melyek a Britten miivek

hazai irodalmaban még nem jelentek meg. Komoly tanulsaga az itt kzolt munkanak, hogy
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ennek révén tarulhatott fel eléttem a még elvégzendd feladatok rendkiviili terjedelme. Hiszem,
remélem azonban, hogy ez az itt olvashato 6sszegzés is hasznos lehet az aktiv muzsikusok és
az elméleti kérdésekkel foglalkozd szakemberek szamara, akik az e helyt emlegetett

miialkotasok mélyebb, komplexebb megértésére torekszenek.!!>

16 A legfontosabb irodalmi forrasok.

A részletes, €s elsdsorban a nemzetkozi, foként angol-amerikai irodalmi forrasok felidézését
megeldzden ellenallhatatlan késztetést érzek arra, hogy a szokasosnal kissé részletesebben
szoljak az irodalmi mivekr6l, melyek a legnagyobb segitségemre voltak témam
kidolgozasanal. A késobb kozolt konyvjegyzék szamos darabja megérdemelné a részletes
konyvészeti feltarast. Hogy nem teszem ezt, arra az aranyérzékem int, nem bibliografiai
traktatus elkészitését kell a f6 feladatnak tekintenem.

Mindenekel6tt Paul Kildea!'® Benjamin Britten életérdl irt konyve''” az Egy Elet a 20.
szazadban - A Life in the Twentieth Century (Allen Lane, 2013.) segit megérteni Britten
zenéjének és életének kapcsolatat, és olyan messzire, olyan részletességgel viszi olvasojat
Britten ¢letének és alkotdi munkassaganak folyamatdban, amennyire a megismerhetd forrasok
¢s dokumentumok alapjan csak lehetséges. Paul Kildea bebizonyitotta, hogy Britten tucatnyi
miivét olvasta és értékelte, értelmezte nagy érzékenységgel, ugy és annak érdekében, hogy azok
,uzeneteit” a formalis zenei képzettség nélkiiliek is megértsék. A Benjamin Brittenrdl szolo
¢letrajzi kotetben: Nagy-Britannia egyik legjelentdsebbnek tekintett modern zeneszerzdjének
életérol és munkassagardl van szo. Ugy ir, hogy nyomaban sokak szemében — ezért sokszor
idézik a véleményét - Benjamin Britten valik a legjobbnak ¢és legtekintélyesebbnek itélt angol
barokk zeneszerz6 Henry Purcell (1659 - 1695) kdzvetlen utdédjanak, akinek miivei haromszaz

¢év elteltével is gyakorta inspiraltak.

115 Kerman, Joseph: ‘How we got into analysis and how to get out’, Critical Inquiry, 7. (1980), Musicology
(London, Fontana, 1985. 311-31.

116 payl Kildea ir6 és karmester a canberrai Narrabundahban sziiletett és nétt fel, a St. Edmund's College-ba jart,
majd zongorat és zenetudomanyt tanult a Melbourne-i Egyetemen, ahol megismerkedett Malcolm Gillies
zenetudossal. Az Oxfordi Egyetemen doktori fokozatot szerzett. Doktori disszertacidja Selling Britten (2002)
cimmel jelent meg. Kildea 2018-as kdnyveébol a Chopin's Piano-bol film is késziilt, ebben Daniil Trifonov (1991)
adta el Chopin szerzeményeit. Az Opera Australia munkatarsa volt, €s szamos Britten-miivet adott el
operahazakban és koncerttermekben Sydney-t6l Hamburgig. 1999 és 2002 kozott az Aldeburgh Fesztival zenei
vezetdje volt, majd a londoni Wigmore Hall miivészeti igazgatdja lett. 2014 és 2016 kozott a kétévente
megrendezésre keriilé Four Winds Festival miivészeti vezet6je volt Uj-Dél-Wales déli partjan, Bermaguiban.
2019-ben kinevezték a Musica Viva Australia mlivészeti igazgatdjava.

17 Kildea 2013-as konyvét, Benjamin Britten: Egy élet a huszadik szdazadban, a tanaranak, Malcolm Gillisnek
ajanlotta.

68



Michael Oliver életrajzaban '8

egy mivész portréjat késziti el, részletesen feltarja
kompozicioit, és z ellentmondéasokat, amelyek athatottdk Britten életét.

Tanulmanyunk szempontjabol is figyelemre mélto forrasok kozé tartoznak Britten levelei
és naploi.!"” Az elsd kotetben mar latjuk a kilencéves Britten édesanyjanak, Edithnek irt
levelét, amibdl lathatd, hogy Benjaminnak a zene az ¢élet kozéppontjaban all, és elkiséri 6t az
elokészitd és allami iskolan keresztiil, majd Londonba a Royal College of Musicba, ahol az
igen tehetséges, de tapasztalatlan fiatal zeneszerzé beleveti magat a nagyvarosi életbe, és
befolyasos 11j baratokra tesz szert, koztiik W. H. Audenre és Christopher Isherwoodra. Ez volt
a zenei kreativitas, az érzéki élet novekvo tudatossaga és politikai meggy6zodés kialakulasanak
hajnala. Britten ebben az iddszakban taldlkozott Peter Pears-szel, és létrehozta azt a zenei és
személyes kapcsolatot, amely egy életre szolt. Az elsé kotet 1939 majusaban ér véget, amikor
Britten Pears kiséretében elindul Eszak-Amerikaba. A tanulsagos els6 kotet és utédja leveleit
¢s naploit a szerkesztok részletes kommentarja és kimerité korabeli dokumentacié egésziti ki.
Egyiitt nemcsak a zeneszerzo, hanem egy kor atfogd portréjat alkotjak.

Figyelemre mélt6é munka Kate Kennedy¢, aki az oxfordi Wolfson College életirasi
kutatoja, ahol a zenei és az anglisztika kar munkatarsa. Gyakori miisorvezetdje a BBC-nek,
interdiszciplinaris ¢életrajzokra specializalodott, és széles kdrben publikalt a huszadik szdzadi
zenérdl és irodalomrol.!?°

Peter Evans, The Music of Benjamin Britten. (Clarendon Press, 1996.) cimli kdnyve
miifaji és korszakos felosztdsban targyalja az Osszes megjelent mivet, és minden egyes
operanak kiilon fejezetet szentel. Tobb mint 300 kottapélda és abra segitségével mutatja be,
hogy Britten mesterien ért a zeneszerzés miivészetéhez - a tonalis és harmoniai struktirakhoz,
a tematikus szereposztdshoz és atalakitdshoz, a szovegbeli valtozatossaghoz, valamint a
hangok és hangszerek fantaziadiis bevetéséhez. E konyv 1979-es megjelenése 6ta Britten
kiadoi jelent6s szamu, a zeneszerzd életében visszatartott mivet tettek hozzaférhetove;
némelyikiik fiatalkori miivek, de vannak olyanok is, amelyek még a Peter Grimes-korszakbol

szarmaznak. Peter Evans az els6 zsebkonyvkiadas utdszavaban értékeli e miivek alkotoi rangjat

118 Michael Oliver, Benjamin Britten (20th Century Composers), Phaidon, 2008. MO 2002-ben hunyt el, iroként
és miusorvezetoként szamos programot irt és allitott 6ssze a BBC Radio 3 szamara, ¢és tobb mint 20 éven at
rendszeresen irt a Gramophone-nak és mas magazinoknak. O volt a szerzéje Igor Stravinsky kotetnek, a Phaidon
20. szazadi zeneszerzok sorozataban.

119 Benjamin Britten, Donald Mitchell, Philip Reed, Letters from a Life Vol 1: 1923-39: Selected Letters and
Diaries of Benjamin Britten. Faber & Faber, 1998.

120 Kennedy, Kate (Szerk.): Literary Britten. Words and Music in Benjamin Britten's Vocal Works

Boydell Press, 2018.

69



¢s jelentéségiiket Britten fejlodésében. A mijegyzék most mar tartalmazza ezeket a tovabbi
cimeket, és a valogatott bibliografiat is atdolgoztak.

Benjamin Britten, The Story of Music. (Rathbone Books, London, 1958.) kdnyve a zene
eredetét probalja meg feltarni, bemutatja a természet zenéjét, az 6si tarsadalmak zenéjét és a
muzsika kiilonboz6 miifajainak fejlédését. Hang, ritmus, opera, nyitany, miivészeti szférak stb.
stb. enciklopédikus kommentarjai szaznal is tobb szines fotd és abra segitségével szinte
pedagogiai alapossaggal igazitanak el a modern zene megértésének labirintusaban is. Es a
tucatnyi dal, amit a hosszi palyafutasa soran komponalt, megismertetett avval a ténnyel, hogy
Britten miivei nem tartalmaznak szamos hagyomanyos format, amelyet a klasszikus
zeneszerzOk gyakran felfedeznek, hogy bizonyitsak ratermettségiiket. Nem irt hivatalos
szimfoniat vagy zongoraszonatat, és csak egy maroknyi vonosnégyest és versenymiivet.
Ehelyett munkassaganak oroszlanrésze a szoveg és a zene szimbidzisdnak hazassaga. De miért
is komponalt Britten pontosan ennyi zenét énekhangra? Mert természetes tehetsége volt a
szovegek megzenésitéséhez. Az angol népdalok feldolgozasatol kezdve a sajat dalciklusai,
operai, egyhazi és vilagi korusmiivei megkomponalasaig kevés olyan vokalis forma volt,
amelyet Britten ne ruhazott volna fel azzal a jellegzetes képességével, hogy a koltdi jeleneteket
zenével vilagitsa meg.

Cameron Pyke, Benjamin Britten and Russia. Boydell Press, 2016. konyve Benjamin
Britten és az orosz kultaraval vald kapcsolatat tarja fel, megvizsgalva a huszadik szazadi
politika kontextusaban. Britten és Sosztakovics figyelemre méltod kapcsolata kozponti téma, de
mas kulcsfontossagu hatasokat is értékel, kiilondsen Britten Csajkovszkij mivei iranti
szenvedélyét, Prokofjev - rajongdsat és a Sztravinszkij mivekkel fenntartott kétértelmii
viszonyat. A legtanulsdgosabb volt a szamomra, ahogy Britten Rosztropovicshoz,
Visnyevszkajahoz és Richterhez fliz6d6 tartos baratsagat zenei teljesitményének kontextusaba
helyezi. A konyv elemzi Britten véleményét kiilonb6z6 orosz zeneszerzokrol, zenészekrdl —
megtudjuk, hogy miért nem szerette példaul Muszorgszkijt? - és figyelembe veszi Britten
személyes ¢és politikai megitélését is a Szovjetunidban. Végiil felméri azt a tagabb kérdést,
hogy az orosz hatas Britten miiveire tartds-e, és hogy Britten zenéje hatassal volt-e az orosz
Kiiliigyminisztérium és a British Council a Nemzeti Levéltarban 1év6 forrdsaira tamaszkodik,
a volt Szovjetunidobdl szarmazo publikalt és kiadatlan anyagokra, beleértve a Sosztakovics
csalad archivumat, valamint a Brittenhez kapcsolédé archivumokra. Benjamin Britten és
Oroszorszag nemcsak a Britten-tudosokat és -hallgatokat szolitja meg, hanem azokat is, akik

tagabb értelemben érdeklddnek a huszadik szazadi kultara, torténelem és politika irant.
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A V. P. Stroeher és J. Vickers szerkesztette, Benjamin Britten in Context. Composers in
Context. Cambridge University Press, 2022. kotetben Alain Frogley tanulmanya szol arrdl,
hogy Britten kapcsolata elddeivel €s kortarsaival az 1j ,,angol zenei reneszanszban" milyen
bonyolult volt. A Royal College of Music egyhdzkdzségi és amatdr jellegli volt, Britten nem
szerette az ottani zeneszerzési orakat John Irelandnél, nagyrészt elutasitotta az angol népi
hagyomanyok ¢€s a ,,pasztoralis iskola" hatasat, elényben részesitve a kozmopolita példakat, a
kontinentalis eurépai modernizmus felfedezését. Britten elszigeteltnek és regresszivnek tekinti
az olyan zeneszerzdket, mint Vaughan Williams. Ez azonban elhomalyositja azt a bonyolultabb
valésagot, amelyben megprobalta elddei alapvetd eredményeit beolvasztani és ujra gondolni,
ahelyett, hogy egyszerlien elutasitotta volna azokat, konceptualis, illetve kdzvetlen stilisztikai

inspiraciot oldott ki az éltala attekinthetd zenei 6rokségbdl.

Mindezeket eldre bocsatva alljon itt a felhasznalt irodalom részletesebb jegyzéke is.
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The Red House
Benjamin Britten és Peter Pears aldeburghi otthona. A kertben 1évé hazban a galéria és a

muzeumi bolt mellett gylijteményeik és archivumuk is helyet kapott.

Koszonetnyilvanitas

Koszonettel tartozom csalddomnak, sziileimnek, férjemnek, gyermekeimnek, hogy ezen a
csodalatos uton végig tlirelemmel kisértek és maximalisan tdmogattak. K&szondom
témavezetomnek Dr. Polus Laszlonak, hogy témavalasztasomat a legjobb tudasaval segitette,
egyengette és nehezebb idokben iranyt mutatott. K&szonettel tartozom a Britten Pears Arts
kulturalis J6tékonysagi Szervezetnek, hogy megtekinthettem Britten sz6loszvitjeinek kéziratat,
majd megosztotta velem, hogy részleteket kozolhessek disszertacidomba. Végezetiil szeretném
kifejezni koszonetem mindazoknak, akik kivalé gondolatokkal és értékes szakmai tanacsokkal

segitették szinesebbé, egységesebbé tenni dolgozatom.

Szakmai életrajz

Kokas Déra
Gordonkamiivész

Zenész csaladban sziilettem, ahol mindig is koriilvett a zene szeretete, 2016-ban diplomaztam
a Zeneakadémidn, ahol Perényi Miklos volt a mesterem, majd tanulmanyaim a londoni

Razumovsky Akadémian Oleg Kogan osztalyaban folytattam. 2021-t61 a Liszt Ferenc
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Zenemuvészeti Egyetem oraado tandra, a Fesztivalakadémia Budapest allandé miivésze és

tanara, a FAB ensemble oszlopos tagja vagyok

Kamarazenészként olyan partnerekkel jatszottam é€s jatszom rendszeresen egyiitt, mint Joshua
Bell, Nicholas Altstaedt, Maxim Rysanov, Vilde Frang, Keller Andras, Kelemen Barnabas,
Kokas Katalin, Maxim Vengerov, Alina Ibragimova, Jonathan Cohen, Elena Bashkirova,

Enrico Pace.

Europa olyan hires koncerttermében Iéptem fel, mint a hamburgi Laeiszhalle, a Wigmore
Hall, a berlini Konzerthaus, a salzburgi Mozarteum, a velencei Teatro Malibran, a Berlin
Philharmonie vagy a Salzburgi Mozarteum szinpadan, a legerésebb szalak mégis a

Zeneakadémia Nagyterméhez kotnek.

Szamos hazai és kiilfoldi zenekarral 1éptem fel szolistaként, példaul a Liszt Ferenc
Kamarazenekar, Concerto Budapest, Szegedi, Debreceni, MAV, Danubia és a Magyar Radio

Szimfonikus Zenekarral, Erkel Ferenc Kamarazenekarral és a Detmold Chamber Orchestra.

2024 tavaszan jelent meg els6 6nalldo lemezem Hypnosis cimmel a Hungaroton kiadonal
melyet a hires angol Gramophone magazin méltatott.
(https://www.gramophone.co.uk/review/rachmaninov-shostakovich-cello-sonatas- dora-

kokas)

Jelenleg a Magyar Allam tulajdonaban 1év3 1730-ban késziilt Montagnana mesterhangszeren

jatszom.
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