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Kdszonetnyilvanitas

A dolgozat létrejottében, kutatasi tevékenységem elérehaladasaban nem hivatalos formaban
segitségemre voltak: Bakai Laszl6, Balogh Sandor, Czirok Zoltan, Dr. Csaszar Zsuzsanna,
Darrin C. Milling, Geiger Gyorgy, Huszar Lajos, Kiraly Tibor, Kisné Farkas Gabriella, Kiss
Ernd, Klebniczki Gyorgy, Mucsi Gergd, Németi Nandor, Paul Garza, Palinkas Péter, Simon
Aron, Szokody Aniko, Sztranydk Dévid, Lenkei-Major Lilla, Szudi Maria, Trent Shuey,
Ujvariné Dr. Illés Méria, Varga Tiinde, és Veér Matyas. Halaval és koszonettel tartozom nekik,
illetve témavezetdmnek Dr. Farkas Istvan Péternek, aki a képzési id6 folyamén erdén feliil
tamogatta kutatasi €s eldadomiivészeti tevékenységemet. Kdszonettel tartozom feleségemnek,
aki tirelemmel viselte a disszertacio megirasanak idoszakat. Koszonettel tartozom Bieliczkyne
Buzis Evanak, aki a Sz6l16sy Andrassal késziilt radiointerjikat rendelkezésemre bocsétotta.
Koszondm tovabba a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Konyvtar igazgatondjének,
Somogyi Klaranak, hogy rendelkezésemre bocsatotta Sz6116sy Andras levelezését, valamint az
Intézmény digitalis adatbazisainak hozzaférését. Koszonettel tartozom a BTK Zenetudomanyi
Intézet 20-21. Szézadi Magyar Zenei Archivuma vezetdjének Dalos Annanak ¢és
munkatarsainak Laskai Annanak és Ozsvart Viktorianak az intézetben 6rzott Sz6llGsy-
gylUjtemény rendelkezésmre bocsatasaért és kozlési engedélyéért, valamint az MTVA
Archivum munkatarsainak a Szollosy-rézfuvosmiivek felvételethez valé hozzaférés
biztositasaért. Kdszonéttel tartozom tovabba az Editio Musica Budapest igazgatdjanak, Sigrai
Laszlonak, a Sz6ll6sy-miivek kottapéldainak kozzétételi engedélyéért, illetve a Schott Music
kiadonak és Dagmar Schiitz-Meiselnek a Ligeti Gyorgy-kottapéldak kozlési engedélyéért. A
Goffredo Petrassi-miivek kozlési engedélyéért pedig az Editioni Suvini Zerboni Milano
kiadonak ¢és Alessandro Savastdnak. Kiilon koszonettel tartozom Huszar Lajosnak, aki a
zeneszerzd szemszogeébol segitett a XX. szdzadi zene analizisével kapcsolatban felmeriilt
kérdésekben, illetve Dr. Hrubi Attilanak, aki a tudomanyos irasmi kurzus keretein beliil és azon

tul is olvasta és kritizalta a dolgozat fejezeteit.



,.E zene minden boldogsagat a boldogtalansag felismerése
adja; minden szépségét pedig, hogy megtagadja magéatol a
szépség latszatat.”*

Eloszé

A Sz6llésy Andras életmiivének elemzésével foglalkozo publikaciokat attekintve
megallapithatd, hogy inkabb a zenekari, a vokalis és a kamarazenei kompozicidok a
meghatarozo6 teriiletek a szerzo alkotasait kutatd zenetorténészek irasmiiveiben. Sz6116sy
rézfivos kamarazenéje elkeriilte a kutatok figyelmét, vagy csak periférikusan érintette ezt
a terliletet. A dolgozat l1étrejottének célja a XX. szdzadi magyar rézfuvos kamaramiivek
eddig feltaratlan szegmensének analizise, és az utdbbi évtizedben feledésbe meriild
Sz6ll6sy-rézfuvos kompoziciok koztudatba emelése. Ezeken tal az értekezés lehetséget
nyajt a mester sziletésének szdzadik évforduloja  alkalmabol — torténd
tiszteletnyilvanitasra. Témavalasztdsomat meghatarozéan inspiralta Karpati Janos

Sz6116sy kamarazenéjével foglalkozo irasdban olvashat6 sejtésszerii kinyilatkoztatas:

Ezek a darabok nem csak alkalmi kompoziciok (példaul versenyre irt
,kotelezd darab”), tisztelgések egy nagy muzsikus el6tt (Tom Everett) vagy
egy kivalo egyiittes (HoOna-kvartett) eldtt, hanem kiranduldsok a szerzé
szamara jaratlan hangzasvilagba, és ugyanakkor szenzacios eredmények a
hangszer = meghatarozta  buffokarakterek  komoly, kontrapunktikus

alkalmazasaban.?

Megsziiletett az elhatdrozas, hogy elemezzem Sz6llosy négy rézfuvos
kamaradarabjat a tudomanyos irdsmi keretein beliil. A dolgozat négy 0 fejezete a szerzo
alabbi miiveinek analizisébdl all: A Hundred Bars for Tom Everett, Quartetto di tromboni,
Musiche per ottoni, Suoni di tromba. A miivek analizisének sorrendje nem a keletkezés,
hanem a kutatési folyamat elérehaladésa szerint koveti egymast a dolgozatban.

Eléadomiivészeti palyafutasom soran a kezdetektdl érdeklddést tanusitottam a
magyar kortars harsonairodalom irdnt. Rendszeresen valasztom koncertjeim,
szoloestjeim témdjaul napjainkban is alkoto szerzok miiveit. A nekem ajanlott zenemiivek
1étrejottekor az eldadd szemszogébdl korrektirazom és véleményezem a kompozicidkat.
Tobbszor is felmertiilt bennem a kérdés, hogy a nagy kompoziciok elemzési modszereivel,

miként lehetne a harsona — tdgabb értelemben a rézfuvos — repertodr kompozicoit

! Theodor W. Adorno: Az Uj zene filozdfidja, Rozsavdlgyi és Tarsa Kiado, Budapest, 2017. ford.: Csobd
Péter Gyorgy, 141. o.
2 Karpati Janos: A kamarazene-miifaj Sz6116sy Andras miivészetében, Muzsika, 2001. marcius, 4. o.
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elemezni. Vajon Ossze lehet-e allitani egy szakdolgozatra valo anyagot beldle? Végiil a
doktori disszertacid témavalasztasakor SzOll0sy Andrés rézfuvos miivészetében talaltam
valaszt a tobb mint tiz éve nyitva all6 kérdésemre.

Kiilondsen nagy hatast gyakorolt ram Karpati Janos munkéssaga, akinek kutatési
érdemei eléviilhetetlenek a témaban. Az altala ,harmadik mesterként” aposztrofalt
Kossuth-, Erkel-, Széchenyi-dijas, a francia allam ,,Commandeur de 1’Ordre des Arts et
des Lettres” dijaval kitlintetett Sz6116sy Andras zeneszerzo életmiivét vizsgalja és adja
kozre a zenetudds szemszogébdl. Doktori értekezésem elsddleges hivatkozasi alapja
Karpati Janos: A kamarazene-miifaj Sz6ll6sy Andras miivészetében cimii analitikus irdsa,
illetve szintén Karpati Janos tollabol: A magyar zeneszerzés mesterei: Szollosy Andras
cimii interjugytijtemény. Ertékes forrasként tekintettem tovabba Farkas Zoltan Koralok
¢s harangok Sz6116sy Andras miiveiben a Muzsika 1996. marciusi szamaban kozreadott
tanulményéra. A tizenkétfokt sorok hangkdzmodellek® és diatonikus jelenségek alapjan
torténd vizsgalataban erdsen tamaszkodtam Huszar Lajos: Lutostawski: Livre pour
orchestre—elemzés cimii habilitacids anyag kéziratara.*

A dolgozat fontos kérdésfelvetése, hogy a négy kompozicié valoban szerves része
Sz6116sy emblematikus kompozicioit magaban foglald életmiivének, vagy oktatdsi célu
gyakorlatok csupan. A téma tobb szempontbdl is koriiljarhatod, mivel senki nem irt még
atfogoan ezekrdl a darabokrdl. Kibontdsa viszont nem tul szerteagazo, a doktori
disszertacio terjedelméhez jol igazodik. FObb elemzési szempontjaim: a tizentkétfokusag
megjelenési formai, a kompozicié formai elrendezése, a miiben fellelhetd tonalis
karakterek meghatarozasa, a komplex ritmusképletek vizsgalata, a mi utoélete. A
dolgozatban kizardlag az elemzett miivekrél vonok le kovetkeztetéseket, ezaltal
igyekszem betekintést nyljtani a kompoziciok vilagaba. A leirt megallapitasok, tehat nem
kotelezd érvényliek az életmli mas szegmensébe tartozd miivekre. Fontos elemzési
szempont a zenetorténész SzOllosy Andras munkassdganak hatdsa sajat zeneszerzoi
praxisara. Sz6llésy Andras mesterei, elddei, és kortarsainak ¢életmiive szintén érdekes
Osszefliggéseket mutatnak a rézfuvods kompozicidk szerkezeti felépitésében. Az analizis
mellett igyekeztem autentikus forrdsokkal illusztralni a szerzé rézfuvos miivészetének

torténeti hatterét; amelyhez az LFZE Konyvtaraban 6rzott Szoll6sy-hagyatékbol, és a

% A hangkdzmodellek szdmozasit nem a modellen beliili hangkdzlépések irdnyaban szdmoztam, hanem
kizardlag egy iranyban (sorba rendezve a hangokat). A hangkdzmodellek az alabbiak szerint fordulhatnak
elé: sorba rendezve; ennek valamilyen forditasaban; vagy a hangok cseréjével, megvaltoztatott sorrendben
(ilyenkor az egymast kdvetd hangkdzok is valtozhatnak); és nem szomszédos hangok altal alkotott modell.
* Huszar Lajos: Lutostawski: Livre pour orchestre elemzése, Parlando, 2021. 5. szam
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BTK ZTI120-21. Szazadi Magyar Zenei Intézet Archivumanak Sz6116sy-gytijteményébdl
idéztem.

Vizsgalom tovabb4, hogy a négy elemzett miiben megfigyelhetd zenei jelenségek
hogyan reflektalnak az életmii tovabbi kompozicidira, illetve a kortarsak és a fiatalabb
zeneszerzd  generaciok  rézfuvos  kamarazenei  munkdssagara.  Eredményeim
alatdmasztasara a nagy szdmban ¢és konnyen hozzaférhetd interjuk és beszélgetések
kapcsolodo részleteit idézem. Felhasznalom tovabba a szerzo hagyatékaban fennmaradt
levelezését, mely archivum egyes részletei jelen dolgozatban keriilnek elészor
kozreadasra. A konnytli elérhetéség sajnos nem mondhaté el az elemzett miivek kiadott
¢és hozzaférhet6é hangfelvételeir6l. Hivatalos hangfelvétel csak az A Hundred Bars for
Tom Everett cimli darabrdl késziilt. Ellenben az 6sszes kamaradarabot bemutattdk a
Magyar Radio stiididiban, vagy mas helyszini koncertkézvetitésbdl maradt fenn Z-tipusu
felvétel, ezért az MTVA Archivumanak munkatarsaihoz fordultam, akik készséggel
alltak rendelkezésemre.

A disszertacioban feltiintetett Szollosy-miivek a Kérpati Janos altal osszeallitott
miijegyzékbdl szarmaznak,® a miivek elsé kiadasat pedig az Editio Musica adatbazisa
alapjan rogzitettem.® A dolgozat f6 szovegét kitevd négy rézfivos kamaramii kivalasztasa
a feljebb emlitett Karpati-interjukotetben szerepld miijegyzEk alapjan tortént. Célom egy
olyan értekezés Osszeallitasa, amely a XX. szazadi zenei analizis eszkozeivel torekszik
feltarni a szerzd életmiivének ezidaig nem vizsgélt szegmensét. A dolgozatban kozreadott
eredményeim a torténeti hattér mellett a miivek dallam-harmoénia-ritmika-forma jellegii
tulajdonsagairol igyekeznek kovetkeztetéseket levonni. Ez a négy vizsgalati szempont
azonban - amellett, hogy zenetudomanyos diskurzus alapjaul szolgalhat -
uniformizalhatja a zenemiirdl lattatni kivant képet és nem tdmasztja ald annak teljes
megértését, valamint figyelmen kiviil hagyja annak transzcendentalis értékeit, tdrsadalmi
reflexigjat. Dolgozatomnak, azonban nem célja a zenei analizis miifajadba nem tartozo
tudomanyteriiletek szempontrendszerének ¢és fogalmi apparatusanak atvétele. Az
elemzett rézfuvos kamaradarabok és altalaban véve a Szolldsy zenéjének zeneesztétikai
vizsgalata nem egyszerli feladat. A szerzd koztudottan visszafogott szerénységgel

nyilatkozott sajat miveirél. Gyakran bon mot-szerii, onkritikus humorral vélekedik

5 Karpéati Janos: A magyar zeneszerzés mesterei-Szé1l6sy Andrds, Holnap Kiado, Budapest 2005. 164-169.

0.
Shttps://www.ump.emb.hu/hu/search?sender=search&searchText=sz%C5%9111%C5%91sy&bSubmit=0
K utolsé elérés: 2021.11.11
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korszakalkotd kompozicidirol, ami alapjan azt gondolhatnank, hogy valdban ennyire
kozérthetd ¢€s hétkoznapi jelenségek inspirdltak egy-egy kompozicid 1étrejottét.
Valoésziniibb azonban, hogy ez a fajta szatirikus feliiletesség, egyfajta tudatos magatartas,
mely nem kivan ¢éldszoval beavatni széles koroket a kompozicidk jelentéstartalmaiba.
Sz6ll6synél ugyanis minden zenei kozlendd csak a mii meghallgatasa altal lehet
felfoghat6, értelmezhetd. Munkdm soran néha olyan érzés lett rajtam rra, hogy nehéz
ezekrél a miivekrdl altalanos érvényl kijelentéseket tenni, melyek alapjan Szollésy
zeneszerzOi géniusza demonstralhatd. A Zeneakadémia Konyvtaraban kezembe keriilt az
egykori Kodaly-novendék Anhalt Istvan levele, melyet atolvasva rajottem, hogy hasonlé
kételyek mar masban is felmeriiltek: ez a SzOll6sy miveit vizsgdld zenész Orok
dilemmaja:

A Te zenédnek olyan erds és egyéni a vilaga, amit kevés mostani komponista

képes létrehozni. Erzésvilagaban ez a zene paratlan textura-gazdagsagot mutat

[...] a harmoéniak/polyphoniak és textarak egyben szdlalnak meg mint

komplex kémiai folyamatok amiket analizalni lehetne, de az ember vonakodik

ezt tenni, mert a zenéd folyamatai olyan €l6k mint érzés/gondolat hullamok

amiket nem szabad szétbontani [...]’

A disszertacid kutatdsi eredményeit felhaszndljuk a 2021-ben kollégdim,
kamarapartnereim, novendékeim és jomagam altal megrendezendé REZ(k)ARCOK-
SZOLLOSY100 sorozat prospektusaiban, CD-kiadvanyaiban, a miivekkel foglalkozé
el6adasokon, valamint a hangversenyek miisorkdzlésében. A dolgozat egyben el6zménye
lehet egy sorozatnak, ami kortars ¢és huszadik szazadi szerzdink rézfuvos kamara

miiveivel foglalkozik.

7 Anhalt Istvan: Sz6lidsy Andrasnak irt levél, LFZE Konyvtar, Budapest, 2002. marcius 3.
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1. Sz6ll6sy Andras rézfuvies kamarazenéjének eredete

Batran kijelenthetd, hogy Sz6llésy életmiivében a kamarazene az elsé meghatarozo
mifaj, amelyben egyedi szerz6i ambicidi megfigyelhetok. Az elsé ilyen kompozicid a
Tre pezzi per flauto e pianoforte. Az elsé kamaramii jelentdségét valasztékosan
fogalmazta meg Lészl6 Ferenc a balatonfoldvari napokrol irt beszamolojaban: ,,Sz6110sy
hangszeres kamarazenéjébdl hallhattuk a Severino Gazzelloni megrendelésére irt, Tre
pezzi cimii fuvola—zongora darabot (1964), amelyet az életmii magyaraz6i amolyan hic
incipit vita nova-miinek tartanak™® Az alabbi fejezetben a rézfivés kamaramiivek

¢letrajzban ¢és ¢letmiiben kimutathat6 kapcsolddasi pontjait igyekszem feltarni.
1.1 Goffredo Petrassi hatasa

Kozismert vélemény az életmii elemzésével foglalkozd zenetorténészek korében az
Italidban toltott 1947/48-as tanév eredményessége, mely kimutathatd a Szo6ll6sy-életmii
fajstlyos kompozicidiban. Petrassi hazdnk modern zenei ¢életének nagy hatast
személyisége, mivel a magyar zene tobb kiemelkedd szerzdje is tanult az olasz
mesternél.® Erezheté hatast gyakorolt Sz6l18sy rézfuvos miivészetére az italiai mester
alabbi négy miive, ezért a konkrét parhuzamok kimutatasan tul hangzasbeli viszonyitasi
alapként is szolgalhatnak az egyes Petrassi-miivek:

Fanfara per tre trombe: ! A trombitafanfar imitacios szervezédése tipikus eljaras
a Musiche per ottoni tételeiben. Kiilonds tekintettel a Canone 1. nagytriolas és imitacids
anyagahoz (5-12. iitemek kozotti szakasz). A szintén harom trombitara irodott Intrada II.
imitacids anyagai, repetitiv feliiletei, valamint virtuéz futamai szintén parhuzamba
allithatok a Petrassi-fanfarral.

Musica di ottoni:* A kompozici6 hangszerdsszedllitisa terjedelmében
meghaladja a Musiche per ottoni szextettjeink hangszerdsszeallitasat, illetve az tistdob és

a kiirt alkalmazédsaban is eltér SzOll0sy hangszerelési gyakorlatatél. A kompozicid

8 Laszl6 Ferenc: Sz6ll6sy Andras életei, Elet és irodalom, 2002. julius 26. 15. o.

® Az Accademia di Santa Cecilia zeneszerzés osztalyaban Goffredo Petrassinal tanulmanyokat folytatott
tobbek kozott: Durkd Zsolt 1962-63, Pesko Zoltan 1963-66, Jeney Zoltan 1967-68, Huszar Lajos 1975,
lasd bévebben: Bucsuzunk — Goffredo Petrassi, Muzsika, 2003. aprilis, bels6 borito

10 Goffredo Petrassi: Fanfara per tre trombe in do, Edizioni Suvini Zerboni, Milano, 1977.

11 Goffredo Petrassi: Musica di ottoni, Edizioni Suvini Zerboni, Milano, 1964. Az LFZE Kényvtarban
megtalalhaté a mii egy partitiraja melyen szerepel Sz6116sy Andras konyvtaranak pecsétje, tehat kozelrdl
ismerhette a darabot.
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szekund épitkezésti akkordjai specialis rézfuvos effektusokat felvonultatdé eszkoztara
leginkabb a Musiche per ottoni utolsé 6t szextettjére gyakorolhatott hatast.

Inno per dodici ottoni:'? A kompozicié harom szekciora oszthaté (4 trombita, 4
kiirt, 4 harsona). Ezek a szekcidk jellemzden egymast felvaltva, komplementer médon
adjak at illetve vezetik at egymasba a naluk szerepld zenei anyagokat, mely eljaras a
Musiche per ottoni bizonyos tételeiben szintén megfigyelhetd. Az Inno szerz6i eljarasai

t,3 ahol a ritmustorlasztasok értéke 10-14

kozott is megtalaljuk a ritmustorlasztas eljaras
hangra stirlisodik (példaul: 60-75. probajel kozotti szakasz). Ez az eljaras megfigyelhetd
az A Hundred Bars for Tom Everett és a Musiche per ottoni bizonyos tételeiben.

Ottetto di ottoni:'* A négy harsondra és négy trombitdra irt kamarami
jellegzetessége a zenei anyagok imitacios szerkezetben torténd felvonultatasa, mely
tipikus eljaras Sz6ll18sy rézfivos kamarazenéjében is.

Sz6116sy tisztelete jeleként a Magyar Radio megrendelésére komponalt Sonorita
cimi zenekari kompozicidt az itdliai mesternek ajanlotta. Petrassi 75. sziiletésnapja
alkalmabol a Muzsika hasabjain koszontotte egykori mesterét: ,,Caro Maestro! Koszonjiik
hitét, bizalmat, faradtsagat. Nagy értékek megdrzését bizta rank, s mi szeretndk, ha még
nagyon sok évig rajtunk tartand a tekintetét”!> Sz6ll8sy Petrassihoz kot6dé mester—

tanitvany kotelékének beszédes bizonyitéka, hogy 80. sziiletésnapjara is 6 irta a

koszontést a Muzsikaban.

Nyolcvanéves sziiletésnapjat az egész vilag csodalattal €s tisztelettel tinnepli.
Sorozatokban hangzanak fel a vildg nagy hangversenytermeiben eddig is
otthonos miivei. A szellem nagysdgara, a teremtd akarat erejére, a miivészi
értékekben vald hitre mutatnak példat. A gondolat szabadsagat és a kifejezés
szabadsagat hirdetik. Mi massal tinnepelhetnék — egykori tanitvanyai —, mint

hogy hitet tesziink ismét miivészetének e legfbb tanitasa mellett!®

Végiil, de nem utolsé sorban Petrassi tiszteletbeli tanarra valasztasat is Sz6ll6sy
kezdeményezte a Zeneakadémia akkori vezetdsége felé.!” A Petrassinal toltott tanév
gyakorlati hasznarol, Bartok ¢és Kodaly monumentalis orokségének generacidjara

gyakorolt hatasarél igy vélekedik Varga Balint Andrassal folytatott beszélgetésében:

12 Goffredo Petrassi: Inno per dodici ottoni, Edizioni Suvini Zerboni, Milano, 1984.

183 VII/b. melléklet

14 Goffredo Petrassi: Ottetto di ottoni, Edizioni Suvini Zerboni, Milano, 1970.

15 Sz8116sy Andrés: Petrassi koszontése, Muzsika, 1979. jalius 2. o.

16 Sz6116sy Andras: Petrassit koszontjiik, Muzsika, 1984. julius 3. o.

17 Kéarpati Janos: A magyar zeneszerzés mesterei-Széllésy Andrds, Holnap Kiado, Budapest 2005. 109. o.
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,»Nagy igyekezettel nyitogatta eléttem azokat a kapukat, amelyek az ij zene mélyebb
megértéséhez vezettek, de akkor nehezen Iéptem be rajtuk. Minden kapuban ott allt ort

Bartoknak és Kodalynak a szelleme.”*®

1.2 J. S. Bach hatasa

Az 1j zene szuverenitdsarol, illetve Bachhoz val6 kotddésérdl igy nyilatkozik a szerzd
Kaérpati Janossal folytatott beszélgetésében: ,, Altalaban nem szeretem, ha a zene valahova
kotddik. Mikdzben magam allandéan kotédom Bachhoz. Olykor idézetszeriien.”!®
ZeneszerzOk korében népszerti hivatkozasi alap Johann Sebastian Bach munkdassaga.
Bach neve az atlagember szaméra is egyet jelent a legmagasabb foku zenei
zsenialitas megszemélyesitésével. A Musiche per Ottoni Corale I. (Hommage & Bach)
tétel dodekafon kontextusban szemlélteti a barokk mester altal siirtin alkalmazott
koralfeldolgozéas miifajat, illetve a tétel alapsoranak elsé hangjai alapjan (c-d-esz-desz-e-
f) is kapcsolodik két Bach kompoziciohoz. A Méaté Passio BWV 244 nyitokorusa (e-fisz-
g-fisz-gisz-a) és a Das Wohltemperierte Klavier?* BWV 859 1. fisz-moll fugéja (fisz-gisz-
a-gisz-aisz-h) is hasonldéan indul. Hasonld azonossag megallapithatd a Quartetto di
tromboni I. tételének alapsorardl is (e-g-fisz-gisz-a), de hianyzik belble a fent emlitett
Bach-t¢éma masodik hangja. Ezen gondolatmenetet tovabb gorditve kijelenthetjiik, hogy
a Musiche per ottoni koral tételeiben szerepld alapsor hasonlit egy jellegzetes Bach-
motivumra, akkor ugyanezen alapsor az életmii meghatarozé kompozicioit is Bachhoz
kapcsolja, ami a Trasfigurazioni cimi miivén tal szerepel még példaul a Canto
d'autunno?! és a Miserere?? cimii kompoziciokban is. Tovabbi kapcsolodasi pont még
Bach szamszimbolikajahoz az A Hundred Bars for Tom Everett kompozicié6 Andante
religioso szerkezeti egysége. Puszta stilizalt koral mivoltan til 14 iitemes terjedelme is

Bachra emlékeztet.?

1.3 Kodaly és Bartok hatasa

18 Varga Balint Andras: 3 kérdés 82 zeneszerz6, Budapest, Zenemiikiado, 1986. 376 o.

19 Kéarpati Janos: A magyar zeneszerzés mesterei-Sz6ll8sy Andrds, Holnap Kiado, Budapest 2005. 136. o.
20 Tovabbi Bachhoz k6t6d6 szél talalhato az Addio cimii vonds kamaramiiben, ahol a Das Wohltemperiertes
Klavier I. h-moll fagajanak elsé hangjai szerepelnek.

21 Sz6116sy Andras: Canto d’autunno, Zenemiikiadd Vallalat, Budapest, 1989; ajanlas: Varga Balint
Andras; bemutato: Swansea, Wales 1987.

22 §76116sy Andras: Miserere, Editio Musica, Budapest 1986; ajanlas: King’s Singers; bemutat6: Brighton,
1985. majus 20.

23 Farkas Zoltan: Koralok és harangok Sz6116sy Andras miivészetében, Muzsika, 1996. marcius. 5. o.
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A XX. szazadi magyar zenét globalis szinten reprezentald két géniusz Szol16sy Andrasra
gyakorolt hatasat egy alfejezetben targyalom. A kronoldgiai atfedés mellett a két mester
¢letmiive tobb ponton ¢érinti egymadst, igy hatdsuk vizsgdlata egy fejezetben
plasztikusabban értelmezhetd. Kétségtelen, hogy Kodaly Zoltan kisugarzasa mélyebb
nyomott hagyott a szerzGben, mivel Bartok 1940-ben elhagyta az orszagot. Erdekes
atfedés kettdjiik sorsaban, hogy az elsd év, amit Sz6l16sy Budapesten toltott az Bartok
utolso éve volt. SzOlldsyre mély benyomast tett Bartok zongorajatéka, amirdl az alabbi

interjurészlet is tanuskodik:
Vaczi Tamas: Bartokrol mit tudnal mondani? [...]

Szollésy Andras: Egy évig modomban volt minden hangversenyét
meghallgatni, rdadasul Ugy, hogy vilagnagysagokkal mérhettem Ossze

zongorazasat. Eletre sz616 ajandék volt ez az év.**

A komponista életmiivét feliiletesen ismerdk azt gondolhatjak, hogy Sz6lldsy
zenéjére gyakorolt legnagyobb hatést elsé akadémiai zeneszerzéstanara Kodaly jelentette,
de ez igy nem teljesen igaz. Viszont Sz6l10sy a zenetudds, a tanar, a nemzet miiveltségéért
aggddod és tenni akard professzor munkassdga mar parhuzamba allithatdo a kodalyi

eszmékkel.

Sz6l16sy Kodalyban a sugarz6 egyéniséget, a hajdani E6tvos kollégistat, a
filoszt, a nyelvi igényesség megszallottjat, a régi magyar irodalom és nyelvi
kultira bensOséges ismerdjét, a zenévé vald magyar beszéd mesterét
értékeli.”

Véczi Tamassal folytatott beszélgetésében kideriil, hogy a fiatal zeneszerzo
kifejezetten Kodaly miatt akart a Zeneakadémian tanulni.?® Tovéabbi parhuzam a két
szerz® kozott, hogy mindketten bdlcsészdoktori?” diplomat szereztek, illetve mindketten
E6tvos-kollégistak voltak. Egzakt zenei parhuzam tovabba, hogy a Quartetto di tromboni
I. tételében szerepld F-hyperdur akkordok fényes szimbolikdja parhuzamba allithato a
Psalmus Hungaricus-ban és a Budavari Te deum-ban talalhaté6 F-hyperdar akkordok
szerepével, illetve az a tény, hogy mindhdrom kompozici6 elsé hangzata a fent emlitett

akkord. Bartok I. hegediiversenye, valamint a Két portré cimii zenekari kompozicio

24 Vaczi Tamas: A Vigilia beszélgetése Sz6116sy Andrassal, Vigilia, 1984. 3. 177. o.

25 Péteri Lorant: Bensdséges szakmazas, Magyar Zene, XLIV/1 2006. 117. o.

% Vaczi, id. mii, 176. o.

27 Kodaly Zoltan: A magyar népdal stréfaszerkezete, Franklin Tarsulat Kényvkiadd, Budapest, 1906.
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szintén hyperdar akkordfelbontassal indul, de ezek d’ hangra épiilnek, mely elhelyezés
Bartok zenéjének egyik sajatossaga. A c-hypermoll akkord szekundforditdsa szerepel a
Quartetto di tromboni II. tételének utolso titemeiben. A c-hypermoll akkord fontos
szerepet kap Bartoknal is példaul a Kékszakalli herceg vardban a 7. ajtonal, de a
szenvedély és fajdalom abrazolasara mashol is alkalmazta Bartok a hypermoll akkordot.
A fennmaradt interjuk és beszélgetések tanusaga alapjan a Bartok ¢és Kodaly utani
generaciok utkeresése sok dilemmat és fejtorést okozott. Mit lehetne még irni a magyar
zene két oridsa utan? Hogyan teljesedhet ki a zeneszerzd szubjektiv zenei vildga a két
mester munkassaganak arnyékaban? A zeneszerzok ilyen jellegli tépelddéseit erdsitette a
tarsadalmi nyomads. A II. vilaghabora utdni hangversenyszervezés ¢s a miivészeti €let
egyéb tarsadalmi bedgyazddasai elsOsorban Kodaly és Bartok életmiivét tartottak
repertoaron. Nyugati kortarsaikrol nem irtak, miiveiket nem tlizték miisorra a
koncertszervez6 irodak, nem sziilettek mértékadod kritikdk és recenziok. A nagyjabol
1948-1956 kozé tehetd iddszakban uralkodo allapotokrdl igy nyilatkozik Vaczi

Tamasnak a fent idézett interjuban.

[...] csodalkozva tapasztaltam, hogy Stravinsky, Schoenberg, Alban Berg, s
az uj zene tobbi alakité mestere (akikrdl korantsem allitom, hogy ismertem
Oket, de hallottam, olvastam mar roluk, s valamennyire sejtettem a
jelentdségiiket) szinte teljesen kiviil rekednek a hangversenyéletbdl. A magyar
zenekritika — s itt talan Jemnitz Sandor?® a dicséretes kivétel — valahogy tigy
akarta Bartokék itthoni elfogadtatasat segiteni, hogy tisztara seperte az utat
elottiik, félretolva mas iranyok képvisel6it. Ma is ugy érzem, hogy az akkori
zenekritika talbuzgd igyekezete sokat rontott a kozonség tajékozddasi

igényein és lehetdségein, s ennek szomoru hatdsa maig érezhetd.”

Fontos megjegyezni, hogy Sz6lldsy aggodalma nem a két nagy eléd munkéssaga
¢és személye, hanem a hozzajuk kapcsolddo epigon lelkiilet karos hatasa ellen iranyul. A
népdal miizenében torténd alkalmazéisardl az aldbbiakat mondta Karpati Janossal

folytatott beszélgetésében.

[...] els6 kodalyos éveimtdl kezdve kifejezetten tartdzkodtam a népzene

miizenei felhasznalasatol, és ma ugy érzem — egyébként Petrassival folytatott

28 Jemnitz Sandor Schénberg tanitvanya volt.
2 Vaczi, id. mii, 176. o.



beszélgetések erdsitettek ebben —, hogy Bartokék idejében, tehat a szazad els6

felében az forradalmat jelentett, ma azonban mar nem iddészerti.*

Ezek alapjan feltételezhetd, hogy Szo6llésy azért fordult el a népzenétdl, mert
annak felhasznalasa mar nem hatott jszeriien. Igy vélekedik a népzene Kodaly korabeli
jelentdségérdl: ,,A magyar népzene 6si rétege a dir—moll rendszertdl eltéré dthangt
hangrendszerben 1évén felépitve, kiillondsen alkalmasnak bizonyult, hogy felfrissiilést
hozzon Eurdpa zenéjébe.”®' A fenti idézet alapjan a parasztzene atvételét Kodaly és
Bartok esetében az adott kor vivmanyanak tekinti, kés6bb viszont mar nem tartotta
ujszerti kompozicios eljardsnak. SzOll6sy rézfuvos kamaramiiveinek legkonkrétabb
népzenei utalasa a Quartetto di tromboni II. tételében uralkodo6 lassu volta-ritmus, ami
zenetorténet folyaman a reneszansz tanczenébdl szivargott at a népzenébe. >

A leglatvanyosabb kapcsolodasi pont a két szerzd eszkoztirdban a dallam
jelenléte. Kodaly esetében a dallamossag adekvat modon kovetkezik a népzene
felhasznalasabol. Szollosy vélekedése szerint oly mértékben, hogy az mar formaképzo
funkcioval is bir. ,,A kodalyi formaalkotdsnak kozponti magja a dallam, olyan
értelemben, mint a nagy klasszicizmusban volt [...]"* A Szél18sy-féle dallamalkotas a
komponista valtozatos eszkoztaranak fontos szegmense. A dallamossagra torekvés az
¢letmi jelentés kompozicidiban megfigyelhetd, és a rézfuvos miivek harsany, fémes
zenei vilagat is lirai kontrasztjaval ékesiti a melodia. Kodaly esetében a népi dallam
strofikus jellegébdl adoddan szimmetrikusak a zenei formak, ugyanez elmondhaté Bartok
magyarnépdal-feldolgozasairdl is. Bartokndl mér az aszimmetrikus ritmusképletek is
megjelennek, amelyeket mas nemzetek népzenéjére vezetett vissza €s bolgar ritmusnak
nevezett.

[...] sosem szerettem azokat az ,.ein zwei drei vier” periddusokat, amiket
Bartok lényegében élete végéig nem hagyott el. Es ha valamit merek nem
szeretni Bartokban, az ez. Mert az maga a csoda, ami a Zenének>* a fugajaban

megszolal az els6 tételben, az is négysoros, csak az elsd ti-rirdrari sor a

masodikban mar tiriri tird-rari-ra bévil.*

30 Kéarpati Janos: A magyar zeneszerzés mesterei-Sz6ll8sy Andrds, Holnap Kiado, Budapest 2005. 136. o.

31 Sz6116sy Andras: Koddly mitvészete, Pésa Karoly konyvkereskedé kiadasa, Budapest, 1943. 17. o.

%2 L4sd b8vebben: 3.2.1 alfejezet.

33 Sz6116sy Andras: Kodaly miivészete, Pésa Karoly kdnyvkereskedd kiadasa, Budapest, 1943. 76-77. o.

34 Bartok Béla: Zene hiros hangszerekre iitékre és cselesztara, Sz. 106, BB 114

35 Karpati Janos: A magyar zeneszerzés mesterei-Sz6lldsy Andras, Holnap Kiadé, Budapest 2005. 133. o.
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A rézfuvos kamaramiivek formai felépiilése és a bartoki hidforma kozott erds
parhuzamok fedezhetdk fel. A darabokban alkalmazott sorok és témak hangkészlete,
illetve a szélamok egymashoz viszonyitott elhelyezése gyakran koveti Bartok
komponalasi sajatossagait. SzOll6sy Andrés, mint zenetdrténész jelentds eredményeket
ért el a Bartok-¢életmii kutatdsadban. Munkassaganak eredménye Bartok Osszegyljtott
irasainak (BOI) kiadasa, valamint az els§ Bartok-mijjegyzék kozreadasa, melynek

betiijelzése SZ.°
1.4 Arthur Honegger hatasa

Sz6118sy Andras Honeggerhez vald viszonyuldsa sokrétiien dsszetett. Kozkedvelt idézete
Honeggert6l, amit tobb interjuban is emlitett: ,,Régi jaték 1j jatékosanak kell lenni”.?’
ZenetOrténészi munkéssaganak fontos eredménye az 1960-ban kiadott Honegger-
monografia.?® A szakma és a kritikusok meleg fogadtatasban részesitették, tobb neves
szakird SzOllésy zenetorténeti munkdssaganak egyik csucspontjaként jellemezte. Az
irasmi kidolgozottsagarol és idotalld eredményeirdl tantskodik, hogy a husz évvel
késobb megjelent masodik kiadas, néhany stilaris korrekciot leszamitva, nem tartalmaz
kiilonosebb modositasokat. A trombita jellegzetes kapcsolodéasi pont a két szerzd
¢letmiivében; a Musiche per ottoni két Intrada-tétele cimvalasztasa alapjan parhuzamba
allithat6 Honegger Intrada®® cimfi trombita—zongora miivével.*’ Tovéabbi parhuzam,
hogy az Honegger-mii a genfi nemzetkozi zenei verseny*!' kotelezé miivének késziilt.
Sz6116sy Suoni di tromba cimli kamaramiive szintén versenyfelkérésre, az 1984-cs
Budapesti Nemzetkézi Trombitaversenyre irddott. Honegger trombita kezelése tobb
szempontbol is inspirdléan hatott a szerzd életmiivére. Honegger II. szimfoniajanak
sz6lisztikus trombita allasai kozvetleniil parhuzamba allithatok a Canto d’autunno
vondszenekar trombitaszdloival illetve, az In Pharisaeos*? koérusmii obligat trombita

alkalmazésaval. Ugyancsak az Honegger vondsszimfonia trombitaszo6ldja inspiralta a I11.

Concerto varatlanul megsz6lal6 cséharangjat.*

3% A napjainkban elterjedt Bartok-miijegyzéket Somfai Laszl6 allitotta 6ssze, melynek jelzete: ,,BB”,
illetve Iétezik még Denijs Dille részleges miijegyzéke, amelynek jelzete ,,DD”.
37 Sz6116sy Andras: Honegger, Gondolat Kiado, Budapest, 1980. 39. o.
3 Sz6116sy Andras: Honegger, Gondolat Kiado, Budapest, 1960. masodik kiad4s:1980, 255p
3 Arthur Honegger: Intrada per trompette en et et piano, Editions Salabert, Parizs, 1947.
40 Szerkezeti szempontbdl nincs egyértelmii kapcsolodas a miivek kozott.
4 Sz8116sy, id. mii, 239. o.
42 Sz68116sy Andras: In Pharisaeos, Zenemiikiado Vallalat, Budapest 1984.; ajanlas: Paszti Miklos
43 Varga Balint Andras: 3 kérdés 82 zeneszerzd, Zenemiikiado Vallalat, Budapest,1986. 379. o.
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1.5 Igor Stravinsky hatasa

Sz06118sy sokra tartotta Stravinsky miivészetét, melynek hatasa, a rézfuvos kamaramiivei
koziil, kdzvetleniil a Musiche per ottoni bizonyos tételeiben figyelheté meg. Az alabbi
zenemiivek hangulatvilaga, szerkezeti felépitése, valamint a hasonld hangszerelés
parhuzamba allithato az Operetta-tétel zenei vilagaval: A Katona torténete,** Ragtime 11
hangszerre,*> Ebony Concerto,*® Flvos oktett.*’” Stravinsky a New York State Theater
megnyitojara komponalt Fanfare for a New Theater*® cimii trombitadué dodekafon
szerkezete és ritmusvilaga nagyban emlékeztet az Intrada II. gyors, repetitiv feliileteihez.
Stravinsky-r6l igy ir Sz6l16sy Szabo Csabanak irott levelében: ,,Az én szamomra ugyanis
a zene szerkezet, elsdsorban szerkezet. Ahogy Stravinsky mondta: rendet kell teremteni
az idében, s ha ezt megtettiik, akkor mindent megtettiink a tobbi nem rank tartozik.”*’ A
zene szerkezetére vonatkoz6 Stravinsky-példa feltiinik egy Varga Balint Andréssal

késziilt interjiiban is.>°
1.6 A kortarsak hatasa

A két nagy kortars — Kurtag ¢és Ligeti — életmiive is tartalmaz rézfivos kamaramiiveket.
Ezek koziil kiemelkedik Ligeti: Trié hegediire, kiirtre és zongordra® cimii miive, mely
korszakalkotd jelentségii szerzéje életmiivében. A Trid és a Suoni di tromba kozotti
kapcsolat kimutathatd, amivel részletesen a trombitadarabot elemzd fejezetben
foglalkozok. Hasonldé ritmikai mintdk szerepelnek SzOlldsy harsonakvartettjének
masodik tételében és Ligeti Ot darab négykezes zongorara: Hopp ide tisztdn tételében. >
Szollésy és Ligeti baratsagarol levelezésiik a leghitelesebb torténeti dokumentum,
melyekbdl megtalalhaté egy példany a mellékletben;>® valamint a Hetvendt nagyterc

Ligeti Gyorgynek négy hegediire és két cselléra> cimii alkalmi kompozicio.

1.7 Sz6116sy hagyatéka (levelek és kéziratok)

# Igor Stravinsky: L'histoire du soldat, Chester Music, London, 1924.
%5 Igor Stravinsky: Ragtime for eleven instruments, Editions de La Siréne, Parizs, 1920
4 Jgor Stravinsky: Ebony concerto, Boosey & Hawkes, London, 1945.
47 Igor Starvinsky: Octet for Wind instruments, Boosey & Hawkes, London, 1952.
48 Igor Stravinsky: Fanfare for a New Theater, Boosey & Hawkes, London, 1964.
4 Sz68116sy Andrés: Szabé Csabdnak irt levél, LFZE Konyvtar, 1980. szeptember 7.
0 Varga, id. mii, 378. o.
S Ligeti Gyorgy. Hegedii, kiirt és zongora trié, Schott Music, Mainz, 1982.
52 Ligeti Gyorgy: Funf Stiicke fir Klavier zu vier Handen, Shott Music, Mainz, 1999.
53 [X./a melléklet.
34 Megjelenés: Muzsika, 1998. 5. szam, belsd boritd
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A zeneszerzé a muvészetekhez, a zenei kozélethez, a hazai és nemzetkdzi politikdhoz
valo szubjektiv viszonyuldsanak autentikus forrasa a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem Konyvtaraban Orzott levelezése. Ezen irasmii az elsd publikdcio, mely
felhasznalja ezt az értékes zenetdrténeti anyagot. A jellemzden kollégéak és baratok kdzott
valtott bensOséges hangulati levelezés arnyalt képet fest a korszak zenei életérdl.
Kollégak formalnak véleményt egy-egy Szolldsy-kompozicid felvétele, bemutatdja,
esetleg kottaképe alapjan, és SzOllosy is véleményez, tanacsot ad, megitél zenei
jelenségeket, kompozicids technikdkat kollégai leglijabb zenemiiveiben. Visszatérd
tartalmi jelenség a kiilfoldi levelezésekben egy adott orszagban €16 barat kisegitése
hianycikkekkel (kottakiadvanyok, hangfelvételek, hangszer kiegészitok, gyogyszerek,
stb.). Az 6szinte és gyakran kenddzetlen kinyilatkoztatasok sok esetben nem adhatdk
kozre jogi szempontbdl az adatvédelem, lelkiismereti szempontbdl pedig a szerzd
maganéletének tiszteletben tartdsa miatt, ezért kizarolag altalanos érvényli zenei
gondolatok kozreadasara torekedtem. Erdekes szinfolt a Budapest Rézfivos Kvintett és
Szabd Laszlo rézfuvos szextettjének™ képeslapja, melyet egy-egy kiilfoldi turnéjuk
folyaman adtak postara az altaluk nagyra becsiilt Sz6lldsynek cimezve. A Budapest
Rézfuvos Kvintett képeslapjan® emlitésre keriil egy 0j mii rézfivos kvintettre, ami nem
keriilt kiadasra, illetve a hagyatékokban sem akadtam a nyomara. Az egyiittes tagjai ugy
nyilatkoztak, hogy rendeltek Sz6116sytdl egy rézfuvos kvintettet, ami végiil nem késziilt
el.

Ertékes torténeti forras tovabba a szerzd rézfavos miiveinek, és az alkalmazott
hozzaférhetd az A Hundred Bars for Tom Everett (ott még olasz nyelvii cimmel),”’ a
Quartetto di tromboni, és a Suoni di tromba kéziratai. A kéziratok irasképe rendkiviil
preciz és jol olvashato, még a bonyolult és siirii kottaképek esetén is. Ugyanitt talaltam ré
Shakespeare: Othello szinpadi zenéjének rézfuvos fanfarjara.”® A szinhazi, televizio és
radiomiisorokhoz komponalt kisérézenék jelentds rész a BTK Zenetudomanyi Intézete
20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivumanak Sz6116sy-gytijteményébdl érhetdk el, ahol

a harom anyagban taldltam rézfuvés kamarazenei betétet: Zsurzs Eva: Epeois akcio

35 IX./c melléklet.
36 1X./b melléklet.
7 11./b melléklet.
38 VIII./a melléklet.
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(film),>® Lengyel Jozsef: Isten ostora (radi6),® Plautus—Devecseri: Amphitruo
(szinmi).5? A mellékletben becsatolt fakszimile kottapéldak alapjan kijelenthetd, hogy
Sz06116sy az alkalmazott zeneszerzoi gyakorlataban a tradicionalis jelzOhangszer-faktira
megszolaltatasara emelte ki a rézflivokat a zenekari szovetbol.

Altalanos érvényi kijelentés Sz6116sy munkassagaval kapcsolatban, miszerint az
¢letmii harom poélusanak (tanar, zenetudods, zeneszerzd) szerepe egyenértékii az
¢letmiiben. A levelezést megismerve is ez a vélekedés korvonalazodott bennem. Szabo
Csabanak irt levelében ad hangot elégedetlenségének, hogy a Bartok-levelek kiadasaval
kapcsolatos munka elveszi az idejét a zeneszerzést6l. A zenetudomanyi munka
id6igényét, és komponalds nyujtotta alkotdi 6romét az alabbiak szerint vetette papirra:
,Ugy tekintek arra a pillanatra, amikor ismét zenével foglalkozhatom, mint valami

csodélatos, soha meg nem valésuld dlomvilagra.”®2

39 VIIL./b melléklet.

60 VIIIL./c melléklet.

61 VIII./d melléklet.

62 Sz6116sy Andras: Szabé Csabdnak irt levél, LFZE Konyvtar, 1980. marcius 3.
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2. A Hundred Bars for Tom Everett — Szaz iitem Tom Everettnek®

Az 1980-ban komponalt, magyarul Szaz Utem Tom Everett-nek — basszusharsonéra és
harom bongéra® a zenekari hangszerekre irt XX. szdzadi és kortirs magyar
kamaramiivek egyik legkomplexebb, és — felkésziilt eldadomiivészek kezében — egyik
leghatasosabb kompozicidja. Az angol cimadés egyértelmiien az Egyesiilt Allamokbol
érkez6 megrendelésnek kdszonhetd. A kompozicié kéziratan azonban még olasz nyelvii
felirat — Duettino per trombone basso e tre bonghi — szerepel.®® A szerzé egyediilallo
modon a szolohangszer-faktira kiegészitéseként bongot is szerepeltet a basszusharsona
mellett. A felséfoka el6adomiivészeti képzéseken is eldszeretettel oktatjak, mint a
kozérthetd, de fajstlyos modern kamarazene iskolapéldajat, ebbdl kifolydlag gyakran
talalkozhatunk vele ifji rézfuvos miivészek diplomahangversenyén. Az oktatasi
lehetdségeken tul zenetorténeti értelemben is id6talld koncertdarab, amely a vilag
kiilonb6zd koncerttermeiben, eltérd zenei kulturan szocializalédott kozonség szamara is
értelmezhetd kompozicio.

Megszolaltatasa magas szintli zenei és hangszeres hozzaértést kivan eléadojatol,
par excellence a basszusharsona-jatékmod szolista jellegli virtuozitasdnak elvéardsaival.
Egy egészen egyediilallo rézfivos kamarami, ami nem elsésorban szondrikus-felhangdus
hangzésvilagaval ragadja magaval a hallgat6t, hanem a szolohangszer jatékmod hatarolta
korlatok kozott szervezddd zenei kifejezésmoddok mesteri felvonultatdsaval. Szollosy
zeneszerzOi inspirdcioja eltér a koztudatban megszokott alkotomiivészeti ihletettségtol.
Mivei keletkezésének hattere gyakran egy megrendelés, amiben hathatdsan
kozremikddtek a Zenemiikiadd Vallalat, majd utédja az Editio Musica Budapest
munkatarsai. A basszusharsona-iitd kamaramii Thomas G. Everett basszusharsona-
miivész megrendelésére irddott Varga Balint Andras, az EMB promocios menedzserének
kozbenjarasaval.%® Everettnek nem ez az elsd magyar megrendelése, Hidas Frigyes neki
ajanlotta a Meditacio cimii sz616 basszusharsonamiivet, amely megrendelés szintén Varga

kdzbenjarasaval jott 1étre.%” Varga Balint Andras menedzseri tevékenysége jelentésen

83 Kottapélda az 1. mellékletben.
64 Sz6116sy Andras: A Hundred Bars for Tom Everett, Zenemiikiadé Vallalat, Budapest, 1981.
65 I1./b melléklet.
% Thomas G. Everett (1944) basszusharsona-miivész (USA) Az International Trombone Association
alapitoé tagja és egykori elndke.
%7 Hidas Frigyes: Meditation for Bass Trombone to Mr. Tom Everett, EMB, Budapest, 1980.
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mozditotta elore a magyar kortarszene nemzetkozi elismertségét; munkassagat Boronkay

Antal is méltatta a Muzsika haséabjain.5®

Tom Everett egy kitling harsonds, akinek azt a kérését, hogy irjak szamara egy
darabot, Varga Balint Andras kozvetitette. Mondtam, hogy jo, és irtam neki
egy darabot. Eppen szaz iitemre jott ki, azért adtam neki ezt a cimet, hogy

Sz4z iitem Tom Everettnek.%°

A kamaraml 6sbemutatdjara 1982. januar 17-én keriilt sor Cambridge-ben
(Massachusetts, USA), amirdl hangfelvételt kiildott az eléad6-megrendeld Everett. A
felvétel viszont nem nyerte el a szerzd tetszését, de az eldadd is szabadkozott a
koncerttermi viszonyok kedvezdtlen mivoltara. Errdl tanuskodik az alabbi interju idézet:
»A darabot aztdn Tom Everett bemutatta valahol egy templomban. Elkiildte a koncert
felvételét, és irt hozza egy magyardazkodo levelet is, hogy nagyon hideg volt, nehezen

»70 A magyarorszagi bemutaté Balogh Séandor’!

lehetett a harsonan jatszani.
basszusharsona-miivészhez kothetd. Hazdnkban a Zeneakadémian hangzott el elészor a
kompozicio a miivész diplomahangversenyén 1982-ben. Az eldadas alapjan Sz6116sy ugy
it¢lte meg, hogy ezen a hangversenyen valosultak meg teljes mértékben a darab
megszolaltatdsaval szemben allitott zeneszerzoi elvarasai. Az eléadasrol igy nyilatkozik

a szerz0 egy interjuban:

A Zeneakadémian Balogh Sandor végzOds harsonas jatszotta el a
diplomahangversenyén. Gydnyoriien csinalta. Csak néztem, hogy hogyan tud
harsonazni. A radidfelvételen is 6 adta eld, az ilitdhangszereken pedig Magda

Tiinde jatszott.”

A diplomakoncerten elhangzott eldadds hatasara rendelte meg Hoéna Gusztav
harsonamiivész a Quartetto di tromboni cimii kompoziciot sajat harsonakvartettje
szamara.”> Thomas G. Everett mellett nagyot lenditett a kompozicié tengeren tali

népszeriisitésén és elterjedésén David Taylor’* basszusharsona-miivész, aki szintén

8 Boronkay Antal: A 70 éves Varga Balint Andras kiszontése, Muzsika, 2011. november 8.
% Bieliczkyné Buzas Eva: Hogy is volt...? Beszélgetések Sz6lldsy Andrds zeneszerzével http://fonix-
sarok.hu/hogy-is-volt-beszelgetesek-szollosy-andras-zeneszerzovel/ utolso elérés: 2021.11.11.
" Uo.
"I Balogh Sandor: basszusharsona-miivész, zeneszerzd. Zeneszerz6i munkassagat az alabbi versenyeken
dijaztak: 1995 Monte Carlo-nagydij, 1997 Brno-II. dij, 2001 Sanghaj-III. dij.
72 Bieliczkyné, id. mii
3 Sz6116sy Andras: Quartetto di tromboni, EMB, Z 13249, Budapest, 1988.
74 David Taylor (1944) basszusharsona-miivész (USA)
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kiadta a miivet hangfelvételen.”” Az egykori David Taylor ndvendék, Justin Clark 2014-
ben megjelent CD-kiadvanyan’® szintén szerepel a kompozicid, amelyet meleg
fogadtatasban részesitett a nemzetkdzi szaksajtd. Az ITA Journal recenzidjaban kiemeli
a Sz6llésy-kompozicio kreativ itéhangszer alkalmazasat, ami iide szinfoltja a kiadvanyon
szerepeltetett tobb zenetorténeti korszakot atfogd repertoarnak.”’ Erdekes megkozelités
talalhaté a kompoziciérol a Thomas G. Everett harsonamiivész életmiivét feldolgozo
disszertacioban, amelynek cime The contributions of Thomas G. Everett to bass trombone
repertoire, literature and research, szerzdje Christopher J. Gassler. Gassler
értekezésében kifejti, hogy Everett meg volt elégedve a kompoziciéval, azonban
id6tartamat tal rovidnek itélte meg. Tiz évvel késébb Everett megkereste SzOll6syt és
tovabbi tételeket rendelt meg az eredeti mi kiegészitéseként. Tervei kozott akar a mi

teljes szvitté torténd tovabbfejlesztése is szerepelt, de ez végiil nem jott 1étre.”®
2.1 Az iitéhangszerek

A mi szerkezeti felépitése a basszusharsona-szélam linedris dallammozgasa koré
szervezddik, a szerepeltetett harom bongd inkdbb dramaturgiai tampillér. Az
iitbhangszerek alkalmazasa 6nmagéaban kiemeli a darabot a Sz6l16sy-oeuvre-bol, mivel a
szerz$ iit6hangszerekhez vald viszonyuldsa inkabb elutasitdo. Az avatott fiill azonban
meghallja a stilizalt modon felcsendiilé harangozast, a hegediik specialis vonokezelési
technikdjaval megidézett dobpergést, és sorolhatndnk még a szimfonikus zenekari
hangszereken specialisan kikevert perkussziv akusztikai elemeket.

A szerz6 mivészetének metaforikus {itéhangszeres elemei differencialt
ritmusvilagaval a Szollésy-féle paletta egyedi sajatossdgai. Sajat meglatasa szerint az
titbhangszer direkt médon torténd szerepeltetése kozhelyszertivé valt a XX. szazad
folyaman. Bieliczkyné Buzas Evaval folytatott beszélgetésében igy nyilatkozik a bongd
alkalmazdsarol:

A darab basszusharsonara ¢€s {itéhangszerekre irodott. E16szor — és valoszinii
utoljara — alkalmaztam {itéhangszereket, harom bongét. Mar banom. A

vibrafon-hang példaul varazslatosan szép, de nem miattam, a zeneszerz4 miatt

> A Hundred Bars for Tom Everett (David Taylor, Gordon Gottlieb), Past Tells, New World
Records/Counter Currents, CD-kiadvany, 1993.

76 Justin Clark & The Tranzient Ensemble: Permanent Transiense, NCD4094 2014, Neuklang Records,
Ludwigsburg, Németorszag, 2014.

77 Schaefer Donn: Audio/Video Reviews: Justin Clark & The Tranzient Ensemble - "Permanent

Transience", ITA Journal, 2015. aprilis 67-68. o.
8 J. Gassler, Christopher: The contributions of Thomas G. Everett to bass trombone repertoire, literature
and research, University of North Texas, Denton, USA, 2002. 30. o.
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szép, hanem mert szép a hangszer hangja. En azonban szeretem magam
kitalalni, magam kikeverni a széphangzast. Ez az egyik oka, hogy
idegenkedek tdle. A masik oka pedig az, hogy az én kortarsaim kozott tul van
hasznalva az iitéhangszer ¢s nem mindig indokoltan. Egy idében minden

darab nagy iistdob tremoléval kezdédott.”

2.2 Tonalis kapcsolodasi pontok

A kovetkezd funkcios zenei okfejtések elétt le kell szogezniink, hogy Sz6116sy életmiive
szigortian atonalis eredetli zene. Nem kertilheti el figyelmiinket, hogy a kompozicié C
hangon indul és zar. Megfigyelhetdek tovabba bizonyos funkcids sikok a miiben, példaul
a 15. litem Meno mosso G tondlis centrumra kivetitett tematikus épitkezés, vagy az
Andante religioso szerkezeti egység kétszolamu koral-invokécidja, ami hatarozott C
tonalis epicentrum koré szervezddik. A kompozicio két szerkezeti elemének lezarasara is
akkordfelbontast alkalmaz: a 30. iitemben Desz-dur akkordfelbontas kiegésziilve Esz és
H hangokkal, a 79. litemben pedig F-dur felhangok kisszeptimmel. Kro6 Gyorgy igy
vélekedik Sz6llésy tondlis megnyilvanuldsairél az Elet és lrodalom hasabjain: ,,[...] a
tondlis tdjékoztatasért jard babérkoszort joggal illeti meg Sz61l6sy Andrast is”.%0 A
szerzO ezek ellenére a vele késziilt interjikban hatarozottan tiltakozott miiveinek tonalis

szempontok alapjan torténd vizsgalata ellen.
2.3 A zenei parbeszéd

Mar az elsd litemekben megjelenik a szolohangszeres eldadas egy fontos kihivasa: a
miiben lezajléo zenei folyamatok parbeszédszeriiségének megvalositdsa tobbszolami
jatékra nem alkalmas hangszeren. A zenei parbeszéd ebben a kompozicidban a szerkezet
tobb sikjan is megvaldsul. Kézenfekvd mddon az iitdhangszer jatékossal folytatott
interakciok folyaman, de a basszusharsona-szélam 6nélldan is magaban hordozza a zenei
dialogus kiilonféle megnyilvanulasait. A mi elején és végén az oktavon tuli ugrasok a
kiilonb6z6é hangregiszterek (basszus-tenor) villamgyors kommunikaciojat keltik életre
(4-13. {item).

Egyértelmiien parbeszédszeri az 56—69. iitemek kozott talalhato Andante

religioso szerkezeti egység. A 70. litemtdl az ellentétes artikuldciok, differencialt

7 Bieliczkyné Buzas Eva: Hogy is volt...? Beszélgetések Sz6lldsy Andrds zeneszerzével http://fonix-

sarok.hu/hogy-is-volt-beszelgetesek-szollosy-andras-zeneszerzovel/ utolso elérés: 2021.11.11.

80 Karpati Janos: A magyar zeneszerzés mesterei-Sz6lldsy Andras, Holnap Kiadd, Budapest, 2005. 53. o.
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karakterek egymassal szembeallitva kommunikéalnak. Az it6 és harsona szolamok kozotti
parbeszéd egyik sajatossaga a mi szinte teljes vonulatdin megfigyelhetd. Az {itbhangszer
ritmikusan ellenpontozza a basszusharsona-szélamot, mindig akkor szolal meg, amikor a
harsonénak sziinete van és forditva. A két hangszer komplementer médon tolti ki az
titemekben rendelkezésre allo idétartamokat. Ez a fajta interakcié alapvetden
meghatarozza a mi kétpolusu szervezodését, ettdl csak a moderato szerkezeti egység
kantiléna szakaszanal és az Andante religioso koraljanal tér el. Ezeken a helyeken ugyanis
parhuzamosan kiséri a harsonat a bongo, egyfajta hangz6 dialdgust teremtve. A Bartdok
zenekari Concerto masodik tétele (melynek alcime magyarul: Parok jatéka) szintén
parhuzamba allithat6 ezzel a kompozicioval, az alabbi szempontok alapjan: a pergddob a
Bartok-miiben hasonld dramaturgiai szerepet tolt be, mint jelen esetben a bongdszdlam.
A Concerto masodik tétele fivos szélamainak parokba rendezddése értelmezhetd a
szimfonikus zenekari faktaraba integralt kamaraformacionak (dud). Tovéabbi parhuzam,
hogy a Concerto masodik tételében és a Sz6lldsy-miiben is szerepel rézfuvos koral.
Koztudott, hogy Szollésy zenetuddosként elvitathatatlan érdemeket szerzett a Bartok-
oeuvre rendszerezésében. Mint az életmii tudds ismerdje elképzelhetd, hogy a zenei
poézis ilyenfajta kifejezési formdja, tudatosan vagy nem, hatdssal volt sajat alkotoi

szandékainak megfogalmazasara.

2.4 A harsona felhangrendszere, tolokatremol6

A harsona toldkarendszerének sajatossagabol addéddan ugyanazon hangok egy
magassagban a toloka fekvésein tobb helyen is jelen vannak, az aktualis cs6hosszhoz
tartozé felhangrendszer kiilonb6z6é pontjain elhelyezkedve. Minél tdvolabbi fekvésben
sz6laltatjuk meg ugyanazt a hangot, annal magasabb helyen szerepel az adott fekvés

(tolokapozicid) felhangsoran.
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1. dbra, A harsona felhangrendszere

Sz6llésy ezt a hangszersajatossagot direkt modon, egyféle hangszerelési
bravurként hasznalja, mikor egy kitartott hangon repetéltatja a harsonast ¢s minden
hangot mas fekvésben ir el6 (9., 14., 28-29., 44., 46—47. iitemekben). Erdekes, semmihez
nem hasonlithatd zenei hatast kelt ugyanazon hang kiilonb6zd felhangsorokbdl torténd
kiragadasa. A Karpati Janos altal kdzreadott irdsok és beszélgetések gyiijteményében
talalunk egy kosza utalast a rézfuvos hangszerek natar csOhosszhoz tartozéd
hangzasjelenségeirdl, ami altal tudatos szerzdi eszkoznek tekinthetjiik az azonos hangok

repetalasat kiilonbozo fekvéspoziciokban.

Attol, hogy szelepeket tettek a kiirtre, attdl csak rosszabb lett. [...] Wagner is
naturkiirtoket hasznalt, koztiik esz-kiirtot, f-kiirtdt, b-kiirtot, aszerint, hogy

melyikkel lehet naturban fogni a kivant hangot. Ami egy bizonyos

komponalasi tudast igényel.®

A tolokatremolo-effektus tehat tudatosan eltér a rézfuvos hangszereken szimpla

nyelvrepeticidoval azonos pozicidban vagy ventilkombinacioval képzett tremolotol.

2.5 A tizenkétfokusag

81 Karpati Janos: A magyar zeneszerzés mesterei-Sz6llésy Andrds, Holnap Kiadd, Budapest, 2005. 116. o.
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A kompozicio szerkezeti felépitése — a koralt leszamitva — egyértelmiien dodekafon
jellegti, de a tizenkétfokusag monotematikus sajatossaga nem érvényesiil, ugyanis a mi
szerkezeti egységei tobb tizenkétfokti témat is felvonultatnak. A fent emlitett tények
megyvilagitasdban nem lehet dodekafén miinek nevezni a darabot. A kompozicio
szerkezeti elvének legjobb meghatirozasa — Eimert terminusaval élve — a ,sor-
szisztématol mentes dodekafon forma.”® Talalkozhatunk az &sszes forditastipussal, de
van olyan forditds, ami csak bizonyos dodekafon témékban figyelhetd meg. A darab
tizenkétfokusaganak jellegzetessége a hathangt tagolas, melynek erds szemléltetése az 1.
szerkezeti egység kilencedik iitemében szerepld atvezetd motivum, amely az A-téma
tizenkét hangjanak kibontasat megszakitva a 6. és 7. hang kozott szerepel. Ezeken til a
felvonultatott témak forditasai, variacioi jellemzden hathangos felosztasban figyelhetdk
meg a szerkezeti egységek folyaman.

A darab tobb dodekafon témat tartalmaz, amelyeken megfigyelhetdk a
kompozicios technika szerkesztési elvei, vagy ismétlodés nélkiil szerepel benniik a
tizenkét hang. A témak dodekafon arcéle mogott gyakran diatonikus modelleket (skéla,
harmas és négyeshangzat) figyelhetiink meg. Jellegzetes Sz6116sy-féle eljaras az adott sor
tagjain beliil torténd hangcsere (jellemzden a szomszédos hangok cserélnek helyet). A
kompozicio dodekafon témadinak jellegzetessége a kis hangkdzokbol épitkezés. Ezen
témak skalaszert jellegét oktavon tali hangkozlépésekkel ellenstlyozza a szerzd példaul
a 16-25. tltemek kozotti szakaszban. Farkas Zoltdn vélekedése a Szolldsy
sorszerkesztésérél a Muzsika hasabjain: ,,a Reihe vazat fokozatosan kibonto, illetve a
Reihe altal kijelolt palyat Gjra és ujra megfutd, ingaszeri dallamképzéssel dolgozik a

4 a sorok

zeneszerz$”® A kompozicié fontos szerkesztési jelensége az interpolacio,®
keresztezése €s egymasba tolasa. Tobb témandl is megfigyelhetd, hogy hangkészletiik
bizonyos szakasza megegyezik, esetleg forditdsban jelenik meg az egyik témaban.
Jellemz6 még, hogy az adott sortéma bizonyos szakaszai egymdsnak valamilyen
megforditasai. Az aldbbi dodekafon témdk szerepelnek a kompozicidé szerkezeti

egységeiben:®’

8 Eimert, Herbert: Dodekafdnia, ford.: Varnai Péter, Zenemiikiadd, Budapest, 1969. 64. o.

8 Farkas Zoltan: Ars lamentations — donum vitae, Muzsika, 2001. marcius, 16. o.

8 Eimert, id. mii, 55. o.

85 Azokban az esetekben mikor a tobb dodekafon témat is tartalmaz a kompozici6 a kiilénb6z8 sortémak
hangjait eltérii szinii szdmozassal jelltem, hogy attekinthetdbb legyen a kottapélda.
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2. abra, A Hundred Bars for Tom Everett: dodekafon témak

A-téma: Az els6 téma a kompozicid nyitod szerkezeti egységében figyelheté meg. Az A-
témat uralkodotémaként is emlithetjilk, mivel ennek hangkészlete meghatarozo a
darabban. El6fordulési helye az I. a III. és a VII. szerkezeti egység. A téma jellegzetessége
a kisterc épitkezés, ami Osszesen harom sziikszeptim akkord felbontdsa szerint
rendezddik. A téma 4-5-6-7-8-9 hangjaibol all6 szakasz hangkozlépései szimmetrikusak
(2:1:4:1:2),%¢ ami alapjan ezen szakasz forditasai kozott eléfordulhatnak egyezések (A2-
téma). A 7-8-9 szakasz pedig raktiikorforditisa a 4-5-6 szakasznak. Az A-téma
varidnsainak ismertetésénél az eredeti A-téma hangjainak szdmozasat is feltlintetem,

hogy jobban kdvethetd legyen a varidcio valtozasa az eredeti témahoz képest.

A: c-esz-f-fisz-asz-a-cisz-d-e-g-b-h=1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12

% Ebben az esetben a hangkdzoket a 1épések irdnyaban szdmoztam.
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Az A-téma hangkészlete harom sziikszeptim akkordot alkot:
c-esz-fisz-a; cisz-e-g-b; d-f-asz-h

Az A-téma és variansainak sziik hangkozlépésekben torténd lejegyzéséhez
oktavon tali hangterjedelem sziikséges. A téma hangjainak egymashoz viszonyulasat
vizsgalva bizonyos komplementer-kromatikai Osszefliggés mutatkozik meg, mely
a Vondsnégyes®” sordban is megfigyelhetd: a sortéma bizonyos hangjai célzottan

egymasra helyezve (1-7. és 8—12.) emelked6 kromatikus skalat alkotnak.

3. dbra, Az A Hundred Bars for Tom Everett A-témaja két oktavban

Al-téma: Az A-téma leggyakrabban eléforduld varidansa. Elhelyezkedése lefedi a
masodik és hatodik szerkezeti egységet. Jellegzetessége, hogy kizarolag tritonusz (polaris
viszony) tavolsagban szerepel az A-tématol.® Hangkészlete teljes mértékben
megegyezik az eredeti téméjaval, de az elsd hat és utols6 hat hangbdl 4ll6 szakaszokat
felcseréli, tehat a hetedik hanggal indul és a hatodikkal zar a téma. A 4-5-6 és 7-8-9

hangok raktiikor kapcsolata itt is megfigyelhetd, de itt a téma elejére és végére keriilnek.
Al: g-asz-b-cisz-e-f-fisz-a-h-c-d-esz=7-8-9-10-11-12-1-2-3-4-5-6

Szépen kirajzolodva egyediili témaként uralja a II. és VI. szerkezeti egységek
hangkészletét. A VI. szerkezeti egységben apro variacioként a hetedik és nyolcadik

hang helyet cserél a hangok sorrendjében.
A szlikszeptim akkordok altal meghatarozott harmas tagolas itt is megfigyelheto:
g-b-cisz-e; fisz-a-c-esz; f-asz-h-d

A2-téma: A masodik varians jellegzetessége az eredeti A-téma bizonyos szakaszainak
alap ¢és rékforditasa, az eredeti A-téma utolsé hdrom hangja pedig felcserélt sorrendben
szerepel. Az A-téma elsé szimmetriai sajatossdgai miatt az 5-6-7-8-9 hangokbol allo

szakasz rakforditdsa megegyezik a nagyszekunddal letranszponalt téma 4-5-6-7-8

87 Sz6116sy Andras: Quartetto per archi, Editio Musica, Budapest, 1988. bemutat6: 1989. Kerkrade,
Hollandia, Orlando Vonésnégyes
8 Ezért ezt nem jeloldm kiilon a mellékletben szerepld elemzett kottiban.
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szakaszanak tiikorforditasaval. Az A2-téma egyetlen eléfordulasi helye a VII. szerkezeti

egység 80-86. iitemek kozotti szakaszaban figyelhetd meg.
A2: g-h-b-e-d-cisz-a-asz-c-esz-f-fisz=10-12-11-9-8-7-6-5-1-2-3-4

B-téma: A tizhangu téma jellegzetessége a skalaszerti szekund épitkezésében kimutathato
két diatonikus skalatoredék: c-d-e-f-g-asz-b. A téma bizonyos hangjai kozott 1:2 aranyt

hangkdzmodell is megfigyelhetd. Eléfordulési helye a II1. szerkezeti egységben van.
B: cisz-c-d-e-f-g-asz-b-a-h

C-téma: A téma anyaga nem egyezik a kompozicid tobbi tematikus anyagaval. Tizenkét

hangbol all amelyek pentaton modellek alapjan harom részre tagozodnak:
h-cisz-e-fisz; f-asz-esz-b; c-g-d-a.

Ez a hidrom modell nagyterc tavolsagra van egymastol, igy a Lendvai-féle
tengelyrendszer alapjan a nagyterc tengelyhez kothetdk. Az eléfordulési helye kizardlag

a III. szerkezeti egységben figyelhetd meg.
C: c-g-h-cisz-e-fisz-d-f-asz-esz-b-a

D-téma: A tizenkét hangbol allo téma 2-3-4-5 és 6-7-8-9 szakaszai raktiikorforditasban

allnak egymassal. Ezen tl 1:2 és 1:1 arany hangkézmodellek is kimutathatok a témaban.
D: h-c-d-cisz-e-esz-fisz-f-g-a-asz-b
A D-téma el6fordulasi helye kizarolag a VII. szerkezeti egységben talalhato.

2.6 A forma

A mi elkiiloniild szerkezeti egységei:

1. tablazat, A Hundred Bars for Tom Everett szerkezeti egységei.

L. szerkezeti egység 1—13. iitem: Allegro
II. szerkezeti egység 15-28. iitem: Meno mosso
III. szerkezeti egység 33—41. iitem: Moderato
IV. szerkezeti egység 42-55. litem: kiterjesztett atvezetd anyag

V. szerkezeti egység 56—69. litem: Andante religioso

VI. szerkezeti egység 70—75. iitem: Allegro 2.

VII. szerkezeti egység 80—100. {item: Allegro molto
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A szerkezet visszatérd jelenségeit vizsgalva nyilvanvalo lesz, hogy az I.-VII. és I1.-VI.
szerkezeti egységek rokon anyagokbdl épitkeznek, ami alapjan megallapithatdo az
egyedien kezelt hidforma, abban az esetben ha a II1., IV., V. szerkezeti egységet kozépso

elemként értelmezzik a 4. abran lathato elrendezésben.

4. abra, A Hundred Bars for Tom Everett hidforma felosztas

I. szerkezeti egység: Allegro (1-13. litemig)

A kompozicio elsd szerkezeti egységének uralkod6 hangkészlete az A-téma sora, amely
a bongo6 harom iitemes bevezetését kovetden indul C hangrol. Az 1. szerkezeti egységben
az A-téma hangjai nem egymas mellett sorakozva hangzanak el, hanem az elhangzott sor
hangjait szabdlytalanul tjrainditva alkalmanként kibdviilve a kovetkezd hanggal,
ameddig el nem hangzik a teljes hangkészlet. A hetedik {itemben varatlanul egymas utan
elhangzik az A-téma elsd 6t hangja, ami a nyolcadik {itemben rakforditasban is szerepel.
A kilencedik litemben szerepel a kompozici6 sajatos atvezetd anyaga a
bongd+tolokatremold, melynek szerepe a sortéma koézepén a hatodik és hetedik hang
kozott a tizenkétfoku téma hathangu felosztasanak érzékeltetése.®® A 10. iitemtd] kezd
kibontakozni az A-téma utolsé hat hangja hasonldé elv alapjan (hangismétlodések
kozbeiktatasaval). Az A-téma dodekafon hangkészlete az aldbbiak szerint szervezddik az
. szerkezeti egység folyaman:*°

alap  rak
A: 1+1-2+1-2-3+3-4+1-2-3-4-5-4-3-2-1+5-6 tremold 7+7-8+7-8-9+9-10+7-8-9-11-12

I1. szerkezeti egység: Meno mosso (15-28. iitemig)

A szerkezeti egység hangkészlete az A-téma els6 variansa az Al-téma, mely tritonusszal

transzponalva fisz hangrdl épitkezik. A hangkészlet konnyen beazonosithatd, mivel

89 Nem pedig két szerkezeti egység dsszekotése, mint ahogy jellemzd a darabban.
% A sorok f6 hangjait 14-es félkovér, a hangismétlddéseket szimpla 10-es betlimérettel jeloltem.
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egymas utan kizarolag sorban hangzanak el a téma hangjai a szerkezeti egység folyaman.
A hathangu tagolas olyan mddon érvényesiil, hogy a hangsor a 7. hanggal indul, majd a
12. utan jon a téma els6 hat hangja (7-12.+1-6.) Elszor az Al-téma els6 négy hangja
hangzik el — egymdas utan kétszer — nyolcad értékekben halkan suttogdé dinamikai
karakterrel, majd minden egyes ismétlésnél eggyel tobb hang adédik hozza a hatralevo
nyolcbol, mignem teljes egészében elhangzik a téma 12 eleme. Ez a fajta hangonkénti
Osszes hangjanak elhangzasa varatlanul a 11-6. hangig tartd szakasz ritmikai
aprozodasaval valosul meg a 25. iitemben (az iitem utolsd6 harom nyolcadat egyenld
értékli nyolc hangra elosztva). Az egység meghatarozé artikulacios karakterei a 7-10.
témaszakasz piano és staccato jatékmodja, és a 11-6. hangokat atfogo szakasz fortissimo
és marcato jatékmodja, tehat artikulacidés karakterek nem igazodnak a hathangu

tagolashoz és az alabbi hangcsoportok szerint rendezddnek:
A1l: 7-8-9-10: pianissimo+staccato; 11-12-1-2-3-4-5-6: fortissimo+marcato.
II1. szerkezeti egység: Moderato (33—41. iitemig)

Jellemzd, hogy Sz6116sy atonalis kontextusban sem mond le a dallam jelenlétérdl. Ezt
bizonyitja a 33-41. {itemek kozott elhelyezked6 Moderato szakasz. A 1ll. szerkezeti
egységben dallamiv alatt szerepel az A-téma elsé hét hangja. Eldszor eredeti
magassagaban majd nagyszekunddal lejjebb transzpondlva. Jelen van tovabba a B-téma
teljes hosszéaban, illetve a csak itt megtalalhaté C-téma is. A dallamossag szempontjabol
egyediilalld ez a szerkezeti egység, mivel a kompozicid folyaman csak itt szerepel
nemesen zengd, szonérus harsonahangzasu legato jatékmod. Tovabbi dallami utalas C-
témaban szerepld harom pentaton modell, és a B-témaban uralkod6 moll jellegii
diatonikus skélatdredék. A szerkezeti egység lirai indittatdsat fokozza, hogy a bongot

itk helyett kézzel szolaltatja meg az eléado.
Atvezetd szakaszok

A kompozicid6 bizonyos szerkezeti egységei kozott hosszabb-rovidebb atvezetd
szakaszokat talalhatunk. A rdovid atvezetd szakaszokban jellemzden toldkatremolo,
arpeggio futam, glissando, és vibrato-effektusokat vonultat fel a basszusharsona, az

itbhangszer pedig tremold anyagot jatszik. Ezek a szakaszok az alabbi helyeken

91 11./a melléklet.
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talalhatok: az I. és I1. szerkezeti egység kozott a 14. titemben, a I1. és II1. szerkezeti egység
kozott a 28. litem negyedik nyolcadatol a 32. iitemig, a VI. és VII. szerkezeti egység
kozott a 76-=79. iitemekkel behatarolt szakaszban. %

A hosszabb atvezetd szakasz a 42-55. {itemig terjedd kiterjesztett atvezetd anyag,

amely 0nallo, IV. szerkezeti egységként szerepel. A szakaszon belill haromszor
figyelheté meg a tolokatremolo szerepeltetése. A szakasz a glissandok stirli alkalmazasa
miatt is elkiiloniil a kompozicio tobbi szerkezeti egységétdl. A legfontosabb ok, ami miatt
0nallo szerkezeti egységként szerepel az a 49-52. litemek kozotti szakaszon talalhato
0nallo zenei anyag: esz-cisz-h-c-asz-f, illetve a 48. litem utolsé nyolcadan taldlhat6 négy
hangbol all6 kromatika, mely jelenség csak itt figyelheté meg a darabban. A IV.
szerkezeti egység szervezddésének meghatarozo elve a harsonan megszolaltathatd
effektusok felvonultatasa, hattérbe szoritva a tobbi szerkezeti egységben uralkodo
hangkészletalapt fejlesztést.

V. szerkezeti egység: Andante religioso (56—69. litemig)

A szerkezeti egység megszolaltatdsa a hangszerbe torténd éneklés technikajaval valosul
meg. A parbeszédkarakter és a kétszolamiisag explicit megidézésére gyakori eljaras XX.
széazadi és kortars szerzéinknél a fuvds szolomiivekben parhuzamosan hangszerbe énekld
szerkezeti egységek alkalmazasa. A technikai elem megszolaltatasa kiilonos figyelmet
kivan, mivel az ajkak rezegtetése mellett egy idOben intondlva kell megszolalnia az
énekelt dallamnak is, ami meglehetésen korldtozza az ilyen modon eldadott zene
dallammozgasat és hangterjedelmét. A koral strofaszerkezete és a dallamvonal diatonikus
1épései erds zenetorténeti asszocidciokat ébresztenek. A szerkezeti egység diatonikus
hangkészlete eltér a kompozicidban felvonultatott témaktol. Erdsen kontrasztal a darab
dodekafon jellegli szerkezeti egységeivel. A tizenkétfoku kornyezetben mintegy
gyertyaként fénylik: isteni hang a profan zenei kontextusban. A koral szakasz a mi
szerkezeti egységei kozti elhelyezkedése alapjan is kitiintetett helyen szerepel. A mi
terjedelmére kivetitett (0,618-es szorzoval meghatdrozott) pozitiv aranymetszésponton
foglal helyet, egyfajta archaikus formai aranyossagérzetet demonstralva. A szakasz —
hasonloan a darab kezd6 és zarbhangjahoz — ¢ hangon indul és ¢ hangon zar. A stilizalt
koral-invokacié visszatéré szinfoltja a Sz6llésy-életmiinek a Musiche per ottoni,

Miserere, ToOredékek, Trasfigurazioni, Musica per Orchestra, Sonorita, Lehellet,

%2 Hasonlo jellegii anyag taldlhato az 1. szerkezeti egység kdzepén a 9. iitemben. Az 1. szerkezeti egység
hangkészlete csak a 13. litemre bontakozik ki, ezért ennek funkcidja nem lehet zaras vagy atvezetés.
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Planctus Mariae, Tristia, Elegia és a Paesaggio con morti®* kompoziciok

tételei/szerkezeti egységei kozott is megtalalhatoak. %
VL. szerkezeti egység: Allegro 2. (70-75. iitemig)

A 70. iitemt6l kezd6d6 szakaszban a 15. titemnél megfigyelheté dodekafon fejlesztéshez
hasonlo folyamatot fedezhetiink fel. A Il. szerkezeti egységben szereplé Al-téma
annyiban modosul, hogy az 7-8-9-10 szakasz 8-7-9-10 sorrendben ismétlodik
ingaszertien, legato ivekben rendezve. A dallamiv alatt halkan vissza-visszatérd 8-7-9-10
szakasszal er0sen kontrasztal a téma 11-6. hangokbol 4116 szakasz felépiilése, amely forte
hangerdvel, pregnans marcato hanginditassal valaszol, dinamikai ¢és artikuldcios
ellenpontként. Mintegy parbeszédszerlien kommunikal a lirai legato a szaraz hatésu,
kalapacsiités-szertien ¢les hanginditasokkal. Az artikulacio alapjan torténd tagolas a Il.

szerkezeti egységhez nagyon hasonld hangcsoportokat hoz 1étre:
8-7-9-10=piano+legato; 11-12-1-2-3-4-5-6=forte+marcato

A 15. iitemnél megfigyelheté hasonld karakterrel ellentétben a bongok szerepeltetését itt

melldzi a szerzo.
VII. szerkezeti egység: Allegro molto (80-100. iitemig)

A 80. ltemtdl kezddédik a mil zard szerkezeti pillére, amelynek meghatirozo
ismertetdjegye a bongd €és basszusharsona-szolam kozotti motorikus parbeszéd. Az A-
téma bizonyos hangcsoportjai eredeti magassagaban, kisszekunddal feljebb, illetve
nagyszekunddal lejjebb is megfigyelhetok. Kizarolag ebben a szerkezeti egységben
hangzik el a D-téma teljes hosszéban, valamint egy 2—-6. hangokat magéaban foglalo
sorszelet nagyszekunddal feljebb.®® A basszusharsona és a bongdk anyaga allando
mozgasban ingazik, igy allitva 6ssze egy sziinet nélkiili komplementer szerkezetet. Végiil
a basszusharsona C hangon zarja a kompoziciot, mely megegyezik a darab elsd hangjaval.
A szerkezeti egység folyaman az A2 és D-témak hangismétlédések kozbeiktatasaval

hangzanak el az alabbiak szerint:%

93 Sz6116sy Andras: Paesaggio con morti, Editio Musica, Budapest 1993, ajénlés: Frankl Péter; bemutato:
Orkney Island, 1988.

% Farkas Zoltan: Koralok és harangok Sz6116sy Andras miiveiben, Muzsika, 1996. marcius 6-7 o.

% A D-téma hangismétlédések nélkiil hangzik el N2-vel feljebb.

% A 6 hangokat 14-es félkovér, a hangismétlddéseket szimpla 10-es betlimérettel jeldltem.
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A2:10-12+10-12-11+11+9-8+9-8+9-8-7+10-12-11-9-8
+9-8-7-10-6+6-5+10-5-6+5-6-1+6-1-2-3-4°7

D: 1-2-3-4+2-4-2+5-6+5-6+7-8+7-8+9+7+10-11+10+12
2.7 A mii utdélete

A mil napjainkban is népszert, stirlin jatszott XX. szazadi kompozicid. Egyediilalléan
szellemes modora, eseménydus virtu6z zenei formavilaga hamar népszeriivé tette
harsonas szakmai korokben. Magyarorszagon elészor Balogh Sandor® tolmacsoldsaban
rogzitettek, amely interpretacid napjainkban is példaértékii eldadas. A 2021-es Szoll6sy-
¢v mar februarban igéretes koncert szervezésére adott lehetdséget a Zeneakadémidn:
Kurtdg95-Sz6116sy100 cimmel. A hangversenyen elhangzott a kompozici6, ahol a
recenzié meleg fogadtatasban részesitette Kozma Cristopher (basszusharsona) és Hencz
Kornél (bongo) kivald eldadasat: ,,A vidam darabot Kozma Cristopher basszusharsonan
¢s Hencz Kornél bongodkon adta eld virtudz, parbeszédes, vitatkozé-perlekedd, néha
elmélyiilt, néha humoros médon, a harsonds példaul beleénekelt az ansatzba.”® Paul
Garza basszusharsona-miivész doktori hangversenyén Juwan Blanton iitéhangszeres
kozremiikddésével hangzott el a kompozicio, melyet 2017. oktober 4-én az University of
Houston egyetemen rendeztek meg.'® Adam Kosberg basszusharsonén és Trent Shuey
iitbhangszeren szodlaltatta meg a miivet a 2013. oktober 17-én az University of Illinois at
Urbana Champaign egyetem hangversenytermében.!’! A kompozicié elhangzott 2002
julius 5-én a braziliai Campos do Jorddo varosdban megrendezett zenei fesztivalon, ahol
Darrin C. Milling adta eld basszusharsonan, {itéhangszeren pedig Elizabeth del Grande
mikodott kozre. A miivet Veér Matyas basszusharsona-miivész két alkalommal is
eléadta: A diplomahangversenyén 2006 juniusaban a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetemen — kamarapartnere volt Varga Zoltan Mihaly —, illetve a 2017. 4prilis 11-15.
kozott megrendezett Lille Trombone Festival keretein beliil Franciaorszagban, ahol

Swann van Rechem miikodott kozre a bongdkon. A kompozicid elhangzott tovabba

7 Az eredeti A2 téma igy szerepelnek sorban:10-12-11-9-8-7-6-5-1-2-3-4

% Balogh Sandor: harsonamiivész, zeneszerzé Lasd bdvebben:
https://info.bmc.hu/index.php?node=artists&table=ZENESZ&id=2012

9 Weber Kristof: KURTAG 95-SZOLLOSY 100: A KONCERTROL, PRAE a miivészeti portdl, utolsé
elérés: 2021.02.27. https://www.prae.hu/article/11970-kurtag-95-szollossy-100-a-
koncertrol/?fbclid=IwARO00xQMNY ptZiHFK6 Y F4AHOyoGggfnmxXuvNDPPwfxX2vTSGKbRL -
pOXjxvY utolsé elérés: 2021.11.11.

100 https://paulvgarza.com/ utolsé elérés: 2021.11.11.

101 www.trentshuey.com utolsé elérés: 2021.11.11
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https://info.bmc.hu/index.php?node=artists&table=ZENESZ&id=2012
https://www.prae.hu/article/11970-kurtag-95-szollossy-100-a-koncertrol/?fbclid=IwAR00xQMNYptZiHFK6YF4H0yoGggfnmxXuvNDPPwfxX2vT5GKbRL-p0XjxvY
https://www.prae.hu/article/11970-kurtag-95-szollossy-100-a-koncertrol/?fbclid=IwAR00xQMNYptZiHFK6YF4H0yoGggfnmxXuvNDPPwfxX2vT5GKbRL-p0XjxvY
https://www.prae.hu/article/11970-kurtag-95-szollossy-100-a-koncertrol/?fbclid=IwAR00xQMNYptZiHFK6YF4H0yoGggfnmxXuvNDPPwfxX2vT5GKbRL-p0XjxvY
https://paulvgarza.com/
http://www.trentshuey.com/

Voros Péter basszusharsona-miivész Szegedi Tudoméanyegyetem Zenemiivészeti Karan
megtartott diplomahangversenyén 2011 juniusaban, Szegény Istvan kozremikodésével.
Németi  Néandor  basszusharsona-miivész ~ szintén  jatszotta a  darabot
diplomahangversenyén Németorszagban a Hochschule fiir Music Franz Liszt Weimar
egyetemen 2003. november 25-én.

Napjainkban egy adott mii e¢léaddi gyakorlatanak Osszehasonlitasara €s
jatszottsaganak felmérésére hasznos adatokat szolgaltatnak a kozosségi videdmegosztd
portalok. A Youtube videdmegosztd csatornan — dolgozatom véglegesitésekor — tizenegy
felvétel taldlhatd a kompoziciorol, talnyomorészt amerikai eléadomiivészek
tolmacsolasaban. A Sz6ll6sy-oeuvre jatszottsaga még az egykor nagy sikerti miivei esetén
is elég alacsony. Elmondhatd, hogy Sz6llosy életmiivének ez a 100 iiteme 1982-es
bemutatoja ota szinte folyamatosan repertoaron van a magyar hangversenytermekben és

kiilfoldon egyarant.
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3. Quartetto di tromboni — Harsonakvartett1?
Altalanos érvénytinek vélt kijelentés Sz6116sy miiveinek jelentéstartalmarol a halal és a
gyasz kifejezésmodjainak jelenléte. A Harsonakvartett — és altalaban a rézflivos miivei —
ezzel ellentétben sajatos viddmsag megtestesitdje a dramai életmiiben. A szerzd ezt a
kamara-kompoziciot Hona Gusztdv harsonamiivész megrendelésére irta és Sarlos
Laszlonak ajanlotta, aki a Zenemiikiadé Villalat'® (napjainkban Editio Musica
Budapest) akkori igazgatoja volt.'®* A miivet a Hona-Harsonakvartett mutatta be 1986-
ban — keletkezésének évében — a Magyar Radidban. A kvartett megirasanak inspirald
eseménye a Szaz titem Tom FEverettnek basszusharsondara és bongora cimi mi
magyarorszagi bemutatdja volt. Héna Gusztav'® az eléadds hatdsara konkrét
megrendeléssel allt el sajat harsonakvartettje!% szamaéra. A részletekre igy emlékezik a
szerzo:

Az 1j harsonadarab megirasat Hona Guszti és tarsai kényszeritették ki

belélem. Azzal a meglepd hirrel alltak ugyanis eld, hogy mennek valahova

koncertezni, ahol az én 1j darabom mar ki is van plakatozva. Es mi a cime? —

kérdeztem. Az egyszerliség kedvéért Harsonakvartett — volt a valasz. Ha mar

ki is van plakatozva, akkor mit tehettem volna  mast,

megirtam a Harsonakvartettet.'"’

A szdélamok megszolaltatdsa specidlis felkésziilést igényel, mivel eltér a
harsonafaktura jellegzetes megszolaltatdsi formaitél. Altalanossagban elmondhato
Sz6116sy kompozicios technikdjardl, hogy nem mindig hangszerszerti. Hangszerelési

gyakorlatarél 6 maga igy nyilatkozik Karpati Janossal folytatott beszélgetésében:

En a hangszereket igy ismertem meg, hogy — 6szintén megmondom — soha
nem volt a kezemben egyik sem. Kiilonb6z6 hangszerelési konyvekbol

tanultam meg, és azt hiszem, ez az, amit nagyjabol tudok. Fivos barataim azt

102 K ottapélda a II1. mellékletben.

103 A Zenemiikiadé Vallalat torténetérdl részletesen: https:/www.emb.hu/page/about

utolsé elérés 2021.11.11.

104 Sarlos Laszlo 1967-1986 kozott az EMB igazgatoja. Révész Dorrit: ,,Hat itt hagyott minket, Féndk Gr?!”
Muzsika, 2002. december, belsé boritd

105 Hona Gusztav: Liszt-, Bartok—Pésztory-, Artisjus-dijas harsonamiivész, a Magyar Miivészeti Akadémia
levelez6 tagja.

106 Héna Gusztav 1982-ben alapitotta a Héna-Harsonakvartettet alapité tagok még: Kacsik Jend, Cserhati
Janos tenorharsona, Balogh Sandor basszusharsona.

197 Bieliczkyné Buzas Eva: Rddiofonia, 4. kotet, MEK 14630/4, 242. o.
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mondtak: nézd meg, mettdl meddig terjed a hangszer, és kozben irj amit

akarsz, a mi dolgunk azt megcsinalni.'®

Kiadott felvétel nem jelent meg a mirdl, illetve harsonds szakmai napok,
talalkozok, rézfivos kamaraestek programjan ritkdn hangzik el. Sz6lldsy merész,
kisérletez6 kedvérdl tesz tanubizonysagot ez a kompozicio, kiilonds tekintettel a
harmadik tétel kisterc mozgéasformaira, ahol Steve Reich minimalista vilagat igyekszik
megidézni.'” A harmadik tétel hangszerelési szempontbol szintén figyelmen kiviil hagy
néhiny szempontot a fuvoshangszeres jaték fiziologiai sajatossagai koziil. A sajat
alkotasaival mindig nagyon kritikus hangnemben nyilatkoz6 szerzd igy vélekedik a

darabrol Bieliczkyné Buzas Evaval folytatott beszélgetésében.

[...] a darab végén probalkoztam egy Steve Reich-féle Gjdonsaggal: egy
kistercet fujnak, ami mindig megy tovabb, és alakul massa — ilyen gurulo
dolog. Csak arra nem figyeltem eléggé, hogy a harsonat megfujni, ahhoz tiido
kell, és ha én 3 percig fujatom egyfolytaban, akkor 6k kigyilkolodnak. A

faradtsag miatt aztdn mar nem ugy szol a darab, ahogy a kottaban le van

irva.!!®

3.1 L. tétel Molto Allegro
3.1.1 Tonalis kapcsolodasi pontok

A tonalis gondolkodas ellentétes Sz6116sy alkotoi elveivel, azonban tény, hogy a tétel elsé
akkordja f hangra épitett dur nagyszeptim (tovabbiakban hyperdir)!'!! akkord, és a
zardakkord szintén ugyanez a négyeshangzat. Az F-hyperdur akkord egyfajta tonalis
kozéppontta valik az elsé tétel folyaman, ezen tul megkonnyiti a tétel szerkezeti egységei
kozotti formai tajékozodast is. Megfigyelhetjiik az elsé (1-4. iitem) a negyedik (77-80.
titem) és az 6todik (97-99. litemig) szerkezeti egységben is. A klasszikus zene funkcios
Osszefliggései, Osszhangzattani szabdlyai nem figyelhetéek meg a tétel folyaman. Erds
tondlis utaldsnak mondhaté a kompozici6é alapsoranak 5-6-7. hangja altal megszolalo
moll harmashangzat felbontas. A harmadik szerkezeti egység mozgasformainak funkcios
kor irdnyait kdvetd pozicidi szintén nehezen érzékelhetdek, mintegy tondlis vizjelek a

dodekafon szerkezet hatterében.

108 K 4rpati Janos: A magyar zeneszerzés mesterei-Széll6sy Andrds, Holnap Kiado, Budapest, 2005. 38. o.
109 1.4sd b6vebben a harmadik tételt feldolgozo alfejezetnél.
110 Bieliczkyné, id. mii, 242. o.
1T endvai Ern6: Szimmetria a zenében, Kodaly Intézet, Kecskemét, 1994. 42. o.
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3.1.2 A tizenkétfokusag

A masodik szerkezeti egység 23. litemében kantiléna jellegli téma indul. Ez az a dallami
utalas, amelyben exponalddik a mii alapsora. A sor elsé megjelenése a 26-32. iitemekkel
behatarolt szakaszon figyelhet6 meg. A sor egymads utan kétszer alaphelyzetben szolal
meg, majd egy tiszta kvarttal feljebb transzponalva is elhangzik az elsé sz6lamban. Az
elsé szélamot ellenpontozza a basszusharsona a 32. iitemben indul6 alapsor téméaval,
amely megszakitas nélkiil kétszer hangzik el.

A zenem tizenkétfoku sora oktavon beliil bontakoztatja ki kisterc és kisszekund
1épések altal meghatarozott, dallamivszerlien megrajzolt, melodikus jellegét. Tonalis
sejtet képez a sor 5-6-7 szakasza, ami moll harmashangzatot alkot. A 8-9-10 szakasz
pedig az 1-2-3 rakforditasa. A sor felvezetése az elsé hangok tobbszori Gjrainditasaval
torténik az aldbbiak szerint:

1-2-3+1-2-3-4-5+1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12

A sor haromszori Gjrainduldst kovetéen bontakozik ki. A sor fejlesztése
elvonatkoztatott médon emlékeztet a schonbergi értelemben vett mondat tagolasara és

belsd ismétlddéseire (2+2+4). Ahol az eldtagban az elsé két litemének anyaga ismétlodik,

.....

alap rék

5. dbra, A Quartetto di tromboni sor és rakforditasa

A kvartett alapsora egyetlen forditdsban figyelhetd meg szinte teljes

12 67 pedig a rakforditas, amely az 5. abran lathato.'!®* Széllésy igy

terjedelmében,
vélekedik Karpati Janossal folytatott beszélgetésében sajat dodekafon szerkesztési

elveirdl:

Ez a technika nekem otletet adott, de nem lettem ortodox dodekafonista
zeneszerz0. Mivel a 20. szazadban a tizenkét, egyenld félhangokbol allo

hangrendszer visszavonhatatlan ténnyé valt, én is ebbdl a hangkészletbdl

12 A 12.-t81 a 2. hangig.
113 1 4sd részletesen a 3.1.3 alfejezetben.
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kiindulva komponalom miiveimet, és arra torekszem, hogy a mivekhez
prekoncipialt tizenkétfoka sorokkal strukturalis egységet hozok 1étre, amely

egyértelmiien hatarozza meg a kompozicié valamennyi — vagyis linearis és

vertikalis — mozgasat.''*

Annak ellenére, hogy Sz6ll6sy meglehetésen szabadon kezeli a dodekafon
szerkesztés torvényszeriiségeit a Harsonakvartett alapsora szigortan szerkesztett,
megjelenési formainal altalaban végig elhangzik a teljes sor és nem szakitja meg azt
hangismétlédésekkel.!'> A tizenkétfokti konstrukcié fegyelme elsésorban a Reihe
horizontélis kialakitdsan figyelhetd meg.

Az alapsor sokszinli formai megjelenéseit valtozatos ritmikai képletekkel és a
kiilonb6z6 hangmagassagokba torténd transzponalassal éri el a szerz6. Az alapsor
akkordikus megjelenési formai négy esetben figyelhetdk meg az elsé tételben.!!¢ Az elsd
harom alkalommal mindjart a sor linedris elhangzésa eldtti 23. és 26. iitemben.!!” A
negyedik akkordszerli megszodlalds az V. szerkezeti egységben figyelheté meg a 89.
titemben. Az akkordszerti megjelenés jellemzéen a sor 1-5. csoportjanak hangjai

alkotjak. Az alapsor bachi kapcsolddasi pontjairdl az 1.2 fejezetben olvashatunk.

3.1.3 Az L. tétel szerkezeti egységei

A kamaradarab tételeken beliili formaképzd jelenségei megkovetelik, hogy az elsd és
harmadik tétel esetén foglalkozzam a szerkezeti egységek elhelyezkedésével, igy segitve

az olvasot a miiben és a dolgozat szovegkorpuszaban vald tajékozodasban.

2. tablazat,

a Quartetto di tromboni I. tétel szerkezeti egységei.

L. szerkezeti egység 1-21. litem: csiramotivumok

II. szerkezeti egység 23-45. iitem: cantabile a sor megjelenése
III. szerkezeti egység 47-69. litem: repetitiv zenei anyag
IV. szerkezeti egység 71-76. iitem: rdkforditas

V. szerkezeti egység

77-99. iitem: repriz

114 Karpati Janos: A magyar zeneszerzés mesterei-Széllésy Andrds, Holnap Kiado, Budapest, 2005., 127
128. o.

115 Kivételek ez alol a 70-74. iitemek kozotti szakaszban talalhatd rakforditasok, melyekbdl hidnyzik az 1.
hang.

116 Spontan akkordikus egyiitthangzasok szerepelnek még a 70-76. iitemek kozotti szakaszban.

17 111./a melléklet.
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6. abra, Quartetto di tromboni I. tétel hidforma felosztasa

Az 1. és V. szerkezeti egység ritmuskarakterei és témafejlesztése erésen rokon értelmi
anyagok, valamint a Il. és IV. szerkezeti egység kapcsolddasi pontja a tizenkétfoktsag,
ugyanis csak ebben a két szerkezeti egységben szerepel az alapsor. Megallapithat6 tehat
a II. szerkezeti egység anyaganak visszatérése a IV. egységben.!!® Ezek tudatéban a tétel

szerkezeti egységében értelmezhetd az egyedien kezelt hidforma (6. abra).

I. szerkezeti egység: csiramotivumok (1-21. iitemig)

7. dbra, Quartetto di tromboni I. tétel 1-4. {item

A harmadik iitemhez érve a 4/4 litemmutatd hangsulyérzetét elbizonytalanitja a
folyamatosan boviild téma, amelynek bdviilése csiramotivum-szeriien fejlédik. (7. bra).

A csiramotivumok nyolcadcsoportjainak szama:
5,7,9,3,11,13/16, 18, 12/13-glissando-7, 8, 4, 3, 1

A glissando-effektus minden esetben tritonusz hangkozt ivel at a 13—15. iitemek
kozotti szakaszon. A kotta- és a hangzaskép nyolcad mozgasokkal feszesen halad elére,
mégis olyan érzetet kelt, mintha sietni akarna a mi, esetleg talan gyorsul is; de a tempd

valdjaban egységes ¢s feszes tartast kivan az eléado egyiittestol.

118 A rokonsdg nem annyira egyértelmii, mert a II. szerkezeti egységben a sor kantilénas-polifon
szerkezetben szerepel; mig a IV. egyégben rakforditasban is és imitaciés modon, kvintvalasz-szeriien
jelenik meg.
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A folyamatosan novekedd motivumok kisszekundokban egymas felett haladnak,
melyet az éles marcatoval inditott F-hyperdur akkordok impulzusszeriien megszakitanak,
hogy Ujraindulva egy negyed értékkel hosszabbak legyenek (7. abra). A Sz6llésy-féle
motivikus fejlesztésnek ez tipikus kézjegye: nem vonultatja fel rogton a teljes témat,
mindig csak egy egységet (ami lehet a sor egy hangja, vagy egy ritmusképlet) ad hozza,
majd ujra kezdi; kdzben a hangsulyos részek is sajat €letre kelnek, elszakadva a mi
litemmutatdjara jellemz6 hangsulyos helyektdl. Ez a szerzé zenei humoréanak egyfajta
sajatossaga, a téma kiteljesedésének frappans kibontakoztatisa. Hasonld
motivumfejleszté épitkezés figyelhetd meg a Paesaggio con morti cimii zongoramii
induldsanal. A négy szélam egymashoz viszonyitva sziik tdvolsagban helyezkedik el,
ebbdl fakadodan visszafogott atmoszféraju, szerkezeti szempontbdl inkabb ellenpontozé
technikan alapszik az elsd szerkezeti egység felépitése. A ritmikusan fejlodd frazisok
kiszamithatatlan, spontan tizenkétfoku zenei jelenségeket hoznak létre (1-20. litem). Az
elsd szerkezeti egységen tul szerepelnek még a masodik illetve 6todik szerkezeti
egységben is. Ezen frazisok f6 motivikus jelentdésége nem a tizenkétfoku szervezdédésen,
hanem a folyamatosan fejlédd ritmuspanelek meghatarozott mozgasformaban térténd
ismétlédésein nyilvanul meg.!'"” A targyalt tizenkétfoku jelenségek jellemzdje, hogy
hangismétlés nélkiill képesek szabalyos sort alkotni, mégsem nevezhetjik ezeket
Reihének, mert a kompozicio vertikalis és linearis sikjain nem mutathato ki jelenlétiik,
létrejottiik vezérelve egyfajta enigmatikus jelenség: az iranyitott véletlen. Hangkészletiik
¢s a hangkozlépések mozgasainak jellegzetessége, hogy a négy szélam kisszekund és
nagyszekund tavolsagban helyezkedik el egymastol, illetve az els6 négy nyolcadcsoport
szdma megegyezik mindharom'?° esetben: (5, 7, 9, 3). A négy szélam szekundsurlodassal
torténd egymasra torlasztdsa egyfajta vakuum érzetét kelti a megkomponalt zenei térben.
Erre a sotét tonust zenei anyagra kontrasztal az F-hyperdar akkord, mely Bartok és
Kodaly zenéjében'?! az emelkedettség és fényesség megjelenitésének egyik eszkoze.!??
A hyperdir akkord Kodaly ¢és Bartok zenéjében betdltott szerepét az 1.3 fejezetben

részletezem.

II. szerkezeti egység: cantabile, a sor megjelenése (23—45. iitemig)

119 14sd feljebb: csiramotivumok nyolcadcsoportjainak szama.

120 A csiramotivumok az I., I1. és V. szerkezeti egységben szerepelnek.

121 A hyperdur akkord Kodaly és Bartok zenéjében betoltott szerepét az 1.3 fejezetben részletezem.
122 L endvai, id. mii, 42—-43. o.
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A szekundok okozta fojto érzet a sor megjelenésével kezd oldddni, olyan modon, hogy
eldszor az elsé szolamban hangzik el a dallam, majd fokozatosan a tobbi sz6lamban is
felvezeti a dallamtémat (23-45. iitemig).!*® A szekundokbél egymadsra préselt, sotét
tonust cluster-ek igy nyilnak ki attetszd, archaizalo, légiesen polifon szovetté. A
szerkezeti egység legtalalobb jellemzése lehet Karpati Janos kijelentése, amely a
komponista tiszteletére Balatonféldvaron megrendezett szakmai napokon hangzott el:
»3z0ll6sy Bacht6él a folyamatos mozgast, mig Bartoktol a dallami gesztusokat
orokolte.”'2* A szerkezeti egység szolamainak tavolsaga a dallam megjelenésekor felfelé
iranyulva atlépi az oktavot ezzel fokozva a térbeliség zenei élményét. A sor megjelenése
melodikus differencialtsagaval éles ellenpontja a tétel szekundsurlédasokkal, repetitiv
feltiletei altal megjelenitett, érzelmi értelemben rideg feliileteinek. A dallami épitkezés
Sz6118synél formai kohéziot is feltételez. A dallam formaképzd szerepét Kodaly
A sor dallami indittatast megjelenésénél a komponista ellenpontoz6 funkcioval ruhdzza
fel az als6 harom szolam csiramotivumait. A mii inditdsanal mind a négy szolam ezt a
folyamatosan nyuld zenei motivumot jatssza, mely az elsé és 6todik szerkezeti egységben

is jelen van. A csiramotivumok nyolcadcsoportjainak szama:
5,7,9,3,16,5,6,8,7,10,9,7,3

El6szor a masodik, majd a harmadik és negyedik szolam jatszik kiséretet,
ezekutan a negyedik harsona is a cantabile témara valt, végiil mind a négy szolam a
dallamtémat jatssza polifonikus szerkesztésben. Az els6 két szerkezeti egység egymassal
kontrasztdlé dramaturgiai toltettel bir (hangfiirtok szembedllitdsa az imitacids zenei
szovettel), tulajdonképpen az ,,arnyékbdl a fénybe” plasztikus zenei megfogalmazasa. A
két szerkezeti egység anyagait parhuzamosan bontja le és épiti fel. Ez a folyamat egyfajta
atvezetésként is értelmezhetd. A legato ivek alatt megszolald sor énekszeriiségével, és a
kiséré szolamokhoz viszonyitott tavolsagaval a magassag zenei megfogalmazasanak

valik eszkozévé. %6

III. szerkezeti egység: repetitiv zenei anyag (47-69. litemig)

123 Az 1. és 11. szerkezeti egység kozott egy iitem sziinetet irt a szerzd.

124 Dalos Anna: Omaggio a Sz6116sy — Foldvari napok 2002, Muzsika, 2002. augusztus. 19. o.

125 Lasd b8vebben: 1.3 fejezet.

126 S76118sy Andras: Kodaly miivészete, Posa Karoly konyvkereskedd kiadasa, Budapest, 1943. 62. o.
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A 45. item masodik felében és a 46. litemben a basszusharsona atvezetésszerti
nyolcadmozgési anyagot jatszik. A formai rész szerkezetének sajatossaga a moll
harmashangzatbdl ¢épitkez0 motivumok ingamozgasa. Funkcids jellegli kohéziot
vehetilink észre a szerkezeti egység hangzatainak attekintésekor. A hangnemek egymas
utan: e-moll > cisz-moll > h-moll > e-moll Gjabb tonalis athallast képeznek a szerialis
jelenségek és repetitiv mozgasformak vilagaban. A hangzaskép végiil mégsem valhat
diatonikussa, mivel a negyedik szélamban a basszusharsona feloldja a tonalitas érzetét
azzal, hogy disszonanciat okoz6é komplementer hangokkal ellenpontozza a felsd
szolamokban tonalisan megkomponalt zenei teret. Kétségtelen, hogy a tétel legszélesebb
tonalis feliilete a 47-69. {temmel bezarédd szakasz. Ezek mellett repetitiv

hangzasvilagaval is kiemelkedik a tétel szerkezeti egységei koziil.
IV. szerkezeti egység: Rakforditas (71-76. litemig)

A 70. iitemben — a tétel egyik jellegzetes tondlis pillére — az F-hyperdir akkord négy
darab nyolcadon torténd pianissimo repetalasa jelzi, hogy 0j formai egységhez érkeztiink.
A 1-2. és 3-4. szélamparok anyagdban kvintvalasz-szerli archaizald jelenséget
figyelhetiink meg. A 71. {itemben imitaciés egymasutanban két negyed eltéréssel szolal
meg az alapsor a negyedik ¢és harmadik sz6lamban, majd éles kontrasztként az elsé és
masodik szolamban a rakforditas ugyancsak két negyed tavolsagban. A mi alapsoranak
dallami jellege nem mutatkozik meg a pregnans marcato hanginditdsok miatt.
Hangulataban ez a szakasz képviseli a Szollosy-féle baljos-diabolisztikus hangvételu
zenei hangzasképet a kvartett alapvetden derlis hangulat szerkezeti egységei kozott. A
minddssze hat iitemet kitevd formai egység szervezd ereje a tizenkétfoku zenei
architektara végletekig fokozasa és szolamok tektonikai egymasnak fesziilése, amelynek
eredménye egy rendkiviil intenziv szeridlis hangzaskép, amit a mi alapsoranak
hatvanyozott felvonultatdsaval ér el a szerzd. A Reihe hangkészletébdl allo imitacios
megszolalas négy szolamban ugyanis azt eredményezi, hogy ebben a hat litemben egy
idében hangzik el az alapsor a zenei tér és id6 parhuzamos (horizontalis) sikjain, valamint
a sor akkordikus (vertikalis) felbontdsaiban is végig jelen van. A sor — elsd
megjelenéséhez képest — végig kisterccel feljebb transzponalva helyezkedik el a

szerkezeti egység folyaman.

V. szerkezeti egység: repriz (80-99. iitemig)
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Az utolso szerkezeti egységhez Gjra — a tétel formai valasztovonalanak nevezhetd — F-
hyperduar akkordok vezetnek (77-79. litem). A tétel lezarasa egyfajta visszatérése a nyitd
szerkezeti egységnek, azzal a dinamikai eltéréssel, hogy a repriznél az F-hyperdur akkord
dinamikaja pianissimo és nem egy negyed, hanem nyolcad értékek négyes csoportjan
repetal. A csiramotivumok tematikus épitkezése pedig forte dinamikan szol. A

csiramotivumok nyolcadcsoportjainak szama:
5,7,9,3, 11, 13/16, 12, 9, 8, 3/4-glissando

A glissandok hasonloan az 1. szerkezeti egységhez itt is tritobnusz hangkdzon
ivelnek at. A szerzd egyfajta zenei kdzhelyként tekintett a harsona glissandora, hasonléan
az ltéhangszerekhez kapcsolodo fenntartasaihoz. A glissando, mint a harsona hangszer
tolokarendszerébol adddd sajatossag régota bizonyosfajta zenei humor megtestesitdje,
sokat hallott és hasznalt, ezaltal nem tul eredeti hangzaskép. Talan éppen ezért Szollosy
kozhelyszerlinek vélte egyik nyilatkozataban.'?” Sz6116sy idegenkedett a kozhelyszerti

zenel humortdl. Errdl tanuskodik a Szabd Csabanak irt levél idézete:

Olyan ritka az igazi zenei humor. Mindig azzal usszak meg, hogy valami
humoros /vagy annak hitt/ szoveget rahtiznak valamilyen korabban megvolt
zenére, s ebbdl aztan szornyl Oszvérek sziiletnek. A legnagyobbak kozt is
kevésnek volt igazi zenei humora. Még Beethovennek sem [...] De volt

Haydnnak, Verdinek, s néha Mozartnak — s milyen csodalatos!'*®

A kvartett elsd tételének nyito és zaro szerkezeti egységében mégis hallhaté mind
a négy szolamban. Ennek oka vélhetéen a kamarazene-faktura eszkoztaranak
valtozatosabba tétele, az egymadstol eltéré magassagban 1évd frazisok atvezetése, a
kiilonb6z6 magassagban elhelyezkedd zenei feliiletek gyors, vizesésszerti athidaldsa. A
glissando-effektus vonos hangszereken megvalositva — ellenben a harsona glissandoval —
szerves része SzO6116sy sirato-miivészetének. Jo példa erre a Passacaglia, Achatio Maté

fajdalmas hangcstisztatasai.
3.2 1I. tétel Intermezzo, Molto Adagio'?®

A kozjaték tétel kottaképe ranézésre, a megszolalas eldtt is eltér a Szolldsy-miivek egyik

f6 ismertetdjegyétol a 4/4 litemmutatotol. A szerzé ebben a tételben 3/4 ilitemekben

127 K 4rpati Janos: A magyar zeneszerzés mesterei-Széll6sy Andrds, Holnap Kiado, Budapest, 2005. 84 o.
128 S76118sy Andras: Szabé Csabanak irt levél, LFZE Konyvtar, Budapest, 1985. januar 21.
129 Elemzés a I11./b mellékletben.
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vazolta fel a mi alapsordanak imitacidés mozgasformait. A Molto Adagio tempojelzés és a
44-es metrondmszam hatarozottan utal a tétel hangulatdnak dallami jellegére. A lirai
megidézett pillanat hatdsat erdsiti, hogy az els6 harom sz6lamban szordinok hasznalatat
irja eld a szerzd. SzOllésy zeneszerzoi mithelyében fontos szerepet kap a torténetiség, a
zenetorténeti korszakok megidézése. Karpati Janos vélekedése szerint — ami a Muzsika
Sz6116sy Andras 80. sziiletésnapja tiszteletére ajanlott szaméaban keriilt kozreaddsra —
Sz6116sy jellemzden régizenei atiiltetések esetén alkalmazta a 3/4 iitemmutatot, mint

példaul: Passacaglia, Achatio Maté.!>°
3.2.1 A ritmus

A tételt meghatarozé ritmusképlet egy reneszansz eredetli tanctétel, a volta-ritmus

liiktetését (3+2) idézi, ami jelen van a magyar népzenében is (8. dbra).!3!

8. abra, Quartetto di tromboni II. tétel, volta-ritmus

Erdekes parhuzam, hogy Ligeti is felhasznalt volta-ritmusi népzenei anyagot az Ot darab
négykezes zongorara: 111. Hairom lakodalmi tanc — ,,Hopp ide tisztdn” tételében. Tovabbi
népzenei utalds a sor ismétlédéseinek strofikus jellege, ami az elsé harom szélamban a
legszembetlindbb: jellemzden 5+5, 5+5, 5+5, amihez toldalékként csatlakozik az elsd
sz6lamban 6t a masodikban négy a harmadikban harom szotagérték (1-15. iitem). A tétel
folyaman végig az 5+5-0s tagolés uralkodik helyenként varialva a ritmusértékeket, illetve
helyenként a hagyomanyos volta-ritmustdl eltér és negyed erték helyett két nyolcad
szerepel a képletben.

A tétel homogén moédon szervezddd folyamatai kiilonallo szerkezeti egységekre

nem oszthatok. A sor szélesen megrajzolt dallamive koraltémara utal — vélekedett Farkas

Zoltin —  elvonatkoztatott szellemi  tobblettel ruhdzva fel a  tételt.!3?

130 K 4rpati Janos: A kamarazene-miifaj Sz6l16sy Andras miivészetében, Muzsika, 2001. marcius, 6. o.
Bl példaul: Elment a két lany virdgot szedni, Nyitraegerszeg, 1908. Kodaly; Hopp ide tisztdn,
Nagymegyer, 1910. Bartok

132 Farkas, id. mii, 5. o.
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3.2.2 A tizenkétfokusag

A sor megjelenési formai koziil a kiilonféle hangmagassagokba transzponalt alapsor
megszolasok a legjellemzébbek. Az alapsor — egyben a tétel — indulésa g’-r6l kisterccel
magasabbrol indul, mint a sor els6'* megjelenése. A sor eredeti transzpozicidban — jelen
esetben egy oktavval lejjebb E hangon — torténd elhelyezése egy esetben figyelhetd meg,
amelynek elhelyezkedése egybeesik a tétel kozéptengelyével (21-24. iitem). Az alapsor

az alabbi irdnyokba transzpondlva szerepel a mii szerkezeti egységében:
N2](3x), N27(1x), K31(12x), K3 (1x), N31(1x), T41(2x), tritonusz (1x).

A kiilonboz6 transzpoziciok konkrét rendezési elv nélkiil szabadon kovetik
egymast. Kivétel ez aldl a g-rél induld sor melyet d-rél induld transzpozicié valt.!3* A sor
forditasai az alabbiak szerint figyelhetok meg a tétel folyaméan: A 16. litemben teljes
rékforditas indul, ami nagyszekunddal magasabban helyezkedik el. A darab egyediili
tilkorforditasa a tétel 14. titemétdl figyelheté meg, amely minddssze az alapsor tiszta
kvarttal feljebb transzponalt elsd négy hangjat hasznalja fel. Az alapsor vagy annak

részlete jellemzden megszakitas nélkiil hangzik el a tétel folyaman. '3°
3.2.3 Polaris jelenségek ¢s az aranymetszés

A 13. iitemtdl ciszrél hangzik el az alapsor, ami polaris tavolsdgban van a g-hangtol, a
tétel kezddhangjatol. Hasonlod poléris jelenség értelmezhetd a 17. {itemben induld
alapsorra, ami b-r6l indul, ez pedig polaris tdvolsagra helyezkedik el a Reihe elsd'*®
megjelenésétol. Az aranymetszés tételen beliili elhelyezkedését vizsgalva megallapithato,
hogy az Intermezzo tétel 0,618-as szorzoéval meghatarozott aranymetszéspontja a 27.
titemre tehet6 (pontosan 27,81), mely egybeesik a 25-28. iitemig terjedd come campana
szakasszal. Mar emlitésre keriilt, hogy a harangozas-hatas szakralis-elvonatkoztatott
motivum Sz6lldsynél, igy érthetd, hogy a természetes aranyossag évezredes mértékének

szamitd aranymetszésen helyezte el ezt a dramaturgiai csiicspontot.

133 ¢7-rél az els6 tételben.

134 Azokban a megjelenési formékban, mikor a g-rol indul6 sort nagyszekunddal alacsonyabb alapsor a
kovet a 12. hang megegyezik a nagyszekunddal lejjebb indul6 sor els6 hangjaval (5. és 34. {item).

135 Kivétel példaul a tritonusz transzpoziciod, melynek soraban a 6. helyett a 3. hang szerepel. (19. iitem)
136 &”-161 az elsd tételben.
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3.2.4 Utéhangszeres elemek

A tétel 25-28. {itemek kozotti szakasza valamint a 37-45. iitemek kozotti szakasza a
zeneszerzO alkotdi eszkoztaranak taldn legegyedibb kézjegyét tartalmazza, a
harangeffektust: come campana €s a campana. Sz6116sy a harangozas-effektusrol igy

nyilatkozott Varga Bélint Andrasnak:

Amikor a 3. Concertot irtam olyan varatlan hatast akartam elérni, mint

srer

trombitahang kelt. Valasztdsom a harangra esett. Hamarosan ugy éreztem
azonban, hogy a valddi harang-hang talsagosan kozvetlen hatast kelt. Talan
ezért is ismételtem meg néhany késébbi darabomban a harangszo megidézést,
de ugy, hogy magam keverjem ki a hangzast a rendelkezésemre allo

hangszerek segitségével, s ezzel talan egy kicsit tagitsam is a harangsz6 altal

keltett képzettarsitasok korét.'*’

Sz6ll6sy litdhangszeres hangzasvilaga tehat kifejezetten metaforikus zenei
abrazolasmod. A dobpergés, a harangkongds, a cintanyércsattanas mind a szimfonikus
zenekar nem-iitdhangszerein reprodukalt akusztikai jelenségek. Altaluk egy 1j, soha nem
latott-hallott perkussziv vilag sziiletett mely egyediilallo a Bartokot kdvetd zeneszerzo-
generaciok  munkasdgidban. Batta Andras kifejez6 terminusaval: ,alarcos
tit6effektusok”. 3% A két campana szakasz képzése hasonld, a négy harsona egyszerre
szolal meg, és szaraz csattands formajaban szintetizalodik a harangsz6. Ami utan kitartott
hangokban tovéabb tartjak a pregnans hanginditassal meginditott négy hangot, ezaltal
harmoniai sajatossagokkal is felruhdzva a harang zenei metaforajat: el6szor d-h-f
sziikszext akkordok, majd h-c-esz-g hypermoll'*® szekundforditdsti akkordok.'*® A
harmonia Gsszetétele megegyezik az eldtte lezar6do polifon szerkesztés zarohangjaival,

ezek ismétlddése alkotja a campana-akkordok hangkészletét.
3.3 III. tétel Presto Meccanico

Sz06l16sy utkereso torekvése érvényesiil a harmadik tétel zenei szervezddéseiben, ahol a

kisérlet targya a zenei minimalizmus. A tétel els6sorban a motivikus fejlesztés

137 Varga, id. mii, 379. o.

138 Batta Andrés: Sz6116sy Andréas — Trasfigurazioni, in 4 hét zenemiive, szerk.: Kro6 Gyorgy 1981/1,
105. o.

139 Lendvai Ernd: Szimmetria a zenében, Kodaly Intézet, Kecskemét, 1994. 42. o.

140 A hypermoll akkordrél b8vebben az 1.3 Kodaly és Bartok hatésa fejezetben.
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mell6zésével és a kisterc hangkoz életmiiben betoltott gyaszos szerepének szimbolikus
atértelmezésével kiiloniil el a tobbi Szo6llosy-kompoziciotol. A motivikus fejlesztés
hianya annak tudhato be, hogy a tétel szerkezeti hattere az Amerikai Egyesiilt Allamokbol
Gtnak indult irdnyzat, a zenei minimalizmus.'*! A zirotétel szerkezeti egységei nem
vezethetdk Vvissza az elsé két tételben szerepld alapsorra. A tétel szerkezeti egységeit
meghatarozo jelenség a kiilonb6z0 hangmagassadgokban elhelyezett, talnyomo részt
kisterc Iépéseket repetald, nyolcad mozgasaiban homogén, zakatolasszerti futamok. Az
ilyen jellegii struktira a minimalista zene specialis mozgasformajara hasonlit, elnevezése
— Steve Reich terminuséaval élve — a pattern (tovabbiakban mintazat). Ezen mintazatok
sejtszerli egymasra épiilése az uralkodo szervezo elv a tétel folyaman. Ligeti Gyorgy igy
jellemzi a Reich-féle terminust: ,,Nagyon egyszeri motivumok vagy hangz6 mintak
komplex egymasra rétegzddésérdl van tehat sz6. Reich maga pattern-okrdl beszél, s a
pattern kifejezés az ipar vilagara utal, amely kiilonben tiikr6zddik is Reich zeneszerzés-
technik4jaban.'** A minimalista torekvés mellett a tételt urald zakatold zenei anyag masik
aspektusara mutatott ra Dalos Anna, mely Ligeti meccanico mozgasformaival, illetve a
szintén Ligetihez kothetd mikropolifoniaval 4llithato parhuzamba.'4?

A kvartett zarotétele formai részeinek elkiiloniilése nehezen ragadhatdé meg,
egyediili timpont a mintazatok elhelyezkedése lehet. Ez alapjan vazolom fel én is a

formai egységek hatarvonalait.

3. tablazat,
A Quartetto di tromboni I11. tételének szerkezeti egységei
I. transzpocicio 1-33. iitem
I1. transzpozicid 35-53. iitem
atvezetd anyag 53-60. litem
I11. transzpozico 60-83. iitem
IV. transzpozicid 83-106. iitem
V. transzpozicid 107-116. iitem
befejezés 117-124. iitem

A tétel a masodik szolam kisterc mintdzatdval indul, f hangra épiilé felfelé
iranyulo kisterc 1épések metrikus nyolcadmozgésaval. A négy sz6lam egymads utan 1ép be
az aldbbi sorrendben: iitem egyre a 2. harsona, 3. harsona a harmadik iitem hatodik

nyolcadan, 4. harsona az 6todik litem el6tt egy nyolcaddal, az 1. harsona pedig az 6todik

141 Reich, Steve: (1936) zeneszerzd (USA)
42 1 igeti Gyorgy: Az ij zene irAnyzatai az USA-ban, in Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, szerk.: Kerékfy
Marton, Rozsavolgyi €s Tarsa Kiadd, Budapest, 2010. 286-287. o.
3 Dalos Anna: Ajtén Lakattal-Zeneszerzés a Kadar-kori Magyarorszdagon (1956—1989), Rozsavolgyi és
Tarsa Kiado, Budapest, 2020. 273-275. o.
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item els6 nyolcadéan. Az elsd szolamban a tobbi szolammal ellentétben a felfelé iranyulo
mozgasforma nagytercet 1ép. Amennyiben az elsd szélam kistercet 1épne fel akkor
hangkett6zés jonne létre az elsé szdlam és a harmadik szélam b hangjai altal, vélhetéen
ezt kivanta elkeriilni a szerz6. A négy szélam mintdzatanak ritmusképletei eltérnek
egymastol, ezért nem allapithatdo meg konkrét imitacios kapcsolat kozottiik. A szerkezeti
egységek kozott hosszabb-rovidebb atvezetd anyagok taldlhatok: Az 53-59. iitem
szakaszaban a négy sz6lamban folyamatos emelkedés figyelheté meg. A 34. litemben
pedig a harmadik harsona tizenhatodfutama koti 6ssze az elsé és masodik szerkezeti
egységet. A III. szerkezeti egységben megvaltozik a ritmikai szervezddés; a
nyolcadmozgast széles rimtusértékekben mozgo legato anyag veszi at melynek uralkodo
hangkoze szintén a kisterc.

A Sz6l16sy-¢letmii siratdmotivumai kozott szamon tartott kisterc a minimalista
kontextusban — negyed=144 metronomszam mellett — elvesziti gyaszos jelentéstartalmat,
és egyfajta intellektualis zenei humort sugaroz. Karpati Janos a Sz6ll6sy-életmii
kamarazenei kompozicioit vizsgalva felismerte, hogy a tétel elsé iitemei megegyeznek a
Tristia cimii Maros Rudolf'** emlékére irédott vonds kamaramii inditasaval.'* A
mintdzatok jellegzetes mozgasformaja a felfelé iranyul6 1épések varatlan megforditasa a
terc 1épések felsd hangjardl az alsora Iéptetése. Masik jellegzetesség egy bizonyos pulzald
karakter, amit a nyolcad mozgasok tizenhatod aprézasa hoz létre hol az also, hol a fels6
terchang iranyaba. A mintazatok egymashoz viszonyitott hangkoztavolsagai jellemz6en

szekund tavolsagban rendez6dnek. Hangkészletiiket az alabbi tablazat dbrazolja:

4. tablazat,
Quartetto di tromboni III. tétel: mintazatok hangkészlete
1. harsona | 2. harsona 3. harsona | 4. harsona
I. transzpozicié | g-h f-asz b—desz a—c
(1-33. iitemig)
II. transzpozicié | d—f asz-h fisz—esz g-b
(35-53. iitemig)
III. transzpozicid | h—d,; esz—fisz; a—c; cisz—e;
(60-83. iitemig) | b—cisz; d—f; c—€sz e—g
fisz-a b—cisz
IV. transzpozicié | fisz—a b—cisz c—€sz g-e
(83-106. iitemig)
V. transzpozicio | f-asz b—cisz; c—esz; h—d;
(107—124. c—esz €-g; €-g;
itemnig) fisz—a; c—esz
h—d

144 Maros Rudolf (1917-1982) zeneszerzd, Kodaly-novendék, Sz6118sy kozeli baratja volt.
145 K arpéti Janos: A kamarazene-miifaj Sz6116sy Andras milvészetében, Muzsika, 2001. marcius, 8. o.
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A négy szolam hangkészlete jellemzden valtozatlan. A varidcios torekvés — amit
a kistercek abszolut magassaganak valtoztatasai hoznak 1étre — a III. és V. szakaszban
figyelheté meg. A kompozicié egyetlen hangszer nélkiil megszolalé effektusa a harmadik
tétel zarosoraban elhelyezett ,,Gran soffio sonoro (senza strumento)” utasitas, amely
alapjan mind a négy harsonas sohajszertien vesz egy mély levegdt, majd befjja a tétel —

egyben a kompozicio — zaroakkordjat.
3.4 A mi ut6élete

A mii valos értéke ellenére nehezen keriilt be a hazai rézfiivos oktatasi és eldadomiivészeti
praxis vérkeringésébe. A darabrol a Magyar Radié 6-os Stadiojaban késziilt
hangfelvétel'*® a Hona-harsonakvartett eldaddsiaban. A nemzetkdzi rézfivos élet
figyelmét szintén elkertilte a kompozicid, hatdsa azonban megfigyelhetd a kortars magyar
szerzOk altal komponalt harsonakvartettekben. A darab elézményének tekintheté Hidas

147 ¢im{ harsonakvartettje. A Marta Istvan altal komponalt ...

Frigyes Scherzo e Corale
per quattro tromboni'*® cimii kamaramii pedig szintén 1986-ban irédott. A Sz&118sy-
kvartettet az Uj magyar zene a radiéban 1987 évi seregszemléjén a kritikusok dijara
jelolték kamarazene kategoriaban.'*® A dijjal kapcsolatos érdekesség, hogy ugyanezen a
megmeérettetésen a kozonségdijat kamarazene kategoriaban szintén egy harsonanégyes:
Marta Istvan fent emlitett darabja kapta, melyet a korszak meghatdrozd formacidja a

150

Magyar Harsonaegyiittes'*? adott elé Farkas Istvan Péter'>! vezetésével.

146 Magyar Radio Archivuma: Sz6116sy Andras: Harsonakvartett, Z111114, S-072852/01, 02, 03; el8ado:
Hoéna-Harsonakvartett, zenei rendez6: Ella Péter, hangmérnok: Horvath Karoly, 1986. november 1.

147 Hidas Frigyes: Scherzo e corale, Editio Musica, Budapest, 1979.

148 Marta Istvan: ... per quattro tromboni, Editio Musica, Budapest, 1987.

1499 Magyar Nemzet: Napld, 1988. februar 4.

130 A Magyar Harsonaegyiittes 1975-ban alakult, mely napjainkban is aktiv és meghatarozo képviseldje az
élvonalbeli rézfuvos eléadomiivészetnek, itthon és kiilfoldon egyarant. Alapité tagjai a Magyar Allami
Operahaz miivészei voltak. Az egyiittes tagjai a kezdetekben: Prof. Dr. Farkas Istvan Péter, Falvai Antal,
Steiner Ferenc, Menyhart Pal par év mulva csatlakozott Fejér Andras és Szabo Sandor; késdbbiekben pedig
Balint Istvan Péter, Szakszon Balazs és Csathy Miklos.

51 Dr. Farkas Istvan Péter: Liszt-, Bartok—Pasztory, és Artisjus-dijas harsonamiivész. A Magyar
Erdemrend tisztikeresztje polgéri tagozatanak kitiintetettje.
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4. Musiche per ottoni — Rézfuvoszene

Az 1975-ben irt Musiche per ottoni kamarakétet az elsé kompozicio Szoll6sy rézftivos
kamaramiiveinek szegmensében. A husz apr6 tételt 6sszefogé ciklus elsésorban oktatasi
célt szolgal: a kamarazenei kompetencidk XX. szazadi elvarasainak megfelel6 tananyag
zenemiivészeti szakgimnaziumok ndvendékei €s a felsdoktatasi intézmények rézfuvos
eldadomiivészet szakos hallgatéi szdmara. A szerzd koztudottan visszafogott
szerénységgel, ¢és epigrammatikus tomorséggel nyilatkozott sajat miiveirdl. A
Rézfivészenérél  példaul ezt mondta Bieliczkyné Buzas Evaval  folytatott

beszélgetésében:

Korabban sok gondom volt a rézfivosokkal, mert nem tudtak lejatszani, amit
irtam. Gondoltam, hogy irok szamukra egy etlidsorozatot. Ha azt megtanuljak,

akkor taldn a nagyobb kompoziciéimat is jobban fogjék jatszani ezutan. '

Talan a didaktikai jellegbdl adoddan a sorozat Szerkesztési elvén egyszerre
érz6dik a zenetdrténeti 6sszegz6 torekvés és a modern hangzasokkal kisérletez6 utkeres
szandék. ,,Harmonikus, tide miniatiirokbdl, egy-egy zenei alapoétlet, karakter és jatékmod
felrakasabol, s bizonyara nem utols6é sorban tanulmanyi, magasabb értelemben vett

neveld célzattal alakul a sorozat.”!'>3

— irja az 6sbemutat6 recenzidjaban Tallian Tibor. Az
aforisztikus terjedelmil tételek nehézségi szintje — progressziv mdédon — az egészen
konnyen eldadhatotol a virtudéz futamokkal tiizdelt, komplex ritmikai megoldasokat
felvonultatdé miivekig terjed. Egy 13 tételbdl allo valogatast'>* Antal Matyés

vezényletében a Modern Rézfuvos Egyiittes'S

mutatott be 1977-ben a Magyar
Radioban,'*® amelyrél hangfelvétel 7 is hozzaférhet6 a MTVA Archivumaban.

Az oktatasi célok mellett emlitést kell érdemeljen a sorozat miizenei értéke. A
sorozat tételeinek jellegzetessége a rovid terjedelem szabta korlatok kozott kibontakozd

Iényegre tord zenei fogalmazasmaod. Sz6116synek olykor egy schonbergi értelemben vett

152 Bieliczkyné Buzas Eva: Hogy is volt...? Beszélgetések Sz6llésy Andrds zeneszerzével https://xn--
hajdtnc-lwa7t.hu/hogy-is-volt-beszelgetesek-szollosy-andras-zeneszerzovel/ utolsé elérés: 2021.11.11.

153 Tallian Tibor: Szazadunk zenéje a Radidoban, Muzsika, 1977. Oktéber: 33. o.

154 Az alabbi tételek hangzottak el: Intrada I, Dialogo II, Intrada, Glissando, Scherzo I, Melodia, Schramli
(Operetta), Notturno, Véletlen dsszecsengés, Organum, Tiikr6zodés, Vibrato, Scherzo 11

155 A Modern Rézfuvos Egyiittes 1974-ben alakult, alapito tagok: Geiger Gyodrgy, Somorjai Istvan, ifj.
Szabo Laszlo—trombita, Kevehazi Jené—kiirt, Hona Gusztav, Egressy Karoly—harsona és Szabd Vilmos—
tuba. Az egyiittes az elsd szeptett formacid, ami a magyar rézfivos zenét nemzetkdzi szinten is
kiemelkedden reprezentalta.

156 K 4rpati Janos: A magyar zeneszerzés mesterei-Széll6sy Andrds, Holnap Kiadd, Budapest, 2005. 165. o.
BT MTVA Archivum: Sz6116sy Andras: Rézfuvoszene, CDA 072039/02/02, hangmérnok: Balogh Attila,
zenei rendez6: Ronai Istvan, Zeneakadémia, Nagyterem, Budapest, 1977. oktober 15.
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mondat sem all rendelkezésére szerzdi szandékanak kibontakoztatasara. Ennek ellenére a
rovid tételek a rendkiviil komplex szerkezeti egységekre épiilnek, olykor akar négy
dodekafon téma is szerepel benniik. A Rézfuivoszene a sallangmentes, formai és szerkezeti
adottsagainak magas foku kidolgozottsdga alapjan hordozza magén a mestermi jegyeit.
A kompozici6 a pedagogiai szandékon tul id6tallo és méltd szerzeménye a korszak hazai
és nemzetkdzi kamarazenei repertoarjanak. Breuer Janos irta az 1977-es bemutato
kapcsan:

A zeneszerz6 egyperceseknek is nevezhetné miniatlirait, szam szerint

tizenharmat fiizott ciklussa. Apro, csiszolt ékké mindahany. Végeredményben

nemcsak a tobb karatos, tiindoklo brilians értékes, az a nemesen megmunkalt

apr6 gyémant is, a zenei mondanivaldt meg éppen nem mérhetjikk

stopperoraval.'*®

A zeneszerzé nem emliti feljegyzéseiben, de a Rézfiivoszene hangzéasvilaga tobb
szempont alapjan is parhuzamba allithaté az italiai mester, Goffredo Petrassi rézfuvos
kamarazenéjével.'>® Ezen til a Rézfiivdszenének is megtalaljuk a parjat Hidas Frigyes'®
életmiivében, amely az 1973-ban irddott Signal'®! rézfivos egyiittesre, habar a Hidas-mii
egy Onall6 miniatiir, szemben a SzO6ll6sy-kompozicié husz tételt magdban foglalod
sorozataval. Az 1976 utan irt Hidas-miivek a rézfavos egylittes népszeriiségérol, valamint
a 70-es 80-as évek hazai rézfivos eléadomiivészete magas szinvonalardl tanuskodnak.

A tételek megnevezése harom csoportba sorolhato: egyfel6l régmult korok
kompozicioinak formai besorolasat idézi, masfel6l pedig az adott tétel szerkesztesi és
hangzasi sajatossadgaira mutat ra. A harmadik cimvalasztasi szempontnak szubjektiv okai
vannak. A sorozat egyedi cimadasu tételeire lehet magyarazat az alabbi idézet:

Ez volt az els6 olyan darab, amelyre a Zenemiikiadotdl kaptam megrendelést.
Akkor késziiltem uj autot venni, amihez a darabért kapott tiszteletdij nagyban
hozzajarult. Az etidok témai is az autoval kapcsolatosak: Négy kerék, Direkt
sebesség stb. Az a FIAT-kocsi amit akkor vettem, igy lett megdrokitve és 18
évig szolgalt engem. Ez a torténete a Musiche per ottoni,

azaz Rézfivészenének.'®

158 Breuer Janos: Zenei kronika, Népszabadsdg, 1977. julius 12. 7. o.

159 Petrassi hatasat 1asd a Sz6116sy rézfivos kamarazenéjének gyokerei cimii 1.1 alfejezetben.

160 Hidas Frigyes (1928-2007) zeneszerzd, Bartok—Pésztory-dijas, kétszeres Erkel-dijas Kivalé miivész.
161 Hidas Frigyes: Signal, Editio Musica, Budapest, 1974.

192 Bieliczkyné Buzas Eva: Hogy is volt...? ,, Beszélgetések Sz61l6sy Andrds zeneszerzével” https://xn--
hajdtnc-lwa7t.hu/hogy-is-volt-beszelgetesek-szollosy-andras-zeneszerzovel/ utolso elérés: 2021.11.11.
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Az ad hoc modon felfiizott, felsorolasszeriien egymas mellé illesztett autoném
zenei sejtek nem allnak egymassal 6sszefiiggd viszonyban. A kamarasorozat szerkezeti
egységei sokszinli zenei palettarol valogatnak, a tételeken beliill azonban az adott
miniatlirre jellemzé homogén hangzaskép rajzolddik ki. A husz kiilonbdz6 miniatiir
egyenként testesiti meg SzOlldsy kompozicidés eszkoztaranak részleteit, mintegy
mikrokozmosz-szertien'® felvonultatva a komponista ars poeticajat. A rézfivos egyiittes
hangszerdsszeallitas eldre deklaralja a kompozicio fényes hangzasvilagat. Farkas Zoltan
a VII. Mini-Fesztivalrél késziilt kritikajaban irja: ,,[...] SZOLLOSY ANDRAS 1975-6s
Rézfuvoszenéje, mely lenyligbzd mesterségbeli virtuozitdsa mellett arrdl tanuskodik,
hogy szazadunk masodik felében is lehet — méghozza rossz kompromisszumok nélkiil —
vérbé dromzenét irni.”'** A zeneszerzd bizonyos szabadsagot biztosit az eléadoknak: a
kottaban feltiintetett megjegyz€s szerint egy hangversenyen 6t-hat szabadon valasztott
tétel szolaljon meg; azzal a megkdtéssel, hogy az eldadandd tételek egymassal
kontrasztos karakterrel birjanak. Vélhetden ez indokolja, hogy két nyitany jellegi tétel is

szerepel a sorozatban.
4.1 A hangszerelés

A kamaraminiatiirok hangszerdsszeallitasa a szimfonikus zenekar rézflivos hangszereibol
valogat, basszusharsona ¢és vadaszkiirt azonban nem szerepel kozottik. A rovid tételek
harsona szélamai kénnyedén megszolaltathatéak tenorharsonan is, akar kvartventil'®®
hasznalata nélkiil. Az E hang alatti hangok megszdlaltatasdhoz pedig tubat ir el6 a szerzo.
A vadaszkiirt hianya sokkal inkébb a hangszer hangzasbeli, a kiirthdz kapcsolodd zenei
konvenciok fogalmi szerepével indokolhatd, mint hangterjedelemi sajatossagokkal.
Sz6l16sy — sajat elmondasa szerint — nem szivesen hasznalt kiirtét, mivel annak hangja
Brahms szimfonikus zenekari hangzasvilagara emlékeztette. Kozvetlen modon, de
mindenképp kozérthetden igy besz¢l a kiirt hangjahoz vald viszonyuldsarol: , kiirtét nem

hasznaltam, mert nem szerettem, a magam fiilével mindig tal zaftosnak, tul

romantikusnak éreztem a hangzasat.”'%® A Trasfigurazioni'®’ cimii zenekari kompozici6

163 A kompozicié pedagdgiai indittatasa parhuzamba allithato Bartok Béla hat kotetbe rendezett zongora
miiveivel, a Mikrokozmosszal (Sz 107, BB 105).

164 Farkas Zoltan: ,,A hetedik te magad 1égy!” Hétéves a Mini-Fesztival, Muzsika, 1995. marcius. 40. o.

165 A kvartventil a tenorharsona és basszusharsona ventilszerkezetének része a hangszer hangolasat B-r6l
F-re valtja at. Segitségével az E és a kontra C kozotti hangok is megszolaltathatoak.

16 Bieliczkyné Buzas Eva: Hogy is volt...? ,, Beszélgetések Sz61l6sy Andrds zeneszerzével” https://xn--
hajdtnc-lwa7t.hu/hogy-is-volt-beszelgetesek-szollosy-andras-zeneszerzovel/ utolso elérés: 2021.11.11.

167 S76118sy Andras: Trasfigurazioni, Zenemiikiad6 Vallalat, Budapest, 1973. ajanlas: A huszonét éves
Radidzenekar; bemutatd: Budapest, 1973. junius 1.
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kapcsan pedig az alabbi szubjektiv megjegyzést teszi a kiirtrél: ,,A zenekart 10gy
allitottam 0Ossze, hogy ne legyen benne kiirt. A kiirt nekem olyan puha hangszer,
romantikus mellékizzel, Brahmsot képzelem mogé.” A Goffredo Petrassinak*®® ajanlott
Sonorita cimii zenekari kompozicidban ennek ellenére kizarolag a kurtok képviselik a
rézfuvos szekciot. Az alabbi meghatarozé miivekben pedig szintén szerepel kiirt: Musica
concertante, Musica per Orchestra, V. Concerto, Elegia per dieci strumenti, Pro Somno
Igoris Stravinsky Quieto. A kamarasorozat tételei a dudtol a szextettig valtozatos

hangszerdsszeallitasban szolalnak meg:1%°

Intrada (1) 3 Tr. (Do) 3 Trb.

Intrada (1) 3Tr.

Corale (1) 1Tr. 1 Trb.

Specchio 2Tr. 2 Trb.

Scherzo (1) 3Tr.

Canone (1) 3 Trb.

Organum 2Tr. 2 Trb.

Riflesso 3Tr. 3 Trb.

Canone (11) 1Tr. 2 Trb.

Melodia 2Tr. 3 Trb.

Scherzo (I1) 2Tr. 2 Trb.

Melodia pentatonica 3Tr. 1 Trb.

Quinte 3Tr. 2 Trb.

Incontri fortuiti 3Tr. 2 Trb.

Corale (1) 3Tr. 2 Trb. Tuba
Dialogo 3Tr. 3 Trb.

Vibrato 3Tr. 3 Trb.

Glissando 3Tr. 3 Trb.

Notturno 3Tr. 2 Trb. Tuba
Operetta 3Tr. 2 Trh. Tuba

4.2 A nyitany tételek

4.2.1 Intrada 1.170

Az elso tétel a gylijtemény fanfarjellegli miniatiirjei koz¢ sorolhato. A szerkezeti egység
meghataroz6 fejlesztési elve harmoniai jellegli, 0sszesen &t hathangti akkord
felvonultatasan alapszik. Hangzasvildgdban meghataroz6 a negyed és nyolcad értékekkel
egymast kovetéen belépd szolamok, amelyek a sforzato artikulacidébol adédoéan
perkussziv hatést keltenek. A darab folyaman tizenkétfoku jelenségek nem figyelhetéek
meg. A tétel szerkezetén beliil lezajlo mozgas imitacids egymasutanisdgban hosszi
ritmusértékekben  zajlik, hat szélamban felvazolva;, ezen belil pedig két

hangszercsoportra oszlik a hangszerelés: harom trombita és harom harsona szélamra. A

188 Goffredo Petrassirdl bévebben a Sz6116sy Andrés rézfuvos kamarazenéjének eredete c. fejezetben.
169 Sz6116sy Andras: Musiche per ottoni, Zenemiikiadé Vallalat, Budapest, 1975. 22. o.
170 Elemzés a IV./a mellékletben.
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hosszu ritmusértékekbdl adoddan tombokben 1épkedd, akkordikus hangzaskép rajzolodik
ki. Ezeket a hangpilléreket repetitiv tizenhatodok valasztjak el egymastol, illetve vezetik
at egymasba, amelyek szintén egy akkordra vezetheték vissza. Jellegzetes talalkozasi
pontok a miniatiir tizenhatod képletei, ahol a hat szolam ugyanazt a repetald
ritmuskepletet jatssza, ami a marcato artikulacioval kiegészillve fémes hangzasu zenei
feltiletet alkot.

A hathangi harmoéniak szerkezete dar és moll harmashangzat akkordparok
kétrétegli egymasra helyezésével épiil fel.}’ Ezen harmashangzatok az elsé négy
akkordban tritonusz tavolsagra helyezkednek el egymastdl, az 6todikben pedig tiszta
kvart tavolsdgra. Az akkordok kapcsolata jol szemléltethetd a Lendvai-féle
tengelyrendszer segitségével.l’?> Az els6é és harmadik akkord a tonika tengely (esz-a); a
masodik és negyedik pedig a dominans tengely (G-Desz); a szubdominans tengely
viszont hianyzik, az 6todik akkord részben ezt hivatott p6tolni, amelyben szerepel a C-

dar akkord mint tonika, és az F-dar mint szubdominans akkord.

5. tablazat, Musiche per ottoni: Intrada I. akkordok

1. akkord 2. akkord 3. akkord 4. akkord 5. akkord
felsé réteg esz-moll G-dar a-moll G-duar C-dar
also réteg a-moll Desz-dur esz-moll Desz-dur F-dur

polaris: polaris: polaris: polaris: funkcios:
kapcsolat tritbnusz tritbnusz tritbnusz tritbnusz T4

Az titemmutato a negyedik Utem 2/4-ét leszamitva 3/4 értékii, ami ritka az életmiiben.
Karpati Janos vélekedése szerint a 3/4 (temmutatd Sz6lldsynél a zenetOrténeti utalas
egyik eszkdze.1® A cimvélasztason til a tétel szerkezeti egységében nem mutatkozik meg

az archaizalo torekvés.

4.2.2 Intrada 11.174

A masodik Intrada egy trombitatriéra komponalt szignal. A tétel parhuzamba allithato
Stravinsky: Fanfare for a New Theater cimii kétszolamt trombitaduojaval. Mindkeét

kompozicié dodekafon szerkezeten alapszik, de a két mii soranak hangkészleteiben nincs

11 Kivéve az elsd akkord, mert ott atfedésben van a két harmashangzat.
172 1 endvai, id. mii, 7-8. 0.
178 K 4rpati Janos: A kamarazene-miifaj Sz6116sy Andras miivészetében, Muzsika, 2001. marcius, 6. 0.
174 Elemzés a IV./b mellékletben.
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egyezés.!” A két trombitadarab ritmusvilaga révid terjedelmiik ellenére valtozatos
repetitiv. megoldasokat tartalmaz. Az Intrada Il. szerkezetét a harom trombitaszélam
egymastol eltéré sortémainak imitacios egymasutanisiga hatarozza meg. A tétel
hangkészletét négy kiilonboz6 tizenkétfoku téma variansaibol allitotta Gssze a szerzo,
tehat a szerkezet sorszisztémamentes dodekafonial’® kategoridjaba tartozik. Az elsd
szolamban egymas utan két kiilonb6z6 dodekafon témat (A és D-téma) vazolt fel a szerzo,
melyek mashol nem fordulnak el6 a tétel folyaman. A masodik és harmadik sz6lamban
megjelend B és C-téma a tétel masodik felében szolamot cserél: a B-téma rakforditasban
hangzik el*’” a harmadik trombita szdlamaban, a C-téma pedig eredeti formajaban
hangzik el a masodik szdlamban. A sor hangjainak bels6 felosztasa jellemzéen harmas-
és negyeshangzatok felbontasai alapjan rendezédnek csoportokba, mely eljaras Berg
harmashangzatra,'’® mely a tizenkétfoku totdl egyik idealis hArmashangzat felosztasa.'®
Az A és C-téma egy hang eltéréssel megegyezik a Glissando-tétel A és C-témajaval. 8
A tétel kontrasztalo ritmuskarakterei kdzott megtalalhatok a repetitiv ritmusképletek,
tizenhatodfutamok, €s a legato jatékmdd. A szerkezet felosztasara titemvonalakat nem
hasznal a szerzO, ezert Utemszamok hianydban a tempdutasitds nyujt egyértelmii
tajékozodasi pontot. A tétel tempdinak felosztasa az alabbiak szerint valosul meg: Vivace,
negyed—120; Adagio assai, nyolcad—42; Vivace, negyed—120; Lento, Vivace, negyed—
120. A villamgyors harminckettedeket repetdlo Vivace Utemek ellenpontjaként

egyltemnyi legato toredékek teszik valtozatossa a tétel zenei vilagat.

4.3 A koral tételek

Farkas Zoltan szerkezeti felépitésilk alapjan két csoportra osztja a Szo6lldsy
kompozicidkban megszo6lald koralokat: ellenpontos architektirabol kibontakoztatott,

illetve a korélsorok kozotti kozjatékokkal, kommentarokkal ellatott valtozatot.

s

kamaramiivének megegyezik az alapsora.
176 Eimert, id. mii, 64. 0.
17 Egy hang eltéréssel: a rakforditdsban a harmadik h hang helyén a kilencedik b szerepel.
178 p¢ldaul Alban Berg hegediiversenyének soraban is megfigyelhetd harmashangzat.
179 A B-téma rakforditasdban az egyik bovitett haArmashangzat dur hangzatta alakul: esz-h-g helyett esz-g-
bé.
180 Huszar, id. mii, 4. o.
181 Az Intrada II. A-témaja 11 hangbdl 4ll, ami a Glissando-tételben kiegésziil egy f hanggal a negyedik
hangnal. A Glissando-tétel C-téméaja 11 hangbol &ll, ami az Intrada Il. tételben kiegésziil egy h hanggal a
hetedik hangnal.
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Ugyancsak Farkas Zoltan mutatott ra: Sz6lldsy koralmuvészetének kiforrott korszaka a

Musiche per ottoni két hommage tételében figyelhetd meg eldszor.8?
4.3.1 A koral tételek alapsora

Az archaizalé szerkesztésmod ¢és a mesterek el6tti tiszteletnyilvanitas zenei
megfogalmazasan tal jelen van egy, a szerz6 sajat életmiivét par excellence 6sszegz6 és
legink&bb meghataroz6 motivuma: a két kordl tétel dodekafon sora, ami megegyezik a
Trasfigurazioni cimii szimfonikus zenekari kompozicié alapsoraval. A szerz a
természetben elvonulva egy erdélyi menedékhdzban Nagykoéhavason alkotta meg az
oktavon beliil felvazolt, hangkdzlépéseiben Kkis és nagyszekund, valamint Kisterc
hangkozokbdl épitkez6 alapsort. A sor hangjainak egymasutanisaga apré 1épésekbdl all,
tondlis betagolodasnak még csak a latszatat is elkeriilve. Az apr6 1épésekben felvazolt,
komplementer kromatikaji dodekafon téma inkabb lirai dallamossagra, jol énekelhetd
faktarara vall, mint markans instrumentalis zenei anyagra, amire jo gyakorlati példa az
elemzésem targyat képezé két stilizalt rézfivos kordl. A zeneszerz6 igy vélekedett a
Reihéhez kapcsolddd dallamossagrol és az instrumentalizmusrol: ,,Hogy legyen benne
dallam is, azon sokat gondolkoztam, erdében iilve egy padon, vagy sétalgatva. Masrészt
viszont azt akartam, hogy kegyetlen, kényortelen zene legyen.”® A Trasfigurazioniban
val6ban indulatos ¢és fesziilt hangulatban jelenik meg az alapsor, melynek keletkezésérol
igy nyilatkozik a zeneszerzo Karpati Janossal folytatott beszélgetésében: ,,Nemrég jottem
ra, hogy a Trasfigurazioniban a nota (egyuttal a széria), amit igazan kotta nélkiil, sétalva
az erddben talaltam, annak a vége pont a forditottja az elejének. A multkor dudolasztam
és jottem ra milyen szimmetrikus (9. abra).”'8 Ez a tizenkét egymasra vonatkoztatott
hang keletkezése utan szervesen jelen van az életmii tobb meghatarozé kompoziciéjaban
is, 185 mint példaul a Canto d’autunno, a Paesaggio con morti, és a King’s Singers acapella
egydttes altal megrendelt Miserere cimi vokalis miiben. Nem véletlen a Farkas Zoltantol
szarmazo jelzés szerkezet: ,,a Trasfigurazioni hires Reihéje”.'®® Mindkét koral tételben
az alabbi szabaly szerint jelenik meg a sor: az elsd és a tizenharmadik hang megegyezik,
ami egyfajta visszatérés érzetét kelti a dodekafon szerkezetben. A sor eleve ugy lett

megalkotva, hogy a 12. hang vezet6hangként érkezhessen az 1. (illetve a vele megegyez6

182 Farkas Zoltan: Koralok és harangok Sz8l18sy Andras miiveiben, Muzsika, 1996. marcius 4-5. o.
183 Karpati Janos: A magyar zeneszerzés mesterei-Sz6llésy Andrds, Holnap Kiadd, Budapest, 2005. 43. o.
184 Uo. 130-131. o. Sz8llésy gyakran ,,n6ta”-ként nevezi a dodekafon miivek alapsorat.
185 K arpéti Janos: Sz6116sy, Holmi, 8. szam, 1996. 1164. o.
18 Farkas, id. mii, 4. 0.
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13.) hangra. Az alapsor és a rakforditasa egymas utan elhangozva igy gordiilékenyebben

hangzik. Ez a jelenség a Trasfigurazioni harsona szélamaiban®®’ is megfigyelhetd.

9. abra, Corale 1. és 1l. tétel alapsor és a rakforditas

4.3.2 Corale I. (Hommage a J. S. Bach)

10. 4bra, Corale I. tétel tizenkétfoku elemzése

A kompozicidé — a sz0 kamarazenei értelemben vett — legelemibb formaciora felvazolt
miniatiire az egyes szamu koral, amelynek alcimében Johann Sebastian Bach'® el6tt
tiszteleg a szerzd. A névvalasztas egyértelmiivé teszi a tétel dallamiveinek protestans
népének jellegét, egyuttal sejteti a linearis szerkesztésmod rajzolatét is. A trombita a
barokkos-tonalis anyagaval ellenpontozza a harsonasz6lamban exponalt koraldallamot.
A harsonaszbélamban elhangzo két alap- és ket rakforditas sajatossaga, hogy hianytalanul
felvonultatja a sor elemeit, oly modon, hogy azok oktavon beliill maradnak. A sor alap és

rék elhangzésa kozott szerepel a sor elsé hangja, ami egy ¢’ hang, ezéltal 13 hangava

187 A Trasfigurazioni 88. iitemében indul az az alapsor fisz 1. harsona szdlaméaban majd imitacidsan a 2.
harsona esz’r6l és a 3. harsona g-rél. Mindharom szélamban az alapsor az 1. hanggal zar majd elhangzik a
rakforditas, ami iranyabol adodoan visszavezet a sor 1. hangjahoz. 150-155. szakaszban is igy van de aszrol
indul unisondban a 2. és a 3. harsonanal. V. melléklet.

188 Bach zenéjének Sz6116sy rézfivos milvészetére gyakorolt hatdsarél lasd bévebben az 1.2 alfejezetben.
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fejlesztve a sort. Az els6 és a tizenharmadik hang megegyezik, ami egyfajta visszatérés

érzetét kelti a dodekafon szerkezetben.

4.3.3 Corale 1l (Hommage a Zoltan Kodaly)

11. &bra, Corale Il. tétel 1-7. (itemig,
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest Zenemiikiad6

A masodik koral rézfuvos szextettje szintén egy laudacido a komponista elsé egyetemi
zeneszerzéstanara, Kodaly Zoltan el6tt.’8® A miniatlir szerkesztési elve szintén a
dodekafonia, amely jellemzéen linedris modon érvényesil. A kompozici6 homofén
szervez6dése és a dallamvonal strofikussaga korhiien idézi a protestans népének
hangzasvilagat. A hdrom trombita és két harsonaszolam alatt elhelyezett tuba funkcioja
erdsen dramaturgiai indittatdsu. A tuba nem a hangszerhez kapcsolddo felhangdus 1égies
basszushangzds megszOlaltatasa miatt szerepel a partitara legals6 soraban, hanem a
kontrabasszus-regiszter stabil megszOlaltatasa indokolta alkalmazéasat a harsonaval
szemben. A tuba szerepe tovabba egyfajta atvezetést biztositani a két koral strofa kozotti
1élegzetvétel atfedésére. A koralharmonizalas miivészete jobban érvényesil a tétel
folyaman, mivel — az els6 kétszolamu korallal ellentétben — itt hat szélamban tébb
lehetGség all a szerzé rendelkezésére. A koralharmonidk a trombita mésodik, harmadik,
valamint a harsonak els6, és masodik sz6laméban bontakoznak ki oly médon, hogy a

kompozicié alapsorat jellemzéen dirharmas mixtara formajaban szoélaltatjdk meg

189 A hangszeres miivek koziil Kodaly emlékére irédott még a Musica per orchestra cimii zenekari
kompozicié.
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egymas felett.’®® Az elsé trombita altal megszolaltatott dallam jellemzdéen szext, szeptim,
vagy nona kiegészitése a kompozicié akkordjainak. A tétel megszolaltatisa nem allit
komoly kihivast napjaink rézfuvos el6adomiivészei elé, annyit azonban meg kell

jegyezni, hogy a harmadik trombitat igen mély fekvésben helyezte el a szerz6.

4.4 A Scherzo-tételek

A kamarasorozat két Scherzo-tételét — a cimvdlasztason til — a sebesen porgd
tizenhatodfutamok és az ebbdl adddod sodrd lendiiletii virtuozitas kapcsolja 0ssze,

valamint a miifaj sugallta konnyed ¢és jatékos hangzasvilag.

4.4.1 Scherzo | (Velocita diretta)

A Scherzo | tétel villamgyors tizenhatod frazisaival és repetitiv megoldasaival csillogtatja
meg a SzO6llésy-féle zenei humort. A harom trombitara irt miniatiir imitacios
egymasutanban inditja nyolcad kulonbségekkel a harom, tizenhatod értékekben mozgo
témafejet. Ezen zenei alakzatok tartalmaznak ugyan dodekafon jellegii képzédményeket,
mégsem nevezhetjiik soroknak dket, mivel szerepiik nem érvényesiil a tétel szerkezetének
felépiilésében. Szervezési elviik az iranyitott véletlen, azzal a megkotéssel, hogy a két
sz€1s6 szolamnak jellemzbéen szekund, olykor terc tdvolsagban kell elhelyezkednie. A
harom hangszer egymastdl aprd ritmusértékkel eltolva inditja és zarja dallamiveit az
otodik titemmel bezardlag. Az 6todik litemtdl megegyezd ritmusértékekben mozognak a
szolamok, majd egy iitemeken ativel6 folyondarszeri motivumma egyesiilnek. A
hatodik-hetedik itemben talalhato repetitiv zenei anyag jellegzetes tremoldszerti atvezetd
motivum SzO6l16sy eszkoztaraban: ugyanazon hang kiilonbozo billentyli kombinacioval
torténd megszolaltatasa. Ezaltal az adott cséhossz valtozik és a cs6hosszokhoz tartozo
felhangrendszer kiilonb6z6 pontjain szélal meg ugyanaz a hang. Ennek eredményeként
erésebben érzékelhetd a vonds és zongora eldadoi gyakorlatban elterjedt tremolo
hangeffektus, mintha ugyanazon a cs6hosszon repetilna az eldado. !

A rovid tétel dinamikai sz€élsOségeivel a végletek hatarait stirold zenei feliiletet
exponal, a fesziiltséget tovabb fokozza a gyors tempd; ez a tétel kapta a kompozicio
legyorsabb tempo utasitasat: Presto, negyed=160. A kompozicio szerkesztési elve
nagyban hasonlit a harsonakvartett szekundokban egymasra épitett motivumainak

mozgasformaira.t%

190 Kivétel az utolso elétti iitem elsd akkordja, ami diirhdrmas kisszeptimmel.
191 L4sd bvebben: 2.4 alfejezet: A harsona felhangrendszere, tolokatremolo.
192 L4sd bvebben: 3.1.3 alfejezet: csiramotivumok.
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4.4.2 Scherzo 11 (Le quattro ruote)

A Scherzo II. tétel, roviden Osszefoglalva, egy jatékos futamokkal tlizdelt virtuéz
dialogus. A harsona és trombita hangszerpdrok kozott kettesével és a négy szélamra
Kivetitve is megvalosul a hangszercsoportok parbeszéde. A tizenhatod értékben
szervezddo, ot tagbal 4ll6 hangcsoportok apro hangkodzlépéseibdl allo szerkezeti egységet
vazolnak fel. A tételben a sziinetek és a tizenhatod csoportok komplementer mdédon
valtakoznak egymas felett kiilon a trombita és a harsona szélampérok anyagaban. A
szunetek rendje az alabbiak szerint alakul mindharom sz6lamban: az 6thangi motivumok
kozott eldszor 3/16, majd 2/16=1/8, melyet 1/16 sziinet kdvet, végul pedig szinet nélkil
folyamatos tizenhatodok szerepelnek. Ezaltal két szdlam egy dallamot alkot. Hasonld
eljaras figyelhet6 meg Stravinsky: Ebony Concerto I11. tételében a két klarinét anyagaban
(példaul: 7-34. Utemek kozotti szakasz), illetve Stravinsky: Octet for wind instruments
cimii kamaramiivében a két fagottnal a 26-28. prdobajel kozoétti szakaszban, illetve
Bartoknal a Csoddlatos mandarin Hajsza-jelentének a harsona sz6lamaiban. A szerkezeti
egységek hangkozlépéseinek iranya ellentétes egymassal a trombita fels6 két és a
harsonak alsé két szolamaiban. A négynegyedes iitemmutato ellenére a paros liktetés
nem érvényesil a folyamatosan valtozo marcato hangsulyozasok elhelyezése miatt.
Karpati Janos parhuzamot vélt felfedezni a tétel négyes elrendezési tizenhatod csoportjai

és a Fabula Phaedri vihar-jelenetének triola mozgasai kozott. 1%

4.5 A kanon tételek

Az eurdpai zene archaikus korszakat idézi a szerz6 a kompozicioban elhelyezett két
kanon tétellel. A kanon miifaj fontos szerepet tolt be Sz6116sy vokalis miivészetében (In
Pharisaeos, Planctus Mariae, Fabula Phaedri, Miserere), de elGszeretettel irt rovid
ezeket a rovid alkalmi kompozicidkat, melyeknek cimzettjei tobbek kodzott: Kurtag
Gyorgy, Foldes Imre, Bardos Lajos.'® Ezeken til Anhalt Istvan is emlitést tesz egy
kanonrél melyet neki irt Szollésy 80. sziiletésnapja alkalmabol.!®® Az instrumentalis

miifajokban azonban nem meghataroz6 a kanonok jelenléte. Kivételt képez ez alol az

193 K 4rpati Janos: Sz6l16sy, Holmi, 8. szam 1996. 1167. o.
194 Balogh Maté: Sz4ll6sy Andras vokalis miivészete, DLA-értekezés, LFZE Doktori Iskola, 2018. 77-78.
0.
195 Anhalt Istvan: Sz6lidsy Andrasnak irt levél, LFZE Konyvtar, Budapest, 1993. 4prilis 4.
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alabbi két kanon, valamint a Téredékek cimii kamaramt els6 tételében (,,Ha”) is szerepel

ez a szerkesztésmadd kompozicio mélyhegedii és fuvola szolamai kdzott.

4.5.1 Canone |.19

12. &bra, Canone |. tétel sora
A kottakép régies notaciora emlékeztet, tempodjelzése félértekli hangjegy=60
metrondmszam. A miniatiir harom sz6lama nagyszekund tavolsagban helyezkednek el
egymastol, az elsé szélam d’-rél indul, majd a masodik harsona ¢’, a harmadik harsona
pedig b-r6l. A szolamok szimmetrikus moédon egymastol egészértékii tavolsagra 1épnek
be. A szolamok belépésekor a téma els6 megjelenése ritmusaban megegyezik mindharom
harsona sz6lamaban. A kanon megjelenési formai kozil ezért az intervallumkéanon
kritériumainak tesz eleget. A t¢éma masodik megjelenésekor a ritmusképletek atalakulnak,
masodik megjelenésnél diminucié figyelhetd meg a két alsd szélam ritmusértékein. A
téma hangkdzkészlete is atalakul a masodik megjelenésnél, a mi zaréhangja mindharom
szolamban fisz. Az alapsor minden sz6lamban kétszer hangzik el, melynek forditasai nem
figyelheték meg a tétel folyaman. Mindharom szélamban egymas utan alap forméaban
hangzik el a sor, azzal az eltéréssel, hogy masodik alkalommal el6szor a masodik majd
az elsé hang szélal meg. A SzOllosy-féle sorszerkesztésnek ez sajatos kézjegye: a
rézfavos kamaramiivei kozil az A Hundred Bars for Tom Everett sortémainak
modosulasai kozott is megfigyelhetjiik. A sor masodik megjelenésénél az utolsé hangok
atrendez6dnek az alabbiak szerint: az |. sz6lamban helyet cserél a 11. és 12. hang; a
masodik sz6lam elhagyja a 11. hangot; a harmadik sz6lamban kimarad a 11. hang és a 9.
hanggal zarul a sor.?®” A két alsé szélamban tehat eltiinik a 11. hang, ezaltal nem teljes
az alapsor megjelenése. Részben a ritmusértékek csokkenésének folyomanya is lehet ez
a Reihe-csonkulas. A miniatlir masodik szélamanak kezd6hangja c¢’, zarohangja pedig

fisz. A c¢’—fisz 1épés az oktav szimmetrikus felezOpontja (tritonus), amit poléris

1% Elemzés a IV./c mellékletben.
197 A TV./c mellékletben z6ld keretben jelezve.
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tdvolsagnak is nevezhetink. A sor hangjai haromtagi csoportokba rendezédnek,
amelynek jellegzetes hangktze a nagyszekund, szervez6 elve pedig a 2:2 hangkézmodell.
Sajatos pulzald karaktert kdlcsondz a tétel hangvételének az allando triolas mozgas,
amely szinte végig jelen van egy, vagy parhuzamosan tobb sz6lamban az egész tétel
folyaman. A tétel parhuzamba allithat6 a Fabula Phaedri kdnonszerkesztési technikajaval
(példaul 4-12. illetve 43-53. iitemek kozotti szakaszok), ahol a szélamok szintén
nagyszekund tavolsagban helyezkednek el egymastdl, valamint szolamok belépései
hasonléan szimmetrikus tavolsagban torténnek. Tovabbi parhuzam a fent emlitett

kérusmil kanon szakaszaival a triolas liiktetés( ritmika.
4.5.2 Canone Il.

A masodik kanon hangkészlete egy tizenegy hangbol &ll6 sorra vezethet vissza. A
trombitaszolam inditja a sort, majd a masodik harsona szolamaban Kkisterccel
alacsonyabban jelenik meg a tikorforditas. A harmadik harsona anyagaban tjra az
alapsor jelenik meg, de egy nagyterccel lejjebb elhelyezve. A sor elhangzasa el6tt két
komplementer hang szerepel mindharom szolamban, melyek szerepe egyfajta feliités
lehet a sor elhangzasa el6tt. Tovabbi funkciojuk pedig, hogy kiegésziilve a sor hangjaival
harmashangzatokat alkotnak.'%® Utemmutat6 és Gtemvonalak hianya ellenére pontosan
kovethetd a harom szélam mozgdsa. A kanonszerkesztés a harom szolam imitacios
jellegét leszamitva nem valdsul meg teljes mértékben, mivel a szélamok tobb
szempontbol eltérnek egymastol, tobbek kozott a ritmika szempontjabdl. Hangkészletiik
belsd tagozodasaban diatonikus képzédmények: dar és moll harmashangzatok
figyelhetdk meg. A tétel hangzasvilaga disszonans, de a zardakkord dur harmashangzatot
alkot; egyfajta kontraszthatast sugallva a tétel folyaman lezajlé szekundsurldédésok altal

megrajzolt sotét tonust hangzasképpel szemben.

enh.

13. dbra Canone II. tétel elemzése és sora

198 Kizardlag a masodik és harmadik harsona szélamaban.
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4.6 kozépkori stilustanulmanyok

4.6.1 Organum

Az eurdpai vokalis zene kezdeteire tekint vissza a kamarasorozat Organum-tétele. A
miifaj jellegzetes hangkdzkészlete végig megfigyelhet6 a tétel folyaman. Emellett jelen
van a késoébbi korszakokban kialakult parhuzamos hangnemszerti rendez6dési elv is. A
négyszolamu tétel két trombita és két harsonaszolambdl all, a hangszercsoportok
jellemz6en kvint, kvart, és oktav tavolsagban mozognak egymas felett. A hangkészlet
alapjan az organumszerkesztés torténeti értelemben vett legelsé megjelenési formait idézi
a szerz6. A miniatlr két rovid szerkezeti egységre oszthatd: (négy Utem+harom ttem). A
szerkezeti egységek iitemmutatoi egyediilalloak, mivel Sz6llésy néhany kivételtdl
eltekintve 4/4-ben komponalt. A szerkezeti egységek utolso Utemmutatdja 6/4 az alabbiak

szerint:
414, 414, 4/4, 6/4+4/4, 4/4, 6/4

Az elsé négy litemben a harsona inditja a tételt, majd egy litemmel késdbb kezd a
két trombita. Az imitacios szerkezet, valamint szolamok hangkozlépéseinek
megegyezése alapjan az Organum-tétel elsé négy iiteme kanonszeriien hangzik el. Az
utols6 harom (tem egy dsszetettebb, mind a négy szélamot atalakitd motivikus, variacios
szerkesztést felvonultatod szerkezeti egység. Fugaszeriien el6szor az elsé trombita, majd a
masodik, 6ket koveti az els6 harsona; a masodik harsona utoljara Iép be szabalyos
felértéktn eltérésekkel. A masodik szerkezeti egység imitacids épitkezése egyfajta
figuracids diszitési elvet kovet, amelyben a legalsd szélam basszustémajat varidlja,
ellenpontozza a fels6 harom szolam. Akar egy ostinato basszus felett kibontakozo
variacios mii kiragadott szakasza is lehetne. Sajatos pulzalé hangulatot kdlcsénoz az
allandé triolas liktetés, ami szinte végig jelen van — egy vagy tébb szélamban — a tétel

folyaman.

4.6.2 Quinte!®®

A harom trombitara és két harsonara felvazolt imitacids tétel jellegzetessége az uralkodo
tematikus anyagot ellenpontoz6 tradicionalis kvintépitkezésii technika. A hangszerelés

kifejezetten sziik hangterjedelemeben valosul meg. A tétel uralkodotémaja a masodik

19 Elemzés a 1V./d mellékletben.
59



trombitanal szerepel el@szor, majd minden szdlamban felhangzik. Az uralkodotéma
hangkodzkészlete megegyezik az Osszes megjelenési formajanal, valamint a dallam
ritmusképletei és értékei sem mutatnak jelentds eltéréseket. Az uralkodotéma tovabbi

jellegzetessége, hogy minddssze négy titem terjedelmi, melynek hangkészlete:
G-A-Asz-Fisz-F-E-Esz-F-Gesz-Fesz-Esz-Desz-C-H.

Az aladbbi hangokrol és litemektdl indul: G 1. iitem, F 5. iitem, Esz 9. Gtem. , F 10.
utem, G 12. iitem, B 13. ltem, G 16. iitem, F 20. iitem, Esz 24. {item, F 25. iitem, G 27.
utem, B 28. Gtem. Lathatjuk, hogy a sorrend a 16. iitemt6l Gjra lezajlik. Az uralkoddtéma
transzpoziciok az els6 16 litemben megfigyelhetdé poziciokrdl indulnak, és a kisérd

szolamok is hasonléan helyezkednek el a méasodik 16 Utemben. Az uralkod6téma

ey

G: b-esz-c-f-a-d-g-c-asz-desz-b
F: asz-desz-b-esz-g-c-f-b-fisz-cisz-gisz/asz-desz-b-esz-c-h-b-a
Esz: cisz-fisz-gisz-aisz-h-gisz-cisz-fisz-b-esz-asz-esz-a-fisz-h

B: cisz-fisz-esz-asz-c-f-c-d

A tétel valtozatossagat az uralkodotéma mas-mas transzpozicidihoz tartozo kiilonbozo

kisér6 anyagai adjak.

A forma

A tétel folyaman Sz6llésy egyedi formakezelési gyakorlata érvényesil. Az anyag
egyértelmiien imitaciods jellegli, de a fuga elemei nem elég szabalyszeriien viszonyulnak
egymashoz (dux-comes). A Quinte-tétel 32. liteme két részre oszthato: 16+16. Az els6 16
utem Kissé varialt megismétlése a masodik 16 Utem. A két 16 {itemes szerkezeti egység
tovéabb oszthaté 8+8-ra. A felezéponton az egyik?® kisérd téma ciszrél indul, ami polaris
tavolsagra van a tétel tonalis sarokpontjatol a g-t6l.
A tételben megfigyelhetd bizonyos kéttagu rendezddés:

32 Utem=16+16=(8+8)+(8+8)=[(4+4)+(4+4)]+[(4+4)+(4+4)]
A tétel jellegzetes paros liiktetése a negyed hangok kettds kotéseire vezethetd vissza.
Ezen paros kotések jellegzetessége a leugrd tiszta kvint, ami a tétel cimvalasztasat is
indokolja.

200 gsz-transzpozicid allandd kisérete
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4.7 Dodekafon tukorforditason alapuld tételek

4.7.1 Specchio

alap rak

14. abra, a Specchio-tétel sora

A két trombitan és két harsondn megszolald tétel névvalasztdsa megeldlegezi annak
szerkesztésmodjat, mivel alapsoranak egyetlen forditasa figyelheté meg a tétel folyaman,
ez pedig a tikorforditas. Zenei nyelvezete szigorian dodekafon felépitésii; hangkészlete
szinte teljes mértékben visszavezethetd egy tizenkét hangbél 4llo sorra.t A tétel
Oonmagaban is egyediilallo az életmiiben, mivel a tizenkétfokt szerkesztés ennyire erds

dominancigja ritka a Sz6l16sy-miivek szerkezeti egységeiben.

15. &bra, Specchio-tétel 1-5. iitemig,
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest Zenemiikiado

A Reihe hangkozépitkezése oktavon beliil zajlik le valtozatos hangkozlépésekkel.
Az els6 tritbnusz ugréds utan kisszekund és kisterc 1épés kovetkezik, de a tiszta kvart
hangkoz kivételével az dsszes Iépésvarianssal®®? talalkozhatunk, valamint a 10-11-12
szakasz a 2-3-4 rakforditisa. A szolamok imitaciés egymasutanban Iépnek be,

201 Az alapsortdl két esetben tér el: a 9. {itemben az elsé harsona g-hangja, illetve a masodik trombita
zarbhangja a 16. titemben.
202 Tekintettel arra, hogy a tizenkétfoku szerkesztésben a legnagyobb tavolsag a tritdnusz.
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fugatdszeriien. E16szor a harsonasz6lamban exponalddik a Reihe, a tikorforditas pedig a
két trombitaszélamban valdosul meg. Az alapsor els6 megjelenése ¢ hangrol indul a
masodik harsona sz6lamaban. A mésodik litem mésodik negyedén az elsé harsona inditja
az alapsort g-r6l. Az els6 tiikorforditas a harmadik titem elsé negyedére érkezik a masodik
trombitatdl, ami ¢’-r6l indit. Hangkészletében teljes mértékben megegyezik az alapsor c-
re vonatkoztatott hangkészletének oktavra Kkivetitett tikorforditasaval. Az elsé

trombitaszolam f*’-r6l indit tiikorforditassal a negyedik iitem masodik negyed hangjarol.
tonalis kapcsolodasi pontok

A fuga jellegli karaktertétel kvart és kvint tavolsdgu szdélambelépésein tul is
megfigyelheték bizonyos tonalis vonédsok: példaul a tétel kezdohangja c, a zarasnél pedig
g-d (lres kvint) szerepel. A szolambelépések elhelyezkedésén a tonalis funkciok négy
foka azonosithatd (T-SD-D-T) linearis?®® modon a sz6lamokban és vertikalis?® médon a

szolamok belépésénél.

4.7.2 Riflesso

alap alap

16. 4bra, a Riflesso-tétel sora és tiikorforditisa
A Riflesso-tétel koralszeri szerkezeti felépitése és dallamvildga harom trombitan és
harom harsonan bontakozik ki. A masodik-harmadik trombita és a masodik-harmadik

harsonaszolamok koralszovetii kiséretet jatszanak mic a mute-tipusa szordindval. A

203 linearis: 11. harsona: C-tonika=>G dominans—>C tonika=>F szubdominans; 1. harsona: G dominans—>C-
tonika—>atvezeté anyag—>c dominans; Il. trombita: ¢’ tonika>f’ szubdominins—>c’’’ tonika—>g
domindns; L. trombita: > szubdominans->¢’’ tonika—=>g’’” dominans—>c’’ tonika

204 vertikalis: Els6 témafej indités: I1. harsona C (tonika) I. harsona g (dominans) II. trombita ¢’ (tonika) I.
trombita >’ (szubdominans). A masodik témafej inditds: 4. (tem masodik negyed II. harsona F
(szubdominans), I. harsona 5. iitem masodik negyed C (dominans) II. trombita 6. {item *’ (szubdominans)
I. trombita 7. litem ¢’ (tonika). A harmadik témafej inditas: Il. trombita 8. Gtem harmadik negyede c’”’
(tonika) I. trombita 9. {item negyedik negyede f*°, II. harsona 10. iitem harmadik negyede. Itt nincs konkrét
I. harsona fuga témafej. A negyedik témafej inditas: 1. trombita 11. Gtem negyedik negyed g’ (dominéns)
I. trombita 12. (item harmadik negyed ¢’ (tonika) Il. harsona 13. Gitem harmadik negyed F (szubdominans)
I. harsona 14. item harmadik negyed ¢’ (dominans).
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kiséret azonos ritmusértékekben mozog a tétel folyaman. A négy szélam hangkdzlépései
tikor iranyban, de a hangko6zlépéseket nem hiien kévetve mozognak az alabbiak szerint:
a masodik harsona a masodik trombitaval tikrozddve, és a harmadik harsona a harmadik
trombitaval tikrozédve. Ezen kisér6 jellegili anyag felett bontakoztatja ki az els6 trombita
és az els6 harsona a tiz hangbdl all6 sort, melyben az 1-2-3 szakasz a 8-9-10 szakaszban
nagyszekunddal lejjebb megismétlodik. A tétel folyaman minddssze egyszer hangzik el
az alapsor és annak tiikorforditasa. Az elsé trombita és az els6 harsona — ellentétben a
masodik és harmadik sz6lamok homofon mozgasaval — ellenpontozzak egymast. A tétel
cimvalasztasa, az olasz riflesso: (visszaverddés/visszatiikr6z6dés) nyilvanvaldan erre a
jelenségre: az azonos szamu szélamparok ellentétes (egymast visszaverd) mozgdasaira
utal. A visszaverddés fogalmi kapcsolodasa visszavezetheté még a masodik és harmadik

szolamokban lezajlo aszimmetrikus hangkdztikrozés eljarasra.
4.8 Melodia-tételek

4.8.1 Melodia?®

A négysoros tétel egy egyedi hangszerosszeallitasu rézfuvosotos, melyet harom harsona
és ket trombita alkot. A két trombita szolama parbeszédszerii és dallami indittatasu, a
harom harsona pedig glissandokkal tiizdelt harmoéniaszényeget terit a Melodia-tétel
trombita dallama ald. A harom harsonasz6lam — a negyedértékben mozg6 glissando
csuszasokat egymasnak atadva — komplementer médon képez egy zenei ivet. A tétel
szerkezeti egységének kétpolusu hatasat eredményezi, hogy a két hangszercsoport
dallamivei nem kovetik egymadst, hanem fliggetleniil mozognak. A trombitdk anyaga
jobban érvényesul azéltal, hogy a harom harsonanal szordinot irt el6 a szerzé. A
rézfavoskvintett-faktira szépen kirajzolodik a két trombita szolisztikus dialogusan és a
harom harsona ellenpontozo funkciojan. A tétel két dodekafon témat dolgoz fel a
trombitaszolamokban (A és B-téma), melyek egyenként hdromszor hangzanak el és
szolamot is cserélnek a két trombita k6zott. Az A-téma 12 hangbdl all, mely feloszthato
két dur és két moll harmashangzatra. Ezek a hangzatok ultratercrokon kapcsolatban allnak
egymassal az alabbiak szerint: e-moll és Asz-dur, fisz-moll és B-dur, mely tizenkétfokt
total egyik idealis harmashangzat felosztasa.?% A B-téma tiz hangbdl all, melyben szintén

megfigyelheté harmashangzat-rendezédés. A  B-téma masodik és harmadik

205 K ottapélda a IV./f mellékletben.
206 Huszar, id. mii, 4. 0.
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megjelenésénél felcseréli a 7-10. szakasz hangjainak sorrendjét. A témak jellemzden

hangismétlédések kozbeiktatasaval bontakoznak ki. 2%

A-téma: 1-2-3-4-5-6-7+6-7+8-9-10-11+10+12 (1. tr.: 1-4 itemig)
1-2-3-4-5-6-7+6+8-9-10-11-12 (2. tr.: 5-8 titemig)
1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11+10+12 (1. tr.: 8-10. iitemig)

B-téma: 1-2-3-4-5-6+5-3-5-3-6+7-8-9-10 (2. tr.: 1-4. (itemig)
1-2-3-4-5-6+5-3-6+10-8-9-7 (1. tr.: 6-8. Utemig)
1-2-3-4-5-6+3+5-8+6+7-9-10 (2. tr.: 8-10. Utemig)

4.8.2 Melodia pentatonica

A tétel szerkezetét a harsona pentaton anyaga és felette felvazolt — hdrom trombitabol allo
— kiséret alkotjak. A kompozicio rovid terjedelme ellenére valtozatos hangkészletli

hangsorokbol épitkezik:

A-téma hangkészlete: Esz-F-G-A-H-Desz (1. trombita)
B-téma hangkészlete: E-Fisz-G-A-H-Cisz (2-3. trombita)
C-téma hangkészlete: C-D (2-3. trombita)

D-téma: A-C-D-E-G (harsona)

A zenetorténeti mintakat képviseld pentaton (D-téma), modalis Dor-sor (B-téma),
és a cantus firmus jellegii anyag (C-téma) mellett szerepel egy egészhangt skalatoredék
is (A-téma). Az A és B-témék mindig azonos ritmusértéekekben mozognak jellemz6en
sziikkvart tavolsagban egymastol, mintegy tercmenetet alkotva. A C-téma hangkészlete
az A ¢és B-téma hangsoraban nem szerepld két hang (C-D). A C-téma széles
ritmusértékekben felvazolt cantus firmus-szeri anyaggd rendez6édik, melynek
eléfordulasi helye valtakozik a méasodik és harmadik trombita sz6laméban; hasonldan a
B-témahoz, mely szintén mindig felvaltva hangzik el a masodik és harmadik trombita
kozott. A kompozicido archaizaldé anyagait teszi idézbjelbe az A-téma egészhangu
skalatoredéket felvonultaté anyaga, mely csak az elsé trombita sz6lamaban hangzik el. A
miniatlir bens6séges hangulatat a szordinalt harsona pochissimo in rilievo modon

kidomboritott 6tfoku dallama hozza létre (D-téma). A tétel egyedilallé hangzasa tébbek

207 A sorok f6 hangjait 14-es félkovér, a hangismétlddéseket szimpla 10-es betlimérettel jeldltem.
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kdzott annak is koszonhetd, hogy minden szélam mas tipust szordin6t hasznl: az elsé

trombita straight, a masodik hush, a harmadik mic a mute, a harsona pedig solotone tipust.
4.9 Incontri fortuiti®®®

Az intenziv repetitiv valtozatossag es az imitacios szé6lammozgasok a f6 ismertetéjegyei
a harom trombitara és két harsonara irt tételnek. Sz6116sy rézfavos effektusainak egyik
egyedi sajatossdgaval, a rézfuvos tremoldval, itt talalkozhatunk elszor az életmil
kamarazenei szegmensében. Ez a technika kés6bbickben az A Hundred Bars for Tom
Everett cimii rézfuvos kompozicioban teljesedik ki, majd keril alkalmazasra a Suoni di
tromba cimii trombita—zongora kamaramiiben is. Az elébb emlitett kamaramiinél a
harsonatoloka fekvéseihez kapcsolodo felhangrendszer megegyez6 hangjai, az utobbinal
pedig a trombita ventilkombinacidihoz tartozé felhangrendszerek egyezéseit hasznalja.
Ebben a kompozicioban mindkét eléforduldsi forma jelen van. Az Incontri fortuiti
ritmusvildga rendkiviil dsszetett: A tétel folyamén az egymas felett egyidében elhangzo
tizenhatod és harmincketted képletek allnak szemben a B-téma dallami indittatasa
anyagaval.

A latszolag szabalytalanul rohand repetitiv képletek kozotti kohézid megteremtdje
az els6 és masodik trombita, valamint az els6é €és madsodik harsona szélamaban szerepld
négy onall6 dodekafon téma. Ebbol kifolydlag ez a darab a sorszisztémamentes
dodekafon?® kompoziciok kozé sorolandé. A masodik trombita szélaméaban elhangzé
tizenkétfoku dallamiv (B-téma) egy hangkdzkészletében rendkivil valtozatos és varatlan
ugrasokat magaban foglald hangsor, amely harom szlikszeptim akkordra oszthaté fel:

c-esz-fisz-a; cisz-e-g-b; d-f-asz-h

Dallamvonala alapvetéen emelkedd iranyd, viszont a hatodik és hetedik hang
Iépése lefelé iranyulod sziikszext, aminek eredményeként oktavon belil marad a
sorszerkezet épitkezése. A B-téma széles ritmusértékekben mozog a méasodik trombita
szOlamaban, ami tulajdonképpen egy tételen ativel6 dallamiv, amely centrum koré
szervezOdik a tobbi négy szolam. Egyfajta aranytalan kétpolusu erétér fesziil a masodik
trombita dallama és a tobbi négy szolam repetitiv anyagai kdzott. Az elsé trombita és elsé
harsona dodekafon témaja repetitiv anyagok kombinalasaval bontakozik ki. Az elsd
trombitanal 1évé A-téma hangkészlete 10 hangbdl all; a sortéma jellegzetessége, hogy az

1-2-3-4 szakasz megegyezik a tiszta kvarttal feljebb 1évé 7-8-9-10 szakasszal, valamint

208 Elemzés a 1V./e mellékletben.
209 Eimert, id. mii, 64. 0.
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1:3 hangkézmodellek is megfigyelhet6k a sorban. Az els6 harsona szolaméban talalhato
hogy a 6-7-8 szakasz a 2-3-4 szakasz rakforditasa, valamint jelen van az 1:1 aranya
hangk6zmodell-szervez6dés. A masodik harsona D-témajat is tiz hang alkotja, melyben
szintén megfigyelheté belsé tiikorforditas: a 8-9-10 szakasz a 3-4-5 szakasz
tikorforditasa. Az 1:1 hangkdzmodellek itt is jelen vannak. A D-téma elsé hét hangja
széles ritmusértékekben bontakozik ki. A 8-9-10 szakasz pedig repetitiv moédon hangzik
el. A harmadik trombita anyagdban a repetitiv ritmika a meghatarozd, melyet egy
négyhangt hangkészlet (b-a-cisz-h) kombinalasaval vazolt fel a szerz6. A szerzo az elsé
trombita (A-téma) és els6 harsona (C-téma) dodekafon anyaganak lejegyzésekor

nagymértékben helyezett el hangismétlddéseket az alabbiak szerint:?%°

A-téma: 1-2-3+2+4+2+5-6+5+7+5-1-4-148+1+9+1-3-9-3-2-6+10

C-téma: 1-2+1-2+3-4-5-6+5+7-8-9-10

4.10 Az utolso 0t szextett
4.10.1 Dialogo®'!

A Dialogo-tétel cimében rogzitett sajatossaga a harom harsonabol és harom trombitabol
allo szekciopar parbeszédszeri kommunikacidja. A két szekcid imitélja, kiegésziti, és
tovabbfejleszti egymas zenei anyagait. Az ellentétpar-hatas szemléltetésére a szordindk
hasznalata jellemzdéen felvaltva torténik a két szekcid kozott. A szekcidk szinte sosem
szOlnak egyszerre, a partitirat és a zenei teret komplementer médon, felvaltva egészitik
ki egymassal. A sz6lamok dinamikai utasitasai is jellemzden ellentétes szélsdségek. Ezen
ellentétek tovabbi fokozasat eredményezi, hogy a trombita piano és pianissimo
frazisaihoz cup mute-tipust szordindt ir el a szerzd, szembeadllitva a harsona szekcio
szordind nélkiil fortén és fortissimon zengé szolamaival. A tétel — rovid terjedelme
ellenére — véltozatos rézfuvos technikai eszkoztarat vonultat fel. Az elsé harom iitemben
a kiilonboz6 fekvéseken és ventilkombinaciokon megszolalo rézfivos tremolo figyelheto
meg.?'? A viharos Vivace, negyed=144 tempo fejtorést okozhat a harsonaszélamnal,
ugyanis ilyen villamgyors tempoban az eldirt fekvésvaltasok nehezen kivitelezheték a

toldkapoziciok nagy tavolsaga miatt. A 4-6. Utemek kozott specialis nyelvrezegtetések

210 A sorok f6 hangjait 14-es félkovér, a hangismétlddéseket szimpla 10-es betlimérettel jeldltem.
211 Kottapélda a 1V./g mellékletben.
212 Lasd b8vebben: 2.4 alfejezet: A harsona felhangrendszere, tolokatremold
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és a harsonaknal ajaktrillak teszik valtozatossa az akusztikai kornyezetet. Az utolsé négy
utemben (7-10. iitem) tizenhatod és triola ritmusban felfelé iranyuld szolamépitkezések
széles hangterjedelmet jarnak korul, amelyek szolamonként 6nallé tizenkétfoku?'®
hangkészlettel birnak. VVégul a harsonak altal képzett, frullatoval szinezett kisszekund
hangzattal érkezlnk a tétel zroakkordjara, amely hush-tipusu szordindn szélal meg. A
tétel utolsd szakaszaban (7-10. Utem) egy Osszetett tizenkétfoku jelenség is szerepel.
Osszesen négy dodekafon témat kiildnbdztethetiink meg az alabbiak szerint: A harom
trombitaszolam harom kilonalldo dodekafon sortémat vonultat fel; a harom
harsonaszélam hangkészlete viszont egy sortéman alapszik, ami eltér a tébbi trombitaknal
szerepld sortématol. Kozos jellemz6jiik az oktavon tali ugrasokkal felvazolt megjelenés.
Szerkezetiik pedig haromhangu sejtekre vezethet6 vissza, amelyek bizonyos esetekben
egymasnak valamilyen megforditasai a soron beliil. Tipikus hangkézmodellek: 1:1, 1:3,
2:2. A sorok bels6 tagolasan Webern sorszerkesztésének ismertetdjegyeit figyelhetjiik
meg; hasonlo 1:3 aranyu haromhang sejtek szerepelnek a Koncert kilenc hangszerre, op.

24. cimii kompozici6 soraban.?

4.10.2 Vibrato

A Vibrato-tétel mind a hangszerelésében, mind kompozicios technikai megoldasaiban
folytatasa az 6t megeldz6 Dialogo-tételnek. A tétel cimvalasztasa kissé félrevezetd, mert
a tételhez kapcsolodd szerzOi utasitasban nem vibrato jatékmodra utasit, hanem a
szomszédos felhangokat érintd ajaktrillara.?!’> A rézfuvos ajaktrilla®*® képzése azonban
hangszertechnikai szempontbol hasonlit a vibrato jatékmodhoz. A tételben lezajlo zenei
parbeszéd hasonlatos a Dialogo-tételben megfigyelhetd komplementer kommunikaciora,
valamint ez a tétel is harom harsonab6l és harom trombitabol all6 szekcidparokra lett
hangszerelve. A harsonak inditanak ajaktrillas motivumaikkal, majd a trombitak specialis
tizenhatod mozgasformakkal vélaszolnak, ez a zenei folyamat megismétlédik (nem
ugyanazon a hangokon, de ugyanazon technikai elemeket felvonultatva). A nyolcadik

Utemben a harom harsonatol6ka-tremolé motivuma zérja a két szekcio komplementer

213 Egyes sz6lamok alapsoraiban tobb hangismétlédés is megfigyelhetd.

214 Somfai Laszlo: Anton Webern, Gondolat kiadd, Budapest, 1968. 214. o.

215 Sz6118synél elbfordul, hogy a cimvalasztas nem fedi a kompozicio tartalmait. Karpati Janos: Sz6116sy.
In: Holmi, 8. szam, 1996. 1168 o.

216 Bizonyos hangszeriskolk ugy tanitjdk a rézfiivos ajaktrillat, hogy a trilla alaphangjarol egyre szélesebb
amplitddéjo vibratdé hullamot képeznek, mig az el nem éri a felette 1évo felhangot és 1étrejon az ajaktrilla.
Ez a fajta trilla akkor sz6l igazan szépen, ha az alaphang és a fels6 hang maximum nagyterc tavolsagra van
egymastol, mivel a kvart illetve kvint trilla miizenei kérnyezetben oda nem ill6 hatast kelt.
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parbeszédét. A tétel utolsé harmadaban egyiitt szélal meg a két hangszercsoport. Ezen a
ponton elsésorban egyfajta csuszéd akusztikai jelenség dramaturgiai szerepe érzékelheto.
A zardakkord egy ajaktrillakkal meglebegtetett és kisszekundokbol felépitett cluster. A
pulzalé mozgésok a Szoll6sy-féle sziirredlis villodzo fény-arnyék hatasat keltik. A tétel
vertikalis hangzasképének meghatarozo tényezdje a szekund tdvolsagban egymas felett
mozgd szélamok. Ezzel az oldatlan disszonanciaval is magyarazhat6é a tétel fesziilt

hangulata.
4.10.3 Glissando?/

A Glissando-tételben — hasonloan az el6z6 két tételhez — harom-harom harsona és
trombita szolal meg a kétféle hangszer egyéni hangzaseffektusait felvonultatva. A
kottaképen €s a tétel zenei terében is jol kdrvonalazodik az el6z6 két tétel komplementer
kommunikacidja. A két also harsonaszolam negyedhangokrdl inditott glissanddival indul
a tétel. Ezt a nyulos, hajlékony akusztikai jelenséget ellentételezi a hdrom trombita
pregnéns artikulacidval képzett repeticiés motivuma. Tondlis kapcsolddasi pont a harom
trombita sz6lamaban szereplé D-dtr akkord a 2., 4., 5., 9., és 10. (itemekben. A trombitat
kdveté harsona glissando mar frullato médon, specialis ajakrezegtetéssel szélal meg,
amire a trombita az el6z6 staccato motivummal valaszol. Sz6llésy az aldbbi sommaés
Osszefliggésben irja le a frullato-effektust az Honegger: Archaikus Szvit elemzésenél:
,[...] a favéshangszerek nyelvvel pergetett otromba hangjai”.?'® A kétpolusa zenei tér
hatdsat erdsiti, hogy a harsondk és trombitak felvaltva hasznalnak szordinot (straight-
tipust szordinot) a tétel folyamdn, de az utolsé két litemben az 6sszes szolam szordinalt
maodon jatszik.

A tétel specidlis rézfivos hangzasok egymasutanisagara épiilé szerkezeti
egységében felfedezhetd egy szolamonként eltérd tizenkétfoku hangkészlettel bird sejt.
A minddssze haromnegyed értékti dodekafon parany a mii 6-7. Gtemeiben helyezkedik el
a harsonak szélamaiban. A harsonaszdlamok sortémai jellemzéen duar h&rmas- és
négyeshangzatok bels6 tagolasara oszthatok fel részben vagy teljes mértékben, tovabba a
sortémakban el6fordul hangismétlés is. Az A-téma sora szabalyosan feloszthatdo harom

durharmas kisszeptimmel akkordra: h-esz-fisz-a, c-e-g-b, cisz-f-asz-h. Egy hang

217 Elemzés a IV./h mellékletben.
218 §76116sy Andras: Honegger, Gondolat Kiado, Budapest, 1980. 247-248. o.
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eltéréssel?®® az A és C-téma hangkészlete megegyezik az Intrada II. tétel A és C-
témajaval. A tétel jellegzetessége még az egymas felett kiilonboz6 ritmikai képletekben
mozg6 szolamok, ami a Sz6l16sy-féle ritmustorlasztas letisztult megjelenési formaja. A
tétel zardakkordja szintén D-dar, de ezuttal az Osszes szolam az akkord hangjait
sz6laltatja meg. A zardakkord sajatossaga, hogy a fényes D-dtr hangzast arnyalja a szerz6
frullato alkalmazasaval, illetve az akkord legalso hangja — triola ertékekben — D és Cisz
kozott valtakozik, egyfajta lebegd tonalitas hatasat keltve.

4.10.4 Notturno

A Notturno-tétel szintén egy rézfivos szextett, amely az el6z6 tételekben megfigyelt
hangszertechnikai elemeket vazolja fel, de mindez bévebb zenei térben bontakozik ki,
nagyobb hangterjedelmet korbejarva. A megszokott harmadik harsona helyett tuba jatssza
az alsé szdlamot. Az 6sszes hangszer szordindval szélal meg a tétel folyaman, ami
ellenstilyozza a tag szerkesztésben felvazolt architektira hatdsat. A romantika noktirn
miufajanak lirai hangvételét kolcsonzi a szerz6 a miniatiir tételnek. A hdrom trombita
jatékat leginkabb a varatlanabb ritmusképletekben és poziciokban megszdlalé ajaktrillak
hatarozzadk meg, de az 0sszes szolam jatszik frullato és glissando csusztatasokat a
Sz8l18syre jellemzd villodzod fényhatast?® megrajzolva. A szolamok egymasra épiilve
imitacidés egymasutanisagban szolalnak meg a szekcion belll, ahol a meghatarozé

szolamtavolsag a szekund.
4.10.5 Operetta

alap raktikor

17. &bra, az Operetta-tétel alapsora
A kamarakotet zardtétele cimvalasztasan til is az operett mifaj hangulatat idézi: egy
elsopré erejii zenekari nyitany dinamizmusaval indit a tétel. A felvonultatott bohém zenei
motivumok és buffokarakterek mind a zenés szinhaz vilaganak elvonatkoztatott elemeit

idézik. A 19. szazadi magyar zenei ¢let népies miidalainak vilaga elevenedik meg ebben

219 Az Intrada II. A-témaja 11 hangbdl 4ll, ami a Glissando-tételben kiegésziil egy f hanggal a negyedik
hangnal. A Glissando-tétel C-téméaja 11 hangbdl &ll, ami az Intrada Il. tételben kiegésziil egy h hanggal a
hetedik hangnal.
220 S76116sy Andras: Kodaly miivészete, Posa Karoly konyvkereskedd kiadasa, Budapest, 1943. 62. o.
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a rovid tételben. A formai jellegzetességek is a korszak tancaihoz igazodd 2x4 (itemes
szimmetrikus egységekbe rendezédnek. A tétel formai kialakitasa visszatéréses
haromtagli szerkezet. A lirai hangvitelii ko6zéprész invencidozus dallamossaga
megfigyelhetd a tuba szélamdban és a trombitanal is. Egyediilalld6 a kompozicid
tételsoraban, a dallamiv tubanal torténé szerepeltetése. A 15-23. ltemek kozotti
szakaszban az els6 trombita és a tuba unisono szdlaltatja meg a dallamot oly modon, hogy
a szerkezeti egység legmelyebb és legmagasabb szolamaban szerepel a dallam,
kozrefogva a kiséré szolamokat. Hasonlo kettés unisono technika figyelhetd meg
Stravinsky Jazz Band-re hangszerelt Ebony Concertojanak 1. tételében, ahol szopran- és
basszushangszereknél szerepel parhuzamosan a dallam (pl.: klarinét-harsona, trombita-
baritonszaxofon). A Stravinsky-mii tobb jellegzetessége is megfigyelhet6 tétel folyaman:
a 15-23. Utemek kozotti szakasz trombita—harsona hangstlyos—hangsulytalan nyolcadai
(ez a jelenség szintén megfigyelhetd Stravinsky: FUvOs oktettjében), és a szolamok
harmashangzat és terc tavolsagban torténé mozgasai. A tétel zenei vildga parhuzamba
allithatdo még Stravinsky ragtime-stilusaval, illetve A katona torténete bizonyos tételei is
tartalmaznak hasonlo szerkezeti felépitésti tételeket, mint példaul a Royal March.

A zarotétel dodekafon hangkészlete tiz hangbol all és csak alap formaban
figyelheté meg a tétel folyaman. Jellegzetessége, hogy az 7-8-9 szakasz az 1-2-3
raktiikorforditasa, illetve a masodik megjelenésénel a hatodik hang egy kisszekunddal
feljebb szo6lal meg. A tuba egy passacagliaszerii basszus témaval indit, amit atvesz az els6
trombita, majd Ujra visszakerill a tubahoz. A tétel jellegzetes nyolcadliktetése a
passacagliaszeri  téma  megjelenéseinek, valamint a  kisér6  szdélamok
nyolcadmozgasainak készonhetd. A tétel hangzasa egyedilalld, mivel a kamarasorozat
jellegzetes szekundsurlodasokkal atsz6tt harmoniavilaga helyett egyfajta konszonans
hangulat dominal. A Sz6ll6sy-féle kompozicios sajatossagok nem figyelhetéek meg a
miniatlir szerkezeti és dallami egységein. A felfel¢ irdnyuld tizenhatodfutamok tonalis
sorai, a dallamivet ,,esz-tam” modjara kiséré harsonak, mind arra a kovetkeztetésre
juttatnak, hogy a zarotétel egy vidam stilustanulméany, ami az operett vilagat idézi hat
rézfavos hangszeren. Pauk Gyorgy szivhez sz0l6 kdszontésében kilon megemliti az
Operetta tételt, mint a Sz6116sy zenei humoranak jellegzetes ékkovét:

Miiveid tobbségében a siratés, a gyasz nagy miivészének bizonyultal; én zenéd

sokkal ritkabb, mosolygos pillanatait, példaul a Rézflvoszene ellenallhatatlan

70



Operettajét, a Musica concertante Allegro ruvidojanak hetyke hanglitését

vagy a Fabula Phaedri pajzan humorat is nagyon szeretem.?*!
4.11 A mi utoélete:

A kompozicié nehézségi foka azt eredményezte, hogy a Musiche per ottoni lekerilt a
rézfuvos kamaraestek repertoarjarél. A kamaramli megszoélaltatisihoz sziikséges
rézfuvos egyiittes, mint formacid, a 90-es évek Ota visszaesett népszeriiségébol, helyét
kisebb létszamu formaciok vették at jellemzden rézfuvos kvintett (Budapest Rézfuvos
Kvintett, Ewald Kvintett,??? In medias brass Kvintett,??® Brass in the Five Kvintett)??* és
harsonakvartettek (Corpus Harsonakvartett,®?> Budapest Harsonakvartett, Extreme
Harsonakvartett). Az emlitett egyiittesek a hazai és nemzetk6zi kamarazenei élet
megataroz0 szerepl6i. Rendhagyd fesztivalokon, konferencidkon, ha elhangzik a
Rézflvoszene akkor jellemzéen ezek az egyiittesek szolaltatjak meg vendégmiivészekkel
Kiegészilve. JO példa erre a 2002-ben megrendezett Omaggio a Sz6116sy-konferencia,
amelynek hangversenyein az életmi meghatarozé miivei k6zétt elhangzott a Musiche per
ottoni is.?® Az 1995. januarjaban megtartott VII. Mini-Fesztival szintén miisordn
szerepeltette a kompoziciét.??” Az Arcanum-adatbézisban fellelhetd digitalizalt TV- és
radiotjsagok tantisaga alapjan tobbszor is radidmusorra tiizték a Rézflvdszene felvételét,
ami bizonyos foku ismertséget szerzett a kompozicionak. A kamaramii zenéjének egyedi
felhasznalasara Eck Imre tett kisérletet egy balettkoreografia formajaban, melyet tobb
kortars mii hasonlo feldolgozasaval egyiitt lathatott a kdzonség a Pécsi Balett Eck-

estjén.2?8

221 Pauk Gyorgy: Levél az 6rzé6hdz, Muzsika, 2006. februar 4. o.
222 1fj. Bazsinka Jozsef: A rézfitvés kamarazene fejlédése Magyarorszagon 1990-ig, DLA-értekezés, Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Doktori Iskola, Budapest, 2017. 99 o.
223 http://inmediasbrass.hu/ utolsé elérés: 2021.11.11.
224 1fj. Bazsinka, id. mii, 98. 0.
225 https://www.koncert.hu/eloado/corpus-harsona-quartet utols6 elérés: 2021.11.11.
226 Dalos Anna: ,,Omaggio a Sz6116sy — Foldvari napok” 2002, Muzsika, 2002. augusztus 20. 0.
227 Farkas Zoltan: ,,A hetedik te magad 1égy!” Hétéves a Mini-Fesztival, Muzsika, 1995. marcius 40 o.
228 K enessei Andras: A Pécsi Balett Eck-estje — Bikasiratd, Magyar Hirlap, 1982. december 1. 6. o.
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5. Suoni di tromba — A trombita hangjai

Az ¢letmli kutatdinak Aaltalanos érvényll megallapitdsa a SzO6lldsy rézfuvos
kamarazenéjének miifaji sajatossagahoz rendelt zenei humor, az életviddm hangulat
abrazolasara alkalmas zenei eszkoztar felvonultatasa. Az 1983-ban irt Suoni di tromba
ezeket szintén magan viseli, de ezeken til magasabb szintli tartalmakat és magukon
hordoznak a miiben lezajlé zenei folyamatok.

A zenetorténet folyaman a trombita szerepe jellemzéen a profan és a szakralis
magaslatok metaforikus megjelenitését szolgalta: a mennyei fényesség fémesen szonérus,
minden emberi lelket beragyogd angyali szozatanak megtestesitéje. Sz6116sy sem tesz
masként mikor a trombitahoz nytl. A trombita jelenléte a szerz6 zenei poézisének
fényesen hangzé zenei magaslatait jeleniti meg mind a szimfonikus,??® mind a
kamarazene-faktiraban, de a korus hangzas obligat kiegészitéseként?° is. A kompozicio
6sbemutatojara az Egyesiilt Kiralysagban keriilt sor 1984 majus 18-an.?3! A mii a londoni

St. James Piccadilly katedrdlisban csendiilt fel elészor Jonathan Impett?®?

233 zongoramiivész tolmacsoldsiban.?* A Miskolci Uj

trombitamiivész és Michael Blake
Zenei Miuhely hangversenyén elhangzott eldadasr6l — ami a Magyar Radio-Napjaink
Zenéje hangversenysorozat keretén bellil valosult meg — az alabbiakat irta Grabocz Marta,

a hangverseny recenzense:

Az est magyar vonatkozasu bemutatdja Sz6116sy Andras ,,Suoni di tromba”
cimli trombita — zongora miive volt. A trombita hangzasok technikai
lehet6ségeinek faggatasa csak tiriigy lehetett a retorika, az ,,orkesztika” és a
hangszeres virtuozitas kiilonféle kifejezéeszkdzeinek felsorakoztatasara. A

darabot Kiraly Tibor**® és Selmeczi Gyoérgy?*® mutatta be.?’

229 A Canto d’autunno cimii szimfonikus zenekari kompozicidban sz616 szerep jut a trombiténak.

230 §76118sy In Pharisaeos cimii kérusmiivében szerepel egy trombita.

231 Karpati Janos: A magyar zeneszerzés mesterei-Széllésy Andrds, Holnap Kiadd, Budapest, 2005. 165. o.
232 Jonathan Impett: angol trombitamiivész, zeneszerzd lasd bévebben:
https://orpheusinstituut.be/en/orpheus-research-centre/researchers/jonathan-impett utolso elérés
2021.11.11.

233 Michael Blake: dél-afrikai zeneszerzd, zongoramiivész, lasd bévebben: https://www.bach-
cantatas.com/Lib/Blake-Michael.htm utolsé elérés: 2021.11.11.

23 Tempo ,,New Series”, Tempo, 1984. junius, 54 o.

25 Kiraly Tibor (1965) trombitamiivész, a Magyar Allami Operahaz miivésze.

236 Selmeczi Gyorgy (1952) Erdemes miivész, Artisjus-, Kossuth-dijas zeneszerzé, karmester,
zongoramilvész operarendezd.

237 Grabdcz Marta: Szazadunk zenéje — a Magyar Radio hangversenyciklusa 1988-ban, Muzsika, 1988.
augusztus 23. o.
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A trombita—zongora kompozici6 az 1984-es Budapesti Nemzetkozi
Trombitaversenyre irddott, melynek megrendeléje a Mivelédési Minisztérium volt.
Koriltekintve a kortarsak ezid6tajt komponalt rézfavos miivei kozott tobb parhuzamra
lehetink figyelmesek. Ugyanerre a versenyre irta Hidas Frigyes Fantazia cimi
kamaradarabjat, valamint Lendvay Kamillo: Senza sordina cimii kompozicidjat, szintén
trombitara és zongorara.?®® A trombitafaktira szépségeinek és virtu6z technikai
megoldasi formainak szinte minden lehetdsége megtalalhatdo és megmutathaté a fent
emlitett darabokban, tehat felkésziilt eldadomuvészek kezei kozott hatasos
koncertdarabok is lehetnek. A Sz6116sy-mii jellegzetességei a visszatérd zenei elemekben
felvonultatott karakterisztikus dallami és harmoniai fordulatok. A mii sajatos stilusjegyei
az énekszeriiségre, a széphangzasra vald torekvés, és a hangszer technikai lehetéségeinek

brilians kiaknazéasa.

A zongorakiséretes szolodarabban a zeneszerz6 négy, egymastol hatarozottan
elvalo, de egymasba sziintelen at is jatszo zenei réteget alkalmaz. Szerepelteti
a trombitat mint hagyomanyos jelzohangszert, jollehet a szignalok kozt
konkrét idézet, régi korok utan epekedd dallamfordulat nincs. Kontrasztokban
gazdag vilagaban pontosan kdrvonalazott helye van egy felizzéan dramai és
egy befelé forduld, maganyos, lirai gesztusrendnek. Végezetil, egy-egy
nyomatékos formai pillanatban olyan diszitések hangzanak, oly kénnyedén
gyongyo6zo6 hangfiizérek, amilyeneket nemigen irtak még trombitara. Mindez
roppant stiritett zenei folyamat része, az el6addtdl maximalis koncentraciot és

folényes hangszertudast igényel. >

Jellemezte a miivet Breuer Janos a feljebb emlitett Kirdly—Selmeczi el6adas
kapcsan. A nemzetkozi és hazai rézfuvos élet a Hidas és a Lendvay-miiveket tartja
repertoaron, a Sz6116sy-kompozicio sajnos ritkan keriil eléadasra. Ez annak is betudhato,
hogy a harom kompozicié kdzil a Suoni di tromba megszdlaltatasa a legmagasabb szintii
technikai kihivas. A végletekig fokozott ritmikai variansok allando fejlesztése, a

dallamvonal magas fekvése, valamint az a tény, hogy igen kevés sziinet all az el6ado

238 Az A Hundred Bars for Tom Everett és a szintén Hidas-opus Meditacié basszusharsonara kompoziciok
szintén hasonl6 zenetdrténeti kdrilmények kozott: Tom Everett basszusharsona-miivész megrendelésére.
239 Breuer Janos: Zenei kronika, Népszabadsag, 1988. junius 30. 7. o.
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rendelkezésére, komoly felkészilést és az el6adas alapos megtervezését kivanja, kiilonos

tekintettel a levegdvételi helyek és az ansatz erdbeosztasa szempontjabol.
5.1 A szerkesztés és a hangkészlet

A kamaradarab tobb tizenkétfoku kezdemenyezést is felvonultat elsésorban a szerkezet
linearis sikjan (példaul: 36-39. Utemig, 45. Utem). Ezen sorok hangkészlete tobb belsd
ismétlddéssel tori meg a tizenkét hang kotott egymasutdnisagat, illetve nem jatszanak
atfogd szerepet a szerkezet felépitésében. A kompozicid folyaman egy jellegzetes
hangk6zmenet figyelheté meg: A nagyterc-tritdnusz valtasok kiilonbozé karakterti és
ritmusképletli anyagokban valo szerepeltetésével siirlin taldlkozunk.

A kompozicio szerkezetének meghataroz6 irdnyelve az a cimvélasztast is
megindokld tény, hogy a trombitan megszoélaltathatd hangok 0Osszessége szerepel a
miiben h és cisz’”’ kozott. A hangszer természetes fakturajat atolel linearis zenei
szervezOdést egésziti ki a zongoraszolam: a siirii pedalhasznalat intenziv, felhangdus,
cseng6-bongd hangzast hoz létre. A trombita dallami indittatasti, majd perkussziv
elemekkel atsz6tt szolama sajatos parbeszédet folytat a zongora altal exponalt felhangdus
zenei térrel. Ez a péarbeszéd azonban nem mutathaté ki konkret szerkezeti
Osszefliggesekben, mivel a két hangszer anyaga nem épul egymasra, variacios illetve
imitacios osszefuggések nem mutathatok ki kozottik. A két szolam autondm zenei
anyaganak egymastol elidegenedd zenei karakterei hozzéak létre a kompozicié kétpolusu
szerkezeteét.

5.2 Hangkozszimbolika

Ligeti Kkirttriojanak elsé tételében szerepel egy modositott hangkészletii stilizalt
kiirtmenet Beethoven op. 81a,,Les Adieux” szonat4jabol.>*° A Suoni di tromba szerkezeti
egységeinek legmeghatarozobb hangkdzmenete a nagyterc-tritbnusz-nagyterc, ami
nagyon hasonlit a kiirttrioban szerepl6 kiirtmenet motivumra.

Az eredeti Beethoven-motivum hangkészlete Esz-G, F-B, Esz-G: nagyterc-tiszta
kvint-kisszext hangkozcsoport variansa Ligetinél nagyterc-tritonusz-kisszextkent
szerepel. Ugyanez Sz6116synél nagyterc-tritbnusz-nagyterc kiilonb6z6
transzpoziciokban, de megfigyelhetiink egy Kisterc-tritonusz-kisterc varianst is a 49-51.
litemek kozotti szakaszban.?** A kirttri6 Suoni di trombara gyakorolt hatasa

240 Kerékfy Marton: A kelet-eurdpai népzene hatasa Ligeti Gyorgy zenéjére, LFZE Doktori Iskola,
Budapest, 2014. 89. o.
241 V1. melléklet.

74



feltételezhetd, mivel Sz6llésy és Ligeti jo baratsagban alltak — ennek tandbizonysaga a
fennmaradt levelezésiik;>*? illetve az a tényezd, hogy a két kompozicid egy év
kilonbséggel irddott. Az LFZE Konyvtaraban érzott Ligeti-levelekben nem talaltam erre
valo utalast, de vélhetéen ezt a stilizalt kiirtmenetet szerepelteti SzO6lldsy is a
trombitadarabban.

A nagyterc es tritonusz struktdrak o©Onalléan is szerepelnek a szakaszok
szervez6dési folyamataiban, amelyek a legvaltozatosabb moddon alakulnak at,
formalddnak véltozatos zenei motivumokka. A stilizalt Les Adieux-téma Ligeti
klrttriojaban jellemzéen a hegediiben szerepel kettds fogéassal, valamint a zongoran
unisono a jobb ¢és bal kéz anyagaban, mindkét esetben legato iv alatt. A téma Sz6116synél
tobb atalakulason esik at: itt is megfigyelhetjiik legato iv alatt, de jelen van lancszeriien

felfiizve, és a motivum hangko6zeibdl akkordkent felépitve is.
5.3 Aritmika

Sz6116sy életmiivének rézfuvos kamaradarabjai egyenként képviselik a mester szerzéi
eszkOztaranak jellegzetes vonasait.?*® A trombita hangjaiban elsésorban a Sz8l18sy-féle
vegletekig fejlesztett ritmikai jelenségek figyelhetéek meg ezek koziil. A kompozicio
meghatarozé ltemmutatoja a 4/4, melynek természetes likktetése nehezen érzékelhet6 a
kompozicié folyaman. A péros liktetés felvdzolta szimbolikus hatarok idézéjelbe
helyezésével izgalmas id6beli eltolasok, metrikai jelenségek gazdagitjak a kompozicid
zenei feluleteinek ritmikai transzforméacioit. Megfigyelhet6 Sz6116sy jellegzetes ritmikai
alapu kifejezési formaja, a megkomponalt accelerando. A ritmusértékek finomhangolt
aprézéasaval a zenei gyorsulas hatdsat éri el a szerz6 (50-53. litem). Megfigyelheté még a
ritmusosztas eljaras, ami alapjan az egy negyed alatt elhangz6 tizenhatodok széma
novekszik vagy csokken (pl.: 36-39. ltem). Ezeken tdl a trombita szdlamaban

megfigyelheté még a girlandszer( poliritmikus futamok jelenléte is (pl.: 44. Gtem).
5.4 A forma

A Suoni di tromba formai egységeinek kialakitdsdhoz Sz6ll6sy az 1960 utani huszadik
szazadi magyar zenemiivek tipikus formajat valasztotta. A kompozicié egyméashoz
kapcsolodo rovid szerkezeti egységekbdl all, melyek jellemzéen ellentétes karaktert

zenei anyagokat tartalmaznak. A formai egységek rendezésében megfigyelheté az

242 IX.Ja melléklet.
243 Természetesen kivételt képeznek a vokalis kompoziciok.
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egyedien kezelt bartoki hidforma. Tovabbi bartoki kézjegy a trombita kezdéhangja (cisz)
és a zaréhangja (g) kozatti tritonusz (poléaris) tavolsag. A kompozicid az alabbi elkiiloniilé

szerkezeti egységekre oszthato fel:

6. tdblazat, A Suoni di tromba szerkezeti egységei.

I. szerkezeti bevezetd, aldhullé zong. mot., dallam, Les
egység 1-32. Allegro-Moderato Adieux-téma 2x, kvintoldk, Les Adieux-téma

Il. szerkezeti . girland, Les Adieux-téma
egység 33—43. un poco libero

1. szerkezeti | 44—53. molto misurato, il pitl presto | girland, alahullo zong. mot., Les Adieux-téma
egyseg possibile-molto quieto

IV. szerkezeti . s Les Adieux-téma, girland
egység 54—62. utemig terjedd szakasz

V. szerkezeti kvintola, alahullé zong. mot., dallam,
egyseg 63—85. un poco pil mosso-libero Les Adieux-téma

18. abra, A Suoni di tromba, hidforma elosztasa

A kompozicio szerkezeti egysegein belil is feloszthatok visszatérd, varialodo

dallami vagy ritmikai sajatossagok alapjan megkiilonboztetheté motivumokra:

Bevezetd: a mii elején elhangzo szolotrombita szignal:
Cisz-A-H-F-A-H-Cisz-F-Esz-A-Asz

Dallam: Kantilénas anyag a trombitanal: E-C-G-Esz-F-H-Cisz.

Les Adieux-téma: A zongora szélamaban elhangzé stilizalt Beethoven-idézet: nagyterc-

tritbnusz-nagyterc

Alahullé zongoramotivum: Egy negyed érték alatt lezajlo effektus, melynek hangkészlete

valtozatos hangk6zokbdl felfiizott anyagbol all. Csak hangk6zok alkotjak, akkordokka

nem rendezodik.

Kvintoldk: A trombitanal szereplé zongorakiséret nélkiili anyag. Jellemzéen kvintola

ritmusképletekbdl all melyekhez olykor trioldk és egyéb képletek tarsulnak.

Girland-motivum: Jellemzéen harmincketted, vagy gyorsabb értékekben mozgo, olykor

poliritmikus jellegti frazisok.
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I. Szerkezeti egyseg: Allegro-Moderato (1-32. Gtem)

A kompozicidé elementéris erével indul a trombita szoldjaval, amelynek jellegzetes
hangkozei a nagyterc és a tritonusz. Ezt a dramaian deklamal6 trombitatémat a negyedik
Utemben lezarja a zongora aldhullé motivuma. Az 6tddik tem utolsdé negyedén lagy

dinamikai ellenpontként csendiil fel a dallammotivum. A markéns risoluto inditas, majd

az erre reflektal6 dolce dallam a Sz6llésy-féle kontrasztalo zenei felliletek
parbeszédszeriiségének kivald példaja. A 7-10. itemek kozotti zongorakiséret a
beethoveni kiirtmenet stilizalt megfelel6je: nagyterc-tritbnusz-nagyterc, majd ujra
nagyterc-tritonusz.?** A 12-17. itemek koz6tti szakaszban Gjra elhangzik a kiirtmenet,
de itt mar imitacios egymasutanban, majd a 30-32. ltemig tartd szakaszban a nagyterc és
tritbnusz egymas felett akkordlépésekben valtakozva hangzik el. Az elhalkul6 zenei
feliiletre kontrasztal a 19. litemben kezd6dé poco forte szakasz sulyos kvintolatémbdkben
kibontakoz6 trombitaszoloja. Mindez a zongoraszélam ellenpontoz6 vagy akkordikus
tamogatasa nélkil. A 27. Utemre pianora csituldé monumentalis fresko atvalt az apro

ritmusértékek csilingeld futamaira.
I1. Szerkezeti egység: Un poco libero-Misurato (33-43. item)

A 33-35. ltemek kozott elhangzo trombitafrazis 6nalléan is egy valtozatos ritmikai
megoldasokat felvonultatd zenei felllet. Az egy negyed érték alatt lezajlo szeptolak
harmincketted és tizenhatod ritmusosztasok mellett, egyfajta deklamalo, kadencialis
épitkezés is megfigyelhetd. A 36. iitemben megjelenik a zongora, amelynek szerepe nem
csak a barokkos mozgasformaival ellenpontozé kiséret, hanem a trombita sz6laméara
ritmikus torlasztasokkal reflektald zenei fellilet. A zongorasz6lam Utemenként kilénallo,
tizenkéthangu anyagokat vonultat fel, de ezek mégsem teszik dodekafonnd a szerkezeti
egységet. A ritmikai jelenségek Osszetett jelenléte eredményeként a kottaképben
minddssze egy taktus kitesz egy teljes sort (20. abra). A 36-39. utemek kozo6tti misurato
szakasz negyed érték alatt lezajlo ritmusértékeinek ardnya az alabbiak szerint valosul meg

(trombita:zongora):

244 \V/1./d melléklet.
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misurato e s i

I ;M;A_.LL__I" B ]

nfarte cemnra nim

19. &bra, Suoni di tromba 36-38. item
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest Zenemiikiado

A 38. iitemt6l a trombita nyolcad értékekre kivetitett harminckettedeket repetal az
Ggynevezett ventiltremolé technikdval. A zongora parhuzamosan tovabbra is egy
specidlis mozgasformékban orvényld, tizenkétfoku frézisokat felvonultaté anyagot
jatszik. A 40. iitemtél minden atvezetd lehetdséget mellézve letisztul a zenei tér burjanzo
ritmikai gazdagsaga. Ujra elhangzik a Les Adieux-motivum egyik transzformaci6ja.?*> A
zongora szolamaiban azonos nyolcad ritmusban valtakozik a tritonusz a nagyterccel, oly
maddon variélva, hogy amikor nagyterc sz6l a jobb kézben, akkor tritonusz a balkézben,
és forditva. A 43. Utemben a trombita g’ hangon repetélva és crescendalva atvezet a

kovetkezd szerkezeti egységre.

6.3.3 I11. szerkezeti egység: molto misurato, il piu presto possibile (44-53. litem)

molto misurato, il pitt presto possibile
< ab, "= (b).

20. &bra, Suoni di tromba 44. litem
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest Zenemtikiado

25 V/1./g melléklet.
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A trombita sz6lamaban szerepel a szerkezeti egység meghatarozé kompozicids technikai
sajatossaga az Osszetett ritmuskepleteket tartalmazé futam. A 44. Gtemben a zenei tér
felhangjainak jelenléte hirtelen megnd, mivel a zongora eddig linarisan ellenpontozo
Kisérete kisterceket felvonultatd zenei anyagra valt. A 45. (temben a ritmusértékek
tovabb aprézddnak, tébb hatvannegyed értékili ritmusképletet is felvonultat a szerz6. A
46. litemre varatlanul Gjra a trombita szélisztikus monologjat helyezi el6térbe a szerzo:
dallami indittatasu tiz hangbdl all6 dodekafon témat vazol fel a 48. Gitemmel bezarolag.
A Les Adieux-téma a 49-51. litemek kozott tiinik fel azonos ritmusértékekben mozogva.
Itt is megfigyelhetd a fliggdlegesen is valtakozd nagytercbdl és tritonuszbol allo
akkordikus szerkesztés. A 49-53. Utemek kozotti szakasz atvezet6 jellegii a kromatikus
emelkedés mellett a ritmusértékek fokozatos aprozasaval, a megkomponalt accelerando

modszerével vezetik at a kompoziciot az 54. itemben kezd6d6 szerkezeti egységhez.
IV. Szerkezeti egység: (54-62. Gitem)

A szerkezeti egység sajatossaga a trombita ritmusértékeinek letisztult, drdmaian
deklamélé dallamvonalat ellenpontoz6, zongorafutamok, amelyekben diatonikus
skalatéredékek figyelheték meg. A trombita tematikus anyaganak meghatarozo lépései a
terc és a tritdnusz. Az 57. (temben kromatikus mozgas figyelhetd meg a trombitaban, ez
csak azért érdemel emlitést, mert Sz6113sy zenéjében a kromatika szorvanyos jelenség. O
maga igy vélekedik err6l: ,,[...] minél ritkabb a kromatika, annal feltindbb és megfeleld
helyen alkalmazva, annal tobbet is mond.”?%°

A 61-62. (temben atvezetés jellegii zenei anyagot vazol fel a szerzé a kovetkezo
szerkezeti egységhez. A ritmikai megoldassal létrehozott ritartando modszerével: a
trombita g’” hangon harmincketted értékben repetal, majd tizenhatodokon, triolan,
nyolcadon, végil negyed értékre érkezik. A csillapodd érzetet timasztja ala tovabba a

fokozatos decrescendo dinamikai utasitas is.

V. szerkezeti egység: Un poco pit mosso-Libero (63—-85.)

A 63-71. Utemek kozotti szakasz meghatarozdé hangzéasképe a trombita kvintola
értékekben mozgo frazisai, majd a 71. {itemben utoljara elhangzik a jellegzetesen alahullo
zongoramotivum. A zar6 szerkezeti egységben a kompozicio elején elhangzo6 dallam is

szerepel a téma eredeti magassagaban és ritmusaban. A kezd6 dallam megjelenése

246 S76116sy Andras: Kodaly miivészete, Posa Karoly konyvkereskedd kiadasa, Budapest, 1943. 67. o.
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visszatéréses lezarasra utal a Sz6ll6sy-féle formaszkémak gyakorlatdban. Az utolsé 14
utemben egy elcsendesiil6é dinamikai keretek kdzott felvazolt lirai trombitatéma szerepel.
Ezalatt a zongora akkordikus jellegli kiséretet biztosit, amelynek hangkészlete a stilizalt
Les Adieux-témara utal. A kompozicido megnyitasa és lezarasa kifejezetten kontrasztalo,
mind a dinamikai ardnyok, mind a kezd6-zar6hang viszonya alapjan. Az els6 szakasz
kezd6 frazisa cisz’” hangon indit forte risoluto utasitassal, mig a zard szerkezeti egység
pianissimo és quasi eco, dolcissimo utasitassal a cisz hang polaris ellenpontjan, g hangon

zZar.
5.5 A mi ut6élete

A 2021. februér 21-én megrendezett Kurtag95-Sz6116sy100 hangversenyen elhangzott a
Suoni di tromba is Szabd Teréz (zongora) és Szaloky Balazs (trombita) eléadasaban. Az

eléadast méltaté hangnemben fogadta a hangverseny recenzora, Weber Kristof:

A trombitaszolamot bemutaté Szaloky Balazs mimikajaval ra is jatszott a
hamissagra. Sz6116sy ebben a darabjaban elhagyja a zongora kiséréhangszer
jellegét: a parhuzamos zongoraszélam mintha egy masik mii volna, mely
idonként talalkozik €s korrelal a trombita iranyaival. Szabo Teréz a zongoran
kivaloan oldotta meg a kilonallosagot, ugy, hogy korrepetitori rutinnal figyelt

azért partnerére, és nem jatszotta le a szinpadrol.?’

Igazi kuriézumként klarinéton is elhangzott a kompozicio Palfi Csaba
klarintémiivész doktori hangversenyén, melyre 2018. november 17-én 18 orakor
keriilt sor a FUGA Budapesti Epitészeti Kézpontban. Palfi Csaba a trombitahoz
legkdzelebb allé hangzas elérése érdekében B-klarinétra irta at a miivet. Bakai
Laszlo trombitamiivész szabadon valasztott darabként adta el6 az 1999-ben
megrendezett 22. Debreceni Rézfivés és Utéhangszeres Talalkozd és

Versenyen, ahol harmadik helyezést ért el.

247 \Weber Kristof: KURTAG 95 — SZOLLOSY 100: A KONCERTROL, PRAE a miivészeti portdl, utolso
elérés: 2021.02.27. https://www.prae.hu/article/11970-kurtag-95-szollossy-100-a-

koncertrol/?fbclid=IwARO0xQMNY ptZiHFK 6 YF4HOyoGggfnmx XuvNDPPwxX2vTSGKbRL -
p0XjxvY utolsé elérés: 2021.11.11.
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6. A rézfivok szerepe a vegyes hangszerosszeallitasi kamaramiivekben

Az alabbi harom kompozicié szerepeltetése a dolgozatban kilén kommentart kivan:
habar a dolgozat cimvéalasztasa altal korvonalazott kamaramiivek csoportjdba nem
illeszthet6k, de a teljesség igénye mégis megkivanja azoknak a kamara-kompozicioknak
a megemlitését, amelyek nem tisztan rézfuvds hangszerekre irodtak.

A Magyar Radié megrendelésére irt Kolozsvari éjjel?*® cimii vokalis kompozicid
kisérete favds kvintett, tehat a kdrt itt is megtalalhaté. Az 6t tételt magaban foglald
kompozicié folyaman a kiirt szerepe elsdsorban a szerkezet harmoéniai funkcidjdban
érvényesil. A szolam megszolaltatasa kifejezetten hangszerszerti, nem jelent komoly
technikai kihivast az eléadd szdmara.

A Pro Somno lgoris Stravinsky quieto hangszerdsszeallitisa a megrendel$?4°
igényeinek megfeleléen vegyes; a tiz hangszerbdl mindossze két rézfuvos taldlhatd: egy
kiirt és egy harsona. A rézfuvok szerepe a kompozicio dallami ihletésti anyagainak
megszolaltatdsara korlatozodik. A kiirt és a harsona jellemzden imitacidés viszonyban
mozognak a kamaramii szerkezetében. A zenemili szerkezeti felépitését ¢és
elvonatkoztatott jelentés tartalmait Karpati Janos egy értekezésben feltarta és a Muzsika
olvaséi szamara kdzreadta a magazin 2001. évfolyaméanak marciusi szaméaban.?>°

Az Elegia szerepeltetése az irasmiiben tobb szempontbol is kérdéseket vet fel: A
kompozicid apparatusa ugyanis strolja a kamarazene-miifaj hatarait, valamint a rézfavos
hangszercsaladd mindossze egyetlen tagja a szerepel, a Kurt. A hangszerelés egyfajta
olvasztotégelyben egyesiti a kamarazene-miifaj jellegzetes formacioit. A szerz6 egy
vonds kamarazenekart iiltet egy fuvos kvintett mellé. A kiirt funkcioja Osszetett, egyfeldl
a kompozici6 basszus szolamat szodlaltatja meg, masfelél a kompozicidi dallami
torekvéseinél is szerepet kap az in rilievo modon kiemelt ivszerli témakkal, illetve a
ritmikai képletek felvazolasanal is fontos szerephez jut. A kiirt kompozicidban betdltétt
szimbolizal6 szerepérdl pedig igy ir Anhalt Istvan: ,,A kiirt persze fontos és a torzitd
hangfény ami 94-nél kezd6dik nagy fontossagiinak tiinik az egész darab ’tartalmat’

illetden.” %!

248 §76116sy Andras: Kolozsvari éjjel — elégia énekhangra flvasotos kisérettel Jékely Zoltan verseire;
ajanlas: Torok Erzsi; LFZE Konyvtar, Budapest, 1955 X1.-1956 VII.
249 A holland Ton Hartsuiker és az Ensemble M egyiittes.
250 Karpati Janos: A kamarazene-miifaj Sz8l16sy Andras miivészetében, Muzsika, 2001. marcius
251 Anhalt Istvan: Sz61l6sy Andrasnak irt levél, LFZE Konyvtar, Budapest, 1993. aprilis 4.
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Osszegzés
A négy kompozici6 elemzése alapjan az alabbi azonossagok allapithatok meg a Sz6l16sy
rézfivos kamarazenéjében alkalmazott kompozicios eljarasokrol:

Sz6ll6sy dodekafonidja egyedi szerkesztési megoldasokat alkalmaz, melyek
figyelmen kivil hagynak bizonyos miifajhoz kapcsolodo torvényszeriiségeket. Szo116sy
sajat terminust alkotott a tizentkétfoklsag meghatarozasara: ,,A szerialis rendszert talan
legtalalobban aritmetikai atonalitdsnak nevezhetndk, mert (nagyon egyszerlsitve) a
Iényege az, hogy valamennyi hangnak egyforman sokszor kell egy kompozicidban
szerepelnie.”?>? Az aritmetika jelz6 tehdt erés szamtani dsszefliggésrendszert feltételez a
rola meghatarozott kompozicios technika szervezo elveir6l. A sorok szerepe gyakran
témaként vagy dallamként funkcional a kompozicioban; el6fordul, hogy tébb eltérd
hangkészleti sor is szerepel, szemben a miifaj monotematikus sajatossagaval. Sz6116sy
Gyakori jelenség, hogy a sor csak alapsorként szerepel a kompozicié folyaman. A sor
kiilonb6z6 hangmagassadgokba transzponalésa viszont gyakori eljaras Szoll6sy rézttivos
mivészetében, melyek gyakran visszavezethetok tonalis hagyomanyokra (pl.: kvint,
kvart tavolsagok), illetve a tengelyrendszerhez kdothetd, Bartoknal is megfigyelhetd
tavolsagokra (pl. tritonusz). Megfigyelhetéek tovabba sor nélkili, vagy szabad
szerkesztésli szakaszok. Gyakori jelenség a sor hangonként torténd fokozatos
megjelenése. Sajatos karakterisztikumok Sz6l16sy soros szerkesztésében a sor hangkozei
kozott szerepeltetett diatonikus betagozodasok, valamint harmas-, és négyeshangzatokra
utal6 hangkozlépések, de megfigyelhetink pentaton skalatéredékeket is. A
sorszervezd elv Szollésynél a kulonféle hangkdzmodellek alkalmazésa, mely Webern
tizenkétfokusaganak is egyedi sajatossaga. A szerz0 jellegzetes sorszerkesztési eljarasa a
dodekafon anyag hangjai kozé ékelt hangismétlédések. Ezek alapjan kijelenthetd, hogy
Sz6116sy rézfiivos kamaramiiveiben alkalmazott dodekafoniaja egy egyedulalloan sokrétii
zenei jelenségeket felvonultaté rendszer, aminek kovetkeztében elsd meghallgatasra
olykor nehezen ragadhaté meg a kompozicié architektirdja.??

A hangkdzkdzpontld szerkesztés fontos szervezési elv. mind a négy

kompozicidéban. Sz6ll6sy sirato-koltészetének eszkézét a Kkistercet, a rézfuvos

22 S76116sy Andras: Honegger, Gondolat Kiadd, Budapest, 1980. 97. o.
253 A Musiche per ottoni Incontri fortuiti-tételében példaul egymas felett négy kiilénb6zé dodekafon téma
szervez6dik, az adott témat olykor hangismétlddésekkel megszakitva.
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darabokban 1] jelentéstartalommal ruhdzza fel a szerz6: itt a viddmsag és a humor
megtestesitdje. A Suoni di tromba szerkezetébe uralkodd hangkdzviszony a nagyterc-
tritdnusz kalonféle struktirékban torténd szerepeltetése, mely vélhetéen egy Ligeti-
formai jegyei — a szakirodalomban elterjedt ,,jmmanens értheté forma” kifejezés — a
rézfuvos kamaramiivekben is megmutatkozik. Mind a négy kompozicido szerkezetére
jellemz6 a zart zenei gondolatok jol kérvonalazott elkiiloniilése. Gyakori formai jelenség
a bartdki hidforma egyedi alkalmazasa. Az archaizal6 térekvés mellett konkrét népzenei
utalasnak is értelmezheté a Quartetto di tromboni 1. tételének uralkodé ritmusképlete a
lasst volta-ritmus, melyet Ligeti is felhasznalt miivészetében.

Kijelenthetd, hogy a kamaramiivek megszolaltatasaban és analizisében elmélyedd
eléado ¢és elemzb el6tt egy rendkiviil komplex zenei vilag mutatkozik meg, amely
felulemelkedik a rézfavds kamarazene-miifaj lehetéségein. Remélem, a dolgozat
eredményei j megvilagitasba helyezik eme négy kompoziciot, és eloszlatjak a hozzajuk
kacsolodo etiidszerti megkozelitéseket, melyek a pedagdgiai szandékon tal id6talld és
méltd miivei a korszak hazai kamarazenei repertoarjanak. Napjaink eléadomiivészeinek
¢és pedagogusainak a feleldssége, hogy visszavezessék ezeket a fajsulyos zenemiiveket a

hangversenytermekbe és a kamarazene 6rék tantervébe.
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tablazato
1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.

abra, a harsona felhangrendszere

. abra, A Hundred Bars for Tom Everett: dodekafon témak

. abra, Az A Hundred Bars for Tom Everett A-témaja két oktavban
. abra, A Hundred Bars for Tom Everett hidforma felosztas

. bra, Quartetto di tromboni sor és rakforditasa

. abra, Quartetto di tromboni I. tétel hidforma felosztasa

. abra, Quartetto di tromboni I. tétel 1-4. itemig

. abra, Quartetto di tromboni 11. tétel, volta-ritmus

. abra, Corale I. és I1. tétel alapsor és a rakforditas

. abra, Corale I. tétel tizenkétfok elemzése

. abra, Corale II. tétel 1-7. Gtemig,

. abra, Canone I. tétel sora

. abra, Canone II. tétel elemzése és sora

. abra, a Specchio-tétel sora

. abra, Specchio-tétel 1-5. itemig

. abra, Riflesso-tétel sora és tukorforditasa

. abra, az Operetta-tétel alapsora

. abra, A Suoni di tromba, hidforma elosztasa
. abra, Suoni di tromba 36-38. (item

. abra, Suoni di tromba 44. item

k:

tablazat, Az A Hundred Bars for Tom Everett szerkezeti egységei
tablazat, A Quartetto di tromboni I. tételének szerkezeti egysegei
tablazat, A Quartetto di tromboni Il1. tételének szerkezeti egységei
tablazat, Quartetto di tromboni I11. tétel mintazatok hangkészlete
tablazat, Musiche per ottoni — Intrada I. tétel akkordjai

tablazat, Suoni di tromba szerkezeti egységei

tablazat, Suoni di tromba ritmusviszonyok a 36—39. litemben
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Mellékletek:

I. Az A Hundred Bars for Tom Everett elemzése

© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest Zenemiikiadd
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I1./a Beethoven: I. szimfonia IV. tétel (1-7. Gtemig)

Flauti.
Oboi.
Clarinetti in C.
Fazotti.
Corni = C.
Trombe ia C.
Timpani in C.G.
Yiolino I.
Violino IL.
Viola.

Violoneello
¢ Basso.

a3
Allegre molto ¢ vivaee .sz.

Rl

2

I1./b Sz6116sy Andras: Duettino per trombone basso e tre bonghi (1-22. Gtem),

Budapest 1980. augusztus

A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Konyvtaranak engedélyével.



I11./a Quartetto di tromboni 1. tétel (20-79. (itemig) elemzése
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I11./b Quartetto di tromboni Il. tétel elemzése

© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest Zenemiikiad6

98



I11./c Quartetto di tromboni I11. tétel 1-10. (itemig

144

resto meccanico J

3 -f_ iy H
o _m | _—unuv f-
& m Sul ~I._. ﬁ\
UK PN T 1
e ¥ ) | a1 T
> "m o “Te L
& [
SREYES i Mﬂ. o
R | W‘a el INWW T
2 || b xntﬂ
..|w e EN
ARE e o
A Plu Mxl...— m gl
A N E
al i S
B i m
Ln.llu qw_ W b
T o]
Bl | e
..-H |an,m
Tl
i %V mM i ]
b ||
|~%
[N
H I B 8
1
-
i
b=}
1l s
]
My E
S
=
i &
i T 8 |k 1
w
g
Al B
| e
enl ANl @l BN

PP senza cresc,molto misurato

ok
i1, S RE R et
L I
e 0B A
g T W W
o Jdm [
oo My o
W
i S I
L unX [ 1A T ¥
il
it I
.ﬂﬁ w2
I R
| T

be
| B A R S

b e e
¥

e

ey

e ]
[ | T
T i e

o
[ T e N o -

”

© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest Zenemtikiado

99



IV./a Intrada I. tétel elemzése

© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest Zenemiikiad
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IV./b Intrada Il. tétel elemzése
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IV./c Canone I. tétel elemzése
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IV./d Quinte-tétel elemzése
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IV./e Incontri fortuiti-tétel elemzése?®

© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest Zenemiikiado

2% Folytatas a kdvetkez6 oldalon.
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Incontri fortuiti sorelemzése

IV./f Melodia-tétel elemzése

© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest Zenemiikiad
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IV./g Dialogo-tétel tizenkétfoku jelenségek

© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest Zenemiikiad6

107



IV./h Glissando-tétel tizenkétfoku jelenségei (5—7. titem)

© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest Zenemiikiad6
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V. Sz6l16sy Andras: Trasfigurazioni 150-155. szakasz
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VI. A Les Adieux-téma alakvaltozasai Beethoven, Ligeti, és Sz6116sy miiveiben
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VII./a Goffredo Petrassi: Fanfare per tre trombe in do (1-14. utem)

Copyright by Sugarmusic S.p.A. — Edizioni Suvini Zerboni, Milano
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VII./b Goffredo Petrassi: Inno per dodici ottoni 60-66, 73-75. (folyt. kov. old.)

Copyright by Sugarmusic S.p.A. — Edizioni Suvini Zerboni, Milano
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VIIl./a Shakespeare: Othello (szindarab) 1963.

A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Konyvtaranak engedélyével.
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VII1./b Zsurzs Eva: Epeios akcio, (filmzene) 1963. aprilis 15. MZA-SZA-MUSZ 2041

A fakszimile a BTK ZTI 20-21. Sz. Magyar Zenei Archivumanak Sz6118sy-gytijteményébdl szarmazik.

VIIl./c Lengyel Jozsef: Isten ostora, (radi6) 1964. janius 13-14. MZA-SZA-MUSZ-
2042

A fakszimile a BTK ZTI 20-21. Sz. Magyar Zenei Archivumanak Sz6118sy-gytijteményébdl szarmazik.
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VI11./d Plautus—Devecseri: Amphitruo, (szindarab) 1962. augusztus,

MZA-SZA-MUSZ-2009

A fakszimile a BTK ZTI 20-21. Sz. Magyar Zenei Archivumanak Sz6l18sy-gytijteményébdl szarmazik.
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IX./a Ligeti Gyorgy: Széllsy Andrasnak irt levél, 1976. majus 9.

A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Konyvtaranak engedélyével.
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IX./b Budapest Rézfuvos Quintet: levél Szélldsy Andrasnak, 1983.09.23.

A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Konyvtaranak engedélyével.

IX./c Rézfavos Szextett: levél Sz6ll6sy Andrasnak, 1977. augusztus 15.

A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Konyvtaranak engedélyével.
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