Pécsi Tudomanyegyetem Muvészeti Kar Doktori Iskola

Igric Balazs

Diatonikus transzpoziciok natartrombitan —

A hangszer sajatos hangnemkarakterének
megnyilvanulasa Biber és Bach mlivészetében

DLA-értekezés tézisei

Témavezetok:

Prof. Dr. Farkas Istvan Péter, emeritus egyetemi tanar

Dr. habil. Bazsinka Jozsef, egyetemi docens

2024



1. A kutatdmunka Kritériumai
1.1. A témavalasztas relevanciaja

A hangszin és dinamika mellett a dir harmashangzat tematikdji hangnemkarakter is az
egyetemes trombitajaték jellemz6 tulajdonsaganak tekinthet6. A natar hangszerek
természetébdl szarmazo uralkodo jelleg az eldadasmod fejlédése soran a hangkészlet
boviilésével és a jatekmod gazdagodasa altal folyamatosan hattérbe szorult, de teljesen még
a szelepes hangszerek elterjedésével sem tiint el.

Elemzésiinkben a  tradicionalis  hangszeres  kifejezésmoddal  szemben
megfogalmazott legkorabbi tendenciozus miivészi allasfoglalast mutatjuk ki és vizsgaljuk a

kor trombitajatékat meghatarozo szerzok életmivében.
1.2. Problémafelvetés

A hangszer hosszanak novelésével mind mélyebbre keriild alaphang és az ajaktechnika
fejlodésével egyre magasabb szamu elérheté részhang altal a trombitajaték rendkiviili
fejlédésen ment keresztiil a 18. szazadig.! Ugyanakkor a statikus harcmezei trombitalassal
szemben a clarino jaték — vagyis hangszeriink miivészi szinti, virtu6z megszolaltatasanak —
mibenléte csak részben vezethetd le hangszerépitészeti és modszertani oldalrdl. Ennek
ellenére a természetes részhangokra szoritkozd hangkészlet bovitési kisérleteivel szemben a
trombitajaték megujitasanak minbéségi szemléletmodja tudomanyos szinten mindezidaig

hattérbe szorult.
1.3. A téma bevezetése

A tonalitas hangszeres alaphangtol torténd elvéalasztasanak idedja Heinrich Ignaz Franz von
Biber ¢és Pavel Josef Vejvanovsky innovativ kompozicids és interpretacios technikdjaban
id6szaka Biber salzburgi alkotdi periodusanak kezdeti éveit is magaba foglalja. A C
alaphangli naturtrombita részhangjaira komponalt g-moll hangnemi bazisG mivek
jelentdsége a harmoniai lehetdségek szélesitésén tilmutat. A rendhagy6 hangrendszerben
torténd jaték a trombita j hangnemkarakterét teremti meg, alkalmassa téve hangszeriinket

a téle korabban idegen szimbolumok megjelenitésére €s j emociondlis tartalmak atadasara.

L Tarr, 58-71.



1.4. Fogalom magyarazat

A diatonikus transzpozicio kifejezés a 17. szdzadban mar uralkodd, modern hétfoku
hangrendszer és a természetes részhangstruktira fizikai és tradicionalis értelemben is sziik
harmoniai lehetdségeinek egyeztetésére utal. Alkotéi modszertani oldalrél a fizikai
alaphangtol elvonatkoztatott fiktiv kiindulépont szerinti ) harmoniai kornyezet
megteremtésérdl, eldadoi részrél pedig az 1j, hipotetikus alaphanghoz igazitott jatékrdl van
sz0. Az 0j terminologiaval zeneelméleti kontextusba kertiil az emlitett szerzék hangszerelési
eljardsa, szemben a korban ritkan alkalmazott vagy problémds részhangok jatékanak

vizsgalatabol kovetkezd gyakorlatias megkozelitéssel.2

1.5. A Kutatas modszere

A kutatas targyat képezo kiilonleges miivek elemzése kétféle szinten valosul meg a téma
komplex voltdbdl adoddan. Feltardsra keriilnek a moddszertani eljaras alkotdi és eldadoi
aspektusai és azok kdlcsonhatasai az egyetemes trombitajatékra vetitve. Masrészrol a sajatos
hangnemkarakter 1étrejottének akusztikai jelensége is vizsgalat targyat és megallapitasok
alapjat képezi. A miianalizis a tisztdn hangszeres darabokndl a természetiikb6l fakado
zeneelméleti szempontokat koveti, mig a vokalis miiveknél a szoveges-tartalmi
Osszefliggések keriilnek kozéppontba. Az eléadasmodokra vonatkozd megallapitdsoknak
korabeli traktatusok tézisei,® tovabba a dolgozat szerzéjének eldadomiivészi tapasztalatai és
hangszeres kisérletezd tevékenysége szolgaltat alapot. A szerzOi szandék és motivaciod
feltarasara elengedhetetlen bizonyos 6sszegz6-kontextualizald munka elvégzése a kor és

lokalitéas kultarajat meghatarozé szellemi folyamatok szerint.

1.6. A kutatas eredménye

Uj terminoldgia alkalmazasaval ¢és progressziv zeneelméleti megkdzelitéssel
meghatarozasra és kimutatasra keriil az érintett miivekben a diatonikus transzpozicid
Osszetett jelensége, magdba foglalva a szerz6i moddszert, az ebbdl szarmazéd eldadoi

gesztusrendszert, €s a fentiek akusztikai vonatkozasait.

2 Lasd: Sehnal, 146-147.
% Fantini, Altenburg és Quantz miivei. Lasd: Irodalomjegyzék.



2. Az értekezés tartalmi vonatkozasai

2.1. Diatonikus transzpoziciok a kromériZi trombitakollekciéban

A transzpoziciés moddszer Biber kreativ alkototevékenysége eredményeként keriilt
kidolgozasra. A szerz6 Sonatae, tam aris, quam aulis servientes cimii kétete a rendhagyo
hangnemi viszonylatok gazdag tarhazat adja, a sorozat felfoghaté a trombita bonyolult
hangszeres egyiittesekbe integralasat célz6 modszertani gyakorlatsornak. A krométizi
miivek keletkezési koriilményeinek €s a szerzok szerepének félreértelmezésébol szarmazo,
4ltaldnosan elterjedt tudomanyos allasponttal* szemben a diatonikus transzpoziciok elsd
ismert megnyilvanulasa Biber Sonata X. a 5 megjel6lésii miivében azonosithatd, melynek
keletkezésében Vejvanovsky inspirativ szerepe megkeriilhetetlen.

A darab a mddszertani eljaras g-moll hangnem szerinti alaptipusaba sorolhatd. Az
ujszeri zenei nyelvezet kiilonbozé érzettarsitasok formajaban nyilvanul meg. Tempo- és
hangnemi parhuzamok, aranyosan felfelé torekvé dallam, illetve harmoniai
fesziiltségnovelés eszkozeivel kelt dramai hatast a komponista. A kifejezésmodban
azonosithatd a szerzdink szellemi kozegében meghatarozé jezsuita miivészeti nevelés®
lenyomata. Az alkot6éi attitid a szerzetesrend transzcendenssel valo ellentmondésos
viszonyabol® vezethetd le. A bevezetd Adagio kiilonleges momentumat adja hangszeriink
fejlodésének a hegedii és trombitajaték természetes egyeztetésével. Biber a trombita korabeli
megszolaltatasatol idegen tempdval és hangnemmel, illetve a hegediiszert, plasztikus jaték
meghatarozasaval teremti meg hangszeriink 0jszerti eldadasmodjat.

Azonos modszerrel jart el Vejvanovsky a Sonata a 4 Be mollis komponalasakor. A
mil rdmutat a modalis és tonalis zeneelméleti terminus kozti paradigmakiilonbségre, és a
transzpozicids eljards alkalmazasanak ereddjére a korai tobbszélamu zenében hasznélatos
hypodér hangsor szerinti dallamképzésben.’

Vejvanovsky 1) el6adoi készségek megteremtésének eszkozeként alkalmaz
diatonikus transzpoziciokat. Biberrel szemben Vejvanovsky —motivaciojaban a

tulajdonképpeni moll hangnemkarakterbdl szarmazo ellentmondésos kifejezésmod kevésbé

tekinthetd stlyponti elemnek. Szdmos miivében taldlunk o©néllé hangnemi bdazisként

4 V5. Bland, 18. és Brewer, 261-262.
5 Rawson, 101-102.

6 Uo. 102.

7 Sehnal, 258.



alternativ dur relaciokat. Trombités identitdsabdl szdrmazo6 gyakorlatias szerzdi eljarasaban
meghatdroz6 a részhangsoron kiviili hangok szerepe, melyek érzékeltetésére célravezetd az
orvostudomany ¢és koznyelv altal a fizikai értelemben nem létez0 hangok észlelésére
alkalmazott fantomhang kifejezés rendszeresitése.

A Sonatae, tam aris, quam aulis servientes mellékleteként, a due megjeldléssel
szerepld  trombitafanfarok  formajuk és  hangszerelésiik  szerint az  udvari
protokollfeladatokhoz kéthetd miifaj hagyomanyait 6rzik,® dallam- és harméniavilagukban
viszont Biber progressziv alkotdtevékenységének ujabb mintéit azonosithatjuk benniik. A
sorozat része két g-moll tonalitast duett mellett egy 6nallo d-moll hangnemi bazisu szakaszt
tartalmazo kiilonleges modulacios gyakorlat is. A hangszer fizikai €s hangnemi
alaphangjanak elvalasztasdbol szarmaz6é kompromisszumok két trombita egyiittes
alkalmazasakor hatvanyozddnak. Eljarasmodjat tekintve kiemelt teljesitménynek tekinthetd
a diatonikus transzpozici6 moddszerének kompakt kiegészitdszolamok nélkiil valo
alkalmazasa.

Két kompoziciés minta azonosithatd Biber relevdns mirészleteiben. A
konszonancia-disszonancia ellentétekre kié¢lezett dramai kifejezésmod jellemzOen polifon
szerkesztéssel tarsul a paros liiktetésti, nyugodt tempoju tételekben. Ezzel szemben a
konnyed harmas liiktetésli, vertikalis szerkezetli szakaszokban a transzpozicids eljaras

kihivasainak athidalasa a figuralis szisztéma szerint érvényesiil.

2.2. Alkoto6i motivacio és szandék, és modszertani parhuzamok

Biber a hegedii szkordatara analogiajara dolgozta ki trombita transzpozicios eljarasat, annak
az ambivalens Kkifejezésmodnak ¢és szakralis tartalomnak a kozvetitésére, mely
programzenéjében egyértelmiien kimutathatdo. A Rozsafiizér szonatak néven ismert,
evangéliumi tematikat kovetd hegediipartitakban a g-moll viszonylathoz a kereszthalalt
kapcsolja a szerzd, mig a trombita hagyomanyos hangnemkarakterének megfeleld C-dar
harmashangzat szerinti hangolasi rendet a feltdmadasra alkalmazza. Utdbbiban az
ellentmondasos instrumentalis imitacids jaték a hegediin megszolaltatott fanfar formajaban

ellenkezd eldjellel valosul meg, mint a trombita szonataban.

8 Hochradner, 94.



Bibert j hangszinek keresése motivalta paralel hangszerelési kisérleteiben. Az
alternativ hangrendszer szerinti jaték sajatos akusztikai jelenséget eredményez. A
megvaltozott részhangstruktira szerint eldtérbe keriilé nehezen intonalhatd hangok

jatékabol eléadoi oldalrol rendkiviili intonacids gesztusokra kovetkeztethetiink.

2.3. Diatonikus transzpoziciok Bach kantatiaiban

Johann Sebastian Bach kantataiban ugyancsak azonosithatdé a natir hangszer sajatos
hangnemkarakterének megnyilvanulasa, melynek megteremtésében a szerzd Biber
modszere szerint jart el. Bach nem ismerte Biber munkassagat, a trombitasok zart szakmai
kozegében viszont mély nyomot hagyott a morva szerzok rendhagyd trombitahasznalata.®
Bach a vérosi muzsikusok kozvetitésével ismerte meg a diatonikus natartrombita
transzpozicié lehetdségét, a sajdtos moll relaciokat Biberhez hasonld alkotoi
kifejezdszandékkal agyazta kantataiba.

A kantatarészletek heterogén kollekciojat™®

azok azonos tartalmi tematikdja foglalja
egységbe. Az érintett miivekben kdzvetlen kapcsolat mutathat6 ki a liturgikus szovegekkel,
a hangszeres kifejezésmod tisztan a prédikacid6 mondanivaldjabol nyeri gesztusrendszerét.
Meghatarozott tartalmi elemek zenei asszocidciok formajaban keriilnek atadasra. A
trombitan megszolaltatott jol ismert koral dallamok arnyaljak az aridk vagy korustételek
énekszolamainak tizenetét. A szovegek tematikdja Luther ellentmondasos létértelmezési
tanara, a kereszt teologiajaral! mutat.

Bach kiilonleges trombitaszélamaiban a transzpoziciobol szarmazé kritikus hangok
pozicioja a rendhagyo trombitajaték szoveges tartalommal vald sajatos viszonyan tulmutat.
A kivételes hangszinek szerepe jelzésértékii, a gyotrelmek és szenvedés motivumai

egyeztetésre kerlilnek a természetellenes jatékbol fakado effektusokkal. A fantomhangok

rendkiviili dramaturgiai hatasu szoveges tartalmi dsszefiiggéseket erésitenek.

° Altenburg, 72-74.

10 Elemzés targyat képezik Bach BWV 12, 19, 48, 77 és 126 jegyzékszam kantatainak részletei.

11 Theologia crucis” — Luther P4l apostol nyoman, 1518-ban a Heidelbergi disputdcioban megjeldlt
programja. — Wiczian, 18.



2.4. Sajatos hangnemkarakter és interpretacio

A transzpozicids eljarassal érintett miivek megszolaltatasabol sziikségszerlien olyan el6adoi
gesztusok kovetkeznek, melyek a tradicionalis naturtrombitajatéknak nem voltak sajatjai.
Az egyenletes temperalashoz képest nagy eltérést mutatd részhangokat a szdjizomzat
sziikitésével felhuztak, athidalva az 1j hangnem szerint el6térbe keriild, akar negyed hangos
kiilonbségeket. Ezzel szemben a részhangsoron tili hangok a szomszédos natirhang
ajakpoziciovaltassal torténé mintegy fél hangos leeresztésébdl szarmaztathatok, ami
megfelel a modern rézfiivés warm-upbol ismert bending technikanak.'> Az ellentétes
intonécios gesztusok kiilonb6zd hangszint eredményeznek, melyek parhuzamba hozhatdk
az athangolt hegediihiirok fesziiltségvaltozasabol fakado tonusokkal. A kényes részhangok
manipulacigjdnak eredményeként felismerhetd éles, zart effektussal szemben a
fantomhangoknal tompa, matt hangszinrdl beszélhetiink.

Az intondcios gesztusok feliilirjdk a miifaji és stilisztikai mintdkbol szdrmazo
artikulacios szabalyszertiségeket,'® erésitve az eléaddsmod ellentmondasos tulajdonsagait.
A virtudz clarino jatékra jellemz0 tizenhatod figurak kiegyenlitett, sulyrenddel egyeztetett

114

kemény-lagy nyelvérintéseivel™® szemben a sajatos intonacios gesztusok aszimmetrikus,

botladozo érzetet teremtenek az eléadasmodban.

2.5. Konkluzio

A sajatos akusztikai jelenséggel szerzéink a transzcendenssel vald kapcsolat
megteremtésének misztériumait, a foldi szenvedéssel teli élet €s paradicsomi 1€t kontrasztjat
jelenitik meg. Ebbdl szdrmaztathatdé a miivek paradox nyelvezete és kifejezésmodja. A
hangzaskép mogott megbuvo alkotoi szandék a miivek ellentmondasos tulajdonsagaiban az
elméleti és modszertani szisztématol kezdve a szerzdi és eldadoi kifejezésmodon at egészen

a feldolgozott szovegek tartalmaig megmutatkozik.

12 Stamp, 2. és 21.
13 Fantini, 11. és Quantz, 126.
14 Altenburg, 96. és Quantz, 126.
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