Pécsi Tudomanyegyetem Muvészeti Kar Doktori Iskola

Igric Balazs

Diatonikus transzpoziciok natartrombitan —

A hangszer sajatos hangnemkarakterének
megnyilvanulasa Biber és Bach mlivészetében

DLA-értekezés

Témavezetok:
Prof. Dr. Farkas Istvan Péter, emeritus egyetemi tanar

Dr. habil. Bazsinka Jézsef, egyetemi docens

2024



Tartalomjegyzék

Megjegyzések
Személyes inspiracio

1. Bevezetés
1.1. A téma megkdzelitése
1.2. A trombita tradicionalis hangnemkaraktere

1.3. A diatonikus transzpozicié modszere

2. Problémafelvetés
2.1. A trombitajaték miivészi integracids nehézségei
2.2. Hangszeriink természete
2.3. Privilégiumok

2.4. Hangszeres szolgalat az egyhazi és vilagi zenében

srer

3.1. Hangszerelési modszertan — a hangkészlet bévitése
3.2. A természetes hangkészlet bovitésének mennyiségi szemléletmaddja a hangszerelésben
3.3. Concerto — Egy jellegzetes miifaj a 17. szdzadi trombitazene integracios eljarasaban

3.4. Albinoni: Sonata di Concerto a VII

4. A diatonikus transzpozicié eljarasanak korai megnyilvanulasa
4.1. Biber: Sonatae, tam aris, quam aulis servientes
4.2. The Mystery Man

vvvvv

vvvvv

4.5. Vejvanovsky és Biber egyiittmiikodése

5. Diatonikus transzpozicidk a kollekciéban
5.1. Biber: Sonata X. a 5
5.2. Jezsuita stilus
5.3. Biber: 12 trombitafanfar — a due, 11-12.
5.4. Biber: 12 trombitafanfar — a due, 9.
5.5. Vejvanovsky: Sonata a 4 Be mollis
5.6. Modalis perspektivak a 17. szazad trombitamiiveiben
5.7. Alternativ dur transzpoziciok Vejvanovsky miiveiben
5.8. Parhuzamok a hegedii szkordataraval

5.9. A sajatos hangnemkarakter akusztikai vondsai

O N o O

10
10
11
13
15

16
16
16
19
19

23
23
26
27
29
32

35
35
42
44
48
51
58
59
62
65



6. Diatonikus transzpoziciok Bach kantatiiban 68

6.1. Hangszerlink szerepe Bach egyhdzzenéjében 68
6.2. A diatonikus transzpozicios eljaras utoélete a 18. szazadban 70
6.3. Bach: Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen — BWV 12 —, Sei getreu...” 71
6.4. Bach: Es erhub sich ein Streit - BWV 19 —, Bleibt, ihr Engel, bleibt bei mir...” 75
6.5. Bach: Du sollt Gott, deinen Herren, lieben — BWV 77 —,,Ach, es bleibt in meiner Liebe” 76
6.6. Bach: Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort — BWV 126 — Nyitokorus 78
6.7. Bach: Ich elender Mensch, wer wird mich erlosen — BWV 48 — Nyitokorus 81
6.8. Mintak és motivumok Bach diatonikus transzpozicios eljarassal késziilt miiveiben 83
7. A sajatos hangnemkarakter létrejottének interpretaciés vonatkozasai 85
7.1. Diszitések 85
7.2. Artikulacios specifikumok 86
7.3. Fantomhangok jatéka 89
7.4. Egy kiilonleges technika 91
7.5. Perspektivak a modern hangszeres el6adasban 93
8. Osszegzés 95
8.1. Hangnemtérkép 95
8.2. Jellemzd mintak és motivumok a diatonikus transzpozicios eljaras vizsgalataban 97
8.3. A sajatos hangnemkarakter szimbolikaja 100
Epilogus 103
Irodalomjegyzék 105
Tablazatok jegyzéke 107
Abrak jegyzéke 108
Példak jegyzéke 110
Megjegyzések

Az értekezésben szerepld kottarészletek forrasmegjelolése a miivégi példak jegyzékében talalhato.

Az értekezés szerzdjének kiegészitéseivel €s illusztracids tartalmaival ellatott kottarészletek nem a példak,
hanem az abrak kozott szerepelnek. Az dbrak eredeti forrdsainak megjelolése a mii végén, az abrak jegyzékében
talalhato.

Az idézett idegennyell tartalmak mindegyike az értekezés szerzdjének forditdsaban olvashatd. A kivételt
képezo szovegeknél a forditd személye kiilon megjeldlésre keriil 1abjegyzetben.



Személyes inspiracio

Nehéz megfogalmazni, hogy szdmomra miben all a régi trombitajaték kiilonlegessége,
hiszen az eléadoi élményeimbdl fakadd emociok atélésérdl van szo. Ha egy jelzovel kell
¢lnem: szélsdségesség. A nyers erd és a karcsu elegancia megnyilvanulasa kozotti rendkiviili
kontraszt.

Hangszerlink érintetlenségében érezhetd, mégis megfoghatatlan jegyeit Orzi egy
letlint miivészeti kifejezési forma, a clarino jaték hagyomanyainak. A regiszterek kozotti
kiilonbség hangzasban is nagysagrendbeli, de mindsé¢gében meg sem kozeliti a jatékérzetben
tapasztalhat differenciat. Az alaphangtol egyre tdvolodd részhangok® kiilonbozd
rezgésének dinamikaja a hallhato akusztikai élmény és az érezheté mechanikai impulzusok
egylitteseként teszik szdmomra kiilonlegessé a puszta rézhengeren torténd jatékot, és
helyezik oly kozelivé a legtermészetesebb és legemberibb zenei kifejezési modhoz, az
énekléshez.

Elfogultsigomban nem vagyok egyediill. A clarino miivészetének megitélése
rengeteget valtozott a 19. szdzad elsé felében hoditdé utjara induld szelepes trombita
megjelenése o6ta.? A téma kutatasaban valo attdrést azoknak a szakembereknek a munkaja
jelentette, akik gyakorld muzsikusként tapasztalati uton is képesek voltak tadmogatni
tevékenységiiket. Werner Menke és Edward Tarr eredményeire kutatomunkdm soran
szilardan tamaszkodom. Munkéjuk folytan korabeli didaktikai iskoldk keriiltek feltarasra,
majd néhany muzeumi darab és fametszet mintajara elkésziiltek az egykori hangszerek
masai. Utdbbiak a 70-es évektdl az avantgard régizene egyiittesek kozvetitésével széles
korben elterjedtek, napjainkban a professzionalis tarsulatok rutinszertien alkalmazzak ket
az autentikus hangzasaranyok megteremtésére.

A trombitds tarsadalom érdeklddése ugyancsak magukra a hangszerekre
korlatozodik, a clarino jaték modszertana viszont a gyakorlatban kevésbé terjedt el a
kozkedvelt, Ggynevezett barokktrombitakon,® a modern hangszeres jatékba torténd

eléadasmod adaptaciorol pedig egyaltalan nem beszélhetiink.

1 A dolgozatban a kéznyelvben elterjedtebb felhang helyett az akusztika terminusabol ismert és tudomanykozi
szinten elfogadott részhang kifejezést hasznaljuk, mely a jelenség természetét, jelesiil a hang fizikai
alaphanghoz valo6 kotottségét fejezi ki.

2 Szembe menve a korabeli hangszer tokéletlenségérdl, a trombitajaték megkésett fejlédésérsl megfogalmazott
allitasok mogott meghtizodd nézdponttal. — Menke, 10.

% A korabeli hangszerrel szerkezetileg megegyezd, de az intonacids nehézségek athidalasa végett lyukakkal
ellatott — szandékos képzavarral élve — preparalt natirtrombitakrdl van sz6. Nagyszert alternativai a natir
hangszereknek, hiszen az apré intonacios lyukak nyitdsa érdemben nem befolyasolja a hangszint, ellenben
segit athidalni a natGrhangszeres jatékbol szarmazé intonacios kihivasokat. Ertekezésiink targyat képezd



A korhli hangszerek térnyerésének latszata ellenére a clarino miivészetének
reneszansza valdjaban nem kovetkezett be, és nagy valdsziniiséggel a jovoben sem fog. A
rendkiviili mivészi teljesitmény ugyanis nem a hangszer feltalalasanak és elterjedésének
eredménye, hanem annak az Osszetett szellemi-kulturalis kozegnek a sajatos
megnyilvanuldsa, amit a korszellem kifejezéssel lehet a legpontosabban jellemezni, és —
szemben a modern iskoldkkal — nem a tudomanyban, hanem a hagyoméanyban gyokerezik.

A szerz6i motivumok és eldaddi aspektusok Osszefliggéseinek vizsgalatdban a
trombitamiivészet felfedez6i mellett a rendhagyd mivek alkotdira szakosodott
zenetorténészek munkéjara hagyatkozom. Jifi Sehnal publikécids teljesitménye a maga
teriiletén egyediilalld. A Kroméfizi Kastély Zenei Archivumanak vezetdjeként Uttord
kutatdja a témanak, életmiive a 17-18. szdzadi morvaorszagi féuri zenei élet feltarasaban
ragadhato meg.* A repertoarban rejlé tudomanyos innovativ potencialra mutat, hogy Sehnal
mellet szdmos jelenleg aktiv, 21. szazadi publicista miive jelent meg a targykorben az utdbbi
években, bizonyitva, hogy a Biber-kutatas dnmagaban a zenetorténeti revelacio szintjén sem
ért a zenitjére — egyben friss forraskészletet biztositva szimomra.®

Tisztelem azokat a kutatdkat is, akik sokat tettek a hangzasrekonstrukcioért,
modellezték a korabeli eldadasokat. A tudos trombitamiivészek €s zenetdrténészek mellett
az 6 munkajuk is 1ényegi hatteret szolgaltat analizisemnek. Ertekezésem gyakran hivatkozott
forrasa Nicolaus Harnoncourt Beszédszerii zene cimii miive, mely a 20. szazadi régizene
mozgalom alapjat jelentette. Nagy hatast gyakorolt rdm a szerz6 forradalom el6tti zenérol
alkotott elmélete.® A korabeli zene sajatos nyelvi kifejezési formaként’ torténd kezelésére
inspiraciomban meghatarozé referenciaként tekintek, ez a szemléletmod vezetett kutatd
tevékenységemben az értekezés targyat képezo jelenséghez.

Ezzel egyiitt munkdmban nem kovetem tisztdn a harnoncourt-i utat. A korhil
hangszerhez hasonldan a torténetileg hiteles reprodukciot is eszkdznek tekintem csupén.
Alléspontom szerint ma ¢és a jovOben is érdemes kutatni a clarino miivészetének titkait, de
ennek célja immar a tiszta inspiracio, eredménye pedig a miivészi interpretacio kell legyen
— korabeli vagy modern hangszeren egyarant. Ennek szellemében igyekszem tapinthatova

tenni az elemzett miivekben a trombitajaték Gjitd megkozelitését.

jelenség vizsgalata szempontjabdl ellenben rendkiviil félrevezetd volna kiinduldsi pontként megjeldlni a
,barokktrombitat”, hiszen témank éppen a részhangjaték problematikdjabol szarmazo jelenségre reflektal, a
preparacio pedig ezt elfedi, az erre a célra alkalmazott korabeli ajaktechnikat részben okafogyotta téve.

4 Tyrrell, 109-110.

5 Jiti Sehnal 2008, Justin Bland 2008, Charles E. Brewer 2011 munkai — l4sd az irodalomjegyzékben.

¢ Harnoncourt 1989, 9-28.

"Uo. 142-150.



1. Bevezetés

1.1. A téma megkozelitése

Hangszeriink évszazadokig képes volt megdrizni nemesen egyszerli, dsi jegyeit. Ennek
ellenére soha nem fejlodott annyit a trombita eléadasmadd, mint a natur hangszerek koraban.
Talan épp a médium zartsaga sarkallta arra az alkot6 muzsikusokat, hogy ujabb ¢és ijabb
leleményekkel fejlesszék miivészi szintre az eredendden katonai eszkdz megszolaltatasanak
tudomanyat.

Ertekezésiink targya eklatans példaja a fentieknek, mégsem illeszkedik pontosan a
modszertani innovaciok soraba. A jelenség egyedi voltanak megértése a kutatoi pozicioban
rejlik, a kiilonleges részhang temperacié minden bizonnyal a sajatos megkozelités hianya
miatt maradt mindmaig feltaratlan — az érintett mivek pedig tudomanyosan
alulreprezentaltak.

A régi hangszer fizikai tulajdonsagain tul korabeli szerepének ismeretében valik
tapinthatéva az jkori europai zenekulturaban a fejlett tobbszolamusaggal egyeduralkodova
valo hangrendszer ¢és az érintetlen instrumentum természetes hangkészletének
egyedi alkotéi modszer és akusztikai jelenség vizsgalatdval a korszak két zsenialis
szerzOjének kiilonleges zenei kollekcidja tarul elénk a 17-18. szazad egyedi
trombitamiiveibdl.

Heinrich Ignaz Franz von Biber a hosszan elfeledett® zeneszerzék archetipusat
jeleniti meg. Mestersége sokaig épp ugy rekedt a zenetudomény latokorén kiviil, mint a
clarino miivészete’ maga. A kiilonds parhuzam taldn nem véletlen. Az analizis soran

igyeksziink kimutatni a hegediimiiveibél ismert biberi leleményességet a virtudz szerzé™®

vvvvv

trombitadarabjaiban is. Rézfuvos zenéje elvalaszthatatlan elsd, krométizi alkotoi

8 Harnoncourt 1970, borito.

® A kifejezést Werner Menke nyoman a 17-18. szazadi, miivészi céli, virtudz, magas regiszterben és
kitlintetett szerepkorben folytatott natirtrombitajatékra alkalmazzuk.

10 Biber szinte minden miivében hallhatdan jelen van a hegediis, a hangszeres virtuéz. Legtdbb darabjaban
megtalalhatok a kisebb-nagyobb hegediiszolok, melyeket a zeneszerzd kétségkiviil a sajat testére szabott. De
vokalis kompozicidiban vagy fivds darabjaiban is, a hangszerelési finomsagok virtuéz kezelésében, s a
hatasossag iranti csalhatatlan érzékben mindig vildgosan megmutatkozik a gyakorlati zenész.”

— Harnoncourt 1989, 173.



korszakatol, inspiracidjaban trombitamiivész kollégaja, Pavel Josef Vejvanovsky szerepe
megkeriilhetetlen.!!

rokonsagrol beszélhetiink mindossze. Kitlintetve érezhetjiik magunkat, hogy hasonlo
mivészi alkatukbol szarmazo kapcsolatuk a dolgozat témaja vonatkozasaban valik
nyilvanval6vd. Johann Sebastian Bach progressziv —alkotdtevékenysége nyoman
hangszeriink elvi és fizikai értelemben is elérte hangnemi lehetdségei végsd hatarait. A
Bibernél megjelend moll transzpozicid a géniusz egyhazzenéjében a bachi szakralis miivészi
kinyilatkoztatas eszk6zévé 1ényegiil at. A rendkiviili trombitahangzas retorikai athallasainak
¢és szimbolikai kodjainak megfejtésével kozelebb keriiliink hangszeriink 17. szdzadi tisztan
hangszeres kamarazenében megsziiletd 1 szerepének megértéséhez és a titokzatos szerzoi

motivaciohoz.

1.2. A trombita tradicionalis hangnemkaraktere

A jatekmodbol és a trombita kialakitasabol szarmazd jellegzetes hangszin és dinamika
mellett hangszerlink fizikai tulajdonsagaibol adédoan a kezdetektdl fogva beszélhetlink
jellemzé hangnemkarakterrdl is, melyet a megszolaltatott zenei anyagban felismerhetd
természetes dir harmashangzat dominancija hataroz meg.*?

Az uralkod6 jelleg a hangszer fejlodése soran a hangkészlet bdviilésével és a
jatekmod gazdagodésa altal folyamatosan hattérbe szorult, de teljesen még a szelepes
hangszerek elterjedésével sem tiint e].*3

A kiilonb6z6 olvadaspontu fémek felismerésével megjelend cséhajlitds innovacioja
kozkincesé tette a natir hangszeren megszolaltathatd természetes részhangstruktira addig
elérhetetlen rétegeit.’* A hosszli hangszerek alaphangtél tavoli, 4-5. oktdvban talalhato,

egymastol nagyon kiilonbozd fesziiltségfoku részhangjain torténd jaték megteremtette a

tonalitason beliili kiilonbozd funkcidk megjelenitésének lehetdségét.

11 Biber fejlédése sem lett volna elképzelhet6 a zenekarbol jové inspiracié nélkiil. Igy irt példaul nagyszama
igen jelentds trombitaszolot az elsé trombitas Pavel Vejvanowsky szamara [...] Emellett kivalo harsonasok,
fagottosok és fuvolasok is voltak az egytittesben.” — Harnoncourt 1989, 168.

12 A dallami jellegzetesség megfigyelhetd az egyiptomi szarkofagokbél eldkeriilt trombitak — mint legkorabbi
fennmaradt hangszerek — megszolaltatasarol késziilt felvételeken — web:
https.//www.youtube.com/watch?v=0t9AyV3hnlc, letéltés: 2024. 01. 12.

13 A részhangjaték egyszersmind a mindenkori rézfiivos metodika alapjat adja. Az intoncids készség és
ajaktechnika fejlesztésében a mai napig uralkodo a szelep- vagy fekvésvaltas nélkiili regisztergyakorlatok
alkalmazasa, igy a kvazi natirhangszeres jatékbol szarmazo hangnemkarakter a historizalas szandékatol
fiiggetleniil meghatarozo eleme a modern rézfivos modszertannak is.

¥ Tarr 1977, 32.
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1. abra — A trombita tradicionalis hangnemkaraktere — 10/16 a dir harmashangzat hangjainak aranya
az els6 négy oktavban®®

A hangszer hosszanak novelésével mélyebbre keriilo alaphang és az ajaktechnika
fejlodésével egyre magasabb szamu elérhetd részhang 4ltal a natirhangszeres jaték ijabb
hangszerépitészeti innovacio nélkiil is rendkiviili fejlddésen ment keresztiil a 18. szazadig.'®

Mindazonaltal a statikus harcmezei trombitalassal szemben a clarino mtivészetének
mibenléte csak részben vezethetd le hangszerépitészeti és modszertani oldalrol, éppen ezért
érdemes a naturtrombita hangkészletének kiilonbozd bdovitési kisérleteivel szemben a
trombitajaték megujitdsanak mindségi szemléletmadjat eldtérbe helyezni.

Ennek szellemében fogant a tonalitas hangszeres alaphangtdl valo elvalasztasanak
idedja, mely Biber és Vejvanovsky innovativ kompozicios €s interpretacids technikajaban
teljesedett ki. A C alaphangu natartrombita részhangjaira komponalt g-moll hangnemi
bazisu miivek jelentésége a diatonikus hangnemi lehetéségek szélesitésén tilmutat. A
rendhagyd hangrendszerben torténd jaték a trombita évszazados tradicidival megiitk6zo, 0j
hangnemkarakterét teremti meg, alkalmassa téve hangszeriinket a téle korabban idegen

szimbolumok megjelenitésére €s 11j emocionalis tartalmak atadasara.
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2. abra— A trombita sajatos hangnemkaraktere — A biberi rendszerben el6térbe keriilnek az egyenletes
temperalashoz képest nagy eltérést mutat6 részhangok’

15 Kék szinnel jeldlve a dar harmas, pirossal az V. foki domindns funkciéji harmashangzat hangjai. A fenti
szdmok a részhangok sorszdmai, alul a hangmagassagban az egyenletes temperalassal szemben val6 eltérések
centben mérve lathatok az egyes részhangok vonatkozasaban. Forras: Poschel és Buchin, 8. — jelen dolgozat
szerzdjének kiegészitéseivel.

18 Tarr 1977, 58-71.

17 Kék szinnel jeldlve a tonikai moll hdrmashangzat, mig pirossal az V. foki domindns funkcidju
harmashangzat hangjai a Biber-féle transzponalt hangrendszerben. A fenti szamok a részhangok sorszamai,
alul a hangmagassagban az egyenletes temperalassal szemben val6 eltérések centben mérve lathatok az egyes
részhangok vonatkozasaban. Forras: Poschel és Buchin, 8. — jelen dolgozat szerzdjének kiegészitéseivel.



1.3. A diatonikus transzpozici6 modszere

A diatonikus transzpozicio kifejezés a 17. szazadban mar uralkodd, modern hétfokt
hangrendszer és a természetes részhangstruktira fizikai és tradicionalis értelemben is sziik
harméniai lehetdségeinek adaptacios problémdira utal.’® Alkotéi modszertani oldalrdl a
fizikai alaphangtol elvonatkoztatott fiktiv kiinduldpont szerinti (ij harmoéniai kornyezet
megteremtésérol, eléadoi részrél pedig az 1j, hipotetikus alaphanghoz igazitott jatékrol van
sz0.

A natur hangszerek természetiikbdl fakadoan alkalmatlanok a kiegyenlitett
hangrendszer szerinti felhasznaldsra. Az idegen hangnemben torténd jaték esetén
kimondottan el6térbe keriilnek — funkcids, harmoniai jelentdségli szerepet kapnak — az
egyenletes temperalashoz képest a legnagyobb eltérést mutatd, nehezen intonalhato, kényes
részhangok, melyek az alaphang szerinti dur jaték esetén csupan dtmend- és diszitbhangként
fordulnak elé. A fentiek szerint az érintett miivek hii megszolaltatasa a hagyomanyos
jatekmodhoz képest sokkal fejlettebb intonacids készséget igényel, melybdl rendkiviili
ajaktechnikai gesztusokra kovetkeztethetiink.

Az el6adoi kihivasokkal parhuzamosan vizsgélni kell a szerzéi motivaciot is. A
sajatos hangnemkarakter ¢s kiegyenlitetlen jaték kimondottan a — Biber szerzoi
kifejezésmodjahoz oly kozeli — ambivalens zenei nyelvi abrazolas és érzelmi toltet
megjelenitését segitette. A természetes részhangok mesterséges alkalmazasanak logikaja
mentén parhuzamok fedezhetok fel a korban népszerii és jol dokumentalt szkordatura
technikdval, melyet Biber a Rozsafiizér szondtakban paratlan alkotoi és el6adoi
leleményességgel juttatott érvényre.

A naturtrombita diatonikus transzpozicidinak tendenciozus alkalmazasa Bach
miivészetében is kimutathato, de esetében egy jellemzd minta helyett inkabb a kromatikus
lehetdségek és moduléaciok iranyaba mutat6 hatartalan alkotoi fantazia és kisérletezd szellem
megnyilvanuldsaként értelmezheté a részhangok twjabb és ujabb hangnemi rétegeinek
birtokbavétele. A kantatdkban a szoveg, zene és hangszerelés vizsgalata lehetdséget teremt
a mélyebb szimbolikai elemzésre, és parhuzamok keresésére a szerzdi szandékban a
trombita 4j rendeltetésének 17. szazadi sziiletése és 18. szazadi masodviragzasa tekintetében

egyarant.

18 Az 6nallé fogalomalkotast a jelenség megnevezésén és egyszeriibb értelmezésén tul a téma feltarasa
indokolja. A diatonikus transzpozicio kifejezéssel zeneelméleti kontextusba keriil a szerz6k natur hangszer
hangkészletére vonatkozo hangszerelési eljarasa, melyet jellemzéen gyakorlati megkozelitésbol, a korban
ritkan alkalmazott vagy problémas részhangok el6térbe helyezésének iranyabol kozelit meg a szakma.



2. Problémafelvetés

2.1. A trombitajaték miivészi integraciés nehézségei

A dolgozat targyat képezo szerzoi €s el6adoi modszer, illetve az ebbdl sziiletd akusztikai
jelenség természetének ¢€s jelentdségének megértéséhez érdemes szdmba venni a
natirtrombita, mint hangszer kiilonbozé zenei rendszerekbe torténd beilleszkedési
nehézségeit — azonositva a problémat, melyre szerzéink sajatos modon reflektaltak.

A natlrtrombitajaték miivészi kiteljesedését a komoly szakmai kritériumok szerint
mikodé céhek hagyomanyos alkalmazédsi formékhoz meérten talképzett muzsikusai
generaltdk. A tehetséges, sokoldali miivészek eldszeretettel izték parhuzamosan a
hangszeres eldado- és alkotomiivészet népszerti és jovedelmezd formait.!® Ez a fajta — a
korban magatol értet6d6 és megbecsiilt — sokoldaltisag eredményezte a kiilonbozo készségek

egyesitésének természetes folyamatat.?’

Girolamo Fantini miivészi utja jol példazza a
fentieket, de az értekezés egyik fOszerepldje, Vejvanovsky is az emlitett minta szerint
azonosithat6.?

Az integracids folyamat nehézségeit tobb iranybol érdemes megkozeliteni. A 17.
szazad derekdig hangszeriink megszolaltatasa jellemzéen Onalldban vagy iistdobokkal
kiegésziilve trombitaegyiittes formajaban tortént.?> Az izolacidnak a hangszer
sajatossagaibol adodo praktikus okai is voltak, de nem szabad figyelmen kiviil hagyni a
szakmai allaspont mogott meghtizodd motivaciot, tovabba figyelemre méltd eredményeket

hoz a trombita hagyomanyos szerepének, kifejezésmodjanak és szimbolikédjanak vizsgalata

is.

19 Amikor [Johann Christoph] Pezelt 1664-ben Kunstgeiger pozicioba felvették a Lipcsei Varosi Muzsikusok
— »Stadtpfeiferei« — k6z¢é, kiillon megjegyezték, hogy okleveles Clarinblaser” — Tarr 1977, 70.

20 Ehelyiitt érdemes Harnoncourt ,,teljes zenészrol” alkotott elméletét idézni: ,,ismerte és értette az elméletet,
de nem tekintette izolalt, a gyakorlattdl tavol esd, 6nmagaban is megallé dolognak, tudott komponalni és
zenélni, mivelhogy minden Gsszefliggest ismert és értett. Az ilyen embernek nagyobb volt a tekintélye, mint a
teoretikusnak vagy a gyakorlati zenésznek, mert birtokolta a tudas és az ismeretek minden formajat.” —
Harnoncourt 1989, 21-22.

2L A teljesség igénye nélkiil Daniel Speer életatjat érdemes még példaként emliteni, aki zeneszerzé, teoretikus
¢és a Goppingeni Latin Iskola tanara és kantora volt — Menke, 73.

22 Jo. 39-41.
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2.2. Hangszeriink természete

A trombitajaték kozépkori elszigeteltségének megértésére érdemes attekinteni azon favos
hangszerek szerepének rendjét, melyeket a 16. szazad népszerii vokalis produkcidinak
erdsitésére ¢és imitalasara alkalmaztak. Az egyik tipikus korushangszer a harsona, a masik
pedig a cink volt.2® A két hangszert gyakran hasznaltak egyiitt, egymast kiegészitendd, de
kiilonb6zé bonyolult hangszeres egyiittesekben akar vonosok alternativajaként vagy
partnereként is.?* Hangmagassag szerinti kiilonbozé hangolasu példanyokbol 4llo
hangszercsaladokrol van sz6, ennek ellenére sem a cink, sem a harsonajaték nem
korlatozodott a nemzetségen beliili kapcsolatokra, de még csak rézfuvds — hasonlod

jatekmodbol szarmazd — kiilonallasrol sem beszElhetiink a korban.

f allargando

1
- r - - | J. J @
Violino I e Cornetto I - o o | & 2 = o o
Violino I e Cornetto I |55 T | —7 = T | 1 7 =
—_—
/ : : -
Violino IIIe Cornetto IIT = = o o - - = = = o
2 X j\_ I r 1t I | r
—_—
i [ 4 77 f N ’ f ’ et r I > Q
viola | 853 = =
f —_—
9.3 - e ple' £ o ol&
Violoncello ]  —— — i Y
! f" 3 :
—_—
» T4y 04
. s A
Tromboni I, IT % I I = & I ]
Trombone Basso t t = 1\/‘? ; Iu‘/- |
f<
Mag - ni _ - fi- - allargando’J | ~
Soprano. [ T T N \ L2
, e e e —————— . — —— " &
Alto I, I i i i I - - T i T T
) f - [ | [ |4 [ [ | I r 1w
Mag - ni - fifcat, Mag - ni - fi cat
Mag - ni - fi -| cat, Mag-ni - fi 4 cat, Mag-ni - fi {cat
ST W N d e MAa
I T I I ] & & i = b4 S
Tenore I, I l e“,, o ? ‘,5 ‘,5) ‘,5 2 2 }" D =
) - [ [ [ 4 [ [ '
Mag ni - fi 4 cat, Mag-ni - fi 4 cat
S
Mag - ni - fi 4 cat, Mag-ni - fi { cat
N ) I SR\
| | . | . &-
Basso I, II % = = = Z ( £ = > -
\ I I o= et =
- ~_| y v
Vle., Fag. Mag ni - fi - cat
E £, i — — A
Bassus Generalis % - - i i 7 & i =~ & i o ]
o S 1 ! — ] ! = ] L — i

1. példa — Monteverdi: Septem vocibus et sex instrumenti (1-5. {item) — Monteverdi hét hangra és hat
hangszerre komponalt miivének hangszerelése

2 Tarr 1977, 47.
24 Uo. 43-48.
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crer

jelentd énekimit4cio kritériumai hatdroztak meg.?® Ennek megfeleléen a hangfajok mintéjara

a cink a hegedlinek, mig a harsondk a vonds csalad tovabbi tagjainak voltak kvazi

alternativai.
Violino
Cornetto
Trombone
I o
rax - T - T - T - 77 | o 1
Fagotto | 45€ | | | B e
\
~ b‘!t £ o o o
) - T - T - T I 2 ! e
Basso [)5€ ; ; H . ]
6 5

2. példa — Fux: Sonata a Quattro (1-5. iitem) — Kiilonleges hangszerpaletta a 16. szazad énekimitacios
hangszereibdl

Figyelemre mélt6 a 15-16. szazadban népszeri tolotrombita funkcidja is. Tarr korai
hangszeres kooperacidkban betdltott szerepét mutatja ki utcai egylittesekben, a kor egyéb
népszerii instrumentumai mellett.?

Az énekimitacid mellett a tanc jelentette az europai hangszeres zene masik f6

i6jat.>’ A kor jeles tancteoretikusa, Thoinot Arbeau megkiilonboztet hadi- és
szorakoztatd tanczenét, illetve Osszefiiggéseket mutat ki kozottik Orchésographie cimi

miivében.?® Az 1588-as keltezésii sorokbol kivilaglik, hogy a hadseregben professzionalis

szinten folytatott zenei szolgalat elemei koziil egyediiliként a trombita- és iistdobjatéknak

%5 A cink jatékosok és harsonasok elészor vokalis atiratokat jatszottak — motettakrol van sz6 —, majd késébb
minden bizonnyal attértek arra, hogy repertoarjukat a népszerti Canzonakbol meritsék, mely miifajt Andrea és
Giovanni Gabrieli velencei mesterek tokéletesitették. Itt kell megjegyezni, hogy Gabrielick — a
kozhiedelemmel ellentétben — nem trombitara komponaltdk canzonaikat [hanem cinkre és harsondkra].”

— Tarr 1977, 47.

% Alta Kapella — Tarr 1977, 42., 57.

271500 elétt tancmuzsikan kiviil alig komponaltak voltaképpeni hangszeres zenét. A hangszeres szolistak,
ahogyan ma mondandk: a virtuézok jatéka a rogtonzés elemén, a pillanatnyi ihleten alapult. Ha viszont
hangszer-egyiittes kivant muzsikalni, ami igen gyakran megtortént, akkor mar meglévé vokalis miiveket
hasznaltak fel ugy, hogy az egyes szélamokat rogtonzott diszitések hozzafiizésével az adott hangszer technikai
lehetdségeihez és kiilonleges jatékmodjahoz igazitottak.” — Harnoncourt 2002, 31.

28 Beszéljiink hét elséként a hadi tancokrol, azutdn pedig a szorakoztatokrol. A hadi menetelés kisérd
hangszerei a harsona, a trombita, a kiirt, a sip €s a dob megannyi fajtaja. A perzsa dob (amit a németeknél lehet
néha latni a nyeregvazra erdsitve) egy réz félgombbdl all, amire egy koriilbeliil masfél 1ab atmérdjli, erds
pergamentet huznak fel. A hangja olyan, mint a mennydorgés, amikor az {it6k hozzaérnek.” — Arbeau, 22.
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nem volt adapticidja a civil varosi zenei életben,?® holott a szorakoztatd zene sok
hasonlésagot, s6t parodizal6é elemet mutatott a ,,harcaszat miivészetével”, ,,zenére torténd
felfejlodés” tudomanyaval — ahogy Arbeau fogalmaz — elég csak a galliarde miifajara
gondolnunk. Arbeau irdsa szerint a kiizdelmek, csatdk szorakoztatd zenei
megfogalmazasaban a trombitat rendszerint az oboa helyettesitette.*

A kérdést, miszerint a trombita és tistdob — vagyis éppen a legjellemzébb hangszerek
— miért nem vettek részt a kor alkot6i fantazidjaban oly fontos és dnmagaban is specialis
mivészeti formanak tekintett harcaszat civil zenei megfogalmazasaban, tobb iranybol

érdemes megkdzeliteni.

2.3. Privilégiumok

A 16. szazad jellemzd natartrombitdi fizikai tulajdonsagaik alapjan megfeleltethetok a

késébbi, miivészi jatékra specializalt valtozatokkal.®!

Forrasaink alapjan viszont
megallapithatd, hogy nem volt magétdl értetddo ekkoriban az alaphangtol szdmitott 4. oktav
birtokbavétele, vagyis az egyszeri dir harmas fanfarjatékon talmutato eléadas.® A sziik
hangterjedelem ¢és hidnyos hangkészlet 6nmagaban is behatéarolta a lehetéségeket. A magas
regiszter bizonydra a fejletlen ajaktechnika miatt maradt érintetlen, ami a képzés
mindségérdl  arulkodik. Mindazonaltal a moddszertani ismeretekbdl  szarmazd
kompromisszumok mellett — illetve azokkal 6sszefiiggésben — meg kell emliteni a korabeli

trombitasok egzisztencialis elomeneteli lehetdségeibdl szarmazd okokat is a miivészeti

csoportosulasokkal szemben mutatkozo szegregacid vonatkozéasaban.

29 A tamburat furulya — vagy mds hangszer — kiséretével apaink idejében gyakorta alkalmaztak, mert elég volt
egy zenész, hogy a kettdt egy idében megszodlaltassa, megteremtették a harmoniat és az 6sszhangzatot, anélkiil,
hogy tobb zenészt kellett volna keriteni, hegediisdket vagy mas effélét, igy elkeriilték a nagyobb kiadasokat,
manapsag mar a legkisebb kézmiives mester is oboast vagy harsonast hivat lakodalmara.” — Abeau, 57.

30 Ez a kollégium legink4bb a mai varosi zenekarok megfeleldje, tobbféle tibiat szolaltattak meg a zenekarban
[...] kilenc lyuktiakat, nadfuvokajuakat, melyeknek a hangja mar némiképp a trombitaéra emlékeztet, ilyen
példaul az oboa. [...] Valoban az oboa hangja sokban hasonlit a trombita hangjara, és megnyerd 6sszhatast
lehet vélok teremteni [...] Capriol: Alkalmazhato-e nagydob a szorakoztatd tancok kiséretéhez? Arbeau:
Hogyne, s6t az oboa is, holott azt nagy erdvel fujjak, s igy hangja rikolto, harsogo.” — Arbeau, 56.

% Tarr 1977, 41.

32 Uo. 49-51.
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Werner Menke harom alkalmazési format kiilonboztet meg a korra vonatkozoan, a
hagyomanyos harcmezei szolgalat mellett udvari, illetve vérosi praxis formajaban.®® Utobbi
kettét leginkabb a protokollfeladatok jellege kiilonboztette meg® de a 17. szazad
fordulojara mar mindharmat tobbé-kevésbé egységes képzési-elomeneteli-foglalkoztatasi
rendszer fogta 6ssze.®® A relevans modszertani részleteket a késdbbiekben érinteni fogjuk,
jelen sorokban inkabb a céhek iparjogvédelmi jelentdségére koncentralunk.

A hangszeres zenészek kozépkori megitélését anyanyelviink ,,csepiiragd” kifejezése
adja vissza legérzékletesebben.®® A jelenkor kulturalis és gazdasagi viszonyai szerint
nehezen értelmezhetd zenész céhek 1étrejotte a katonai — azon belill lovassagi, mint
legmagasabb presztizsértékli fegyvernemmel jaro — tisztség megdOrzésének, és az annak
koszonhetd  kivaltsagok megtartasanak igényébdl eredeztethet6. Az alacsonyabb
egzisztencialis osztalyba torténd lecsuszas ellenszerét a képzés mindségének fejlesztésében
¢és a praktikak sziik korben valdo megdrzésében lattak. Ellentmondasos modon az egyszeri
zenész rétegtol vald elzarkdzas kozepette a varosi céhek zart vilagaban ugrasszerii fejlodést
mutatott a hangszeres jaték technikai modszertana — ami a 16. szdzad végére a clarino

jatékban, vagyis a trombitalas miivészi megfogalmazasaban 6ltott testet.’

¥ Menke, 20-22.

34 PI. asztali zene az udvarokban, toronyzene a varosok falain stb.

3 Egy trombités tanoncnak tekintélyes csaladbol kellett szarmaznia, és két évet kellett tanulnia egy akkreditalt
harcmezei trombitasnal. [A tandijat] Altaliban egy nemes fizette, aki a tanoncot a szolgalatiba kivanta venni.
[...] A trombitasnak két év szakmai gyakorlat elvégzése utan egy el6irt vizsgamusort kellett bemutatnia, amely
katonai jeleket és egyéb, nem meghatarozott trombitadarabokat tartalmazott. A tanarok rendszerint annak a
nemesnek a jelenlétében hallgattak meg a didkot, aki fizette a tanuld inasmunkdjat, és tovabbi legalabb ot
szakképzett trombitas alkotta még a bizottsagot. A vizsga és a bankett dijanak befizetése utan a sikeresen
elvégzett inasképzésrdl elegans pergamenre irt bizonyitvany késziilt, melyet minden jelenlévé alairt. Ez a
tanusitvany azonositd volt, amelyet a trombitasnak fel kellett mutatnia, amikor szolgalatba allt. Munkaltatoja
mindaddig megdrizte a bizonyitvanyt, amig a trombitas nem kérte felmentését a szolgalatbol, vagy nem toltotte
le az elére meghatarozott szolgalati idét. — Sehnal 2008, 127.

36 «[A] lovagi korban azonban a hangszerjaték »vandornépség« kezébe keriilt, akik a tirsadalom kivetettjeinek
s testiiletileg bindsnek és becstelennek szamitottak.” — Harnoncourt 2002, 30.

3" Tarr 1977, 50-51.
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2.4. Hangszeres szolgalat az egyhazi és vilagi zenében

A Tridenti Zsinatot kovetéen a kiilonbozé instrumentumok fokozatosan kisebb-nagyobb
szerepet kaphattak a liturgiaban.® Hangszeriink hidnya ezen a fronton is szembedtlé, 4m a
vilagi miifajokkal szemben a trombita templomi szolgalatban torténd mellozését
egzisztencidlis okokkal nem magyarazhatjuk. A modalis alapokon nyugvd gregoridn
dallamok megszolaltatasara egyszeriien alkalmatlannak bizonyultak a részhangjatékra
szoritkozo hangszerek, szemben példdul a fent targyalt tipikusan templomi hangszerré valod
harsonaval és cinkkel.

Italia Romatol fiiggetlen merkantilista varosaiban virdgzd hangszeres templomi
zenei élet alakult ki néhol a liturgikus hagyoményoktol teljesen eltdvolodva.>® A sonata da
chiesa miifajaban a szazadfordulon immar a clarino miivészete is otthonra lelt. Fantini
Frescobaldi partnereként miikodott, példajat szamos kollégaja kovette.*

A virtudz hangszeres szolista kultusz elterjedésével a trombitas rétegen beliil
feloldodott a zenész szolgalattal szembeni averzio, s0t egyre vonzobb alternativat jelentett
tinnepelt hangszeres szoélistaként részt venni az udvari zenei életben — Kiszakadva a
trombitaegylittesek zart vilagabol. Ez azonban csak a legkivalobbaknak adatott meg, a céhek
szakmai alapti képzésében tovabbra is a hagyomanyos foglalkoztatdsi modokra valod
felkészités dominalt, de a portfolio a kordbbi modellhez képest egy felsd polccal boviilt a
zenemiivészet irdnyaba.*! Végeredményben a céhes képzés egyre tobb nagyformatumi
muzsikust nevelt ki, akik munkéssaga a 17. szdzad derekara a clarino miivészetét az eurdpai

zenei ¢€let kitlintetett tényezdjéve tette.

38 _[A] hangszerek hangjat egészen az Ujkorig a poginy és buja érzékiséghez és a vilagi élvezetekhez
kapcsoltak, amelyeknek, ugy vélték, templomban semmi keresnivaldjuk nincs. Ott azonban mégsem kivantak
lemondani a fényes hangt €s iinnepélyes hangszerekrdl, és, barha az egyhazi hatosagok tiltakoztak ellentik,
ujbdl meg jbol visszafogadtak dket. Ezek a tiltakozasok egyre ritkultak, és az altalanos gyakorlatot az egyhaz
hallgatolag elfogadta.” — Harnoncourt 2002, 31.

% Baroffio, 33.

40" [Ez] az els6 olyan dokumentdlt eset, amikor a trombita szolista szerepet tolt be egy billenty(is hangszer
kiséretében, amely valdszintileg basso continuoként funkciondl. Ez a kombinacié addig ismeretlen volt, és
Fantini annyira vonzonak talalta, hogy ennek szentelte Modo per imparare a sonare di tromba cimii miivének
nagy részét.” — Conforzi, 164-165.

41 Altenburg mar igy vélekedik: ,,Képzett trombitas az, aki megtanult [jatszani] trombitan, mint a habor( és a
pompa hangszerén a miivészet szabalyai szerint, és aki eszerint gyakorolja miivészetét, miutan egy kivaltsagos
[németromai] birodalmi bajtarsi kozosség (Cameradschaft) illetékesnek nyilvanitotta.” — Altenburg, 27.
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3. A trombita miivészi integraciéjanak eszkozei

3.1. Hangszerelési médszertan — a hangkészlet bévitése

Az értekezés targyanak vizsgalatdban pragmatikus, egyszersmind rendhagyo nézépontot
teremt a hangrendszerek szinkronizaldsanak problematikajan alapuld zeneelméleti
megkozelités. Tekintsilik at a natar hangszer integracios nehézségeit ebbdl a szemszogbol a
17. szazadi trombitajaték gyakorlatdnak fejlodésére vetitve.

A bevezetdben emlitésre keriilt az alaphangra és annak részhangjaira determinalt
trombita lehetdségei szélesitésének mennyiségi- ¢s mindségi szemléletmodja, mint elméleti
kiindulépont a szerz6i szandék megértésére.*? Némileg leegyszertisitve, az eldébbi nézdpont
szerint a hangszer lehetdségeihez adaptélja a zenei anyagot a szerzd, mig utobbi esetben —
amennyiben szandéka ugy kivanja — alkotoi szabadsagat a hangszeres jaték megujitasaban
juttatja érvényre. Utdbbi az eldadasméd fejlodésére és a kifejezderd spektrumanak
sz€lesedésére, mint legfobb miivészi kritériumra vonatkozoan sokkal fontosabb, talan ennek
koszonhetd, hogy az 10jitd szerzok megitélése tobb évszazad tavlatabol nézve sokkal

pozitivabb.

3.2. A természetes hangkészlet bovitésének mennyiségi szemléletmoddja a

hangszerelésben

Amint a bevezetoben érintettiik, a kdzépkorban jellemz6 rovid — egy-két méter hossziasagu
— trombitak lehetdségeihez képest a csOhajlitas uj tavlatokat nyitott a részhangjatéknak. Ezt
tekinthetjiik a kibontakozds els¢ allomasdnak, az alaphang mélyebbre keriilésével és a

korabban bejatszott tartomany gazdagabb elérheté hangkészletének kdszonhetden.*

rax O
y O
7

F=S
3. abra — A kozépkori trombita hangkészlete — A kdzépkori trombita hangkészlete az alaphangra és
annak néhany részhangjara korlatozodott az 1400-as évekig*

42 A két nézépont megkiilonbdztetésének tudoméanyos kritériumként torténd alkalmazasat az értekezés
szerz6jének korabeli miivek elemzése és csoportositasa soran tett megfigyeléseire alapozzuk.

43 Az 1400-as évek elején a hangszerkészitdk atdolgoztik korabbi terveiket, hogy j trombitdkat hozzanak
l1étre a kétszer hajlitott forma szerint, amely Eurdpa-szerte szabvanyossa valt, és ma is a trombita alapvetd
formajat adja.” — Wallace és McGrattan, 75-76.

44 Forras: Tarr 1977, 26.
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4. abra — A hajlitott trombita formai fejlddése — Hangszerépitészeti forradalom az 1400-as évek
trombitakésziti mithelyeiben®

A hangkészlet bovitésének masodik 1épése a minél magasabb részhangok
birtokbavételére iranyul.*® Ahogy az elsd szintlépést hangszerépitészeti innovacionak, ugy
ezt a modszertani képzés fejlodésének — céheknek €és azok mestereinek — koszonhet;jiik.

A részhangjaték fizikai hatdrainak elérését kovetden keriil elétérbe egy harmadik
tipusu eljaras, mely a hangsor kiilonb6z6 diatonidk szerint torténd mesterséges kiegészitését
szolgalja. Ezen a szinten jut érvényre leginkdbb a szerzdi kifejezésmod valtozésa
hangszeriink vonatkozasaban — természetesen az el6adoi képességek és fogékonysag
fliggvényében. A természetes részhangok magassaganak kiilonb6zé modszerekkel torténd

modositasarol van szo6 a diatonikus hangsor szerinti szomszédos hang irdnyaba.*’

45 Forras: Rode, 5.
46 Tarr 1977, 9-10, és 70-71.

47 Ebbe a kategoriaba sorolhatjuk a részhangsoron tili kdztes diatonikus hangok elérésére iranyuld kisérleteket.

PI. a természetes hang ajaktechnikaval torténd eltéritése, fojtas, transzponald szordindhasznalat, transzponald-
¢és hanglyukak alkalmazasa.
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Irany Kivalté tényezék Motivacio Idészak | Hangterjedelem | Uj perspektivak Elbéadéi képességek
3 Hangszerépitészeti .
Lefelé e — T-D funkeid e
innovacid — cs6hajlitas, . 15. Négy oktav, 20. e e . Intonacid — szélesebb
Alaoh , ., Praktikus okok . , ) . megkiilonboztetésére alkalmas .
aphang hosszi trombitak szazadtdl | részhangig hanekészlet hangterjedelem
mOZdul lefele megjelenése angkeszie
Harmonikus-dallami anyal . . .
e o vag Ajaktechnika fejlodése a
megkiilonboztethetdsége maoas haneok elérésénck
Felfelé Modszertani képzés Szakmai képzés 16. ) i . ,g , £
i, , L, .. . , Négy oktavot L . L. iranyaba
fejlodése (céhek) — miivészeti szinten is szazad ] Karakterjaték: clarino-principale
) iAo o meghaladd o . .
Egyre tobb eladoi képességek masodik ] , jatékmaod regiszter és karakter . . T
, 1w g2 . e, o hangkészlet, akar . Differencialt artikulacio
részhang érhetd | fejlodése Enek imitacio, virtudz felétol , . szerint
s a 24. részhangig
el dallamjaték s, ,
] ) Intonacid a kényes részhangok
Kényes részhangok, pl. 7., 11. , L,
) ) megszolaltatasara
megszoélaltatasa
Bonyolult hangszeres
. egylttesekbe valo
Koztes ‘gy . ., . . s .
e A 1 integracio Diatonikus jaték Dallamjaték idegen s e,
Szerzdi-eléadoi 17. o Intonacios készség €s
. . e ., , alaphang szerinti hangrendszerben . ) s
Diatonikus kifejezésmod et e 4 e szazad , ajaktechnika fejlodése a
i . Modulacid kiilonb6zd .. dur hangnemen
hangsor gazdagodasa a trombita . . masodik . Y 8 fantomhangok
; ) ) diatonikus o kiviili Jellemz6 fantomhangok ) L
megszolaltatasa | vonatkozasaban felétol megszolaltatasara

hangrendszerek k6zott

Uj hangnemi bazis

hangnemekben

pl.: Eb’” megszodlaltatasa

crer

crr

megszolaltathatok. (Nem Gsszekeverenddk az egyenletes temperalashoz képest nagy eltérést mutatd részhangokkal, 1asd: 1. dbra.) Modern trombitakon pl. fantomhangok a kis
Fisz és a kis C — rézfivos nomenklatira szerinti pedal C — koz6tti hangok, natar hangszereken pedig minden részhangsoron tali hang. Az ilyen hangok megszolaltatasahoz
valamilyen mesterséges gesztusra van sziikség. Ez lehet a hangszer miikodésének fizikai manipulacidja: pl. fojtas, hangszertestre furt nyilds megnyitasa, transzponald szordind
alkalmazésa stb. A fantomhangok megszodlaltatasanak masik médja a jatékmod drasztikus modositasa, tehat valamely human tényez6, pl. szajtartas, ajaknyilas, rezgéfeliilet stb.
szamottevé modositasa.
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3.3. Concerto — Egy jellegzetes miifaj a 17. szazadi trombitazene integracios

eljarasaban

A 17. szazadban kiszamithaté figuralis Szisztémaba rendez6dott Eurdpa mizenéje. A
kiilonboz6 hangszerek identitasaban mar nyomot hagyott a vertikalis harmoéniai rétegeknek
megfeleld elhelyezkedés, dallami-, basszus- és komplex akkordikus szerepek formajaban.
Ebben a strukturaban a korabeli trombita dallamhangszerként torténd alkalmazasa szerzoi
¢és el6adoi kompromisszumok sokasagat sziilte. Hangszeriink diatonikus hangrendszerbe
integralasa a kiillonb6z60 komponistaknal ¢€s teriileteken eltéréen ment végbe, amig a 18.
szazadra a frekventélt iskolakban Eurdpa-szerte kialakult egy egységes kanon a modern
trombitam{ivészetrél. E szerint a trombitat specidlisan temperalt dallamhangszernek
tekintették, melynek a kor népszerii vokalis €s hangszeres miifajaiban egyarant fontos szerep
jutott, ami a clarino jaték, a virtudz, magas trombitalas funkcionalis alapjat jelentette.

A legjellemzObb 17. szazadi minta szerint a szerzok a hangszer adottsagainak
megfeleld dallamot kredltak, a mii harmodniai felépitményét tekintve pedig a természetes
részhangokbol valogattak ki az alapvetd funkcidknak megfeleltethetd elemeket. Miivészi
kreativitdsuknak a natur hangrendszer szigoru keretet szabott, amit a kiilonb6z6
dallamhangszeres anyagok kombinacidjaval oldottak fel. A kor népszerii miifaja, az italiai
concerto nagyszerli lehetOséget kinalt a modszer gyakorlasara. A hangszerek
versenyeztetésében a trombita-zenekari tutti, illetve a trombita-hegedi vagy hegedik

csoportja viszonylat terjedt el. Tekintsiink at egy jellemz6 példat a fentiekre.

3.4. Albinoni: Sonata di Concerto a VII

Tommaso Albinoni els6 alkotdi korszakanak végére, a 17-18. szazad forduldjara dataljak a
kutatok*® Sonata di Concerto a VII Vocibus megjeldlésii T180-as jegyzékszami miivét, mely
a Varsoi Egyetemi Konyvtarbol keriilt el6.®® A D-dur az érett barokk versenymiivek
hangneme, idealis a virtu6z hegediiszoloval torténd egyeztetésre. Ugyanakkor nem art
tudatositani, hogy az egyhazi-vilagi hangszeres zenében altalanosan elterjedt korus- és

kamarahangolas kozotti megkozelitdleg egész hangos kiilonbség miatt ekkoriban

4% Talbot — i—ii
50 A kéziraton vélhetden a masolas dituma szerepel: 1711. — Talbot, i-ii
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ugyanazokon a natar hangszereken adtak el6 ezeket a darabokat, mint a templomi hangolas
szerinti C-dtrban lejegyzett miiveket.>

A Sonata di Concerto voltaképpen a korban nagy népszeriiségnek Orvendd
hegediikoncert trombitara adaptalt valtozata, a cim a hangszerek jellemz6 miifajainak
hazasitasara utal. A miiben tisztan kirajzolodnak a trombita 17. szazadi komplex feladatkorét
megtestesité karakterjegyek. Megkiilonboztethetjiik a trombitaegyiittes tradicidinak
megfeleld, regiszterekhez és képzettségi szinthez kotddo clarino dallamjatékot a principale
szerepre jellemzd ritmikus, harmonikus anyag megformalasat6l.>? A lagyan énekld és
hagyomanyos, fanfar trombitajegyek kombinacioi meghatarozzak hangszeriink vondsokkal
valo vetélkedését.

Albinoni trombitakoncertjének hangkészlete nem fedi le teljes egészében a
részhangsort. A 7. részhang kiviil helyezkedik a mii trombitas tételeinek konzervativ D-dur-
A-dar akkordkotéseire épiilé tonalitasan. A bonyolultabb harmoéniai rendszer iranyaba
torténd nyitas kulcshangjardl van szd, ennek ellenére alkalmazasat sokaig tendenciézusan
keriilték a szerzok trombitadarabjaikban.>® Ennek oka egyrészrél hangszeriink korabbiakban
vissza. Egyszersmind el6ad6i oldalrol komoly kihivast jelenthetett az egyenletes
temperalashoz képest legnagyobb eltérést mutatod 7. részhang megszolaltatasa.

Az intonacios problémak a kromatikus és natir hangszerek egyeztetésével keriiltek
elétérbe, melyeket sokaig az Albinoni miivében tapasztalhaté konzervativ hangszereléssel
oldottak fel a szerzok. Példankban latvanyosan elkiiloniilnek a trombitaegylittes
meghatarozott szolamaihoz kotheté harmonikus és dallami egységek. Az eldbbiek
tématoredékek formajaban valé megszolalasakor a vonodskar elhallgat — amib6l azok
erételjes eldadasa kovetkezik — szemben a clarino regiszter zenekari szovetbe simul6 énekl6
dallamaival. Utobbiak jellemz6 eleme a dominans tizenhatod koriilird figurabdl és trillaval
diszitett nyujtott ritmusbol all6 zarlati passzazs. Ez a képlet mar Fantini trombitaszonatainak
is allando eleme volt. A 7-kel szemben, a kevésbé kényes 11. részhang clarino regiszterben
torténd diszitd- és dallami &tmendhangként torténd alkalmazasa irott F és Fisz relacioban is

alkalmazasra kerul.

51 Altenburg, 83.

52 Uo. 10. és 69-70.

%3 Az ilyen hangok bizonytalan hangmagassaga kockazatossa tette megszolaltatisukat. Fantini mar 1638-ban
azt javasolta a zeneszerzOknek, hogy keriiljék 6ket, vagy csak rovid hangértékekre hasznaljak konnyt
itemekre, mert nem jatszhatok olyan tisztan, mint a tobbi hang.” — Sehnal 2008, 145.
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3/a. példa — Albinoni: Sonata di Concerto a VII (9-12. {item) — Jellemz6 dallami motivum a clarino
regiszterben

A zenekari bevezetd egy leleményes unisono dallami motivumot foglal magaban,
mely a két iitemes egység apro 1éptékli egy-, majd féliitemesre sliritésével a trombitadallam
tulajdonképpeni melléksulyon torténd meglepetésszerti inditasadt eredményezi. A téma
ritornellszerli visszatérései hataroljak a tételt, a reprizben immar a kezdeti stlyrendi jaték
nélkiil. Szodlisztikusan elkiiloniilve a vonos anyagtdl markans, tisztdn dur harmas tematikaja
tonikai, és a 6., 9. és 12. részhangra ¢épiild0 dominans fanfarok valtakozasa kisérhetd

figyelemmel az emlitett k6z6s dallami zarlatokkal.
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3/b. példa — Albinoni: Sonata di Concerto a VII (4-8. {item) — Hagyomanyos fanfarjaték az alapvetd
funkcioknak megfeleléen

A 18. itemtél megjelenik egy érdekes kisérédallam a trombitaszolamban a
vonoszenekar szekvencialisan épitkezd harmoniai anyagaval szemben. Michael Talbot

kritikai kommentarjaban felhivja a figyelmet a korban rendhagy¢ eljarasra:
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»Az a mod, ahogyan a ritka trombitahangok a nylizsgd vonosrepeticiokat kiegészitik,
feltin6en emlékeztet a mester késObbi miiveiben tapasztalhatd oboaval vald bandsmodra —
¢s egyaltalan nem jellemz6 a bolognai hagyomanyra, melyek inkabb az els6 tételben szinte

mindeniitt el6forduld vonos tremolokban érhetok tetten.”
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3/c. példa — Albinoni: Sonata di Concerto a VIl (18-22. iitem) — Rendhagy6 kiséromotivum a

trombitaszélamban

A miiben felismerhetdk a trombitajaték hagyomanyainak megfeleltethetd
szimbolikus elemek. Az elsd tétel liiktetését meghatarozd nyolcadbol és két tizenhatodbodl
allo ritmikai formulak lovas vagtat érzékeltetnek. A csatajelenetet a hangszercsoportok
versengése jeleniti meg, amivel korrelal az emlitett stirité motivum a zenekari bevezetoben,
melynek visszatérései egyre kisebb iddbeli 1éptékkel teremtik meg a tétel dramaturgiai
kereteit. A tematikanak megfelelé zarotétel harmas nyolcadliiktetése nyugodtabb, fenséges
galoppra emlékeztet.

A privilégiumok kapcsan targyalt fegyvernemhez torténd kotddés érzékeltetésére
érdemes megemliteni egy jellegzetes miifajt is a 16. szdzadi trombitaegyiittesek
repertoarjabol, erdsitve a mii vazolt jelképrendszerét. ,,A lovasbalettek olyan stilizalt
eseményekre késziiltek, amelyek sordn a kosztiimds lovas résztvevok, koztiik trombitasok
¢és pancélos lovagok Osszetett gyakorlatokat végeztek a katonai vitézség €s a hdsies harczene
bemutatasara.” — jellemzi Tan A. Rode a miifajt.5* Ugy tiinik, hogy a harcaszat miivészetének
hagyomanya eltavolodva a regularis alakulatok vilagatol, protokollesemények formajaban
maradt fent, konzervalva hangszeriink szerepét az utokor szadmara. Az ebbdl taplalkozod
sztereotip gondolkodds a trombita vonatkozdsdban a 17. szdzadi komponistak

inspiracidjaban meghatarozo, amint azt példank is bizonyitja.

5 Rode, 14.
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4. A diatonikus transzpozicio eljarasanak korai megnyilvanulasa

4.1. Biber: Sonatae, tam aris, quam aulis servientes

Heinrich Ignaz Franz von Biber szamunkra legfontosabb miiveinek gytijteménye a szerzo
32 esztendds koraban jelent meg nyomtatasban Salzburban, 1676-ban Sonatae, tam aris,
quam aulis servientes cimmel.>®

A kotet megjelolése alapjan Biber masodik alkotoi korszakara kovetkeztethetnénk, a
gyljtemény tematikdja azonban a szerzd fiatalkori, kromé&fizi periddusdra mutat. Biber
legtobb fennmaradt munkajahoz hasonldan ez a sorozat is az olmiitzi hercegérsek kromeéfizi
palotajanak zenei archivumabdl keriilt el6,% az eredeti példanyt minden valdsziniiség szerint
maga a szerz0 kiildte el korabbi munkaltatdjanak hodolata jeleként. A gylijtemény 12
hangszeres miivet foglal magaba, melyek — ahogy a szerzé a cimben utalt 14> — a kor udvari
igényeinek megfeleléen tobbféle céllal felhasznalhatok.%® Jiti Sehnal szerint ,,nem lehet
kizarni annak a lehetdségét, hogy a kotet néhany szonataja eleve Krométizben sziiletett.”>®
Ez a feltételezés a trombitamiivekre hatvanyozottan megalapozott Vejvanovsky személye
tekinthetjiik.5°

A kotet végén helyet kap 12 rovid kétszolamt trombitafanfar is a due megjeloléssel.
szerint viszont nem illeszkednek a szonétdk sordba.

A sz0l6 clarino, illetve annak a korban népszerti duett valtozata a fouri
protokollrendezvények zenés kiséretének eszkoze volt, a forméacidt tekinthetjik a
hagyomanyos trombitaegyiittes fejlett, miivészileg letisztult 6rokdsének. Minden bizonnyal
akkor jarunk el helyesen, ha a szondtagylijtemény mellékleteként kezeljiik a kétszolamu

muveket.

% Holman, 439.

% Brewer, 257.

57 Jelen dolgozat szerzbjének szabatos magyar forditdsiban: Szonatdk a mennyek és a termek szolgalatdban.
(Sz6 szerint ,,Az oltirnak és a termeknek™) Schmelzer Sacro-profanus concentus musicus cimi
gyljteményéhez hasonld tematikajti sorozatrol van sz6 — Brewer, 256.

%8 Brewer, 256.

% Sehnal 2008, 161-162.

60 Thomas Hochradner szerint ezek a szonatak nem hangozhattak el a Salzburgi ddmban, a véros zenei életében
legfeljebb marginalis szerepiik lehetett, ez is a gylijtemény krométizi identitasat erdsiti.

— Hochradner, 111-112.
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A korabeli kozép-eurdpai zenei stilusnak megfelelé homofon-polifon szerkesztési
modok valtozatos alkalmazasa jellemzo a gylijteményre, illetve szakaszonként a miiveken
beliil is megfigyelhetd a praktika.®’ A szonatak hangszerelése tobbnyire megfeleltetheté a
17. szézadi miizene normainak, rendkiviili kombinacidkat viszont éppen a trombita
szerepeltetése hoz.%? Az apparatust szolohangszerekre és basso continuo kiséretre, illetve a
kozottiik elhelyezkedd mélyhegediiszélamokra oszthatjuk fel. Utobbi csoport tagjai a
homofon szakaszokban harmoniai funkcidju feladatokat latnak el, mig a polifon részekben
onallo dallami szerephez jutnak.

Biber kovetkezetesen hasznal sz616 hangszerparokat, dallamformalasdban a kiemelt
szolamok versengd 1mitacids jatéka meghatarozo. Az alapkoncepcidnak a sz06l6
hegediiparbol, két-harom mélyhegediibdl €s basso continuo kiséretbdl all6 kamaraegytittest
tekinthetjiik, a gylijtemény tobb mint fele, hét szonata késziilt a felsorolt apparatusra.

A szamunkra lényegesebb tovabbi 6t darabban a sz6l6 szerepet részben trombitak
veszik at, de hangszeriink szerepeltetésével a hegedii kiemelt pozicidja egyik esetben sem

1.83 Alapvetden két tipust kiilonboztethetiink meg a kotet trombitamiiveiben. Az

gyengii
egyikben a hegediipar trombitakettssel egésziil ki, ily médon alkotva tekintélyes méretii
zenekart 2x2 szolohangszerrel. A masik minta szerint trombita alkot part sz6l6hegediivel a
fentebb részletezett jellemzé forma szerint. Talalunk egy kivételt is a miivek sordban, a 7.
szonata nem csak a kotetben szamit rendhagyonak apparatusat tekintve. A vonos darabokhoz
hasonléan 6t hangszeresre irt mirdl van szo, am két-két trombita, illetve hegedl szoloval,
tehat hidnyzik a megszokott, harmodniai funkcidja kisérdapparatus. A szonata két
trombitaszolama beilleszthetd lenne a miivégi fanfarok sordba. A darab végig egy sajatos
duplakanon felépitést kovet, az azonos szolamok egymassal és paronként is imitacios

rendben, valtakozva mozognak basso ostinato kisérettel. A mi elején nem véletleniil

szerepel a szerz6 részérdl a Variatio megjelolés.

61 Hochradner, 104-105.

62 Uo. 98-104.

83 A hangszerek egyenrangisigara valo alkotdi torekvésre az egyes milvek késdbbi elemzésében részletekbe
menden visszatériink.
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4. példa — Biber: Sonata VII. a 5 (1-8. iitem) — Polifon mestermii a gyiijteménybdl

A gylijtemény osszetétele®® a trombita dominanciajat demonstralja. Egy gazdag
koncertmiisornak vagy iinnepi kisérézene repertoarjanak benyomasat kelti a két sarokponton
elhelyezett nagy apparatusu darabbal, és a valtozatos dsszeallitasu trombitas €s tisztan vonos

kamaramiivekkel. A szamunkra legizgalmasabb 10. g-moll szonita a natir trombita

crer

két natartrombitara egyeztetve is megjelenik a gylijtemény fanfarjai kdzott.

2. tiblazat — Sonatae, tam aris, quam aulis servientes — tartalmi vazlat®®
No. Eléadé apparatus Hangnem El6jegyzés®® Utemszam
1. 8 — 2vl, 2tr, 3vla, bass+con C - 150
2. 6 — 2vl, 3vla, bass+con D i 130
3. 6 — 2vl, 3vla, bass+con g (G) b 154
4, 5 — 1tr, 1vl, 2vla, bass+con C - 114
5. 6 — 2vl, 3vla, bass+con e # 80
6. 5 —2vl, 2vla, bass+con F b 90
7. 5 — 2tr, 2vl, bass+con C - 125
8. 5 —2vl, 2vla, bass+con G - 120
9. 5 —2vl, 2vla, bass+con B b 135
10. 5 — 1tr, 1vl, 2vla, bass+con g b 124
11. 5 —2vl, 2vla, bass+con A #i 131
12. 8 — 2vl, 2tr, 3vla, bass+con C - 105
a due 2-2tr Clg —Ib

64 Az eredeti szonatakotet csak részleteiben maradt fent, az altalunk ismert 9sszeallitast a Kroméfizben fellelt
masolt kéziratokbol és nyomtatott szemelvényekbdl allitotta 6ssze Erich Schenk a Denkmdler der Tonkunst
Osszkiadashoz — Brewer, 254-257.
% Forras: Brewer, 257., jelen tanulmany szerz6jének kiegészitéseivel.
8 A kottdban szereplé elSjegyzések, melyek a modalis elmélet hagyomanyat kovetik.

25



A kotet felfoghatd egy trombitakompoziciés modszertani gyakorlatsornak a maga
sokszinli hangszerelési és alkotoi ujitasaival, melyekben a diatonikus transzpoziciok altal
kimutathaté a natur hangszeres hangkészlet bévitésének mindségi szemléletmodja. Erre
vallalkozunk az 5. fejezetben a 10. g-moll szonata, illetve a gylijtemény harom duettjének
részletes elemzésével, kozéppontba allitva a dolgozat targyat képezd jelenség

megnyilvanulasat.

4.2. The Mystery Man

Biber palyajanak jelentOs részét Salzburgban toltotte, 1670-ben telepedett le és egészen
1704-ben bekovetkezett halalaig alkotott a varosban, nagyszabasu miivei itt keletkeztek.®’
Monumentalis miséi mellett a Rozsafiizér Szondtdak néven ismert ciklusa gyakorolta a

crer

munkassagat ovezd rejtélyekre utalva illette Peter Holman fOszereplonket Mystery Man
néven.%°

Valgjaban Salzburg ekkoriban még Habsburg foldektdl fliggetlen 6nalld allam volt,
ahogy a szerz0 maga sem volt osztrak, német sziilok gyermekeként a torténelmi Csehorszag
tertiletén, Pragatol északra, Vartemberkben (Wartenbergben, ma Straz pod Ralskem)
sziiletett 1644-ben.’® A fentiekkel egyiitt Eurdpa utolso vallashdborujanak fészkében Biber
nemzetiségénél sokkal fontosabbnak kell tekinteniink felekezeti hovatartozasat. Sehnal

t.”t Egyértelmd,

elmélete szerint Oppovaban a Jezsuitaknal folytatott zenei tanulmanyoka
hogy az Ignaz és Franz neveket az alapitdatydk’? iranti tiszteletbdl vette fel az eredetileg
csak Heinrich Biber néven anyakonyvezett miivész,”® ahogy az sem véletlen, hogy egész
tovabbi ¢életében katolikus fOurakat szolgalt.

Feltételezések szerint tandra lehetett Johann Heinrich Schmelzer, ami magyarazatot

adhat kifejezésmodjanak a formalodd o6nalld bécsi zenei stilussal vald nyilvanvald

rokonsagara.”* Schmelzer hatasa korai hangszeres zenéjén érzékelhetd,” melynek

67 Clements, 2. bekezdés

88 Cim helyett piktogramok szerepelnek a kottan, melyek a rézsafiizér 15 misztériumara utalnak.
— Holman, 437.

%9 Uo. 437.

0 Clements, 2. bekezdés

1 Sehnal 2008, 157.

2 Loyolai Szent Ignac, Xavéri Szent Ferenc

3 Clements, 6. bekezdés

" Uo. 5. bekezdés

"> Nettl, 72.
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jelentdségét a Biber kutatdas mara ugyancsak felismerte. Az els6 munkaltatojanak, Karl

vvvvv

t,’% jelentésége viszont messze tilmutat azon, hogy munkéssaga

mindossze két évig tartot
rovid fiatalkori epizodjaként értékeljiik. Vejvanovskyval vald kapcsolata miatt szamunkra
ez az ¢életpalya legfontosabb szakasza, ugyanakkor jelen dolgozat célja a kreativ
alkotokozosség €s feltételezett baratsag hatasait kimutatni €s tagabb perspektivaba helyezni

a biberi életmil egészére vonatkozoan.

4.3. Biber szerepe a krométiZi udvari zenei életben

Mindenekel6tt fontos tisztazni, hogy a kamarazene a 17. szazadban az udvarok zart
vilaganak muzsikaja volt, mely a berendezési targyakhoz vagy a kertépitészethez hasonldan
adta vissza az adott four izlését és kifejezési szandékait. Szerz6i motivaciojaban
Osszehasonlithatatlan tehat a felvilagosult polgari szalonok zenéjével, de a Bach altal
vezetett Collegium Musicumhoz hasonld tobbé-kevésbé nyilvanos civil varosi zenei
forumoktol is nagyon tavol allt.

A korai kutatasok lenyomataként Biber még ma is udvari zeneszerzoként és a
inas, gambajatékos és hegediis volt,’® aki — ahogy az érsek Schmelzernek irt levelében
fogalmazott — ,,auch etwas komponiert”.”® Amint a szonatakdtet bemutatdsaban utaltunk ra,
tavozasaval nem szakadt el véglegesen korabbi munkaltatojatol. Sajnos nem maradt fent
Mozart édesapjaval folytatott levélvaltasaihoz vagy Bach panaszkiildeményeihez hasonld
dokumentacié6 a miivész munkakoriilményeirdl, de a kapcsolodd forrdsokbol
kovetkeztethetd, hogy Biber hiitlenségéhez nem az elégtelen jarandosagok vagy eléadoi
képességeire vonatkozd szakmai megbecsiiltség hidnya vezetett, hanem alkotoi
szabadsaganak tlzott korlatozasa. Jelen tanulmany szerzdjének allaspontja szerint ki kellett
tornie a zart udvari kozegbdl tehetsége ¢és alkotdmunkaja tovabbi kibontakoztatdsanak
érdekében, amire az érsek feltétlen ragaszkodéasa miatt egy hirtelen otlettdl vezérelt szokés

jelentette a kiutat. 1670 nyaran Kastelkorn szolgalati utra kiildte Bibert, hogy kiprébalja az

76 1668-1670. — Sehnal 1970, 21.

" [Paul Nettl] tévesen arra kdvetkeztetett, hogy Biber volt a piispdki kapolna vezetdje, Vejvanovsky pedig
Biber utodja.” — Sehnal 2008, 25.

8 Jaksch, 2.

79 1670. november 17-én kelt levélben Kastelkortdl Schmelzernek cimezve. — Nettl, 65.
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udvar szamara Jacob Stainer altal készitett hegediiket.?® Az érsek egy meg nem nevezett
harcmezei trombitast is kiildott vele, 8! aki nyomtalanul eltiint, Biber pedig Salzburgban
maradt.8? Homalyos életrajzahoz érdekes adalékot ad egy korabbi féuri levelezés, melyben
nagyszeri hegedtjatékat hidnyoljak. Ebbdl feltételezhetd, hogy 1669 oktoberében Bibert
sulyos baleset érte, amiben megsériilt a keze.®

Kastelkorn zenei miuveltsége kelld6 magabiztossagot adott ahhoz, hogy szilard
elképzeléseivel kézben tartsa az udvari zenei €letet. 1668. november 7-én kelt levele a
mivészeti koncepcid meghatarozasdban jatszott kiemelt szerepérdl ad tantbizonysagot:
,Nem tehetem meg ugyanazt 9 vagy 7 clarindval, mint 10-12 hegedivel és még 7
[szekunddal], 8 harsonaval vagy még tobbel. Nem szabad mindet egyszerre jatszatni, oda
kell figyelni a helyes mértékre.”®* Az alapvetden statuszszimbdlumnak szamitd hangszeriink
kiilonosen kozel allt a szivéhez. Sehnal szerint az olmiitzi érsekségben régota alkalmazott
trombitasok elsésorban hagyoményos funkciondlis fanfarzenét jatszottak, de Kastelkorn
idején a grof izlésének megfelelden a zenei szolgaltatasi paletta minden szintjén alkalmaztak
6ket.® A trombitakorus hangszeres kamarazenébe torténé integraciodja helyett Kroméiizben
clarinékra tamaszkoddé mifajrol, uralkoddé hangszeres gyakorlatrol és erre ¢épiild
kompoziciés technikarél kell beszélni. Kiemelkedéen tehetséges muzsikusok
meghatéarozott, trombitaorientalt hangszeres koncepcid szerinti munkassaga vezetett a kor
legizgalmasabb trombitakollekcidjanak 1étrejottéhez. A folyamatban az érsek szerepe

elvitathatatlan.

80 Sehnal 2008, 160.

81 Sehnal szerint azért, hogy megvédje a testi épségét. A harcmezei trombitasok fegyverviseld kiképzett
katonak voltak. — Uo. 160. és 130.

82 Uo. 130.

8 Uo. 159.

8 Nettl 65.

8 Sehnal 2008, 130-131.

28



YVrve

4.4, A kromérizi trombitakollekcio

A liechtensteini gyiijtemény®® 177 kompozicidja tartalmaz clarino szélamot.®” Ezt
tekinthetjik a krométizi trombitazene miivészi értelemben frekventalt részének, a
hagyomanyos trombitaegyiittes altal jatszott, nagyrészt ismert katonai parafrazisokra épiil6
improvizativ repertoart bizonyara nem tartottak sziikségesnek papirra vetni.®

A progressziv trombitahasznalat kimutatasara érdemes Sehnal statisztikai elemzéseit
alapul venni. A teoretikus a bizonytalan intonaciojinak szamitdé hangok
trombitaszélamokban valo eléfordulasat vizsgalta a gytijteményben.®® Természetesen a
dokumentalt, kényes hangok nagy része harmodniai szinten nem meghatarozd, ardnyuk mégis
figyelemreméltdo a korabeli eurdpai gyakorlat egészére vetitve. A bevezetOben targyalt
jelenséghez szorosan kapcsolodik a B-hangok tonikai tercként, illetve a Cisz” dominans

zarlati valtohangként torténd szerepeltetése a g-moll hangnemi bazisu zenei anyagban.

3. tblazat — Kényes részhangok és fantomhangok a gytijteményben®

Hang | Fizikai Diatonikus jelleg | Harméniai Db. | Eléfordulas® Eltérés®®
természet szerep % | Biber® | Vejvanovsky | / gesztus

F#” Részhang d-moll/D-dtr/ terc/vezet6hang | 62 | 10 23 +51

F” g-moll -49

B” Részhang g-moll terc 29 |3 14 -31

H’ Fantomhang | G-dar/c-moll/C-dar | terc/vezetéhang | 26 | 1 10 C\

Cc#’ Fantomhang | d-moll vezetbhang 18 2 6 D\

B’ Részhang g-moll terc 9 2 4 -31

Es” Fantomhang | c-moll/B-dur terc/kvart 7 - 4 E\

A’ Fantomhang | B-dar vezetbhang 2 - 2 B\

8 Antonin Breitenbacher az érsekség levéltirosa az eredeti 1695-0s zenei leltdr alapjan rendszerezte a
Liechtenstein-Kastelkorn zenei gyiijteményként hivatkozunk. Sehnal szerint ez nem egészen helytallo, ugyanis
Vejvanovsky volt az, aki a kollekciét gondozta, neki kdszonhetéen maradt fent ebben a formaban a
gylijtemény. — Sehnal 2008, 67.

87 Uo. 146.

8 A 177 m{ibl minddssze 23 alkalmaz 3 vagy tobb trombitat. — Uo. 146.

8 Uo. 146-147.

% Forras: Uo. 146-147., jelen tanulmany szerzdjének kiegészitéseivel és korrekturajaval.

%1 Hang eléforduldsa dsszesen a gytijteményben.

92 Szerzénként az egyes hang eléfordulasa.

9 Centben mérve az eltérés az egyenletes temperaldshoz képest.

% A szamitidsban a bizonyithatban Kroméiizben keletkezett trombitaszolamokat, illetve az érsek és
Vejvanovsky részére visszakiildott miiveket vettiik alapul.
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Vejvanovsky egész életében az érseket szolgalta, értelemszertien sokkal tobb
trombitamiivet hagyott az utokorra, mint Biber. Ugyanakkor érdekes, hogy darabjai kozott
nem talalunk soktrombitas szerzeményeket, amire a miifaji tradiciok tisztelete szolgalhat
magyarazatul.%®

Bibertdl viszont két trombitakorus is fennmaradt. A Sonata a 7 megjel6lésii mi a
szerz6 elsé dokumentalt kompozicidja Krométizbol, melyet nem kevesebb, mint hat
trombitara és timpanikra irt. Biber az érsek mellett nyilvanvaléan Vejvanovskynak
igyekezett imponalni a grandiozus mivel. Sehnal szerint ,,Figyelemre mélto, hogy egy
hegedivirtuoz ilyen jelentés, tokéletesen kidolgozott darabot komponal egy nagy
trombitakorus szamara.”®® Biber a tradicionalis miifajt a korabeli stilusnak és miizenei
normaknak megfeleld bonyolult imiticids és meghatarozott figurdlis szerkezet szerint
gondolta Gjra. Hasonld szemléletmodot kozvetit, de a vonosjatékra jellemzd versengés
helyett a tobbkorusos templomi zene reprezentansa a mar Salzburgban komponalt, Sonata
s. Polycarpi a 9 cimii mt 1673-bol, melyben Biber nyolc trombitat alkalmaz zenekari
kisérettel és melynek kéziratat a szerz6 eljuttatta Krométizbe.

Ebben az idoben Biber sokat tett azért, hogy elhagyott gazd4ja bocsanatat elnyerje
hivatalos  felmentdlevél formdjdban, ami tovabbi karrierje legitimaciojahoz
elengedhetetlennek bizonyult.®” Jelen tanulmany szerzéje a Kroméfizbe visszakiildott

miuveket is a kollekcio részének tekinti, hiszen azok kozvetve ugyan, de egyértelmiien

Vejvanovskynak szoltak, amit hangszerelésiik is alatamaszt.

v

4. tablazat — Biber bizonyithatdéan Krométizben keletkezett vagy oda visszakiildott trombitamiiveinek

jegyzéke
Cim Katalégus- | Kelet- | Megjegyzés
szam”® kezés
Sonata a 7 106 1668 Kézirat
Sonata a 6 105 1673 Visszakiildott kézirat
Sonata s. Polycarpi a 9 108 1673 Visszakiildott kézirat
Trombet und musicalischer Taffeldienst | 113 1673 Visszakiildott kézirat
Vesperae a 32 115 1673 Visszakiildott kézirat, csak Dixit és
Magnificat tételek
Sonatae, tam aris, quam aulis servientes | 1158 1676 Visszakiildott nyomtatott gyiijtemény:
5 trombitaszonata, 12 duett
(110-112) (Részben kéziratként is megtaldlhat6)®®

% A hagyoményos trombitaegyiittesek Tarr altal leirt rdgtonzésen alapuld jatékanak lenyomatat fedezhetjitk
fel szerzdi attitiidjében, melyre elemzéseinkben részletesen kitériink. — Tarr 1977, 49-50.

% Sehnal 2008, 158.

" Uo.

% Jifi Sehnal és Jitfenka Peskova 4ltal készitett katalogusszamozas, Bibliotheca Nationalis rei Bohemicae,
Praga, 1998. — Uo. 9.

% Brewer, 257.
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Rendkiviilinek tekintheté a Vesperae a 32 cimii kompozicid megjelenése a
gylijteményben, hiszen ez az egyetlen témaba vagd, direkt egyhazi vokalis darab Biber
krométizi korszakabol.2%° Tébb szempontbol is kiilonleges a gesztus, miszerint a szerzd
megosztotta kordbbi munkaltatdjaval a mivet, hiszen udvari szolgélata soran kizarolag
hangszeres zenét irhatott. 1% Sehnal megjegyzi, hogy ennek eldadasihoz joval tobb zenészre
van sziikség, mint amennyit a Szent Mauritius kdpolna befogadhatott volna.'%? Csak a Dixit
és Magnificat tételeket tovabbitotta Biber,'% éppen azokat a miirészleteket, melyekben a
trombitaknak szoloszerepet szant, virtu6z futamok mellett salzburgi trombitahasznalatara

nem jellemzd moduléacidval €s az altala alapvetden keriilt B”-vel és a részhangsoron tali H”

valtohanggal.
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5. példa — Biber: Vesperae a 32, Magnificat (1-8. iitem) — Biberre nem jellemz6 figura a 6. {itemben

Biber engesztelési torekvései végeredményben sikeresnek bizonyultak, ami
egyszerre bizonyitja kivald zenei nyelvi meggy6z0készségét és az érsek nagylelkiiségét.

Ezzel egyiitt 1676-ig kellett varnia a kiilonb6zd felmentd dokumentumokra és bizonyara

100 Biber az érsek szolgalatdban nem irt egyhazi miivet. — Sehnal 2008, 159.

101 Biber altaldban karnevélra, tincra és asztalra illé kompoziciokat kiildtt, mert tudta, hogy a piispdk
ezeknek oOriilne a legjobban.” — Uo. 161.

102 g

103 g
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nem véletlen, hogy ebbdl az évbdl szarmazik az udvarnak kiildott utolsé kézirata is, a

Laetatus sum zsoltar.1% Soha nem tért vissza Kromé&tizbe. 10

4.5. Vejvanovsky és Biber egyiittmiikodése

Vejvanovsky fiatalkori éveir6l valamivel tobb informacioval rendelkeziink, mint Biber
esetében. Valoszinlileg 1639-ben sziiletett Hukvaldyban, ahol apja a varérségben
szolgalhatott.'® Nevét legkordbban az Opavai Jezsuita Gimnazium anyakdnyvében
fedezhetjiik fel, 1656 ¢és 1660 kozott sokrétli miveltségre tett szert az intézmény
diakjaként.'% Sehnal elmélete alapjan itt ismerte meg Bibert.1% A liechtensteini gytijtemény
tanisaga Szerint mar ebben az idében masolt clarino darabokat. Egészen fiatalon,
gyermekként a hukvaldy-i varban tanulhatott meg trombitdlni. A gimnaziumi éveket
kovetden Olmiitzben hivatalnok €s trombitas volt egy személyben, majd gazdaja utasitasara
1661-t5]1 Bécsben tokéletesitette trombitamiivészetét.1%®

1664-t61 szolgalt Kastelkornnal. Dacara, hogy nem volt nemesi szarmazasu, a gazdag
Filip Minikator lanyat, Anna Tereziat vette feleségiil, akinek koszonhetéen 1666-ra a
udvari zenei €letet, bizonyithaté megbecsiiltsége komoly szakmai egzisztenciat jelentett €s
anyagi ellentételezést hozott a szamara. !

Vejvanovsky tevékenységének jelentdségét harom szinten érdemes értékelni a téma
vonatkozasaban. Mindenekel6tt fontos szerepet jatszott abban, hogy a kroméfizi trombita
kollekcio és a biberi életmii jelentékeny része fennmaradt.''? Vejvanovskyt kora legkivalobb
trombitasaként tartja szdmon a tudomanyos diskurzus.!'® Hangszeres képességei az 1jito
alkotoi megkozelitésében is meghatarozok, melyekre a késébbiekben részletesen kitériink.

Erezheté a parhuzam  Biberrel, aki hasonld  képességekkel — rendelkezett

104 Sehnal 2008, 163.
105 g

106 Uo. 27.

107 Egyebek mellett német és latin nyelvet, illetve grammatikat, poétikit és retorikat is tanult a zene mellett.
— Uo. 26.

108 Uo. 157.

199 Uo. 30.

110 Uo. 32-33.

11 Uo. 32. és 36.

112 Uo. 67-94.

113 Uo. 152.
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hegediivirtuézként.1** Végiil, de nem utolsé sorban pedig mindketten komponaltak, ahogy
az a kor nagyformatumu muzsikusai kdzott természetesnek szamitott.

Trombitamiiveikben egymas mivészetére vald reflexid, s6t zenei nyelvi
kommunikécié mutathato ki, ennek példaja a diatonikus transzpoziciok jelenségéhez vezetd
modszertani Ujitas alkalmazasa. Mivel nem ismerjiik a darabok keletkezésének pontos
koriilményeit, nem egyértelmii az sem, hogy melyikiik Otletébdl fakadt a moddszer

rendszeresitése.
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5. abra — Vejvanovsky-kézirat — A szerzo t6le szokatlan modon nem latta el ditummal a Sonata a 4
Be mollis kéziratat!'®

Justin Bland feltételezése szerint Biber felhasznalta Vejvanovsky hasonld tematikat
kovetd miivének anyagét a 10. szonataban, tehat utobbi szerz6¢é az elséség. Bland mas
kutatokhoz hasonléoan a Sonatae, tam aris, quam aulis servientes nyomtatasban vald
megjelenésének 1676-os datumabdl indul ki, ami tiz évvel késdbbi a Vejvanovsky-szonata
Sehnal altal a kottapapiron elhelyezett vizjel alapjan becsiilt 1666-os lejegyzésénél.
Valdjaban autograf kéziraton szerepld keltezés hidnyaban két nagyon megtévesztd adattal

rendelkeziink a kottapapir kora és a mii nyomtatasanak idépontja alapjan, melyek nem fedik

vvvvv

114 Nettl, 71-72.
115 Foto: Dalibor Gliick, Ceska Tiskova Kancelaf — Internet: https://www.mujrozhlas.cz/akademie/pavel-josef-
vejvanovsky-po-330-letech-hudebni-vyprava-za-osobnosti-dilem-moravskeho, let6ltés: 2024. 03. 04.
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éveibdl szarmazik, Vejvanovsky pedig barmikor masolhatott régebbi papirra. A realitds
talajan maradva a két mii megkdzelitdleg egyidds kell, hogy legyen és a szerzok nyilvanvalo
egylttmitkddésének eredményeként foghatd fel.

A kérdésben Vejvanovsky gyakorlati készsége is meghatarozd, hiszen a modszer
kidolgozasa nem torténhetett magasfoku hangszeres jartassag nélkiil. Ezzel egyiitt a Biber-
szonata még mindig keletkezhetett elobb, de abban Vejvanovsky szakmai iranymutatasa €s
eléadoi inspirdcidja megkérddjelezhetetlen. A diatonikus transzpoziciok sziilte eléadoi
kihivasok hangstlyosabban jutnak érvényre Vejvanovskynal, de ez fakadhat gyakorlati
készségébdl €s a hegedliimiivész Biberrel szembeni modszertani f6lényebdol.

Jelen dolgozat szerzdjének véleménye szerint akkor jarunk el helyesen, ha az alkotoi
gesztusbol, nevezetesen a zenei parddia természetébdl indulunk ki.*'® Az omindzus paralel
téma Bibernél a mii kozepén jelenik meg, mig a Vejvanovsky-szonata ezzel veszi kezdetét,
azonos motivumbol taplalkozik. Ez utobbi szerzdi gesztus amellett, hogy hatasosabb, a
korabeli zenei alkotoi attitlidnek, és az ijra teremtés mogottes szandékanak is sokkal inkabb
megfeleltethetd. Az elismerés jeleként Biber-témara komponalt Vejvanovsky-szonata esete

7 és sokkal életszeriibb, mint a Biber-szonataba kodként elrejtett

szakmailag helytall,'!
Vejvanovsky-téma elmélete. Mindent egybevetve a Biber-mii korabbi keletkezése mellet

foglalunk allast, és a tovabbiakban ennek szellemében elemezziik a darabokat.

116 Tilmouth, 238-239.
17 A Vejvanovsky-szonata elemzésében részletesen kitériink a szerz6i modszerre.
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5. Diatonikus transzpoziciok a kollekcioban

5.1. Biber: Sonata X. a5

A természetes hangkészlet bovitésének mindségi szemléletmodja nyilvanul meg a kroméfizi
trombitakollekcioban a diatonikus transzpoziciok tendenciézus alkalmazasaval. A
tovabbiakban azokkal a darabokkal foglalkozunk, melyekben az eljaras 0j igazodasi pontot,
ezzel 1) harmoniai viszonyrendszert teremt. Az elemzésekben a hangsorok és akkordok
rendjére és viszonyara koncentralunk, kitartva az alkot6i modszerbdl szarmazo akusztikai
jelenség diatonikus szabalyrendszer szerinti értelmezése mellett.

Ha kozelebb szeretnénk keriilni a biberi misztériumok megfejtéséhez, érdemes
részletekbe menden megvizsgalni a szerz0 miiveit. A kordbbiakban altalanosan bemutatott
Sonatae, tam aris, quam aulis servientes sorozat minden darabjaban érvényre keriil a
szerzore jellemzo kreativ kisérletezdszellem. A sorban 10. szdmu szonata egyedi vondsai a
rendhagyo trombitahasznalatban ragadhatok meg. A szilard g-moll hangnemi bazisra épiild
miben a trombita sajatos hangnemkarakterének talan legkordbbi megnyilvanulésa ismerhetd
fel.

Formajat és tagolasat tekintve a mii megfeleltethetd a korabeli templomi szonata
kritériumainak. A Corelli nevével fémjelzett mifaj sajatja az aprd Iéptékii — rovid,
Osszefliggo tételek formajaban torténd — tagolas, a homofon és imitacids részek valtakozasa,

és a kezdd f6téma motivumalkoto jelenléte a mii tovabbi tételeiben.!8

5. Tablazat — Biber: Sonata X. a 5 — Formai vazlat

Utem Metrum | Tempé Apparatus | Struktira Hangnem | Forma
1-16 ¢ Adagio Tutti Vertikalis g A
17-32 ~ Allegro Vonds Motivikus imitacio g B
33-88 s Sempre allegro | Tutti Kanon+akkordikus kiséret | g C
89-94 C Adagio Vonds Imitacios-akkordikus Esz—B D
95-104 ~ Presto Tutti Kéanon+akkordikus kiséret | F E
105-121 | ¥ ~ Tutti Vertikalis g F
122-124 | C Adagio Tutti Imitacios-akkordikus g Koda

118 Hochradner, 110.
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A mi a bevezetd Adagio szakasszal tempojaban és karakterében is a
hegediiszonatdkra jellemz6 modon veszi kezdetét, am a dallamformalasba meglepé modon
bekapcsolodik a trombita is. A vegyes hangszerelési templomi szonatak nyilvanvalo
akusztikai okokkal magyarazhatd gyakorlataval szembe menve Biber egymast kiegészitd
komplex dallamalkoté funkcioval vértezi fel az idegen szélamokat. O maga sem folyamodott
maskor ehhez a megoldashoz, trombitaszonatai bevezetdiben kivétel nélkill a hegediitdl
gylijtemény tovabbi szerzéinél is térvényszeru.

A clarino jaték torténetének kiilonleges momentumarol van szo. A szinte kizardlag
tinnepélyes fanfarokra és virtudéz gyorstételekre szoritkozo 17. szazadi repertoarban ezt az
Adagiot tekinthetjiik az elsé trombitara komponalt lassu tételnek — igaz, a helyes mértékre
az alla breve utasitds figyelmeztet. Az egységet 6+5+5 ilitemes részekre bonthatjuk a
hegediiszolot kiegészitd, azzal egyenrangu, majd afelett uralkod6 trombitaszolammal. A
kezdeti apr6 trombitadallam fokozatosan €piil be a vonds szdvetbe, a natirtrombitajatékra
fogékony fiili hallgatoban egyfajta bizonytalan, lebegd tonalitas érzetet keltve egészen az 5.

iitemig, ahol vilagossa valik, hogy a konstans g-moll harmoniai folyamat nem keres C-dur

nyugvopontot.
1 (Adagio)
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6/a. példa— Biber: Sonata X. a 5 (1-6. iitem) — A mti kezdete

Biber hallatlan dramaturgiai érzékkel hidalja at a natar hangszer kezelésének
kihivasat. Az alternativ hangnem szabta sziik lehetdségek mentén kezdetben az alaphang
szerinti dominans jatékbol vett harmadik oktavbeli G és D” bazishangokkal egésziti ki a
hegedlidallamot, ezt kovetéen a modulacids kidolgozéasi szakasz B-dur harmoniai
rendszerébe mar a harmashangzatok teljes hangkészletének jatékat irja el a trombita 4.
oktavjdban. A zardszakaszban pedig eljutunk a g-moll skala szerinti dallamképzésig

rengeteg szomszédos lépéssel.
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Az iires kvint, majd terc és szekundlépések dominancidja mellett az egyes
szakaszokban D-ig, G”-ig, végiil pedig B”-hangig kuszik fel a trombitaszolam. A dallamiv
iranya és a mennyiségeében ¢és fesziiltségfokaiban is gazdagodd részhangkészlet fokozatos
birtokbavételének jelensége a hangszer fajdalmas, panaszos megnyilvanuldsanak érzetét

eredményezi a hallgatoban, melyre a dinamikai ellenpontok is raerdsitenek.
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6/b. példa — Biber: Sonata X. a 5 (7-16. iitem) — A trombita fokozatosan veszi at a kezdeményezést
az elsd tételben

Az els6 szakaszt lendiiletes Allegro vonostétel koveti jol kiszamithato, folyamatos
motivikus imitacioval és a bevezetdvel megegyezé modulaciés kordkkel. A miirészlet
szabalyos, kétszer 8 iitemes formaja a dallami épitkezést is meghatarozza. Melodiai szinten
ugyanakkor a bevezetére csak kadenciajaban emlékeztet a tétel a jol felismerhetd zarlati

fordulattal és a Bibernél torvényszerti pikardiai terccel.
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A kovetkezd, Sempre Allegro megjelolésti tétel metrumjelzése g, a kor tanctételeinek
itemmutatoja. A mirészlet esetiinkben inkdbb lendiiletes 3-as liikktetésben értelmezendo,
mint 1-ben. Ezt tamasztjak ala a kés6bbi nyolcadmenetek a trombitaszolamban, melyeknek
szigora idébeli kereteit a jol azonosithatd artikulacios figurak szabjak meg.!'® A tétel
kiilonlegessége, hogy itt jelenik meg az a jellegzetes felfelé t6r6 moll pentaton dallam,

amivel Vejvanovsky Sonata a 4 Be mollis cimii miive a kezdetét veszi.
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6/c. példa — Biber: Sonata X. a 5 (33-39. litem) — A 34. iitemben kezd6dé motivum nem csak ebben
a miben tlinik fel

A moll fanfar 6nmagaban is paradoxonként hat, de ugyanez mondhat6 el a 41.
iitemtdl megjelend virtudz trombitafutamokrol is. A clarino regiszter hangokat koriilird
jellegzetes diszitofigurai fesziiltséggel telitddnek ebben a hangnemben a gyakori
kisszekundlépések miatt. A natirtrombitan térténd megszolaltatas tekintetében kimondottan
kényes allas haromszor ismétlédik meg a tételben, utoljara egy merész d-moll futam
formdjaban torve utat maganak egészen a 16. részhangig a 84. iitemben. Ez a tétel is
imitacios tematikat kovet, de a korabbiakhoz képest meglehetdsen egyoldaluan, a hegediivel

val6 versenyzésben itt egyértelmiien hangszeriink dominal.

119 A clarino jaték Girolamo Fantini altal dokumentélt artikulaciés eljarasrendjére a 7. fejezet Artikuldcios
specifikumok cimi alfejezetében részletesen kitériink.
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6/d. példa — Biber: Sonata X. a 5 (81-88. titem) — Virtu6z futamok a mii Sempre Allegro megjelolésii
tételében

A mi tovabbi részében felgyorsulnak az események, két rovid tétel koveti egymast.
Az érzékelhetd dramaturgiai koncepciot a tempo ¢és karakterkiilonbségek segitik, de a
1éptekvaltas legfobb eszkdze a harmonizalds. A rovid, 6t litemes B-dur hangnemi bazisra
épilé vonos Adagio tételt kdvetd Prestoban ismét vezetd szerephez jut hangszeriink,
mégpedig a szamunkra 0j F-dar hangnemben. Erdekes diatoniarél van sz6, hiszen a fizikai
alaphang szerinti harmadik oktavban egyediil a tonikai kvint all rendelkezésre a C-hangok
formdjaban, tehat ebbdl a szempontbol a g-mollndl mostohdbb natartrombita
transzpoziciordl beszélhetnénk. Ugyanakkor a 4. oktavban elérhetévé valik a g-mollban
melldzni kényszeriilt 10. részhang, az E”, igy ebben a regiszterben a teljes diatonikus
hangsor rendelkezésre all. A két apro tétel egészében ugyanaz a g-moll, B-dar, F-dur,
d-moll, g-moll hangnemi modulacids eseménysor zajlik le nagy 1éptékben, amit a korabbi

egy-egy hosszu tétel keretein beliili meghatarozott akkordmenet forméjaban ismertiink meg.
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6. abra — Az F-dir hangnem kiemelt funkcids jelentségii hangjainak részhangsorra vetitett abraja —
A hangnemi alaphang rendkiviil kényes, de aranyaiban magas a funkcids jelentdségii hangok
jelenléte?°
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6/e. példa — Biber: Sonata X. a 5 (94-101. iitem) — Trombitaallasok a 4. oktavban, F-durban

"

Ezzel az akciodus szakasszal érkeziink meg az utolso, 8-os gyorstételre. A miit6l

markansan homofon szerkesztést kovetd részben néhol

eddig idegen, figuralis,
mérdiitésenként valtakoznak a harmonidk. A trombitadallam féliitemes funkcios kiséretére
a hegedli imitacio dupla 1éptékli akkordkisérettel felel. A ritmikai figurak teszik igazan
trombitaszeriivé a tételt — elég csak felidézni a kordbbiakban bemutatott Albinoni-szonata
zarotételét. Ugyanakkor a harmashangzat tematikat koveté fanfarmotivummal szemben,
ebben a dallami kontextusban a moll hangzas nem kelt ellentmondésos élményt a tipikus
trombita figurdval. Osszességében egy kellemes, ujszertiségében is a clarino jaték jegyeit és

hangulatat idéz6 szakasszal érhetne véget a mii a 122. iitemben.

120 K ék szinnel jeldlve a dir harmas, pirossal az V. foki dominans funkciéji harmashangzat hangjai. A fenti
szamok a részhangok sorszdmai, alul a hangmagassagban az egyenletes temperalassal szemben valo eltérések
centben mérve lathatok az egyes részhangok vonatkozasaban. Forras: Poschel és Buchin, 8. — jelen dolgozat
szerzdjének kiegészitéseivel.

40



f y 4
R A} | |
A4 O 7 "4 |74 "4 T 77 | I DT 77 T T | I 1
D} T 4 A
r () Vii q 0o , | o o o0 ®o
P’ AT, > ) o o T T o o & T T o K TPy o o 0 | Ty T Il o
g\ hi& - VF% | ol il ol P I [#X o | Py I = | | I Y & T 17T 1
[ fan Wl @] —1J )T ] |t o T |l [ Il T T T T T Y T "4 T 14 — |
SV o |- Y 1T el | | | | | | | | L | T I
5 Vil — —— I ‘ ‘ I I 1 =~
a. .
i) Lo BEP IR PERERIN
&)y 4o ¥ ¢ - e e Il [0 L} el [ K h & [
T I& 7 ry I K &~ P T g P > o O r ] e r ] Py
NN Q T I Y et} Il T " i) r ] VA Il r ) Y o | = - &
1 1L o 3' - i } n-' e g'i } i I | i i Vi \y}i \'i fa V\'/ .\y) P V‘ fa
Via. 11 N rirrrr oy
Be. . \ . N \ - o _ o
4 Ol [> ) n n n T T > o KT T IAY N 1} o) o 1y @ =
Jo A& | T | T | | | e [T T | o | T T T IAY | ¥y & 71 D)
7 H Q T T T T T T Il o | 9 & Il & o T T & T 7 T — T | A "4
VO - JTa| 0 | = [#K) el T ¥ o el g | ¥ o @ | | | | T
N L - 7® L r- e 7 '
6 6 6 6 6 % b 6 6
5 5

6/f. példa — Biber: Sonata X. a 5 (105-110. iitem) — Enekl$ jatékmodot kivand dallam a
trombitaszolamban: clarino jaték egy 11j hangnemben

Az ezt kovetd koda ranézésre a megszokott dur terces zarlat harom {iitemesre

duzzasztott valtozata, mintegy megkomponalt grandiozus lassitds, amit az utobbi harom tétel

novekvo dinamikaja indokoltta is tesz. Ugyanakkor az ebben a harom iitemben zajlo

harmoniai folyamatot a legkevésbé sem lehetne a kiszamithatd nyugvopontra valo

torekvésnek tekinteni. Nem kapjuk meg a dominans D-dar akkordot, helyette tort c-moll

harmoénidkkal 1épcsézetesen lefelé haladdo vonos dallamot egészit ki a trombita a G’

orgonaponton. A c-moll-G-dur plagalis formula haromszor ismétlédik meg, mialatt a

duarterces motivum a c-mollbol kdlcsonzott Esz-hanggal sajatos, a mii tonalis szisztémajatol

idegen dallamvilagba téved. Biber a 16. szazadi modalis gyokerti korusmiivek kadencidira

emlékeztetd frig zarlatot mutat be a darab végén.

6/g. példa — Biber: Sonata X. a 5 (120-124.

iitem) — A mtvégi koda

41

121 Tr. t (Adagio)
H_» .- .- o ig o ‘ ‘ ‘ ‘ o)
p” A f f f P G - Tt f f f T 1]
5T T T T ) 1T T T T T T T il |
{2 — i i i y—1C1 o o o i T | |
\.j/ — | L L L © 1l
Vi.g. .
r ) # # # Ze o o ] P ] o)
A5 ‘ ‘ = 1 e St i — [ —— ol I ©
"f‘?\b ! ! ! T I I} T T I L I T T I
\.j/ 77— == i — T ]
Vla. 1 ;
" ] j 4 P z. hg N ) [ e PR RO
T B 1 = she 2t e ble et o
:I%!?ﬁ:@ I C - - et u"} '} 2o
4 T — D
¢ Vla. II o
Vla. III ‘ ‘ ~
A n r ) i n i n
7 5o i i o i o i \
z Z L o o I o
Be. ‘ ‘ = ~
raxy ¥ - T ¥ T ¥
), ¢ = = ==
N\ I I - e o hd
4 4 4 # # b - b % b



—g—0

7. 4bra — Szigort szolamvezetési szabalyok a frig zarlatban!?!

Rendkiviili aranyérzékkel megfogalmazott, dramai hatastt miirdl van szo, mely Biber
kiszamithatatlansagara, mint legfobb alkot6i tulajdonsagéara szolgal példaképpen. A
bevezetd Adagio kiilonleges momentumat adja a trombitajaték fejlodésének a direkt hegedii-
trombita kooperacid természetes egyeztetésével. Fontos megemliteni az érzettarsitasokat a
szerz0 modszerében, hiszen ezekbdl egyértelmiisithetd az Ujszerli kifejezésmod
megteremtése. Ennek eszkozei a tempobéli €s hangnemi parhuzamok, az aranyosan felfelé
torekvo dallam, illetve a harmodniai szintli fesziiltségnovelés. Ezekkel a trombitajaték
kifejezésmodjatol idegen, emberi tulajdonsagok jutnak érvényre a kezd6 fohaszban. Ki kell
emelni a hagyomanyos és tjonnan megjelend szerep ellentmondasianak zenei nyelvi
megjelenitését is, mely a mil kozépsd szakaszaban a dramaturgiai épitkezést szolgalja. Az
utolso tétel a clarino jaték 0j hangrendszerben vald letisztult megfogalmazasa, melynek

uzenetére a zaro kdda ad ellentmondasos feleletet.

5.2. Jezsuita stilus

Mielétt folytatnank az analizist, érdemes tenni egy révid kirandulast a szerzOnk miivészi
kreativitasat taplalod szellemi kdzegbe. A harmincéves haborut kovetden Morvaorszagban a
szerzetesrendek tarsadalmi szerepvallalasa megnétt.}?? Az 1j allamforméaban'® a rendek
kozponti feladatat jelentette a hittérités, misszidjukban az oktatasnak €s azon beliil a zenének
is kulcsszerepet szantak.'?® Ennek kdszonheten a kolostorok zenei élete nyitott volt az
egyszerli emberek el6tt is, Robert G. Rawson tgy fogalmaz, hogy ,,A kolostorok bizonyos

értelemben féluton helyezkedtek el a falusi és a nagyvarosi udvari zenei élet kozott.”*2°

121 Forras: Bali 2021, 6.

122 Rawson, 98.

13 A torténelmi Cseh Kiralysag teriiletei az 1620-ban bekdvetkezett fehérhegyi csatdt kdvetéen valtak
Habsburg 6rokds tartomannya. — Uo. 18-24.

124 1770-re koriilbeliil 200 kolostor és egyéb rendhaz miikodott Csehorszagban és Morvaorszagban, amelyek
tobb mint negyven szerzetesrendhez kapcsolodtak. Szamos rend szerzett hirnevet maganak zenei liturgiajaval,
[...] versenyre kelve a legnagyobb katedralisok gyakorlataval, mint a pragai, briinni és olmiitzi.” — Uo. 99.

125 | A szentmiséken, kdrmeneteken és egyéb nyilvanos szertartasokon valo részvétel a templomban az egyhazi
intézmények és a parasztsag kozponti érintkezési pontja volt. [...] 1700-ra egy atlagos cseh vagy morva paraszt
évente nem kevesebb, mint kilencven alkalommal jart templomba egyéb nyilvanos rendezvényeken kiviil. [...]
A zenei tevékenység nem korlatozodott a liturgiara és egyhazi tinnepekre késziilt alkotasokra, hanem olyan
kiilonleges nyilvanos eseményeken is jelen volt, mint a temetési misék, kormenetek, szentekkel kapcsolatos
fesztivalok és a karneval.” — Uo.
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A zenei miiveltség csucsan a jezsuitak alltak. Dogmatikajuk kozéppontjaba az ember
transzcendenshez vald viszonyat helyezték,'?® tanitasaik alapjat ennek megszilarditasa
jelentette.!?” Rawson allaspontja szerint a zenéhez és az ahitathoz valo altalanos
hozzaéllasuk a modern és a kozépkori iranyzatok keveréke volt. Mas rendekkel szemben
nem tartottak fenn szigori egyhazi tantervet, a papok mellett a korszak legkivalobb
zenészeit, festoit és épitészeit neveltek ki, kdzvetitd szerepet jatszva a klérus, a tudomany és
a tarsadalom egyéb szerepléi kozott.!'?® A miivészetekhez a birodalmi kollégiumokban
alkalmazott megalkuvast nem tiir6 normdk szerint viszonyultak, ugyanakkor esztétikai
ideajuk ,tudomény el6tti, preraciondlis, prebarokk volt, a dramai megjelenitésen és
gyonyorkodtetésen alapult. [...] Az eldadas valosaggal felszolitja a befogadot intuitiv, a
racionalitds hatarait meghaladé kapcsolatok létesitésére a metafizikai valosadggal.” — irja
Rawson.'?°

A jezsuitdk gyakran ellentmondédsosnak tlind mechanizmusok révén érték el a
transzcendenciat. A virtuozitas és a retorikai ornamensek nyilt hangsulyozasa a vilagiassagra
utalnak, melyek latszolag ellentétben allnak transzcendens céljaikkal — ez az a paradoxon,

amelyet gyakran ,jezsuita stilusnak” neveznek.!*

A kifejezésmod a miivészetekben ¢€s az
irodalomban is fokozott drdmaisaggal és a merész érzelmi hatasok iranti fogékonysaggal
jellemezhetd.'®! A jezsuita stilus sajatja a megelevenitésre vald torekvés az egyébként
statikus kifejezésmodban. Zenei vonatkozasban ennek jellemz6 elemét talaljuk a monoton
basszusmenetek foltti dramai és meglepden virtuoéz futamokban.t32

Hangszeriink ebben a vilagban hallatlan népszertiségét kifejezésmodjanak szakralis
szimbolumkészletébdl nyerte. Ugyanakkor fel kell tenniink a kérdést, hogy a trombita profan
felhasznalasa ezt mennyiben {iresitette ki, és ez a dichotomia hogyan hatott az alkot6i

kreativitasra.

126 A transzcendencia kdzépkori fogalma a platoni elképzeléseknek kdszonheti eredetét. A szférak zenéjének

koncepcidjahoz hasonldan ezek a korai Gtletek is azt a célt szolgaltak, hogy bemutassak, hogy az emberiséget
ugy tervezték, hogy illeszkedjen a kozmoszhoz. Ez utdbbi esetben az volt fent, ami szebb, jé és igaz, de az
emberiség valamilyen modon megtapasztalhatta. A transzcendencia célja, hogy a résztvevdt az emberi élet
hétkoznapi aspektusai folé emelje, €s kdzelebb hozza dket a szépséghez, az igazsaghoz €s a josaghoz, és ezaltal
kozelebb kertiljon Istenhez.” — Rawson, 102.

127 Jo. 101.

128 o

129 Yo. 101-102.

130 Yo. 102.

131 o

132 o
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A zenében a jezsuita stilus meghatarozasanak alapjat éppen Biber miivészete jelenti.
Az alapitd atydk nevét magara Olt6, nyilvanvaldéan mélyen vallasos szerzd
kifejezésmodjaban tapinthato a jezsuita bolcseleti filozofikus szandék és dramaisag, mely az
iménti mi elemzésének megerdsitésére tisztan alkalmazhatd. A 1étallapotok kozti kapcsolat
megteremtésének igénye, illetve a vilagiassag és transzcendencia paradoxona esetiinkben a
hagyomanyos fanfar és clarino jatékkal szemben megfogalmazott Gj hangnemkarakter és a
rendhagyd hangszeres kooperacié formajaban keriil érvényre, egy dramaisagaban a fenti

jellemzésnek tokéletesen megfeleltethetd miiben.

5.3. Biber: 12 trombitafanfar — a due, 11-12.

A Sonatae, tam aris, quam aulis servientes cimi kotet kiegészitéseként, a due megjeloléssel
szerepld 12 rovid fanfar a trombitaval torténd akusztikai kisérletek ugyancsak gazdag
tarhazat adja.

A liechtensteini gylijtemény szonatdinak miifaji alapjat jelentd imitacios
dallamképzésben a clarinokettés a legnépszeriibb alternativat jelentette a hegedik
kiegészitésére.'®® Biber legnagyobb hangszerelési wjitasa, a hegedii és trombita parban
torténd alkalmazasa is ennek a praktikanak a merész ujragondolasa. Ugy tiinik, hogy a szerzé
nem elégedett meg a valtozatos trombitaszonatakkal, hanem trombitaduettek formajaban
megfogalmazott zenei Otletek felkindldsaval tovabbi inspiracioval szerette volna ellatni
kollégajat. A kamaraszonatakka valé atdolgozas lehetdsége mellett az is elképzelhetd, hogy
Vejvanovsky ¢és tarsai altal az érseki udvarban folytatott zenés szolgélatban kozvetleniil
felhasznalhaté miiveknek szanta a szerzd a kétszolamu sorozatot.*3*

Biber ugyan nem érinti hangszeriink tradicionalis szuverenitasat ebben a ciklusban,
mégsem beszélhetiink hagyomanyos értelemben vett karakterdarabokrol. Attekintve a zenei
anyagot, modern hangszeres versengés figyelhetd meg rengeteg imitacioval, gazdag
dinamikai és motivikai skalan. A natartrombita miivek alapvetd funkcidokat kovetd
regiszteres dallamképzése helyett plasztikus, az énekelt dallamokra jellemzd kis
hangkozlépéseket eldnyben részesité melodikus anyaggal talalkozunk. Két hegediin eléadva

a duettek tobbsége semmi kétséget nem vetne fel a hallgatoban a miivek eredetiségét illetden.

133 Brewer, 168.
134 A Sonatae, tam aris, quam aulis servientes mellékelt trombita duettjei, mint Ernst Hintermaier kimutatta,
kiilonosen alkalmasak a hercegérseki udvari asztali alafestd zenéi felhasznalasra.” — Hochradner, 94.
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A 12 kis darab kozott kett6t is talalunk Biber rendhagyd, g-moll hangnemi bazisu
trombitamiveibdl. A jelenség ismertetésekor targyalt kihivasok, melyek a hangszer fizikai
¢s hangnemi alaphangjanak elvalasztasabol szarmaznak, két trombita egyiittes
alkalmazasakor hatvanyozddnak. A hangkészlet kiilondsen behatarolt a g-moll dominans
funkcioja szerint, ahol az alaphangtol szamitott 3. oktavban egyetlen részhang sem all
rendelkezésre.’®® Eljarasmodjat tekintve tehat nagyobb teljesitmény egyszerre tobb natir
hangszerre alkalmazni a modszert a kompakt kiegészitdszélamok nélkiil. Talan akkor allunk
a legkozelebb az igazsaghoz, ha Vejvanovsky részére tett alkotoi és eldadoi feladvanynak
fogjuk fel ezeket a rendhagyo miifaji gyakorlatokat.

A sorban 11. szdmu duett hangulatdban a 10. szonata bevezetdjére emlékeztet. Az
elemzett miivel megegyezd, negyedtdl tizenhatodig terjedd ritmikai skala a
szolammozgasokban arra késztet, hogy osztott kettében értelmezziik a mi liiktetését. Az alla
breve itemmérték és Adagio utasitds kombinacidja a korabeli templomi szonatak
kezdétételeinek sajatja,®® ebben a kontextusban pedig megkivanja, hogy a 12. fanfarral

egylitt, 6nalld egységként értelmezziik a gylijteményt lezaro két duettet.

Adagio
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7/a. példa — Biber: 12 trombitafanfar — a due, 11.

A 11. fanfar forméjat tekintve két szabdlyos hat litemes egységre oszthatd. A
transzpozicio keretei adta moll hexachord hangkészlet népdalszerii egyszerlisége és az
egyértelmii dallamvezetés ilyen kis 1éptékben kiilondsen jol érvényesiil az elsé sor végi
dominans, majd g-moll zérlat irdnydba. Behatobban attekintve anndl izgalmasabb
hangkozokre lehetiink figyelmesek a szélamok parhuzamos taldlkozasi pontjain. A tisztan
polifon szerkesztést kovetd mi szigorti kanonként indul, de a tokéletes ellenpont alig tart

masfél litemig, amikor a masodik trombitaszolam 4tveszi a kezdeményezést megtorve az

135 1 4sd: 2. 4bra, 8.
136 Hochradner, 104.
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imitaciot. A 4. litem kezdetén egy nyolcad érték erejéig megszolalo tritdnusz testesiti meg a
felboml6 szerkezeti rendet, majd a mintaszerii zérlat helyett csak a D-dir harmonia tercét és
kvintjét kapjuk. A kozépkori zenében tiltott hangkoz a 17. szazadban mar eléfordult, mint
rendkiviili dramaturgiai eszkéz a satani diszharmonia kifejezésének mogottes szerzoi
szandékara.*®” Erdemes megemliteni, hogy a modalis hangsorok aranyait is a mesterséges
hangkéz elkeriilésének elve mozgatta.'®® Ez szamunkra azért 1ényeges, mert a transzponalt
natur trombita sziikos lehetdségei ellenére is meg lenne a lehetdség a vezetdhang nélkiili
dallamos moll — ekkoriban még kozkeletiien hasznalt nevén, hypodor®® — jatékra az F”-
hanggal, Biber mégis ragaszkodik a diatonikus vezet6hanghoz, durva diszharmoniat keltve
a kiemelt helyeken.

A masodik sor mindossze egy iitemes imitacioval indul. Kvintvaltassal, azonos
ritmika mellett forditott dallamivvel ismétlddik meg a kezdémotivum, a kanon I1éptékének
valtoztatasa pedig azt az érzetet kelti benniink, mintha a 2. trombita elvétette volna a
belépést. Ennek eredményeként a tritonusz formula megismétlédik mar a masodik iitemben,
de az elsd sorhoz képest forditott szereposztassal. A felsdé szolam négytagu kromatikus
menetével egységben ez egy kiemelten fesziiltségteli momentuma a révid miinek. A 9.
iitemben ugyanez a forgatokonyv ismétlédik meg, de az ujabb C”—Fisz” hangkdz immar
nem atmendhang okozta botlasként, hanem a mii Iéptékeihez képest hosszu késleltetés
formdjaban jelenik meg, szinte a mérdiités értékének megfelelden. Nem lehet véletlen, hogy
a szandékosan generalt disszonanciat mindkét esetben szélamkeresztezéssel oldja fel a
szerz6. Ez a 4-5. iitemben ¢s a 10. {itemben is megfigyelhetd, de utdbbi iitem kdzepétdl a
masodik témafej stiritett valtozataval ismétlodik meg a szikitett akkordként harmonizalhato
formula.

A mii novekvé dinamikaja jol nyomon kovethet6 a hangkészleten. A biberi g-moll

)140-B-C-D-Fisz mint4jara a masodik sorban a natir

transzpozicio alaphangsorat jelenté G-(A
hangkészlet és funkcié szerint kinalkozo D-E-F-G-A-C helyett egy kromatikaba hajlo
hangsort kapunk. A 8-9. iitemben zajl6 folyamatos, nyolcfoku skalamenet megjelenése az
also szolamban egészen egyediilalldo a natartrombita irodalomban, és végteleniil

karakteridegennek hat.

137 Drabkin, 154-155.

138 Bali 2018, 5.

139 o

140 Csak az alaphangt6l szdmitott 4. oktdvban érhetd el.
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A 12. duett a sorozat zarodarabja. A mii szerepének megfeleld deriis hangvételhez az
itemmutatobol €s ritmikai lejegyzésmodbol kovetkezd nyilvanvald tanckarakter jarul.
Aranyaiban korrelal a fanfar az el6z6 darabra kétszer 12 iitemes terjedelmével, ahogy
hangnemi bézisa, és az ebbdl kovetkezd szerzéi trombitahasznédlati moddszertan is
megegyezik a 11. duettben tapasztaltakkal. Elénk tempojaval viszont ez a letisztult vertikalis
szerkezetli mil inkabb a szonata 3., Sempre Allegro tétel parjanak tekinthetd, egyszersmind
a biberi moll transzpozici6 Gjabb jellemzé mintajaként azonosithato.

A g-moll-D-dur/moll és egy rovid szakaszon B-duar—F-dur alapu, egyszeri
konszonancia viszonyoknak megfeleld harmoniai funkciokat kovetd szerkesztésben nem
talalunk sok rendkiviilit, a tercmenetek €s szabalyos ellenpont valtakozésa teszi kellemessé

a muvet.
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7/b. példa — Biber: 12 trombitafanfar — a due,12.

A liiktetést kovet6 ritmikaban viszont egy jellemz6 manipulacio figyelheté meg. A
sulytalan szakaszra es6 nyujtott ritmusok feltiinése rejtett kodok megfejtésére kinalkozik. A
harmashangzat tematikat kovetd dallamvezetéstdl eltérd szomszédos, szekund Iéptékii
motivumok jelentdségére a rendhagy6 ritmikai elemekkel hivja fel a figyelmet a szerzd. A
hangnemkarakter legjellegzetesebb dallami figurajat képez6 moll fanfar téma elemei
kirakhatok az egymast keresztezd szolamokbdl. A buvopatakként felbukkand ismerds
motivikus egységek a latszolag homofon anyagban laza, belsé imitacids halot alkotnak.

Erdemes megfigyelni a szaggatott dallam keltette izgatott hangvétel feloldasaként felfoghatd
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sohajszerti, lefelé ereszkedd zarlati motivumot!#! is, melyet szintén a paralel szonatatételbol
ismerhetiink.4?

Az elemzett szonata 3. tételének imitacidja, egyszersmind a biberi moll transzpozicid
masodik jellemz6 mintdja azonosithaté a miiben. Konkluzidként érdemes rogziteni, hogy
apro léptékekben ugyan, de ezekben a duettekben is érvényre jut a Biberre jellemz6
dallamképzés, mely a melodikus anyagokban is arnyalt harmoniai viszonyokat érzékeltet a

hallgatéban.

N>

ET
;

0

i
I
TR
B
e
?
L
TR
P
e
e

'y
A
’

-

¢ -

L
¢
B
el
T
TR
)
TR
¢
TR
¢

N
£

i

118
T
M.

1l
i

N #/

Lo
TR

R

TR
T8
TR

I

ik
L
ML
T
e
£

T

L
e

© = (%)

7
[T
[T

B P

TN

]
g
{

8. abra — A Biber-szonata jellemz6 motivumai — A Sonata X. a 5 jellemz6é motivumai felismerhet6k
a 12. duettben

5.4. Biber: 12 trombitafanfar — a due, 9.

Az eddigiekben a diatonikus transzpoziciok legjellemzdbb, g-moll hangnemi bazist
példaival foglalkoztunk Heinrich Ignaz Franz von Biber miiveiben. Ahogy a dolgozat
bevezetdjében kimutatasra keriilt, a sulyos kompromisszumokkal egyiitt is ez a legtobb
k6z6s hangot jelentd, igy legkézenfekvobb hangnem a C-dir utan a Krométizben
hasznélatos, templomi hangolast kéveté C alaphang natirtrombita viszonylataban,'*3
Ezzel egyiitt nem szabad pusztdn a hangrendszerek egyeztetése adta lehetdségként
értékelni a rendhagyd diatoniat. A hangszeriink eszkdzével torténd 01 alkotdi kifejezésmod

kialakuldsdban ebben a szellemi kornyezetben a trombita hagyomanyos

141 Nem azonos a Musica Poetica szerint azonositott Suspiratioval, ahol a 1élegzethez jutast szemléltetik apro
sziinettel. — Buelow, 800.

142 L4sd: 6. példa, 15-16., 85-86. és 120-121. iitem. 38-39.

143 Brewer, 160-163.
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hangnemkarakterét6l idegen moll jelleg megteremtése is meghatarozo szerzéi motivacios
tényezo.

Az elemzett miiveken belill, a hangnemi bazistol eltéré6 modulaciok formajaban
hosszabb-rovidebb szakaszok erejéig felismerhetiink tovabbi, a hangszer fizikai
alaphangjaval nem egyez6é hangnemeket is. Ennek szellemében nem hagyhatjuk sz6 nélkiil
a sorozat 9. szamu duettjét sem, mégpedig a miiben alkalmazott kiilonleges modulécios
eljaras miatt.

A mt terjedelme ellenére sem beszélhetiink egységes kompoziciorol, a biberi moll
transzpoziciokra jellemzd ellentmonddsossdg ebben a darabban a két periodus kozotti
kontrasztok szintjén kiilondsen jol érvényesiil. A lejegyzés attekintésekor megakad az ember
szeme a 7. litem generalpauzdjan. Az ltemparok szabalyos, egymast kisérd vertikalis-
imitacios szerkesztési koncepcidjanak varatlan megtorése Biber szerzoi leleményességének
nagyszert példaja.

A kétszer kilenc iitemes fanfar masodik fele — ebben a sorozatban meglepé modon —
nem tekinthet6 az elso rész reflexidjanak, az 6nallo elképzelés inkabb a tanctételek trigjara
emlékeztet. Szamunkra természetesen az 1) hangnem miatt érdekes ez a szakasz, a masodik
kilenc iitem egy merész d-moll transzpoziciés mddszertani gyakorlatnak foghato fel.

A tercmenetekre érdemes néhany mondatot szentelni a mii vonatkozasaban. A
trombitaegylittesekhez hasonloan a hagyomanyosan improvizativ jaték miatt nagyon kevés
forras all rendelkezésre az udvari trombitakettGsok repertoarjabol is. Az viszont
egyértelmiien kijelenthetd, hogy ez a fajta kétszolamtsag nagyon jellemz6 volt a miifajra,
szemben az unisono €s kontrapunktikus jatékkal. Ugyanakkor az egyszerre azonos dallamot
megszoélaltatd szoélamok hierarchiajanak hianya miatt az ilyen miivek inkabb tekintheté6k
paralel egyszolamti zenéknek, mint homofonnak, elemzésiink targya pedig az eljaras

parddiajanak.
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8. példa — Vietorisz tabulaturds konyv (pro clarinis, 334. részlet) — Tercmenetet kovetd fanfar a
Vietorisz tabulaturds konyvbol
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Visszatérve duettiinkre — az elsé periodus C-durban valo toporgésa utdn a masodik
szakasz két hasonlé litemparjat kovetden harmoniai szinten iS egy j zenem veszi kezdetét.
A 7. részhang zarlati ellenponti megjelenését egy meglep6 C-dur nyugvopont koveti. A 14.
iitemben megforditva, tercmenet helyett szextek forméjaban érkezik a szdmunkra ismerds,
am ebben a kornyezetben varatlan és bizonytalan identitasi B-dar/g-moll fordulat. A d-
mollba torténd visszatérés kiilonlegessége a =zarlati akkordot megel6z0 dominans
harméniaban a Bibernél kivételesnek szamito, részhangsoron tili Cisz” hang eldirasa.}** Az
utolso két litemben a szerzd bemutat még egy autentikus kadenciat, amivel megérkeziink
arra a C-durra, amibdl a mii az els6 kilenc iitemben érdemben még csak a dominéns irdnyaba

sem mozdult ki.
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9. példa — Biber: 12 trombitafanfar — a due, 9.

Biber egy kimondottan autentikus és egy nagyon modern szakaszbdl gyurta 6ssze ezt
a kis darabot. Az ellentmondasossag koncepcidjanak legfébb eszkdze a d-mollba torténd

modulacid, ezt a tonalitdst tekinthetjik a mdasodik rész hangnemi bazisanak, és

crer

144 1 4sd: 3. tablazat, 29.
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9. dbra — Az alapvet6 funkciok szerinti térzshangok a d-moll transzpozicioban!4®

5.5. Vejvanovsky: Sonata a 4 Be mollis

Az értekezés targyat képezo eljaras alkalmazasa Pavel Josef Vejvanovsky trombita
repertoarjaban is tetten érhetd, a szerz6i szemléletmodban viszont lényegi kiilonbség
tapasztalhato a két komponista kozott. Vejvanovsky miiveinek vizsgalatat a miivész témank
vonatkozasdban betdltott Osszetett szerepe Onmagdban is indokolja, melyet a Biberrel
torténd egyiittmiikodésérdl szold fejezetben targyaltunk. A kroméfizi trombita repertoar
miveinek el6adojaként az & darabjaiban az interpretacios szempontok jobban
érvényesiilnek, els6kézbdl szarmazd forrdst biztositva a jatékmodra vonatkozo
megallapitasokhoz.

Vejvanovsky szonatdja a diatonikus transzpoziciok g-moll hangnemi bazisu
alaptipusaba sorolhato, igy Biber hasonldé modszertani tematikat kovetd miiveinek elemzését
kovetden lehetOséget teremt az Gsszehasonlitasra. A kapcsolodas az emlitett fejezetben
feltart t¢tmaazonossagban rogton a mi kezdetén megnyilvanul, ugyanakkor mar egy nagyobb
tavlati attekintés soran eldtérbe keriilnek a koncepcionalis kiilonbségek jelei.

Vejvanovsky sokkal szolisztikusabban kezeli a trombitat, mint Biber, a vonds
szovetbe agyazas szandéka nem érezhetd a darabon. A hangszerelés nem azonosithatd a
Sonatae, tam aris, quam aulis servientes gylijteményben kimutatott mintakkal, a kisérd
apparatus végig alarendelt szerepet jatszik. A Clarino solo megjel6lés nem véletlen, inkabb
emlékeztet concertora a zenei anyag, mint szonatara.

A trombita megszolalasakor tendenciozusan elhallgatnak a vonosok — és forditva.
Vejvanovsky tgy tlinik, hogy nem értett egyet Biber akusztikai elképzeléseivel a vonos

crer

derogalt szamara a hegediivel valé egyenranglsag, igy miivészetében is — bar nem feltétleniil

145 Kék szinnel jeldlve a tonikai moll harmashangzat, mig pirossal az V. foki domindns funkcidju
harmashangzat hangjai a Biber-féle transzponalt hangrendszerben. A fenti szamok a részhangok sorszamai,
alul a hangmagassagban az egyenletes temperalassal szemben val6 eltérések centben mérve lathatok az egyes
részhangok vonatkozasaban. Forras: Poschel és Buchin, 8. — jelen dolgozat szerzdjének kiegészitéseivel.

o1



tudatosan, de — egzisztencialis fels6bbrendiiségét demonstralta. A Bibernél formaalkoto
imitacio helyett Vejvanovskynal legfeljebb a trombitasz6l6 vonos apparatus részérdl torténd
kollektiv ismétléseir6l beszélhetlink, idonként motivikus diszitésekkel gazdagitva. A
hangszerelés megteremtené a lehetdséget a polifon szerkesztésre a trombita-hegedii és
hegedii-mélyhegedli viszonylatdban is, de ezzel a szerz6 még az 6nalld vonos tételben sem

él.

6. Tablazat — Vejvanovsky: Sonata a 4 Be mollis — Formai vazlat

Utem Metrum | Temp6** Apparatus | Struktira Hangnem | Forma
1-20 C [Mérsékelt] | Tutti Vertikalis g A
21-38 g [Gyors] Vonds Vertikalis g B
39-44 ¢ [Mérsékelt] | Tutti Vertikalis g A var.
45-52 g [Gyors] Vonds Vertikalis G—B B var.
53-56 C [Mérsékelt] | Tutti Vertikalis B C
57-114 | 3 [Gyors] Tutti Motivikus imitacio—svertikalis | B D
115-128 | C [Mérsékelt] | Tutti Imitacids-akkordikus g A var.

Formajat tekintve a mii mar mutat paralel jegyeket Biber alkotasaval, ugyancsak
rovid 1éptéki és hasonlo liiktetésii tételek sorozata alkotja a darabot. Ugyanakkor ez a
szonata rendelkezik direkt visszatéréssel, ahogy a kezddé motivum késébbi tételekben valo
témaalkot6 jelenléte is megfigyelhetd. Ezt a Corelli templomi szonatdinak stilusara jellemzo
tematikat Biber mar meghaladta a Sonatae, tam aris, quam aulis servientes
trombitamfiveiben.'*’

Nem hagyhatjuk sz6 nélkiil a mii cimét sem. A megnevezés egy olyan, archaikus
szemléletmodrol arulkodik, mely ohatatlanul szembe helyezkedik az altalunk kovetett
diatonikus hangrendszer szerinti értelmezéssel. A Be mollis jelz6 a modalis, kozépkori
egyszolamu énekelt zenei hagyomanyokon nyugvo zeneelméleti felfogésra utal, konkrétan
a hangsor modositott hangjanak megnevezésével. Ebbdl arra kovetkeztethetiink, hogy a
hangnemi transzpoziciot Vejvanovsky a részhangsor szerinti alteracid iranyabol kozeliti
meg.1*® Bali Janos a modalis-diatonikus rendszer axiomajat érinté cikkében az aldbbiak
szerint fogalmaz: ,,Amelyik kottaban van egy b eldjegyzés, az a cantus mollis, mert b molle
van benne; amelyikben nincs el6jegyzés, az cantus durus, mert b durumot tartalmaz. Egy

oktadvban természetesen csak hét kiilonb6zd hang van, a kézen is csak ennyit mutatunk; de

146 Nem szerepelnek direkt tempéra vonatkozo utasitdsok a kéziratban.

47 Hochradner, 110-111.

148 Frdekes parhuzam a moduszok vildga és a részhangsor kozott, hogy mindkettd fix alaphang szerint
hataroz meg minden hangsort.
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koziiliik egy, a b kétarcu: a kdrnyezetétdl fliggden vagy mélyebb, b molle, vagy magasabb,
b durum. Amikor szolmizalunk, akkor a hexachordum molléban a b mollét énekeljiik, a
hexachordum durumban a b durumot.”*4®

Kitartva a Biber-mii korabbi keletkezésének elmélete mellett megallapithatjuk, hogy
a darab fétémajat Vejvanovsky hangrol-hangra a 10. szonata Allegro tételébdl veszi at, a
liiktetésén viszont valtoztat a szonata els6 tételének hagyomanyosan komolyabb hangvétele
kedvéért. A mire az autentikus g-moll-d-moll/D-dar harmoniai fordulat mellett nagyon

jellemzd a B-dar harmoéniak direkt modon torténd meglatogatasa a parhuzamos diaténidbol.

A négy iitemes fotéma dallama, és jellemz6 akkordkotései is ismétlddnek a miiben.

Clarino solo
Viola IL.
Basso
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10/a. példa — Vejvanovsky: Sonata a 4 Be mollis (1-8. iitem) — Vejvanovsky szonatajanak kezdete a
Biber miiveiben azonositott moll fanfar motivummal

A tonikai autentikus kadenciakkal szemben a dominans zarlatok figyelemreméltd
szerinti major — hangzat megszolalasa a nagy szeptimmel. Ehhez a fordulathoz bizonyara a
kiemelt fesziiltségkeltés céljabol ragaszkodik a szerz6. Bibernél minddssze egyetlen esetben,
a 9. duett egy rendhagyd pontjan talalkoztunk Cisz” hanggal, Vejvanovskynal viszont a
zarlati passzazs allando szerepldje ez a fantomhang. Erdemes megemliteni, hogy a szeptim

1150

hang a korabeli gyakorlat szerinti trilldval™" a szintén részhangsoron tuli Esz” oktavrol

crer

gesztusokat kovetelve az el6adotol.

149 Balj 2021, 3.
150 A kadencidlis trilla a dominans harmoénia folott elengedhetetleniil sziikséges.” ,,Minden trilla
appoggiaturaval tehat felsé valtohanggal kezdédik.” — Donington, 191. és 194.
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A menetrendszeri vonés tétel Vejvanovskynal egy harmas metrumu, meglepden
visszafogott hegedtiallasokkal bird miirészlet az els6 tételbdl ismerds akkordmenetekkel,

131 a2 Grave megjeldléssel illet.®® Harnoncourt szerint a Grave utasitassal a

melyet a kiado
szerzOk komoly, diszitésektd] mentes jatékot vartak el.’® Nos Vejvanovskynal ez utobbi
elég nehezen képzelhetd el, irdsmodja meglehetésen elnagyolt, kidolgozatlan.®
Notécidjaban leginkabb a basszus és szélohangszerek lejegyzésére fordit figyelmet.!>® A
stlyos elsO tételt kovetden meglepd ez a komoly hangulati folytatds, megkivanja az
improvizativ modon valo értelmezést €s kiegészitéseket. Ez a tétel is rdmutat, hogy szerzénk
a miifajban Bibernél jobban ragaszkodik a sonata da chiesa kritériumaihoz.

Ezt kovetéen a mi legizgalmasabb szakasza veszi kezdetét egymassal lazan
Osszefliggd, rovid tételek sorozatival. A koncepcidt egyértelmli modulacios célok
hatarozzak meg. El6szor egy rovid, kétszer harom litemes részbe siiriti bele a szerzd az elsd
tétel dallami és harmonikus anyagéat. A Iéptéket a mii egészére jellemzd féliitemes
harmoéniavaltasok hatarozzak meg. Ezt kovetden visszatér nyolc iitem erejéig a vonos tétel,
de valasztékosabb egylitthangzasokkal érjiik el a mli tovabbi részére meghataroz6 B-duar
zarlatot. Az 53. iitemtdl kezd6dé négy iitemes egység a natartrombita B-dur diatonikus

funkcios viszonyrendszer az 54. iitem végi domindns F-dur, illetve a sorvégi B-dar zarlatban

teljesedik Ki.

10/b. példa — Vejvanovsky: Sonata a 4 Be mollis (53-60. iitem) — Onallé B-dur tonalitast szakasz
Vejvanovsky szonatajaban

Az utolsoé elotti tétel nem kevesebb, mint 58 taktusbol all. A darab dinamikdjabol
nem feltétleniil kovetkezd, meglepd terjedelmi szakasz végig a B-dur hangnemi bazis koré

épil. Liiktetésében megfelel az eddigi vonods intermezzOknak, de ezlttal vegyes

151 Vejvanovsky, Pavel Josef: Serenate e sonate per orchestra, Musica Antiqua Bohemica, Series I, Vol.36
Prague: SNKLHU, 1958. Plate H. 2334.

152 Nem szerepelnek direkt tempéra vonatkozo utasitdsok a kéziratban.

153 Harnoncourt 1989, 62.

154 Sehnal 2008, 261-262.

155 o
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hangszereléssel és imitacios koncepcioval talalkozunk, amit raadasul a trombita vezet. A kor
szonatainak nem volt klasszikus értelemben vett kidolgozasi szakasza, mégis az az érzésiink,
mintha Vejvanovsky ebben a részben valami hasonlora térekedne. Kezdetben basso ostinato
kisérettel érkezik az imitacio, amivel sajnos felhagy a szerzd, pedig izgalmas keretbe
foglalhatna a kiszamithaté figuralis akkordkapcsolatokat.’®® Ezt a részt a B-dur hangnemben
torténd énekld clarino jaték kiilonbozd variacids dallami figurdi mozgatjdk. A harom
egymastol eltérd, trombita altal bevezetett téma fokozatosan tamaszt egyre komolyabb
eldadéi kihivasokat. Atmendhangként hallatlan természetességgel alkalmazza a
részhangsoron tili Esz”-hangot a szerzd, majd a 70. iitemben mar stlyos harmoéniai
bazishangként, a 95. iitemtdl kezd6ddé bravuros harmashangzat fanfarban pedig egy
hihetetlen trombitadllas formajaban. A 97. iitemben kétszer is a nem szomszédos G”-rdl
érkezik a fantomhangra a dallam, tehat nem arrél a hangrdl, melynek az ajaktechnikéaval

torténd manipuldciojaval megszolaltathato.r’

Ez az Esz-dir harmashangzatjaték a
fokozottan bizonytalan alaphanggal az eléadd kiemelkedd intonacids készségérdl

tanuskodik.

DO

10/c. példa — Vejvanovsky: Sonata a 4 Be mollis (94-101. iitem) — Kiemelkedé ajaktechnikai
megoldasokat kivand harmashangzat menet az utolso el6tti tételben

Ennek analogidjara érdemes visszatekinteni a tételt bevezetd szaggatott motivumra,
melyet a lélegzethez jutds szemléltetésére Suspiratio néven azonosit a Musica Poetica.**®
Esetiinkben a kiemelten bizonytalan és hangszinében eltéré!™® fantomhang sziinetet kovetd

megszolaltatasaval erdsiti meg az eldzmények nélkiili dramai gesztust a szerzo.

156 Lasd: 10/b. példa az 57. iitemtdl.
157 Bland, 19.
158 Buelow, 800.

159 A részhangsoron tali hangok megszdlaltatdsanak akusztikai vonatkozasaival részletesen a 7.3. fejezetben
foglalkozunk. 89-91.
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10/a. abra — A részhangsoron tili Esz”-hangok Vejvanovsky szonatajaban — A fantomhang nem csak
atmenodhang formajaban van jelen
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10/b. abra — A részhangsoron tali Esz’-hangok Vejvanovsky szonatajaban — Esz”-hangok
harmashangzat menetben

Meglepd fordulat, hogy a mii fétémaja mar ennek a tételnek a végén megjelenik egy
D-dur zarlatot kovetd szellemes koda képében. Nem lehet véletlen a gesztus, miszerint a
103. iitemtdl a jol ismert moll fanfar immar a Biber altal alkalmazott 3-as metrum szerinti
formaban szolal meg a hegedl részérdl. Hasonld dallami parhuzam ismerhetd fel a 75.

itemben is a zarlatot el6készitd szimbolikus sdbhajmotivum formajaban, a g-moll hangnembe

vald visszatérésnél.
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11/a. abra — A Biber miiveiben azonositott motivumok megjelenése Vejvanovsky szonatajaban — A
moll fanfar motivum a Biber altal alkalmazott harmas liiktetés szerint is megjelenik a miiben

11/b. abra — A Biber miiveiben azonositott motivumok megjelenése Vejvanovsky szonatdjaban —
Séhajmotivum
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A kompoziciot keretbe foglald zardtétel elsd nyolc iiteme megegyezik a darab
kezdetével, majd a kozépsO szakasz B-dur futamainak imitacidjaval idézziik fel a mi
akciodus jeleneteit. A 125. {item végi bovitett szekund 1épés a trombitasz6ldban még mai
fiillel is pikans megoldasnak tlinik egy ilyen m végére, de el kell ismerni, hogy a B-durbol
torténd visszatérés gyors €s hatdsos eszkozét valasztotta a szerzd, amit egy ropke masfél

iitemes kadencidaval nyomatékosit.
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10/d. példa — Vejvanovsky: Sonata a 4 Be mollis (115-128. {item) — A mii szinopszis jellegii zarotétele

Vejvanovskyrol a témaazonossag €s a nyilvanvald moédszertani parhuzamok ellenére
kijelenthetd, hogy mas szellemben nyul az analizis targyat képez6 eljarashoz, mint kollégaja.
A mi egyszeriien autentikusabb, mint a Biber-szonata, ami hangulataban, hangszerelésében
¢s hangrendszerében egyarant megnyilvanul, és a hagyomanyos templomi szonata
formdjaban Olt testet. Szdmunkra az elemzés legfébb tanulsidga, hogy a szerzé nem
hangnemekben, hanem hangsorokban gondolkodott. Ez magyardzatul szolgal az &t ért
kritikdra, miszerint miivei harmoniai szinten Kidolgozatlanok.!®® A kisérészélamok
megfogalmazasat bizonydra az el6addra bizta, ami ugyancsak visszavezetheté donten
improvizativ eléadomiivészi identitasara. Ugy tiinik, hogy Vejvanovsky szdmara a
modduszok szerinti gondolkodasmod jobban Gsszeegyeztethetd volt a részhang strukturaval,

mint az altalunk kovetett moll transzpozicids értelmezés.

160 Sehnal 2008, 261-262.
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5.6. Modalis perspektivak a 17. szazad trombitamiiveiben

A 17. szazadi jezsuita iskolakban nevelkedett zeneszerzék mindegyike a modalis elméletnek

megfeleld figuralis basszusharmonizalast tanult,'®!

ami magyarazatot ad a dar-moll rendszer
szerinti elemzés nehézségeire. Biber szonatajanak plagalis zarlatai és a kodaban bemutatott
mar-mar palestrinai megoldas is ezt erdsiti.

Az iménti Vejvanovsky-elemzés margdjara érdemes néhany onalldé mondatot is
szentelni a 17. szazadi trombitazene modalis gyokereinek. A bevezetdben targyalt dur
harmashangzat tematikdju hangnemkarakter dominancidja visszavezethetd a legdsibb
trombitakon valo jatékig. Ennek ellenére nem mondhato, hogy a diatonikus transzpoziciok
vizsgalata soran elékeriil alternativ hangsorok példanélkiilieck volnanak a korabeli
gyakorlatban. A trombita énekimitacios szerepének megjelenésével, a gregorian alapu
egyhazi liturgia elemei ugyanugy beférkdztek a repertoarba, mint a népdalok vagy a
tanczene. Ezt tamasztja ala a Vietorisz tabulaturds konyv ,,Hagnal” cimmel rogzitett fanfarja.

Az eredetileg frig gregorian népének’®? trombitira alkalmazott valtozata a szintén

késOkozépkori hypodor hangsor szerint kertilt lejegyzésre.

TTT®

11. példa — Vietorisz tabulatiras kényv (pro clarinis, 298. részlet) — Gregorian eredetii fanfar hypodor
modusz szerinti lejegyzése

Ezt a moduszt a mai diatonikus rendszer szerint természetes moll néven ismerjiik, a
16. szazadban pedig az egyik legnépszeriibb hangsornak szamitott. Jan Trojan a skala
kiilonbdz6 fokain megjelend zarlatokat mutat ki Vejvanovsky szonataiban.'®® A tonalis
szisztéma szerint ezt modulacioknak kellene tekinteniink, de sz sincs errdl. Hartmut Krones
megfigyelése alapjan Sehnal igy fogalmaz a témaban: ,,A modern tonalitastol eltérden,

amely megkoveteli, hogy egy kompozicio tonikai akkorddal végzddjon, a modalis rendszer

161 Sehnal 2008, 257.

162 | A gregorian »Aurora lucidissima« (vagy, Bogisich Mihaly szerint, az ,,0 quot undis lacrimarum”, ill., Papp
Géza szerint, az ,,Ecce veniet Propheta magnus” adventi antiféna) dallama, mely 1574, ill. 1582 ota, amikor
Huszar Gal, ill. Bornemisza Péter eloszor kozli magyar forditasat, ,,Oh fényességes szép hajnal” vagy ,,Jézus
Krisztus szép fényes hajnal” sz6veggel szerepel a magyar énekeskonyvekben.” — Szabolcsi, 297.

163 Sehnal, 2008, 258.
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a skala harom kiilonb6z6 fokéan (az ugynevezett clausulae principiumokon) engedélyezte a
kadencidkat.”®* Eszerint a Sonata Be mollis valdjaban hypodér hangsor szerint
értelmezendd, a mire jellemz6 D-dar zarlatok pedig a diatonikus elmélettel szemben nem
tekinthet6k modulacionak. Az, hogy Vejvanovsky kadenciai soha nem oldodnak fel stabil
tonalitassa, parhuzamba hozhaté a Bibernél kimutatott ellentmondasos eszkozokkel,
melyekben a transzponalt trombita identitasat meghataroztuk. A Vietorisz-kédexbol
szarmazo6 példank alapjan megallapithatd, hogy a részhangokkal legjobban egyeztethetd
dur/lid hangsorok mellett a hypoddér kisérletek sem szamitottak egyediilallonak a
trombitajaték lehetdségeinek kiterjesztésében.

Mindazonaltal hangszeriink modalis vagy tondlis elméleten alapuld tobbszélamu
rendszerbe valo illesztése hasonld kompromisszumokkal és kihivasokkal jar. Mivel a
hangkészlet nem valamely kézmegegyezéses temperacionak eredményeként jott 1étre,
hanem a hangszer fizikai természetébdl és érintetlenségébdl szarmazik, a natirtrombita
adaptacios lehetéségei behataroltak — legyen a modszertan barmilyen elmélet szerint is
megfogalmazva. Mindent egybevetve akkor jarunk el helyesen, ha a funkcios tonalitas

terminoldgidjanak alkalmazéasakor tiszteletben tartjuk a miivek egyedi modalis vonasait.

5.7. Alternativ dur transzpoziciok Vejvanovsky miiveiben

A Sonata Be mollis elemzését a Biber miivekben azonositott rendhagy6 g-moll hangnemi
bazis megallapitasaval kezdtiik, és a transzpozicié modalis elmélet szerinti megfeleldjének
felismerésével zartuk. A legfébb jdonsagot viszont a mi kozépso szakaszanak B-dar
hangrendszere szolgaltatta. Az eddig azonositott alternativ diatoniakkal szemben itt a moll
— vagy ha tugy tetszik dor — jelleggel megjelend sajatos hangnemkarakterr6l nem

beszélhetiink, mddszertani szempontbol viszont érdemes kiilon is foglalkozni a B-durral.
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12. abra — A B-dur hangnemi bazisti miivek alapvet6 funkciok szerinti torzshangjai a
részhangsorban'®

164 Sehnal 2008, 260.
165 Kék szinnel jeldlve a dir harmas, pirossal az V. foki dominans funkci6ju harmashangzat hangjai. A fenti
szamok a részhangok sorszamai, alul a hangmagassagban az egyenletes temperalassal szemben valo eltérések
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Az alapvetd funkcioknak megfeleld torzshangok viszonylag nagy szamban érhet6k
el a natir trombita hangkészletének ilyen modon torténd értelmezésével. Vejvanovsky
modszerének kiilonlegességét a részhangsort meghalado tartoméany hasznalata adja, amit a
szerzO eldadoi tapasztalataibol szarmaztathatunk. Ahogy a szonata elemzésében lathattuk,
az Esz” fantomhang rendszeresitésével alkotott teljes B-dur skalat a természetes hangolas
clarino regiszteréhez hasonldan alkalmazza a komponista. Az, hogy a szerzé a hagyomanyos
trombitajatékhoz egy Gjabb dar hangnemet rendel arra utal, hogy Vejvanovsky diatonikus
transzpozicids torekvése valdjdban nem tobb kromatikus kisérletnél, vagyis mogottes
alkot6i szdndékot nem feltétleniil érdemes benne keresni. Ezzel szemben a lehetetlennek hitt
hangok megszolaltatasanak kihivasa nagyon erés motivumként jelenik meg inspirdciojaban
¢€s ebbdl az irdnybol szemlélve sikertilt is meghaladnia Bibert.

A fenti megallapitasokat erdsiti Vejvanovsky néhany tovabbi miivének

koncepcioja.?®® A Sonata Sancti Mauritii motivumait harom kiilonboz6 dur hangnem szerint
hallhatjuk két sz616 trombita megfogalmazasaban. A B-dur viszonylat duett formajaban valo
megjelenése, mint alkotdi modszertani kihivas mellett érdemes felhivni a figyelmet a
transzponald szordinohasznalatra is,

ami ugyancsak izgalmas hangnemi alternativat
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12/a. példa — Vejvanovsky: Sonata Sancti Mauritii (1-6. item) — A mii kezdete

centben mérve lathatok az egyes részhangok vonatkozasaban. Forras: Poschel és Buchin, 8. — jelen dolgozat
szerzdjének kiegészitéseivel.

166 A hangkészlet bvitésének mennyiségi szemléletmédjat az 1. tablazatban dsszegeztiik. 18.

167 [A szordind] nemcsak teljesen mas, mar-mér oboaszerii hangszint ad a trombitdnak, hanem egy egész
hanggal meg is emeli, ha megfeleléen alkalmazzuk.” — Altenburg, 85.
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12/b. példa — Vejvanovsky: Sonata Sancti Mauritii (59-66. item) — A szerz6 szordindhasznalatot ir
el6 a D-ddr anyaghoz
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12/c. példa — Vejvanovsky: Sonata Sancti Mauritii (98-105. titem) — Diatonikus transzpozicié B-
durba

Vejvanovsky szimbolikus moédon a Missa Florida Credodjaban is megerdsiti a
transzpoziciés eljaras iranti elkotelezettségét. A példankban szereplé miirészlet a szerzo
radikalis kisérlete a trombitaszé alternativ hangrendszerekbe torténd kiterjesztésére. Az
iinnepélyes B-dur fanfar a hittétel legemelkedettebb részén, a szentlélekre vonatkozo

szakaszt kovetden, a profétai szora torténd utalas megerdsitéseképpen harsan fel. 68
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13. példa — Vejvanovsky: Missa Florida (részlet a Credo tételb6l) — Himnikus kétszolamt anyag a
clarino regiszterben, B-darban'®®

188 Et in Spiritum Sanctum, Déminum et vivificintem: qui ex Patre Filidque procédit. Qui cum Patre et Filio,

simul adoratur et conglorificatur: qui locttus est per prophétas.” —,,Hiszek a Szentlélekben, az életet adé Urban,
ki az Atyatdl és Fiutdl szarmazik. Az Atyaval és Fiuval egyforman dicsoitjiik 6t, ki a profétak altal szolott. —
Javor, 50-51.

169 Sehnal 2008, 145-146.
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A misztikus hajlamu jezsuitdk szamara a szentlélekbe vetett hit az urral valo

kozvetlen kapcsolat megteremtésének kiilonleges motivuma.t’

,»Az ignéaci lelkigyakorlatok
valasztasi folyamataban fontos, hogy a lelkigyakorlatoz6 kdzvetlen kapcsolatba tudjon 1épni
a Szentlélekkel, mert igy tudja felismerni Isten akaratat, miutan megkiilonboztette azt mas
belsé vagy kiilsd befolyasoktol.” — vélekedik Nemes Odon. 1t

Ez a példa alatdmasztja a transzcendens torekvések elméletét, melyet Biber
trombitahasznalata kapcsan a Jezsuita stilus cim@ fejezetben targyaltunk. Vejvanovsky
gyakorlatias szerzoi eljarasaban viszont ez a rendhagyd moll hangnemkarakter helyett a

részhangsoron kiviili természetellenes — az 0 narrativaja szerint talan természetfeletti —

hangok jatékdban nyilvanul meg.

5.8. Parhuzamok a hegedii szkordaturaval

A fenti elemzések alapjan bizonysagot nyert Vejvanovsky trombités identitdsabol szarmazé
szerzO1 felfogasa. Itt az ideje, hogy a mddszer kidolgozasaban uttord szerepet jatszo
hegediivirtuoz inspiraciojat is megvizsgaljuk.

Biberrdl mindenfajta tulzas vagy rajongas nélkiil kijelenthetd, hogy legalabb fél
¢évszazaddal megelézte korat a trombita bonyolult hangszeres egyiittesekbe torténd
anyag egyeztetésével, és kozvetetten a jatékmod hegediiszeriivé tételével érte el, melynek
sajatos eszkozeként alkalmazta a diatonikus transzpoziciot. Mindezek ismeretében az
athangolas gesztusat, mint szerzoi eljarast érdemes tagabb Osszefiiggésbe helyezni.

Miivei alapjan kijelenthetjiik, hogy Bibernek a kreativitason és humorérzéken tal a
kivancsisag is jellemzd tulajdonsaga lehetett. Sajat hangszerén is kisérletezett, aminek
tapasztalatai kihatottak elképzeléseire a trombitajaték tekintetében is. Leghiresebb ciklusa,
a magyarul Rozsafiizér szondtak néven ismert, az imadsagsorozat tematikajanak megfeleld
szent titkokat megjelenitd 15 hegediipartita.!’> A sorozat eredetérdl a szamunkra

legfontosabb gondolatokat James Clements az alabbiak szerint fogalmazza meg:

170 Szent Ignac is nagyon fontosnak tartotta [...] a Lélekkel valo kozvetlen kapcsolatot. Lelkigyakorlatos-
konyvében errdl igy beszél: »Sokkal jobb, ha a Teremté és Ur kozli magat a szolgéalatra kész lélekkel, atolelve
és szeretetére és dics6itésére vonva 6t, és arra az Utra vezetve, amelyen ezentdl jobban szolgalhat neki [...],
hogy a Teremtd a teremtménnyel és a teremtmény az 6 Teremtdjével és Uraval kozvetlen kapcsolatban
tevékenykedjék.«” (Lgy 15) — Nemes, 411.

171 Jo.

172 Brewer szerint a sorozat nem felel meg a Biber szonatdk jellemzdinek, maga a szerzé sem illette ezen a
néven a kollekciot. Helyesebb, ha a kdzép-eurdpai 17. szazadi hegediipartita miifajaba soroljuk a miiveket. —
Brewer, 300-301.
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,,Noha a kéziratot az 1670-es években allitottak dssze, [...] a zene egy része Biber krométizi
korszakabol szarmazhat, [...] amikor a scordatura nagyon divatos volt, amit Karl
Liechtenstein-Kastelkorn hercegérsek kiilonosen kedvelt. A krométizi Maria-ahitat
gyakorlatanak megszilarduldsa is ezt az elképzelést tamasztja ald, csakiugy, mint egy
kozépkori festményekbdl Osszeallitott Maria-ciklus jelenléte a csodalatos barokk kastély
képtaraban, amely ma is lathat6.”"3

A mii a bonyolult szimbolikai dsszefiiggéseken!’# tiil az un. szkordatura alkalmazéasa
miatt jatéktechnika tekintetében is kiilonleges sorozat.'” Ha fellapozzuk a zenei lexikont, a
cimsz6 alatt az alabbi meghatarozast talaljuk: ,,A scordatura (olasz kifejezés, magyarul
»elhangolast” jelent) a vonds hangszerek €s a lant kezelésénél a hurok a szokésostol eltérd
hangolasat jelenti. Scordaturat foként szolohangszer szamara irnak el6 a szerzok, leginkabb
olyan Gsszhanghatasok elérésére, amelyek az adott hangszer normal hangolasa mellett
kihozhatatlanok volnanak.”’® A definiciot olvasva kiilonosebb érveket nem igényel a Bécs
kornyékén nagy népszerliségnek drvendd modszer €s a diatonikus transzpozicios eljaras
kozotti parhuzamok felismerése, melyet a keletkezés koriilményei is megerdsitenek.

Az emberi énekhang utan egyértelmiien a hegediijaték kovetkezett a sorban
kifejez8erd, virtuozitas és minden mas miivészi erény szempontjabol a 17. szazadban.!’” A

8 szemben a tradicioit

hangszer miiszaki értelemben is elérte fejlédésének csticsat ekkorra,’
mereven OrzO naturtrombitdval. A hegedlvirtu6z Biber a szkordatirdk analogiajara
felismerte a lehetGséget az alternativ hangrendszerek megteremtésére a trombitajatékban is.
Az eljarasmodban tapasztalhatd hasonld motivacid megragadasara érdemes néhany példat
kiemelni a sorozatbol, melyekkel — programzenérél 1évén szd6 — kézzelfoghato tartalmat
kapcsolhatunk korabbi megallapitasainkhoz.

A szerz6 trombita transzpozicios eljarasaban meghataroz6 g-moll hangnemmel a 10.
partitaban talalkozhatunk. A mii t¢maja a hozzarendelt piktogram tanusaga szerint: Krisztus

meghal a kereszten. Ez az utols6 a keresztithoz kapcsolodd 6t fajdalmas misztérium

soraban, és kontrasztot képez a 11., feltamadast megjelenitd partitaval, melyet Clements az

173 Clements, 10. bekezdés.

174 Reinhard Goebel felismerése szerint ,,a IX. Partita hangoldsa valdjaban ugy érhetd el, hogy a hiarokat
megcserélik két lathatd keresztet alkotva.” — Brewer, 308-309. ,,A VIl-ben a korbacsolast idézi fel a genus
concitato — egy allitolag Monteverdi altal kitalalt kompozicids eszkoz — segitségével a szerz6, amely az azonos
hangmagassagt hangjegyek gyors ismétlését hasznalja a diihos, izgatott vagy haborts érzelmek kifejezésére.”
— Clements, 30. bekezdés.

175 Varjasi, 125.

176 Szabolcsi és Toth, 345.

77 Harnoncourt 1989, 118-119.

178 Gondoljunk csak a legendds Amati, Stainer és Stradivari manufaktirdk mdig nagy becsben tartott
hangszereire.
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antitézis retorikai alakzataval ir le.}”® A legfontosabb és egyben legtitokzatosabb keresztény
aktusrol beszélhetiink a fOldi szenvedés és halal, illetve a feltamadas és orok élet
polémiajaval. Itt is a jezsuita stilus kapcsan targyalt transzcendens hatarossag zenei nyelvi

megfogalmazasarol van sz6 a szdmunkra oly fontos hangnemben ¢s analog eljarassal.

~ :
e T e

13. abra — Krisztus felmegy a mennybe — C-duar trombitafanfar a Rozsafiizér szondatdk 12. partitajanak
Intradajaban, dthangolt heged{in'®®

Az imadsagsorozat dramaturgiai csucspontjat jelentd, Jézus mennybemenetelét
abrazolo jelenet Bibernél a 12. partitaban kovetkezik be. A szerzé egy szabalyos C-dar
trombitafanfar jatékat irja elé hegediin, mégpedig a huroknak a trombita natirhangjai
szerinti athangolasaval. A C-E-G-C tonus megfeleltetheté hangszeriink alaphang szerinti
harmadik oktavbéli hangkészletének, melyet a hagyomanyos harcmezei jatékban vagy a
trombitaegyiittesek principale regiszterében alkalmaztak a korban. Eddig a két hangszer
eléadasmodjaban  tapasztalhatd  hasonlosdgokrol a  hegedliszerli  trombitajaték
vonatkozasaban esett sz6. Ebben az emelkedett pillanatban az imitaci6 ellentétes
szerepekkel nyilvanul meg a tematikdnak megfeleld jelképek szerint. A rendhagyod
hegediihasznalat mondanival6ja magyarazatot ad a trombita sajatos hangnemkarakterének
létrejottére is, melynek motivacidja nem lehet mas, mint a jellegzetes szakralis szimbolumok

dramai paradoxonok formajaban torténd kifejezése.

179 Clements, 33. bekezdés.

180 Fakszimile — Forras: Kézirat, Petrucci Music Library, web:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/4d/IMSLP69095-PMLP07754-BIBER-Rosenkranz-
Sonaten (BSB Mus ms 4123).pdf, letoltés: 2024. 03. 20.
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5.9. A sajatos hangnemkarakter akusztikai vonasai

Amint a 10. partita példaja is mutatja, a moll hangzas elsdsorban nem a lagy érzelmeket,
sokkal inkabb a szenvedést és esendGséget jelenitette meg a 17. szazad zenéjében. Ennek
hétterében az okori eredetii rezgésszamaranyok tudomanya, a proporciotan tézisei alltak.!8!
Harnoncourt igy fogalmazza meg a moll harmashangzat dirral szembeni poziciojat: ,,A
moll-harmas [...] 1ényegesen rosszabb proporcid volt: nem az alaphangra épiil, szamai tavol
esnek az Egytdl, és nem szomszédosak [...]. Ez a harmashangzat kozepes értékiinek és
hierarchikusan negativ értelemben ndiesnek szamitott. 82

Az egyenletes temperalas elterjedését megeldzden az azonos jellegli hangnemek sem
rendelkeztek a maihoz hasonld, egyforma fesziiltségtartalommal.’®® Ahogy az értekezés
bevezetdjében kimutattuk, a rendhagyd transzpozicios eljaras felboritja a természetes
hangsor hierarchiajat, elétérbe helyezve a nehezen intonalhatd részhangokat. Modszertani
szempontbdl ugyanakkor nagyon fontos megemliteni, hogy az intonacios korrekcidoknak
vannak hatarai. A hangmagassag rendkiviili médon torténd modositdsa a hanginditast is
jelentds mértékben neheziti. Amennyiben ragaszkodott a korabeli miivész a mintegy
negyedhangos!® differencia kiegyenlitéséhez, modositania kellett ajaktechnik4jan, hogy ne
bukjon at a szomszédos részhangra.

Erdemes lehet a favoka méretérdl is elgondolkozni a gesztus kivitelezése kapcsan.
Altenburg 1:1 aranyban abrazolja a 18. szazadi trombitafivoka méretét, ami mai szemmel
nézve hihetetleniil nagynak tiinik.*®® Ugyanakkor — az igazan képzett céhes muzsikusok
szamara — sokkal nagyobb teret engedhetett ez a méret a kotetben is emlegetett ajaktechnika

alkalmazasara a mai apro6 kelyheknél, melyekben az intonacidés mozgastér minimalis.

181 A 16. és 17. sz4zadi zene az intonaciot tekintve is az igynevezett proporcidtanra épiilt, amelyhez a
rezgésszamaranyok, vagyis a felhangsor szolgalt mértékiil. [...] A vonatkoztatasi pont (a perspektiva
iranypontjahoz hasonldan) az alaphang volt, a szdmsor és a hangsor els6 tagja, ez szimbolizalta az unitast, az
egységet, istent. Minél egyszeribb egy szdmarany, annal nemesebb és (moralis értelemben is) jobb; minél
bonyolultabb, vagy az Egyt6l tavolabb es6, annal rosszabb, kaotikusabb. [...] A 4:5:6 arany tokéletesnek
szamitott: az alaphangra (c1-re) épiil, szamai kozvetlen szomszédok, és harom kiilonb6zé konszondns hangot
(c-e-g), dar-harmast adnak ki, ami tokéletes harmonia és a legnemesebb hangzas (trias musica). Ez volt a
szentharomsag zenei szimboliuma. [...] A hangszereknek szintén fontos szerep jutott a proporcidtanban. igy
valt példaul a trombita [...] ,,hangzo proporciodtanna.” — Harnoncourt 1989, 67—68.

182 Yo. 68.

183 Yo. 73.

184 Az egyenletes temperalas szerinti eltérések a hangok matematikai tdvolsagdnak megfeleld mértékegységgel,
centben mérve lathatok a 2. abran. 8.

185 A kétdimenzids rajz a kovetkezd paramétereket adja: fivoka peremének kiilsé atmérdje: 33,4 mm, belsd
atmérd: 22,3 mm, furat: 8,0 mm. — Halfpenny, 400.
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Altenburg igy fogalmaz: ,,Sok jatékos sekély kehellyel és sziik furattal rendelkez6 fuvokat
hasznal a megfelelé hangmagassag elérése érdekében. Ilyen fuvokaval viszont tiszta hangot
a magas regiszterben épp ugy nem lehet jatszani, mint mélyen. Ezért ezek a favokak nem

javasoltak sem clarino, sem principale jatékra.”*8®

14. abra — J. W. Haas (Niirnberg) favoka 1700 koriil (balra: belsé keresztmetszet, jobbra: atmér és
kehely keresztmetszet)'®’

Altenburgtol tudjuk, hogy a kényes hangok intonalasara nagy gondot forditottak,'88
a konkrét gesztusokat viszont nem ismerjiik. Jelen dolgozat szerzdjének tapasztalatai alapjan
az ajaktechnikdval torténd intonacidés gesztus mértéke egyenesen ardnyosan jar
hangszinvaltozassal, amit a korabeli hangszerekkel kisérletez6 miivészek jatéka is
megerdsit. Nem mindegy az sem, hogy melyik irdnyba torténik a modositas, a felfelé torténd
korrekcio kimondottan rontja a hangmindséget, a kiirtokon alkalmazott fojtashoz hasonld
hangzast eredményezve. A g-mollban korabbiakban targyalt két legkényesebb (7. 11.) hang
a natir trombitan extrém modon alacsony, ezeket bizonyara radikalis modon felhuztak
ajakkal, ami ilyen tavolsdgnal komoly hangszinvaltozéssal kellett, hogy jarjon. A mii

egészére nézve viszont tiszta, de anndl inkabb kiegyenlitetlen hangzast eredményezhetett a

186 Altenburg — 80.

187 Fakszimile — Forras: Menke, 98. és 119.

188 « Aki egészséges hangmagassag érzékkel rendelkezik, az hamar észreveszi, hogy az Aisz’, F”, A” és Aisz”
kisebb-nagyobb mértékben hamis. Ezért az embernek sziikségszerlien meg kell probalnia kijavitani ezeket
szakképzett gesztusokkal és megfeleld mennyiségli erdfeszitéssel, ha jogosan ki akarja érdemelni, hogy
mivésznek és szakértonek nevezzék.” — Altenburg, 72.
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gesztus. Ezen a ponton érdemes visszautalni Biber szkordaturaira. ,,A szkordatura sajatos
hangszint hoz létre. A hur anndl vilagosabban sz6l, minél jobban meg van huzva, és forditva.
Az athangolassal tehat Biber sajatos hangszineket hozott 1étre.” — olvashato Varjasi Gyula
elemzésében. 18° A 12. partita trombitafanfarja jo példat szolgaltat erre a G-hur C-re torténd
felhangolasaval 1étrejovo rendkiviili, éles hangszinnel. Még 0sszetettebbé teszi az akusztikai
jelenség megvaltozasanak kérdését a jatékon kiviili iires hurok helyzete, melyek a rezgést
atvéve ugyancsak hozzijarulnak a hangzashoz, kiilonb6z6 mértékben eldtérbe keriild
részhangok formajaban. A harok manipulacioja altal zeng6bbé, felhangdtisabba valhat a
hangzas, ahogy bizonyos lires hurok fesziiltségének valtoztatasa ezzel ellentétes hangképet
is eredményezhet.

A hegediin és trombitan végzett kisérletezés parhuzamai szerint megallapithatjuk,
hogy Bibert a harmoéniai sajatossagok megteremtése mellett 0j, kifejezd, differencialt

hangszinek keresése is motivalta vallalkozasaban.

189 Varjasi, 125.
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6. Diatonikus transzpoziciok Bach kantataiban

6.1. Hangszeriink szerepe Bach egyhazzenéjében

A kroméfizi templomi szonatahoz hasonldan a trombita kitiintetett szerepe Johann Sebastian
Bach életmiivében is egy meghatarozott miifajhoz kapcsolodik. Bach weimari €s lipcsei évei
alatt keletkezett 6t kantataévfolyambol megkézelitdleg harom maradt rank,'*® melyek koziil
63 mii tartalmaz trombita szélamot.’®® A morvaorszagi kollekcioval szemben Bach
egyhazzenéje a kor legtobbet kutatott és legjobban dokumentalt repertoarjanak tekinthetd,
ahogy a szerzd ¢letérdl is igyekeztek mindent kideriteni a zenetorténészek. Az életrajz
ismertetésétol és a miifaj altalanos bemutatdsatol a fentiek okédn eltekinthetiink, Bach
trombitazenéjének motivacidja viszont témank fontos aspektusaira mutat, melyeket érdemes
részletekbe menden megvizsgalni.

A német teriileteken a 18. szazadban viragzott a clarino jaték.!%? A trombita miivészi
szinten valdo megszolaltatasanak kultardja az ekkorra mar tobb évszazados toronyzenész
hagyomanyokbol taplalkozott!®® és szorosan illeszkedett a fiiggetlen protestans varosok
zenei ¢€letébe. Az Onszervezddd képzési és miivészeti modell eredményeként a varosi
muzsikusok részvétele a zenei eseményeken természetes volt. Utobbiak koziil kiemelkedtek
az egyhazi iinnepek.'%

Hangszeriink szerepeltetése a kantatdkban tendenciozus, de nem kizarolagos,
mindazonaltal kiilonbdz6 mintadk szerint azonosithaté. Bach a nagy énckkari tuttikban
harmas trombitakorust alkalmaz a korabban altalanosnak tekinthetd clarino parral szemben.
A harom trombita dar harmashangzat szerinti megszolalasanak nyilvanval6 szimbolikai okali
vannak, a trinitdrius trombitahasznalattal Bach zenéjében hangszeriink hagyomanyos
hangnemkaraktere mintaszeri harmoniai struktarat alkotva érvényesiil. Ez a hangszerelés is
a régi trombitaegylittes hagyomanyaira vezethetd vissza, amit a timpani allando jelenléte is
alatamaszt. Ugyanakkor a regiszterekhez kothetd szerepek Bachnil mar kevésbé
érvényesiilnek, altaldnossa valik a kétpolusu trombitajaték, vagyis a clarino és principale

jegyek szélamon beliili valtakozasa.

190 Dyirr, 23.

191 A Ludwig Giittler 4ltal szerkesztett dsszkiad4st vettiik alapul. — Giittler, 1-2.
192 Menke, 21-27.

193 o

194 Tarr 1977, 70.
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15. 4bra — Szdlamkeresztezések harom trombitin Bach BWV 29, Wir danken dir, Gott, wir danken
dir cimii kantatdjanak kérustételébent®®

Szamunkra fontosabb Bach sz6l6 clarino hasznalata. Attekintve a kollekciot
kijelenthetjiik, hogy nincs olyan jellemz6 mifaji egység, amiben ne jelenne meg a trombita,
de hangszeriink felbukkanasa az énekes 4aridk versengd dallami kiséretében €s

ellenszolamaiban a legjellemzébb. Az italiai hagyomanyokkal!%®

szemben nem térvényszeri
a legmagasabb koloratardval torténd parositds, a trombita szerepeltetését a miifaj
természeténél fogva a prédikacié tematikéja hatarozza meg.*’

A morvaorszagi muvekkel valo transzparens modszertani 0sszehasonlitas jegyében
néhany koriilményt tisztazni kell Bach trombitahasznalataban. A hangolas a 18. szdzadban
mar elkezdett egységessé valni, a templomi vagy kérushangolas egyszertien kikopott a
gyakorlatbol, vagyis az 0j orgondkat mar a mélyebb, korabbi nevén kamarahangolas szerint
temperaltak.’® Kronologikusan attekintve Bach kantatait, lathato, hogy maga a mester is
alkalmazkodott ehhez a gyakorlathoz, Lipcsében fokozatosan hattérbe szorul a C-trombita
szerinti lejegyzés. Ki kell emelni a toldalékcsovek jelentdségét is, melyek hasznalata
bizonyithatoan elterjedt a hangolasban.®® A fenti koriilmények magyarazatot adnak Bach
kiilonb6zé duar hangnemi bazisu kantatainak megszolaltatasara €s alaptalanna teszik a
Vejvanovsky transzpozicios eljarasaval valo osszevetést.

Miel6tt ratérnénk témank targydra, érinteni kell még egy jellemzd mintat. Bach
archaikus hajlaménak ¢és hangszerépitészeti ujdonsdgok irdnti rajongdsanak -elegye

érvényesiil a toldtrombita rendszeresitésében. A lipcsei periddusban alkalmazott

195 A miirészletet késdbb a h-moll misében is felhasznélja a mester.

196 Celletti: ,,Az éneklés a 17. szazadban”, 68. és Celletti: ,,A 18. szdzad énekmiivészete”, 64.

197 Dirr, 14.

19 [A] régi orgondk altaldban magasabb hangmagassigliak, mint az 0jak. [..] a kamaramagassig
kellemesebben és komolyabban szol, ¢s alkalmasabb énekhangokra és fuvos hangszerekre is, ezért szinte
minden hangszer hozz4 van igazitva. [...] ami a hangmagassagot illeti, a B a koérus hangmagassagaban
ugyanugy szol, mint a C kamaramagassagban, a C a koérushangmagassiagban ugyanaz, mint a D a
kamaramagassagban.” — Altenburg. 83.

19 “Bizonyos toldalékcsdvek a hangszer hangmagassagit egy egészhanggal, mdsok egy félhanggal vagy
negyedhanggal [szallitjak le]. [...] Az a trombitas, aki nem jatszik versenymiivet vagy szonatat, elboldogul
toldalékesovek nélkiil néhany rovid stiicnivel is a mas trombitakkal valdé hangolashoz. A kamara- vagy
koncerttrombitasnak viszont mindenképpen rendelkeznie kell a fent emlitett tipusokkal.” — Altenburg, 82.
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hangszerelési gyakorlatrdl van szo, jellemzden a koralok koérusainak megerdsitésére vagy
ellenpontozasara.?®® Ahogy a toldalékcsdvek alkalmazisa irrelevanssa tette hangszeriink
alternativ dur hangrendszerekbe torténd transzpozicios kisérleteit, ugy az altalanos
tolotrombita haszndlatnak is lehetett koze ahhoz, hogy Bachnal a modszertani szempontbol
szamunkra izgalmasabb diatonikus moll viszonylatok alkalmazasa nem valt gyakoribba.
Ezzel egyiitt nem szabad minden részhangsoron tuli hang kapcsan toldtrombitara
gyanakodni,?®! Bach zenéjében azonosithaté a natar hangszer sajatos hangnemkarakterének

megnyilvanuldsa, melynek megteremtésében a szerzo Biber mddszere szerint jart el.

7. tablazat — Rendhagy¢ tonalitasu kantataszolamok sz616 trombitara, melyeket bizonyithatéan nem
tolotrombitara szant a mester?®?

BWV Premier Tétel Megjelolés Hangnem Trombita szerepe

12 1714 6. Aria [tenor] g-moll Cantus firmus, koral dallam
19 1726 5. Aria [tenor] e-moll Cantus firmus, koral dallam
24 1723 3. Korus B-dur/g-moll Onall6 dallam

48 1723 1. Korus g-moll Cantus firmus, koral dallam
77 1723 5. Aria [alt] d-moll Onall6 dallam

126 1725 1. Korus a-moll Onall6 dallam

6.2. A diatonikus transzpozicios eljaras utéélete a 18. szazadban

Bach mintegy kilenc évvel a Sonatae, tam aris, quam aulis servientes nyomtatasban térténé
megjelenése utan sziiletett, a miivek keletkezése szerint megkdzelitdleg 6tven évvel késdbb
alkalmazta a Bibernél azonositott eljarast egyhazi darabjainak trombitaszolamaiban. Nem
lehet bizonyitani, hogy kozvetleniil ismerte volna Biber munkassagat, miivei alapjan viszont
kijelenthetd, hogy birtokdban volt hangszeriink alternativ hangrendszerekben vald
szintjén is a hangszeres jaték lehet6ségeinek maradéktalan kihasznalasara torekedett. Bach
Director Musices ciménél fogva az dsszes hivatalos lipcsei zenei eseményért felelt, igy a
vérosi muzsikusok repertoarjat is 6 allitotta dssze?® és bizonyosan harmonizélt koralokat

célzottan trombitakra is.?%

200 Altenburg, 12.

201 | ewis, 56-57.

202 Forras: Lewis, 107., jelen tanulmany szerzéjének kiegészitéseivel.

203 Cantagrel, 141.

204 A varoshaza erkélyérdl minden reggel és este koralok hangzottak fel [...] a varosi trombitdsok
eléadasaban.” — Uo. 142.
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Biber miivei nem forogtak kdzkézen a német teriileteken, ellentétben a nagy italiai
mesterek, példaul Corelli kompozicidival.?® A trombitasok zart szakmai kdzegében viszont
mély nyomot hagyott a morva szerzO rendhagyd trombitahasznéalata. Altenburg
kiilonlegességként részhangsoron tili hangok megszoélaltatasardl, diatonikus, s6t kromatikus
jatékrol ir,2% kottapéldai kozott pedig Fuga megjeldléssel kozli az altalunk elemzett 11.
duettet Biber szondtakotetébdl a g-moll hangnem példajaként.?%” Ez bizonyitja, hogy a varosi
muzsikusok nem Bachtol tanultak a témank targyat képezo eljarast, hanem jo eséllyel éppen

a szerz0 nyert inspiraciot a Stadtpfeiferek szines modszertani palettajarol.
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14. példa — Altenburg: Fiiga — Biber eljarasanak kozvetlen lenyomata a 18. szazadi varosi muzsikusok
gyakorlataban

6.3. Bach: Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen — BWV 12 — ,,Sei getreu...”

,A protestans istentisztelet kozéppontjaban a prédikaciéo all; ebben valik — Luther
meggyo6zodése szerint — Isten igéjének hirdetése valosagga. Az egyhazi zene torténete
Schiitztdl Bachig ezért tulajdonképpen nem egyéb, mint a prédikacid jellegli, vagyis
magyarazo, kifejtd elemek behatoldsa az istentisztelet énekeibe.” — allapitja meg Alfred

Diirr 208

205 Cantagrel, 86-87.

206 Altenburg, 72-74.

207 A lejegyzésben kisebb valtoztatdsokat taldlunk az eredeti mithdz képest, melyek nem tettek jot a darabnak.
Az 6todik iitemben a tokéletesen ellenpontozott zarlat egy nagyon esetlen parhuzamos menetre van cserélve a
2. trombita teljes atfogalmazasaval aszinkron kvintparhuzamot keltve. A valtoztatas célja a zardakkord
kijavitasa alap+tercre. A masodik sorban a diatonikus B-dur modulacié mellett dont a lejegyz0d, az Esz” hang
alkalmazésaval kiirtja a mii dor jellegét és eltiinteti az elemzésiinkben kiemelt kromatikus menetet. A
zardakkord is modosul, ezuttal oktavra. A javitasok és a Fliga megjeldlés arra utal, hogy valami egzotikus de
idejétmult eljaras eredményének tinhetett fel a revizor szamara a Biber-mii. Nem lennénk meglepve, ha maga
Altenburg lett volna az elkoveto.

208 Dyirr, 14.
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A kantata mifajanak természete megteremti a szoveg és hangok oOsszefiiggései
vizsgalatanak lehetdségét és direkt kdvetkeztetések levonasara vezet a zenei mondanivalo
¢s alkot6i motivacié vonatkozasaban. Ez nagy segitségiinkre lehet az azonos modszertani
logikat kovetd és hasonld akusztikai jelenséget teremtd 17. szazadi hangszeres mivek
értelmezésében. Ennek mentén Bach miiveit a kdvetkezOkben a tartalmi szempontok
fokuszba allitasaval elemezziik.

Bevezeténkben kizartuk az alternativ hangrendszerek szerint megfogalmazott
trombitaszolok sorabdl az értekezésiink sziiken vett téméjaba modszertani és akusztikai
szempontbdl nem ill6 miiveket, térjiink hat rd a szamunkra fontos leletekre.

Bach Salomon Franck protestans koltdvel valo egyiittmiikodésének koszonhetjiik a
Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen cimii kantita létrejottét.?%® A miifaji rendeltetésnek
megfelelden ez a mil is egy, az egyhazi év szerint meghatarozott alkalomra késziilt, a husvét
utani harmadik, jubilate vasarnapi istentiszteleten adtak el a weimari kastélykapolnaban,
1714. aprilis 22-én.21° Felépitése alapjan hasonlo jegyeket mutat az Erdmann Neumeister
nevével fémjelzett modern kantataformaval,?!! de a késébbi valtozatos tételelrendezéssel
szemben az aridk egymast kovetden a mii kozepén csoportosulnak. Hangszeriink a sorban
harmadik, tenor aridban jelenik meg. A murészletben a trombita diatonikus transzpozicios
eljarasa mellett egy masik kiilonleges szerz6i modszert azonosithatunk, mégpedig a
szoveges tartalom vonatkozasaban. Ez a praktika nem mas, mint asszociaciok indikalasa
hangszeres dallamok segitségével. Arrdl van szo, hogy egy ariaban, vagy korusban egy
masik vallasos ének hangszeres idézete sz6lal meg — jellemzden egy jol ismert koral (vagy
idonként gregorian) dallam forméjaban — mellyel a szerz0 kiegésziti, vagy arnyalja az
énekelt szoveg iizenetét.?!? A szdvegdsszefiiggések ismerete — vagy éppen azok
megfejtésének elmulasztisa — meghataroz6 lehet az interpretacidra nézve.

A jubilate vasarnapra eldirt olvasmanybol — Janos evangéliumanak 16. fejezetébdl —
két kulcsmondatot érdemes kiemelniink: ,,Ti sirni és jajgatni fogtok, a vilag pedig oriil; ti

1 213

szomorkodtok, de szomorusagotok 6romre fordu — mondja a tanitvanyoknak Krisztus

az utolsd vacsorat kovetden, illetve: | A vilagon nyomorusagotok van, de bizzatok: én

legy6ztem a vilagot”.?14

209 Dyirr, 269. és 26-27.

210 Tipcsében természetesen Bach Ujra elévette, 1724-ben adtak eld ugyanezen az {innepnapon. — Diirr, 269.
211 Yo. 28.

212 Rilling, 8.

213 Janos Evangéliuma, 16. fejezet, 20.

214 Yo. 33.
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A fentiek szellemében tekintsiik at a tételben elhangzd Franck-koltemény omindzus
részletének, illetve a trombita megfogalmazasaban hallhatdo dallam szévegének
Osszefliggéseit. A mondanivald6 — mindkét esetben — az idézett prédikacid szovegéhez
hasonlé ambivalenciat sugall.?*®

Jézus, én oromom,
Szivem gyonyoriisége,
Jézus, én ékességem;
Ah, milyen régen, mar

Maradj hd, hisz miéta

megenyhiil nem sokara. !
Zapor utan Isten Baranya, én

j6 az aldas, volegényem,

és a felh6k elvonulnak. Rajtad kiviil e Foldon

Légy kitarto, 6 légy hd. Semmi sem kedves nekem.

16. abra — Szoveges Osszefliggések Salomon Franck kdlteményében?® és a Jesu meine Freude
koraldallam szovegében?'’ — Azonos szinnel jellve a Bach miivében egyszerre megszolald
szakaszok
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215 A 15, 4bran bal oldalon az ének szélamban hallhat6 ,,Sei getreu...” vers, jobbra pedig a trombita 4ltal a
cantus firmusban megszdlaltatott kozismert Jesu meine Freude koral szovegének forditasa lathatd, azonos
szinnel jelezve a szovegben az analog részeket. Amikor a tenor a baloldali szoveget énekli, a trombita a
jobboldali azonos szinti szoveg dallamaval felel. A kottdban hasonld szinekkel jelolve lathatok a meghatarozott
szakaszok.

216 A utherania Enekkar forditasa. Forras: web: https://lutherania.lutheran.hu/Cantatas/BWV12.html,
letoltés: 2022. 01. 10.

217 Vashegyi Gyorgy forditasa. Forras: web:
https://drive.google.com/file/d/1PXvUR_CoG5LKIzIrZxw61zZKU3ApoTgD/view?pli=1, letdltés: 2024. 04.
24.
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Ez a BAR-format kovetd tétel’'® nagyszerti példdja Bach komplex, sokesetben
atlathatatlannak tind alkot6i vilaganak. A harmashangzat tematikdju osztinato basszus elébb
akkordikus homofon kiséretté szelidiil az ének dallam belépésével, majd a trombita koral
megjelenésével visszatér a tercjatékra haromrétegli struktarat alkotva. Az 6nallo identitasu
szolamok kapcsolodasa a vilagos harmoéniai ellenpontokon talmenden szoveges tartalmi
szinten is megvalosul — ahogy azt a fentiekben részleteztiik.

Bach a Biber miiveiben azonositott moll transzpozicids eljarast alkalmazza a
trombita szolamban. Hangszeriink nem hagyja el a C-alaphang szerinti természetes
hangkészletet, viszont a nehezen intonalhatd, kényes részhangok a g-moll viszonylatnak
megfelelden eldtérbe keriilnek. Ki kell emelni a 11. részhang szerepét, melynek dominans
jelenléte az altalunk sargaval jelolt szakaszokban a Pein (fijdalom, kin) sz6 hosszas,
melizmatikus éneklése alatt figyelheté meg a koraldallam hasonlé tematikéji motivumaval.
ajaktechnika eredményeként 1étrejové akusztikai jelenséget. A hangszer moll
megnyilvanuldsanak sajatossagaibol ado6dd hangszinvéltozasokat Bach szimbolikai

kodokként érvényesiti a szoveg megerdsitésére, magyarazatara.

218 Dyirr, 271.
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6.4. Bach: Es erhub sich ein Streit - BWV 19 — ,,Bleibt, ihr Engel, bleibt bei mir...”

Nagyon sok paralel jegyet mutat a ,,Sei getreu...” tétellel a BWV 19. jegyzékszamu, Es erhub
sich ein Streit cimii kantata egyik részlete. Az imént elemzett mith6z hasonldan itt is egy
tenor ariaban elhelyezett koral ellenszolam formdjaban jelentkezik hangszeriink, igy a bachi
moll transzpoziciok jellegzetes mintajat azonosithatjuk a két miben. Az e-moll
trombitaszolam C alaphang szerinti natar hangszeren torténd megszolaltatasa hasonlo6 elven
nyugszik a g-moll transzpoziciokkal. A nagy kiilonbség a 7. B’ természetes részhang
kieséseébdl fakad, ami nagyban behatarolja a lehetdségeket, és szinte teljes egészében az
alaphang szerinti 4. oktavra korlatozza a dallamjatékot. A sziikds valasztékot esetiinkben a
részhangsoron tali H’ alkalmazasaval egésziti ki a szerzd, mely stlytalan ponton, lelépd

dallami kontextusban a C”’-hang ajakpoziciovaltassal leeresztett valtozataként értelmezhetd.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 n 12 13 14 15 16
) NE o 95. bo hil =
& —F oo torfo 5
A" 4 ~ T
oJ E=3 d
) I O
7 o—1 ]
= +2 T1d w2 3l @ -14 #5102 #4131 -2
49 -59
18. abra — Az e-moll hangnemi bazist miivek alapvet6 funkciok szerinti torzshangjai a
részhangsorban?®

Az egységes continuo €s vonos kiséretet uralja az Albert Schweizer altal angyali

20 a nyugodt tempdju, 6/8-os liiktetésti anyag

ritmusként jellemzett pontozott figura,?
tokéletes Osszhangot alkot az aria dallamaval és szovegével is: ,,Maradjatok, ti angyalok,
maradjatok velem! [...] Két oldalrél vezessetek, meg ne csusszon az én labam!” A
kezddmotivumban nagyon jellegzetes szext 1épés is ezt a botladozast hivatott kifejezni,
melyre egy késdbbi példank kapcsan részletesen kitériink.

A 12-es kantatdhoz hasonloan a trombita altal kozvetitett iizenet itt is egyértelmiien
erdsiti a szoveges tartalmat. ,,[ A trombitadallam hallatan] a Bach-korabeli, a szoveget ismer6
hallgaté nem kételkedhetett abban, hogy a zeneszerz6 a [Herzlich lieb hab ich dich, o Herr”

kezdetli koraldallam] 3. strofajara gondolt: [...] ,,Uram, engedd, hogy a végs6 oran kedves

angyalaid Abrahdm 6lébe vigyék el lelkemet” — allapitja meg Diirr.??

219 Kék szinnel jeldlve a dir harmas, pirossal az V. fokt domindns funkciéju harmashangzat hangjai. A fenti
szamok a részhangok sorszamai, alul a hangmagassagban az egyenletes temperalassal szemben valo eltérések
centben mérve lathatok az egyes részhangok vonatkozasaban. Forras: Poschel és Buchin, 8. — jelen dolgozat
szerzdjének kiegészitéseivel.

220 Dyirr, 587.
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gel, bleibt,_ ihr mir,

En - gel. bleibt bei

15. példa — Bach: Es erhub sich ein Streit — BWV 19 —  Bleibt, ihr Engel, bleibt bei mir...” (1-16.
iitem) — A tenor aria kezdete

6.5. Bach: Du sollt Gott, deinen Herren, lieben — BWV 77 —,,Ach, es bleibt in meiner
Liebe”

Az 1723. évi Szentharomsag iinnepe utdni 13. vasarnapra késziilt kantata??

nagyon kiilonbozik az elézd példainktol. Kiilondsen ritka az alt szdloval vald parositas,

utolsé aridja

rdadésul az ariakban megszokott versengd-imitaciés modszerrel vagy az el6zd példainkban

bemutatott praktikaval szemben az énekdallamot kiegészité és kiséré obligat szolamot

szOlaltat meg hangszeriink. A Bach kantataiban ugyancsak kiemelt poziciot betdltd ob

szerepeltetésére emlékeztethet minket ez a hangszerelés. Az altsz6l6 belépésekor nem sz

oa

all

ki a trombita, hanem apr6 1éptékii dallami diszité és harmoniai értelmez6 figurakkal segiti

az egyszeril énekelt dallamok érvényre jutdsat. Ennek hatdsa a dinamikai aranyokban rejlik,

a trombitanak ebben a kontextusban kotelezd hangerdben is az énekest segitenie.

222 Dirr, 433.
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16. példa — Bach: Du sollt Gott, deinen Herren, lieben — BWV 77 — ,,Ach, es bleibt in meiner Liebe”
(17-34. iitem) — Rendhagyo szereposztas az alt aridban

Az elézéekben elemzett mintdinkkal szemben forditott szerepekrdl beszélhetiink,
ami a fenti megallapitasokbol szarmazé eléadoi kihivasok mellett egy Gijabb készségre tereli
a figyelmiinket. A kor hangszeres eléadasmodjaban uralkodd beszédszerii artikulaciot??®
megjelenitd differencialt méassalhangzoejtések a szoveget kovetd nyolcadmenetekben ¢€s a
tizenhatod ornamensekben kiilondsen jol érvényesiilnek.

A miirészlet hangnemi bazisa d-moll, mely transzpozicioval Biber 9. duettjében mar
taldlkozhattunk. A tizenhatod menetek biztositanak minket afeldl, hogy nem tolotrombitara
szanta a szerz6 a miivet, ennek ellenére sok részhangsoron tuli hanggal talalkozunk. A Cisz”
allando jelenléte kiilondsen feltling, titemstlyokon és harmoniai jelentdségii féhangok
formajaban is jelentkezik a fantomhang. Ezek megszolaltatasa rendkiviili intonacios
kihivasokat hordoz és kiegyenlitetlen hangszinhez vezet. Utdbbi tényezd a Cisz” vezetéhang
szerepébdl szarmazd funkcids pozicidjaval keriil egyeztetésre, igy tulajdonképpeni

megkomponalt artikulacids gesztusnak tekinthetd.

223 Harnoncourt 1989, 41.

7



Bach sok nehéz trombitaszolamot irt, de az ,,Ach, es bleibt in meiner Liebe” tobb
szempontbdl is kiemelkedik a mivek sordbol. Az egyenletes temperalashoz képest nagy
eltérést mutatd természetes hangok €s részhangsoron tali alteraciok jelenléte ardnyaiban és
a harmoniai kontextus miatt is nagyon kifinomult artikulacids kovetelményeket tdmaszt.
Ehhez tarsulnak az altszolot segitd jaték miatt fellépd dinamikai korlatok és a differencialt
artikulacios gesztusokat koveteld figurak.

A tartalmi 0sszefliggések kapcsan érdemes Diirr két 1ényegre toré6 mondatat idézni:
,»A kantata masodik ariaja (5. tétel) kiilonos modon obligat trombitat ir el6, ami kevéssé illik
a sajat esenddségiinkrél panaszkodd szoveghez.??* A szerzét talan valami, ma mar
kiderithetetlen kiils6 ok indithatta erre a megoldasra.” A jeles zenetuddsnak abban az esetben
lenne igaza, ha hangszeriink rendeltetésszerti megszolaltatasarol volna sz6. A naturtrombita
moll transzpozicioja altal keltett sajatos hangnemkarakter viszont éppen a Diirr altal leirt
emberi tulajdonsadgot szimbolizalja, amire ez az aria az eddigi legegyértelmlibb példat

szolgaltatja.

6.6. Bach: Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort — BWV 126 — Nyitokérus

Ahogy bevezetonkben rogzitettiik, Bach az ¢énekkari tuttikban rendre csoportosan
alkalmazza hangszeriinket. A BWV 126 jegyzékszamu kantata elsé tétele azon kevés kivétel
egyike, amikor ettdl a praktikatol eltér a mester és szolotrombitdhoz nyul a nyitokérusban.
Ez a mddszer jobban kiemeli hangszeriinket a Bach nagy instrumentalis miiveire jellemzo,
az orgonajaték logikaja alapjan regiszteres hangszerelésnek nevezett eljarasnal.??

Alkotoi modszertani szempontbol ez a murészlet hasonlit legjobban az elemzett
Biber-szonata trombitaanyagara, Bach a kamarahangolasnak megfeleléen a D alaphang
szerinti természetes részhangkészletet haszndlja fel az a-moll hangnemi bazist
trombitasz6lamban néhany célzott kivételtdl eltekintve, melyekre a szdveg kapcsan
kitériink. A szerzd talentumara vall, hogy a részhangsor és diatonia egyeztetésébdl szarmazd

crer

megkérddjelezhetetlen.

224 Ah, szeretetemben mégis // milyen merd tokéletlenség lakik! // Hidba van bennem gyakran az akarat, //
hogy amit Isten rendel, megtegyem, // mégsem vagyok ra képes. — Vashegyi Gyorgy forditasa — Forras: web:
https://drive.google.com/file/d/1FovWPSwtj86j6bS8hKdlu9H1ImopBjebs/view, letdltés: 2024. 04. 26.

225 Harnoncourt 1989, 122.
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A trombitaszolam szerkesztési elve ezesetben szinte megegyezik a dur relaciokkal,
megfigyelheté a harmashangzat tematikat kovetd nyolcadmozgas valtakozésa a szomszédos
hangokat bejar6 dallami tizenhatodmenetekkel. A hagyomanyos regiszterekhez valod
ragaszkodassal ilyen mértékben nem talalkoztunk eddigi példainkban, itt a rendhagyo
hangnemkarakter tisztan a tonalitdsban keriil érvényre. Egy nagy trombitasz6l6 dominalja a
zenekari anyagot, pentaton harmonikus szakaszt kovetd szekvencialis dallami egységgel,
4+7 titemes felosztasban. A motivumok a moduléciés rendnek megfeleld irott d-mollban is
megismétlodnek a kozéprészben, tehat Bach korabbiakban elemzett miveinek moll
transzpozicioival talalkozhatunk.

A korus belépésétdl hangszeriink szerepe a ritmikai dallami kiegészitésekre
szoritkozik, de szamunkra ezek a leginkabb informativ elemek. A mii vokalis felépitménye
nem egyedi a kantatak soraban. Valdjaban itt is egy koral jelenti az énekdallam alapjat,

melyet a szopran szoélaltat meg és a tobbi korusszolam imitacids diszitdmotivumokkal
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17. példa — Bach: Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort — BWV 126 — Nyitokorus (1-7. litem) —
A hagyomanyos, regiszterek szerinti trombitajaték megfogalmazasa a rendhagy6 tonalitasban

7 6 (#)

-

7 7 7 7

226 Dyirr, 219.
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A gregoridn eredeti népének??’ Luthertdl szarmaztathat6??® és a protestantizmus korai

mitkddésének megfeleld nyilt politikai allasfoglalast kozvetit, melynek aktualitasat az 1541-
es datum alapjan Budavar eleste jelenthette.??® A masodik sort ,,Végy erdt ellenséginken.”

1’230

szovegre szeliditett valtozatban ismerhetjiik a protestans énekeskonyvekbo a sz0 szerinti

forditasbol kideriil, hogy a papista és tordk seregek vérontasanak megfékezésérol van szo.2%
Ez a szovegrész a 20. litemtdl kiiszik be a polifon szerkesztésli énekes anyagba. A forradalmi
tematikat kovetd 1épcsdzetes, felfelé tordé belépési rend szerint a Mord (gyilkossag) sz6
tenortdl indulé és minden szélamon végig futd melizmatikus ismétldmotivumanak
kiséretében Bach elhelyez egy jelzésértékii trombitafigurat. A 21-22. litemben talalhato allas
intonécids szempontbdl nagyon kényes, fals akusztikai jelenséget eredményez a kritikusan

alacsony 7. részhang lefelé 1épegetésével, majd az A’ fantomhangon valé megallapodésaval.
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19. 4bra — A kiilonleges hangszeres effektus és a szoveges tartalom osszefliggése az Erhalt uns, Herr,
bei deinem Wort nyitokorusaban

227 \/eni redemptor gentium” kezdet{i ambrozidnus himnusz — Ecsedi, 86-87.
228 Uo. 86.

229 \Wollschliger, 4.

230 Evangélikus énekeskdnyv, 345.

231 Ecsedi, 86.
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A trombita szerepeltetése a fennkdlt hangvételli szoprandridk hangszerelésére
emlékeztet, de a szOveges {lizenetnek megfelelden Bach hangszeriink alternativ
hangnemkarakterének eszk6zéhez nyul. Ez a rovid tétel hangulataban nagyon eltér a korabbi
példainktél, de a tartalmi elemek vizsgalata alatdmasztja a tradiciondlis trombitajaték
kifejezésmodjaval ellentétes, emberi affektusok kifejezésének logikdjat a diatonikus

transzpozicios eljarasban.

6.7. Bach: Ich elender Mensch, wer wird mich erlosen — BWV 48 — Nyitokorus

A BWV 48 jegyzékszamu kantata elsd tételében is talalunk szamunkra fontos szolamot,
mégpedig a jol ismert g-moll transzpozicid szerint. Bar ez is egy nyitokorus, a
trombitahasznélat nem hasonlit az el6z6 példankra, hanem a BWV 12, Sei gerteu...” aridban
bemutatott modszerrel egyezik. A mii cimének megfeleld, ,,En nyomorult ember, ugyan ki

valt meg engem a halalos biin testét6]1?”232

szovegre énekelt dallamot kdnon formajaban,
kétiitemes léptékil belépésekkel szolaltatja meg a korus kiillonb6zd varidciok szerint. Ismét
a korabbiakban ismertetett elv mentén érvényesiilé asszociativ megerdsitd tartalommal
jelentkezik hangszeriink, a cantus firmusban megszoélaltatott koraldallam itt a Herr Jesu
Christ, ich schrei zu dir?® — , Uram Jézus Krisztus, hozzad kialtok”.

A tartalmi tlizenetek lenyomata érzékelhetd a mirészlet dallamvilagan, vokalis
zenében szokatlanul nagy hangkozlépésekkel talalkozunk. Ez a foldi élettel jaro kiizdelem
szimbdoluma, az iitemsulyra szlinet nélkiil Ujra és ujra felkapaszkodd szextlépések az
énekszolamokban a Szisziiphosz-térténet hangulatat idézik. Az akkordikus zenekari
kiséretben is dominal az emlitett hangkdz, de mas kontextusban. A kinalkoz6 szekund vagy

terclépések helyett a hirtelen felugré dallam keltette botladozé nyolcadmozgds szintén a

szoveges Osszefiiggésekre mutat. Az egymastol jol elkiiloniild hdrom rétegli szerkezet itt is

crer

232 Vashegyi Gyorgy forditasa — Forras: web: https://drive.google.com/file/d/1jH1I9WmIE-
gmhDD1folBeK3gp6ffiIRRv/view, letoltés: 2024. 04. 26.
233 Diirr, 485.
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18. példa — Bach: Ich elender Mensch, wer wird mich erlosen — BWV 48 — Nyitokorus (1-20. titem)

rol, illetve asszociativ

"

és korus részé
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I3

¢pzés a zene

dallamk

érzékeltetd

7

— A szbveges lizenetet
koraldallam a favosoknal

A hangszerelés kiilonlegessége, hogy Bach altalanos gyakorlataval szemben ezuttal

nem hagyja magara a trombitat a cantus firmusban, végig szabalyos kanonkiséretet hallunk

kvart viszonylatban két unisono oboa 4ltal.?** Ez a médszer hasonld kérdést vet fel ahhoz,

234 Diirr, 485.
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melyet az ,,Ach, es bleibt in meiner Liebe” aria kapcsan fogalmaztunk meg, hiszen itt is
megtehette volna a szerzd, hogy a hajlékonyabb oboat alkalmazza mindkét szélamban.
Példaink alapjan ugy tiinik, hogy Bach sziikségszerinek érezte az athangolt trombita

szerepeltetését ebben a tartalmi kontextusban.

6.8. Mintak és motivumok Bach diatonikus transzpozicios eljarassal késziilt miiveiben

Miutdn a szoveges tartalmi Osszefliggések kozéppontba allitdsaval attekintettiik Bach
relevans miirészleteit, érdemes néhany Osszegzd megallapitdst tenni a lipcsei mester
transzpozicios eljarasara vonatkozoan.

Bach Altaldnos trombitahasznalata nem kiilonbozik a kor mas szerzdinek
modszerétél, melynek célja az Ur vagy a legmagasabb fejedelmi személy dics6itéséhez illé
atmoszféra megteremtése. Ezzel szemben a moll transzpozicios eljarassal érintett miivekben
kivétel nélkiil kozvetlen kapcsolat mutathatdo ki a szoveges tartalommal, a hangszeres
kifejezésmod ezekben a szolamokban tisztan a prédikaci® mondanival6jabol nyeri
gesztusrendszerét.

A kollekcié rendkiviil heterogén, Bach kiilonb6zé forméak é€s alkotdi periddusok
szerint csoportositott kantataiban talaltunk példéakat, igy a weimari évektdl egészen a lipcsei
harmadik évfolyamig bezarélag kimutathaté a jelenség. A kiemelt mirészletek lirai
természetli, strofikus szerkezetii tételek, ariak vagy korusok. Utdbbi tipus kiilonleges, hiszen
ellentmond Bach csoportos énekkari hangszerelési gyakorlatanak, melyet bevezeténkben
szimbolikai okbol trinitarius trombitahasznalatnak kereszteltiink. Kordlokban nem talaltunk
diatonikus transzpozicios eljarassal késziilt miiveket, az énekszolamok megerdsitését a moll
relacidk szerint jellemzden tolotrombita segiti, ami a fekvésbdl ¢és hangkészletbdl
egyértelmiien kovetkeztethetd. Ennek ellenére nagyon jellemz6 a népénekek
megszolaltatdsa, de nem kozvetlen dallam, hanem ellenszolam forméjdban. Hangszeriink
természetébdl fakadoan és a transzpozicios eljardssal jard6 kompromisszumok miatt ezek a
dallamok az alaphang szerinti 4. oktavra pozicionaltak, tehat jellemzden magasabban
helyezkednek el az énekszolamoknal, aminek a mogottes tartalombol szarmazo jelentdséget
tulajdonithatunk. Az asszociativ modszer, tehdt a jol ismert népének rendhagyo
trombitadallam formajaban torténd felidézése a miirészletek tobbségében dokumentélhato.
Az Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort cimii, BWV 126 jegyzékszamu kantata nyitokorusa

kivételt képez a sorozatban. Bach a hagyomdényos 18. szdzadi trombitahasznalatnak
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megfeleld, regiszterekhez kotddo, kétpolusu jatékot ir eld ritmikus-akkordikus és virtudz
dallami anyagokkal.

Példatarunk hangnemi szempontbdl sem egységes, de a Bibernél dokumentalt
viszonylatok szerint egy kivételt leszamitva minden miirészlet azonosithat6.?* A trombita
sajatos hangnemkarakterének megnyilvanuldsara négy kiilonb6zé moll hangnemben
mutattunk be példat, de ezek koziil a g-moll és a-moll a korus- és kamarahangolasnak
megfelelden jatékmod tekintetében azonos.?®® Az 1j, e-moll hangnemet a BWV 19
azonositani.

Nagyon magas a részhangok aranya a hangkészletben, a fantomhangok
alkalmazasaban ugyanakkor sikeriilt a szoveggel 0sszefliggd célzott akusztikai effektusokat
képz6 figurakat feltarni. Az intondcios szempontbdl kényes hangok tudatos alkalmazéasa
azok sulyrendi viszonyokkal valo egyeztetése altal is kovethetd. Bach tudatossaga ezen a
téren Biber konzervativ mddszeréhez hasonlit és nagyon tavol all Vejvanovsky B-dur
transzpoziciokban gyakorolt eljarasatol.

Tekintsiik at, hogy mik azok a meghatarozott hivoszavak a szentirasbol vagy a
vallasos kolteményekbdl, amik a szerzot a transzponalt trombita paradox kifejezésmodjanak
eszkOzéhez vezették alkotomunkajaban. Roviden a foldi és paradicsomi 1ét dichotomiajanak
motivumaval jellemezhetd az elemzett miivek tematikaja. Ebbdl kovetkezd konkrét,
visszatérd elemek a kin és szenvedés affektusai, illetve az evilagi, eredménytelennek tiind
torekvések mennybéli igérete. Természetesen nagyon sok kantataszoveg dolgoz fel a
fentickkel kapcsolatos vallasos bolcseleti tartalmat, ezek jelentékeny részének
megzenésitésére Bach mégis a kézenfekvObb hangszerelést valasztotta. A bemutatott
példaink voltaképpen olyan kivételes miivészi alkotdsok, amikben a prédikacio tartalmanak
megfeleld teologiai allasfoglalas dsszetettebb megfogalmazast valtott ki szerzoi részrol.

Az alkotofolyamat ¢és kiilondsen a szdndékosan kétértelmli kifejezésmod
parhuzamba 4llithaté Biber misztikus hajlamaval, de kozvetlen szerz6i hatisrdl nem
beszélhetiink. Ertekezésiink targyaban kivételes komponistak reakcidja nyilvanul meg a 1ét
legfontosabb, szorongaté kérdésére, mely a szerzok munkainak tantisaga szerint felekezettl

fiiggetlentil azonos.

235 A Bachnal eléforduld véltozatos dir hangnemekkel nem foglalkoztunk a ,,Hangszeriink szerepe Bach
egyhazzenéjében” cimi alfejezetben részletezett okokbol.
236 Altenburg, 83.
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7. A sajatos hangnemkarakter létrejottének interpretacios vonatkozasai

7.1. Diszitések

Az akusztikai jelenség feltarasatol elvalaszthatatlan a kiilonleges szerz6i modszer szerint
fogant miivek eldaddi vonatkozédsainak targyalasa. A tovabbiakban azokkal a rendhagyo
gesztusokkal foglalkozunk, melyek sziikségszertien kovetkeznek a transzpozicios eljarassal
érintett miivek megszolaltatasabol.

A diszitéseket és kiilondsen a zarlati trilldkat hajlamosak vagyunk a korabeli eldado6i
gyakorlatra vetitve egységesen kezelni, aminek a kiilonb6z0 hangszeres moddszertani
iskoldkban megfogalmazott allitdsok szilard alapot adnak.?®’ Ugyanakkor nem szabad
elfeledkezni rola, hogy a rendhagyo kifejezésmod barmit feliilirhat a kor esztétikajaban.
Joachim Quantz igy fogalmaz: ,,A diszitések, akar kiirtak, akar rogtonzottek, sohasem
szabad, hogy ellentmondjanak a fédallamban uralkodo affektusnak, ezért nem szabad
Osszekeverednie a szorakoztatonak és nevetségesnek az enyelgdvel, kellemessel, félig-
meddig vidammal ¢és élénkkel, a szemtelennek a hizelgével stb. Az eldkék Gsszefiiggové
teszik a dallamot, és bovitik a harmoéniat, a trillak és a tobbi kis diszités, mint a féltrilla,
mordent, doppelschlag és battement felviditjak &ket.”23®

A Vejvanovsky szonatajanak kozponti elemét képez6 zarlati kadenciakra a mi
elemzésében mar felhivtuk a figyelmet. A részhangsoron tuli Esz”-hangrél torténd trilla

helyett itt észszerlibb diszités nélkiili zarlatra vagy a féhangrol torténd trillara gondolni,

amikben egyébirant jobban érvényesiil maga a disszonancia.

Clarino solo

Viola II. "’} c F
Basso

Nl

20. abra — Vejvanovsky szonatajanak kézponti zarlati figurajara nem érvényesithetk a kor altalanos
érvényll szabalyszerliségei

237 Donington, 193-194.
238 Quantz, 128.
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Biber nyomtatott szonatakotetében mar talalunk trillara utalo jelzéseket is, de érdekes
modon az elsé Adagio megjelolésii tétel végén példaul nem szerepel az utasitas. A sostenuto
jaték helyetti beszédszert artikulacioé differencialt massalhangzoejtésekkel, illetve a hossza
hangok messa di voce vagy sohajszeriien elhalé dinamikai megformalasa®®® a kifejezé
jatéknak azon aspektusai, amik a modern hangszer adottsagaitol és a képzési
hagyomdanyainktdl is tdvol esnek. A miivek tematikajabol adédodan ezek az el6adoi gesztusok
jol érvényesithetok a repertodrban, ¢és a fentieckben targyalt diszitetlen hangok

megformalasanak stilusos eszkozei lehetnek.

7.2. Artikulacios specifikumok

A trombitajaték 17. szazadi miivészi szintre fejlodésében fontos motivum az énekimitacios
hangszerek mint4jara kidolgozott artikulacio, mely az évszdzados hagyomanyokkal biro
furulya- és cinkjatékhoz hasonlatos, beszédszerii eléadasmodot ir el6.24° Girolamo Fantini
iskolajanak tantisdga szerint a trombitas képzésben széleskorben elterjedt modszer alapjat a
differencialt maéssalhangzoejtés ritmikaval és sulyrenddel vald egyeztetése adja.?*! Az
egyenletes €s egyenetlen nyelvhasznalat kozotti valasztévonal altaldban a nyolcadérték
volt.?*2 A kovetkezokben azokkal az artikulacios kérdésekkel foglalkozunk, melyek a
rendhagyd hangrendszerekben torténd jaték soran feliilirjak a clarino jaték tudomanyos
szinten altalanos érvénylnek tekintett regiszterek ¢és szerepek szerinti artikulécios

szabalyszertiségeit.?*3

239 Meg kell jegyezni, hogy a hosszi, egy, kettd vagy négy mérdiités értékli hangokat énekld modon kell
tartani, lagyan kezdve, a hang kozepéig crescendoval, majd a masodik felében diminuendot alkalmazva.” —
Fantini, 6.

240 Fantini az Gigynevezett »észak-olasz fivésiskola« tagjanak tekinthetd, amely mar 1535-ben differencialt
artikulacios nyelvhasznalatot hirdet. A kiilonféle ejtési lehetdségek legszisztematikusabb bemutatasat, azok
hatasanak értékelésével, Girolamo Dalla Casa adta 1584-ben. Casa egy kornettmiivész, aki a velencei San
Marco-i favés hangszeregyiittes igazgatdja volt. Rendszerét sok késébbi szerz6 masolta.” — Tarr 2009, 11.

241 Az eléadasban kiilonbséget kell tudnunk tenni a féhangok, amelyeket hangstlyos vagy olasz modra jo
hangnak is szoktak nevezni, és az atmend hangok kozott, amelyeket némely kiilfoldiek [az olaszok] rossznak
neveznek. A féhangokat, ahol csak lehetséges, mindig jobban ki kell emelni, mint az &tmendket. Ezt a szabalyt
kovetve minden mérsékelt tempdju darabban vagy akar adagioban is a leggyorsabb hangjegyeket, tekintet
nélkiil arra, hogy latszatra egyforma ritmusértékiick, mégis némileg egyenetlentil kell jatszani, tigy, hogy
minden alakzat hangstlyos hangjait, nevezetesen az els6t, harmadikat, &todiket és hetediket némileg
hosszabban kell kitartani, mint az &tmendket, nevezetesen a masodikat, negyediket, hatodikat és nyolcadikat;
ez a megnyujtas azonban ne tegyen ki annyit, mintha a hang mellett egy pont allna.” — Quantz, 126.

242 Tarr 2009, 8.

243 Altenburg, 91-93. és 96-97. o.
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21. abra — Artikulacios sablonok a clarino regiszterben Fantininél?**
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22. abra — A ritmika és stulyrend artikulacios egyeztetésének szemléltetése dinamikai jelekkel
Altenburg iskolajaban?4®

Az egyenletes temperalashoz képest nagy eltérést mutato, kényes részhangok jatékat
a 17. szazadban igyekeztek elkeriilni.?*® Ritka megjelenésiik a hagyomanyos hangrendszer
szerint nemigen eshetett hangsulyos pontra. Ez érdekes kérdést vet fel a diatonikus
transzpozicidkban. Példanak okaért a 7. B’ részhang tonikai tercként harmoniai jelentdségii
hanggé valik, ami az omin6zus helyeken a hangzasaranyok megvaltozasat hozza. Ezeknél

247 elképzelhetetlen,

az instabil hangoknal a principale jatékra jellemz6é kemény nyelvcsapas
vagyis az intonaciobol sziikségszeriien kovetkezd ovatosabb gesztus kivitelezése feliilirja a

stlyrendi szabalyszerliségbdl szarmazd artikulaciot.

244 Fantini, 11.

245 Altenburg, 96.
246 Sehnal, 145.
247 Menke, 18-19.
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23. dbra — Biber szonatajanak hossz, sulyponti helyre es6 7. részhangjai

A masik kérdéses artikuldcios frazis a clarino regiszter futamaiban eldkertild 11. F”
vagy Fisz” részhangok, illetve részhangsoron tli hangok ejtésrendje. A virtuoz allasokban
Biber szakszertien elrejti a kritikus hangokat, Vejvanovsky B-dur skalameneteiben viszont
természetszertileg a stlypontokra esnek a nehezen intonalhato hangok.?*® A trombitas szerzd
kiilonleges miivei eldadasmoddjanak megfejtésekor minden bizonnyal akkor jarunk el
idegen kornyezetbe valo atiiltetése kovetkezik — ami valljuk be, szinte lehetetlen.

Szerzéink koziil Bach alkalmazza a legtudatosabban a rendkiviili intondcios
eljarasbol szarmazd hangszineket, ami ugyszintén magaban hordozza az artikulacids
szabalyok atértelmezését. A rendezett te-re vagy di-ri ejtésekkel, vagyis kemény és lagy
elhelyezett trombitadllasok a szoveges tartalombdl szarmazéd affektusok megerdsitd

gesztusait kovetelik meg.

Tromba

Continuo
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19/a. példa — Bach: Du sollt Gott, deinen Herren, lieben BWV 77 — ,,Ach, es bleibt in meiner Liebe”
(1-16. iitem) — A trombitaszolam figuraiban a részhangsoron tuli hangoknak is komoly szerepet
szan a szerzo

248 Lasd: 10/b. példa, 54.
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19/b. példa — Bach: Du sollt Gott, deinen Herren, lieben BWV 77 —,,Ach, es bleibt in meiner Liebe”
(29-40. iitem) — A rendhagy0 tonalitas szerint a 11. részhang kdzponti szerepet kap a clarino regiszter
tizenhatod meneteiben

A hangszinvaltozasokbol szarmazo, sulyrenddel nem egyez0, esetleges vagy eltolt
belso liiktetés erdsiti az ambivalens énekelt szoveges tartalmat €s asszociativ lizenetet, ezért

kiigazitast semmi esetre sem igényel eléadoi részrol.

7.3. Fantomhangok jatéka

A fantomhang kifejezést rendszeresitettiik azokra a hangokra, melyek fizikai értelemben
nem részei az adott hangszer hangkészletének, de a legkdzelebbi természetes hang
manipulacidjaval mégis megszolaltathatok. Nem 0Osszekeverendok az egyenletes
temperalashoz képest nagy eltérést mutatd részhangokkal, melyek ugyan részei a natar
hangkészletnek, de a hagyomanyos jatékban harmoniai jelentdségiik csekély, igy a 17.
szazadban jellemzden igyekeztek diszitd és atmendhangokra korlatozni a szerepiiket.?*® A
g-moll hangnemben sziikségszeriien eldtérbe keriilnek az emlitett, kényes részhangok,
melyek intondcios kihivasairdl részletesen értekeztiink a sajatos hangnemkarakter akusztikai
vonasairol sz6l6 alfejezetben.?®

A fantomhangok eldaddsmaodja is a diatonikus jatékhoz kotddik. Biber transzpozicios
eljarasdban a részhangsoron tuli hangok szerepe marginalis, a szerzé hasonl6 szellemben jar

el, mint a kor egyéb komponistdi a hagyomanyos trombitahasznalat sordn a kényes

részhangokkal. Erre jo példa a 9. duettben elhelyezett Cisz” zarlati valtohangként torténd

249 Fantini [...] kijelenti, hogy a hangsorok kézétt bizonyos [rendhagyd] hangmagassigokat is eld lehet
allitani, és ezek elfogadhatok, ha gyors tempoban haladunk at rajtuk.” — Tarr 2009, 11.
20 6567,

89



szerepeltetése.?®! Vejvanovskynal jellemzdéen a clarino regiszter skalameneteinek B-dur
transzpozicidiban taldlkozunk tendenciézusan Esz” hangokkal, ahogy azt a szonata
elemzésében részletesen vizsgaltuk.

A kényes részhangok és fantomhangok megszodlaltatdsdhoz egyarant rendkiviili
ajaktechnika sziikséges, a gesztusok viszont nagyon kiilonbozok. Az egyenletes
temperalashoz képest nagy eltérést mutatd részhangok problematikaja az alacsony, kozel
negyedhangos eltérést mutatd hangok ajaktechnikéval torténd felhuzasaban rejlik, mely
Osszetett szajiireg €s ajaknyilas sziikitd gesztusokkal oldhaté meg a nyelv és szdjizomzat
altal. Ezzel szemben a fantomhangok jatékanak 1ényege a folottiik 1€v6 részhang ajakpozicio
valtassal torténd manipulacidja. Miutan itt mar fél hangos differenciardl beszéliink —
rdadasul az ellenkezd irdnyba — a radikalis poziciovaltas lehet a helyes megoldas. Ez a
gesztus a modern rézfivos modszertan bending technikdjahoz hasonlithato.?>? A
fantomhangok megszodlaltatasanal az eldéadoi kvalitasok hatarozottan el6térbe keriilnek,
tanlisdga szerint mar elemi részét képezte a varosi muzsikusok képzésének a 18.
szazadban.?®® A fentiek mentén nem meglepd, hogy szerzék helyett eldadokhoz kothetd a
praktika, esetiinkben a Vejvanovsky altal jatszott darabokban fordulnak el6 ezek a hangok.
Miivei alapjan ugy tlnik, hogy a virtu6z szerzé barmelyik részhang leszallitasara sikeresen
alkalmazta a gesztust, alkotdi motivacidja a hangnemi kisérleteken tilmutat a kromatikus
jaték iranyaba. Az Esz” az E”-nek, Cisz” a D’-nek, H> a C”-nek, illetve az A’ a B’
természetes részhangnak ajaktechnikaval leszallitott variansa. Igy natGrtrombitan, fizikai
behatas nélkiil, pusztan a fantomhangok segitségével jutott el a tulajdonképpeni kromatikus
jatékig.

A részhangsoron beliili és azon tuli hangok intonacids praktikdinak akusztikai
eredményei is kiilonboznek. A felfel¢ torténd manipulécid kordbbiakban megallapitott
¢lesebb, fojtott hangjaval szemben a fantomhangok a pozicidvaltassal tompéabban, fény
nélkiil sz6lnak.

Bach hangszerelésében ritkdn, de annal hatdsosabban érvényesiilnek a természetes
hangkészleten kiviili hangok. A kiilonb6z6 affektusok rendhagyd hangszinekkel valod
meger6sitését kimutattuk kantata elemzéseinkben. Lipcsébdl is ismeriink olyan muzsikust,

aki fontos szerepet jatszott a témank targyat képez6 hangnemi kisérletekben. Gottfried

31 Lasd: 9. példa, 55., 15. iitem.
252 Stamp, 2. és 21.
253 Altenburg, 72-73.
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Reiche haldlaig a varosi és egyhdzi linnepek els6szamu trombitdsaként szerepelt, Bach
kompoziciéi az & kiemelkedd el6adoi képességeirél is tanuskodnak. Attekintve a
hangkészletet megallapithatd, hogy a Vejvanovsky altal bejatszott tartomanyt Reiche is
képes volt megszolaltatni, és a lipcsei Stadtpfeiferek pezsgd szakmai kozegében®* ezzel
valészintlileg nem volt egyediil. Mindazonaltal az ajakpozicidvaltassal torténd transzpozicios
technika széleskorti elterjedésének ugyanazok a hangszerépitészeti ujitasok vették elejét,

melyek fokozatosan magat a clarino jatékot is kiszoritottak az eléadok eszkoztarabol.

8. tablazat — Kiilonleges intonacids eljarast igényl6 hangok a diatonikus transzpozicios eljaras szerint
megfogalmazott miivekben

Tipus Hangszin | Intonacids Erintett hangok Forrashang és Kiigazitas
gesztus irany mértéke
B’ B/
NEhezen Eles SZﬁkitéS F” / Fisz” F” / / FiSZ” \
intonalhato Asz” | A" INEYTICEN ~ negyed hang
részhang —
B B” /
A’ B\
Fantomhang | Tompa Ajakpozicio [ C' N\
valtas Cisz” D"~ fél hang
Esz” E” \
Fojtassal Tolcsérbe D’ Ct egész hang
transzponalt | Zart helyezett kéz | g E1 fél hang
részhang

7.4. Egy kiilonleges technika

Nem foglalkoztunk részletesen a BWV 24 jegyzékszamu, Ein ungefirbt Gemiite cimi
kantdta ¢g-moll hangnemi bdazisi korustételével, holott ebben a miirészletben is
szOlotrombitat alkalmaz Bach. A mielemzések sorabdl torténé mell6zés oka, hogy a
tolotrombita hasznalatahoz hasonldan az ebben a darabban megnyilvanul6 hangszerelés sem
azonosithato a témank szerinti hangnemtranszpoziciés eljardsmod szerint.*®> A Tromba da
Tirarsival ellentétben viszont a tulajdonképpeni kromatikus jatékot ezesetben nem manualis
madszerrel, hanem egy kiilonleges intonacids praktikaval érhette el a korabeli el6add, amit
ebben a fejezetben érdemes feleleveniteni. Horace Monroe Lewis Jr. elemzése szerint egy

harmadik hangszeren, a Jigdtrompetén vald jatékbol érdemes kiindulni.?*® A feltételezés

25 Tarr 1977, 69-81.

255 | ewis, 88-89.

256 Reiche hagyatékanak jegyzékébdl tudjuk, hogy a miivész jatszott ezen a hangszeren is. Ugyanarrodl az
instrumentumrol lehet sz6, mellyel hires portréjan is szerepel. — Lewis, 28.
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figyelemremélto, hiszen Bach a szokdsos Tromba szélammegjeloléssel szemben éppen
ebben a mirészletben hasznélja a Clarino kifejezést, melyet mas szerzok a naturtrombita

meghatarozott szerepére s regiszterére vonatkoztatnak.

24. abra — Clarino szélamkotta a BWV 24 jegyzékszamu, Ein ungefirbt Gemiite cimii kantata
harmadik tételébol®’

Szamunkra a kiilonleges hangszer feltételezett eldadasmodja a lényeges, jelesiil a
vadaszkiirtjaték technikai repertoarjabol ismert fojtas gesztusa, mely az adott részhangot egy
hanggal képes felfelé modositani.?*® A modszer alkalmazasa magyarazatot ad az alaphangtol
szamitott harmadik oktavban el6forduld részhangsoron tali hangok jelenlétére a miiben. A
kimondottan mély fekvésben megjelend repeticio kiillondsen meglepd €s idegen a kétpolusu
trombitajaték tematikajat kovetd hangszereléstol.

Nem mutathaté ki egyértelmii kiilonbség Bach tovabbi miiveiben az ajakvaltassal
vagy fojtassal megszolaltatott fantomhangok kozotti, de észszerli azt feltételezni, hogy a
kiilonleges modszert rendszeresen alkalmaztak a varosi muzsikusok. A részhangok egyéni

megoldast kivand ajaktechnikdval torténd leeresztésével szemben a fojtds gesztusa

257 J. A. Kuhnau (az ismert zeneszerzé unokadccse), Bach elsé maésoloja altal készitett kézirat. — web:
https://www.bach-digital.de/receive/BachDigitalSource source 00002327, letdltés: 2024. 04. 29.
258 |_ewis, 53-54.
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akusztikai szempontb6ol pontosabban modellezhetd, végeredményben ez a manipulacid

sz€lsdségesebb hangszinvaltast eredményez egy kimondottan zart, természetellenes hang

. /4 /4

iranyaba.
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25. abra — Repeticio a részhangsoron tuli F’-hangon Bach BWV 24 jegyzékszamt, Ein ungefirbt
Gemiite cimil kantatajanak harmadik tételében

7.5. Perspektivak a modern hangszeres eléadasban

A kiegyenlitett, kromatikus jatékra hivatott hangszerek természetiiknél fogva elrejtik a
rendhagy6 natartrombita transzpoziciokbol szdrmazo hangszinbéli eltéréseket.>® Az
altalunk meghatéarozott kiilonleges repertoar modern hangszeres eldadasanak kihivéasai
éppen ebbdl szarmaznak.

Jelen tanulmény szerzdjének alldspontja szerint a 17. szdzadi milvek modern
hangszeres megfogalmazasa nem tekinthetd anakronizmusnak akkor, ha az interpretacio
helyes miiértelmezéssel tarsul. A rendhagyo alkotdoi modszerbdl szarmazo kiilonleges

akusztikai jelenség megjelenitése ezesetben az interpretdcids modszertan helyett az

29 Bz a tulajdonsdg nem csak a szelepes hangszerekre érvényes. A nat(rtrombitakkal azonos menziraji, de
intonacios ¢€s transzponalolyukakkal ellatott, ugynevezett barokktrombitakat is modern hangszernek kell
tekinteniink a téma vonatkozasaban, éppen a kényes részhangok kiegyenlitésének képessége miatt.
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analitikus latdsmodban rejlik. Ennek elofeltétele a dolgozatban bemutatdsra keriilt mintak
felismerése és a hozzajuk kapcsolodo alkotdi kifejezészandék tudatositdsa. Az utdbbi
lényegét jelentd egyenetlen jaték megvaldsitasanak a tulajdonképpeni tokéletes
hangszereken csak az eléadoi fantazia szabhat gatat. Az ajaktechnikanak itt is nagy
jelentdsége lehet, de a rendhagyd szelephasznalattal is megannyi hangszinvaltozat érhetd el
a szerzoi kifejez6szandéknak megfelelden.

Osszességében elmondhato, hogy a modern hangszerek mellett, illetve azokkal
szemben altaldnosan megfogalmazott érvek a diatonikus transzpozicios eljarassal fogant
alkotasok esetében is €ppen akkora sullyal esnek latba, mint mas korabeli trombitamiivek
eldadasmodjanak vonatkozasaban. Az ambivalens tartalom természetellenes hangnemben
torténd megnyilvanulasabol szarmazd impulzusok hidnya viszont komoly félreértésekre

adhat okot a miiértelmezésben a jol temperalt hangszereken.
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8. Osszegzés

8.1. Hangnemtérkeép

A diatonikus transzpozicios eljaras szerint komponalt trombitamiivek sajatossagai befogadoi
oldalrél a kiilonb6zé hangnemekben torténd jaték rendhagyd akusztikai vondsaiban
ismerhetok fel. Az eltér6 hangolasi rend miatt beethoveni értelemben vett
hangnemkarakterisztikdr6l nem  beszélhetiink, a természetes részhangstruktiura
sajatossagaihoz illeszkedd alaphang szerinti dur tonalitastdl eltérd egyéni identitasrol
viszont igen. A fiktiv diatonikus alaphang szerinti moll transzpozicidkban nyilvanul meg az
értekezeés targyat képezd akusztikai jelenség, a natartrombita sajatos hangnemkaraktere. A
miivek keletkezési koriilményeinek és a szerzOk szerepének félreértelmezeésébdl szarmazod
allasponttal szemben az eljaras elsé ismert megnyilvanulasat Biber szonatajaban jeloltiik
meg, kiemelve Vejvanovsky inspirativ szerepét.

Modszertani szempontbdl foglalkoztunk a diatonikus transzpozicios eljarassal
meglatogatott alternativ dur hangnemekkel is. Utobbiak 06nallé hangnemi bazisu
miurészletek formajaban Vejvanovsky kromatikus kisérleteiben keriilnek elétérbe, de egy-
egy modulacidés szakasz formajaban Bibernél is el6fordulnak. A 18. szdzadban
bizonyithatoan alkalmazott toldalékcsdvek hasznalataval ezeknek a transzpozicidknak a
1étjogosultsaga megszint, igy a Bachnal megjelend kiilonb6z6 dur tonalitasok mar nem
sorolhatok a hangnemi kisérletek altalunk vizsgalt csoportjaba.

A diatonikus transzpozicios eljaras alaptipusat az elemzésiink targyat képezé g-moll
hangnemi bazisi miivekben azonositottuk. Az alternativ hangnemek részhangsorral torténd
egyeztetésének adaptacidés problémait az alapvetd funkcidk szerinti hdrmashangzatok
torzshangjainak natir hangkészletre vetitett abraival szemléltettiik. Kijelenthetjiik, hogy a
kiilonb6z6 transzpoziciok koziil a C’ alaphang szerint a g-moll hangnemben torténd jaték jar
a legkevesebb kompromisszummal, ennek megfeleléen az alkotdi és eldaddi mozgastér is
ebben a diatonidban bontakoztathatd ki leginkdbb a moll trombitazene ellentmondésos
kifejezésmodjaval. Nem véletlen, hogy mintaink tobb, mint fele értelmezhetd ennek a
tonalitdsnak a keretei kozott, a hangnem alkalmazéasat tendencidzusnak tekinthetjiik

szerzOink trombitazenéjében.
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9. tablazat — A diatonikus transzpozicios eljaras modszertani dsszefoglaldja

Hangnem Pozicié Jellemz6 | Funkcids Nehezen Hianyzé Jellemz6 | Szerzé | Miivek
260 hang- hangok intonalhaté | diatonikus | fantom- db.
terjedelem | aranya®® | részhangok | hangok®®? | hangok
db. harméniai
szerepe
Onallo _ G,_,C”j 5 7 Terc - Blber 3
g-moll hangnemi ~ Masfél D3 11. Vezetéhang II. A° Cisz” V.sky 1
bazis oktav ' A’H’ Esz” | Bach 3
Onallo
modulacios D LD’ Cisz” Biber 1
d-moll  |S2akasz ~Egy T3 11. Terc 1L P
Onalls oktav D6 V. A’
hangnemi Cisz” Bach 1
bazis
Onallo B-C” T4
B-dar modulécios ~Egy D5 7. Alaphang IV. Esz” Esz” V.sky 2
szakasz oktav
Onallo c-Cc” T L P
F-dar modulécios ~ Egy 11. Alaphang o - Biber 1
5 D8 1. A
szakasz oktav
Onallo D”-C”’ .
e-moll hangnemi ~ Egy Té IL. Fisz” fr Bach 1
.. . D3 V.H’ Cisz”
bazis oktav
Biber és Bach egy-egy miivében azonositottuk a natartrombita természetes
hangkészletének  d-moll  hangnem  szerinti  atértelmezését. A  legkomolyabb

kompromisszumot ebben a tonalitisban a skalamenet formajaban bejatszhato tartomany
pozicioja jelenti. A hangszer alaphangja szerinti 3. oktadv alkalmatlan a dallamjatékra az
er6sen hianyos hangkészlet miatt, viszont a 7. részhangtol felfelé Osszefliggd hangsort
kapunk. Az altalunk tematizalt kollekciora vonatkozdan rendhagyonak szamitanak az ebben
a hangnemben irt kompoziciok.

A B-dir transzpozicid6 mar valdban Vejvanovsky taldlméanya, egyértelmli a
motivaci6 is a hangnemi lehetdségek szélesitésére, melynek eszkdzeiben nem valogat a
trombitas szerzd. A részhangsoron tuli Esz’-hangok ardnya szamottevd, illetve nem szabad

elfeledkezni rdla, hogy maga az alaphang a legnehezebben intonalhato 7. részhangra esik.

260 A notacidnak megfeleld, nat(r hangszerre vonatkozo irott kottakép hangneme. Nem minden esetben egyezik
a mii hangnemével.

261 A tonalitas szerinti alapvetd tonika és dominans funkciok harmashangzatainak alkotoelemei az alaphang
szerinti 3—16. részhangig.

262 A hétfokt diatonikus hangsor eleme fokszdmmal és név szerint jeldlve.
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Az F-dur hangnemben az elobbi két diatonia negativ tulajdonsagai dsszpontosulnak.
Ezzel egyiitt izgalmas kisérlet volt Biber részérdl szonatdjanak ondllo F-dar hangnemi
bazist szakaszaba hangszeriinket is bevonni.

Egy kiilonleges kordl ellenszolam formajaban e-moll hangnemben is megszolal
hangszeriink. Ez a transzpozicié a d-mollhoz hasonl6 kihivasokat tamaszt az eléado felé,
azzal a kiilonbséggel, hogy az Osszefiiggd dallamjatékra ténylegesen csak a C” hangtol
enged teret a hangkészlet.

A modszertani analizis soran feltart viszonylatok koziil Biber ¢s Bach
trombitazenéjében a g-moll hangnem alkalmazasat tekinthetjiik tendencidzusnak, de a
sajatos hangnemkarakter ambivalens kifejezésmodjanak vizsgalataban a d-moll és e-moll
tonalitas szerint komponalt miivek is érdemi forraskészletet biztositanak. Az alternativ dur
transzpozicidkban hangszerlink hagyomanyos kifejezésmodjaval szemben torténd szerzoi
allasfoglalasrol nem beszélhetiink, de a kollekcid eléaddi vonatkozédsainak feltardsaban

fontos kovetkeztetésekhez vezettek ezen darabok elemzései.

8.2. Jellemzo6 mintak és motivumok a diatonikus transzpozicios eljaras vizsgalataban

A hangnemek rendszerezését kovetden modszertani Gsszefoglalonkat az érintett miivek
dallamanyaganak 4brazolasaval folytatjuk. Bevezetésként tekintsik at az elemzés
mintdjaként megjeldlt zenei repertoart.

A diatonikus transzpozicios eljaras Biber kreativ alkototevékenysége eredményeként
keriilt kidolgozasra. Ennek megfelelden az elemzés elsdédleges mintajat a szerz6 Sonatae,
tam aris, quam aulis servientes cimii szonatakétetének anyagaban jeldltiik meg, mely
felfoghat6 a trombita bonyolult hangszeres egyiittesekbe integraldsat célzo moddszertani
gyakorlatsornak. Legfobb forrasunkat Biber Sonata X. a 5 megjeldlésii miive szolgaltatta. A
ismertetett rendszerben a mdoddszertani eljaras g-moll viszonylat szerinti alaptipusaba
sorolhato.
miivét, melynek elemzése ravilagitott a modalis és tondlis zeneelméleti terminus kozti
paradigmakiilonbségre, és magyardzatot adott a transzpozicios eljards alkalmazasanak
ereddjére a korai tobbszolamu zenében nagy népszerliségnek 6rvendd hypodor hangsor

szerinti dallamképzésben.
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10. tablazat — A natirtrombita sajatos hangnemkarakterének feltarasa céljabol megjeldlt repertoar

Szerzé Mii Hangnem Hangszerelés Miifaj Perfekcio Tematika
263
Biber Sonata X. a5 g-moll 1tr, 1vl, 2via, Templomi Onallé mi Kamarazene
bass+cont szonata
Biber 12 trombita- g-moll, 2tr Reprezen- Harom Trombita duett
fanfar — a due d-moll tacios zene | Onalld duett
V.sky | Sonataa 4 Be g-moll 1tr, 1vl, 2via, Templomi | Onallé mii Sz616 trombita
mollis bass+cont szonata +zenekar
Bach BWYV 12 g-moll 1tr, t, bass+cont Kantata Miirészlet — Aria trombita
Tenor aria ellenszélammal
Bach BWV 19 e-moll 1tr, 2vl, 1vla, t, Kantita | Miirészlet— | Aria trombita
bass+cont Tenor aria ellensz6lammal
Bach BWYV 48 g-moll 1tr, 20b, 2vl, 1vla, Kantata Miirészlet — | Korus trombita
s, &, t, b, bass+cont Koérustétel ellenszélammal
Bach BWYV 77 d-moll 1tr, a, bass+cont Kantata Miirészlet — Aria+0b1igz’1t
Alt aria trombita
Bach BWYV 126 g-moll 1tr, 20b, 2vl, 1vla, Kantata Mirészlet — | Korus+obligat
s, a, t, b, bass+cont Korustétel trombita

A szonatakotetben Biber 12 rovid duett formdjdban a kor népszerli udvari
reprezentacios miifajanak is emléket allit. A sorozat gazdag tarhazat adja a kiilonbozo
transzpozicidknak. A két natarhangszer alternativ hangrendszerek szerinti egyeztetése Biber
trombitajatékot célzd tudatos innovacids torekvését bizonyitd szerzdi bravur.

Bach kantatdiban trombitaszoloval kisért aridk ¢és korustételek formajaban
talalkozunk az altalunk vizsgalt jelenséggel. A kantataévfolyamok o6t kiilonb6zo
miurészletében jelenik meg transzponalt naturtrombitaszélam, dontéen koraldallamok
formajaban.

Az elemzésiink targyat képezé modszertani eljaras szerint fogant 17. szdzadi
trombitamiivekben szerzéi reflexiokbdl szdrmazd nyilvanvald pdarhuzamokat sikerdilt
kimutatni, Bach kantatdiban pedig a hasonlo6 kifejezdi szdndékbol spontan sziiletd paralel
alkotoi reakcidk eredményeire hivtuk fel a figyelmet.

A szonatak miifaji ujdonsaga a trombitan megfogalmazott Adagio jaték, vagyis a
tulajdonképpeni lassti tételekben valé aktiv kozremiikodés. Bibernél a rendhagyo
hangnemkarakter paradox kifejezésmodja a hangszeres szerepek szandékos felcserélésében
is megmutatkozik, a hegediiszerli trombitajaték és a dallamképzésben vald kooperacioé uj

készségeket kovetel eldadoi oldalrol.

263 A notacidnak megfeleld, natir hangszerre vonatkozo irott kottakép hangneme. Nem minden esetben egyezik
a mii hangnemével.
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Az Adagiok mellett a szonatak és duettek jellemz6 elemei a harmas liiktetésti tanctételek,
melyek ebben a kontextusban a ragyogo6 clarino jaték fonakjat adjak a moll hangnem és az
atmen6hangok formajaban megjelend kényes részhangok akusztikai képében.

A morvaorszagi natartrombitajaték ikonikus motivuma a mindkét szonatdban
fellelhetd felfelé toré moll pentaton dallam. Elemzésiinkben a k&zmegegyezéses
tudomanyos allasponttal szemben a Biber-mii korabbi keletkezése mellett foglaltunk allast,
¢s a mivek segitségével kimutattuk a szerzok kozotti markans alkotdi felfogasbéli
kiilonbséget. Szintén a kromé&fizi miiveinkben lelhetd fel egy zarlati kromatikus, ereszkedd

dallam, melyet a dallami-harmoéniai kontextus okan a séhajmotivum fogalommal irtunk le.

A dallam Biber kiilonb6z6 miiveiben néhol nyilvanvald, masutt rejtett formaban bukkan fel

ujra €s ujra.
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26/a. abra — Jellemz6 motivumok a repertoarbol — Moll fanfarmotivum a Biber-szonatabol (36-39.
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26/b. abra — Jellemz6 motivumok a repertoarbol — Séhajmotivum a 12. duettb6l (21-24. iitem)

A hangszeres kooperaciok mellett az énekimitaciot is ki kell emelniink, az eljaras
hangszeres kifejezésmod fejlodésére gyakorolt hatasa miatt. Figyelemre méltd parhuzam,
hogy Bach BWV 413 jegyzékszamu, ,,Sollt’ ich meinem Gott nicht singen” kezdeti
koraljdban szinte hangrol-hangra azonosithat6 a két jellemz6 motivum. Nem zarhatjuk ki

annak lehetdségét, hogy egy k6zos gregorian dsdallambol szadrmaznak a zenei mintdink, ami

a lutheranus népének forrasat adta.
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20/a. példa — Bach: Sollt’ ich meinem Gott nicht singen, BWV 413 (1-4. {item)
— Az elso koralsor
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20/b. példa — Bach: Sollt” ich meinem Gott nicht singen, BWV 413 (37—40. iitem)
— A zaro koralsor

Az altalunk vizsgalt Bach tételek trombitaszolamaiban is a kordl dallamok
dominalnak, a szerzd a clarino regiszter kiilonb6z6 transzpozicidiba dgyazza a tematikanak
megfeleld ismert, kis ambitusi dallamokat. A gyakorlat a lipcsei toronyzenész
hagyomanyokra vezetheto vissza. Forrasaink szerint Bach nem kozvetleniil, hanem a céhes
trombitasokon keresztiil taldlkozott a témankat képezd eljarassal €s hangszeriink ebbdl
szarmaz6 egyedi hangnemkarakterével, amit mas miifaji keretek k6zott, de Biberhez hasonlo

alkotoi kifejez0szandékkal agyazott miiveibe.

8.3. A sajatos hangnemkarakter szimbolikaja

A diatonikus transzpozicios eljaras szerint megfogalmazott trombitazene sajatos, a hangszer
hagyomanyos kifejezésmodjatol és szimbolumkészletétdl idegen akusztikai jelenséget
eredményez. A natartrombita karakteridegen megszolaltatasanak gyakorlata Biber és
egytittmikodésében teljesedett ki. A kutatdmunka eredményeként ezt az idészakot Biber
tényleges udvari szolgalatan tilmutato, nyolc éves intervallumban hataroztuk meg, mely
magéban foglalja a szerzd salzburgi alkotdi periodusanak kezdeti éveit.

A kiilonleges gesztusok elemzésének céljabol a vizsgalati horizont a 18. szdzadra is
kiterjesztésre keriilt. Ez a nyilvanvalé modszertani parhuzamok felismerésén tul az értekezés
szerzdjének tudatos dontése volt a vokalis miivekben rejlé elemzési potencial miatt. Ennek
megfelelden a 17. szazadi tisztdn hangszeres kompoziciok dontéen elméleti analizisével
szemben a Bach-részleteknél a szoveges tartalmi osszefiiggésekre koncentraltunk.

A hangzaskép mogott megbuvo alkotdi szdndék szamos rétegét vizsgaltuk
elemzéseinkben. A miivek ellentmondésos tulajdonsagai az el6z0 alfejezetekben részletezett
elméleti és modszertani szisztématol kezdve a szerzoi és eléadoi kifejezésmodon at egészen

a feldolgozott szovegek tartalmaig megmutatkoznak.
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11. tablazat — A miivek ellentmondasos természetének rétegei az analizisben

Szint Megnyilvanulas Paradoxon
1. | Mddszertan Fiktiv alaphang Eltér6 hangszeres és tonalitas
szerinti alaphang
2. | Zeneelmélet | Alternativ moll hangnem, dramai harmoéniai moll hangnemi bazisu
fordulatok trombitazene
Akusztika Sajatos hangnemkarakter Karakteridegen jaték
Hangszerelés | Egyedi hangszinek, hangszeres szerepek Részhangsoron tuli hangok,
felcserélése Adagio trombitin
5. | Absztrakt Asszociativ teologiai allasfoglalas Szoveges tartalom kozvetitése
tartalom hangokkal
6. | Szoveges Nyilt teologiai allasfoglalas Jezsuita bolcselet ¢ lutheri
tartalom krisztoldgia

Biber kreativ kisérletezése sajat hangszerén a szkordattra technikéban 6ltott testet.
Az analog modszertani eljarassal késziilt Rozsafiizér Szondtakban szerzonk az athangolas
gesztusaval jar6 hangszinbéli eltéréseket az ambivalens érzelmek kifejezésére alkalmazta.
Ez megfelel Biber szellemi-kulturalis gyokereibél szarmazo identitasanak. A jezsuita
stilusnak nevezett ellentmondasos miivészi kifejezésmod a rend transzcendenshez valod
sajatos viszonyaban gyokerezik, mely egyszersmind szigoruan dogmatikus, illetve modern,
misztikus hajlamu. A szélséséges érzelmek kifejezése feliilirja a kor alkotdi normait,
harmoniai szinten meglepd modulaciok és zarlatok szintjén érvényesiil, dramai hatast
eredményezve.

Bibernél a hangszeres szerepek felcserélése a hegedl €s trombita vonatkozasaban
rendszeres ¢s tudatos. A hegediipartitdkban a g-moll hangnemhez rendelt hangolasi
szisztéma a kereszthalal témajat kozvetiti, mig a natir részhangsornak megfelelé C-dur
szkordatiraval kidolgozott trombitafanfar Krisztus feltdmadasat jelképezi. Ennek
megfelelden projektaltuk az emberi és isteni jegyeket, a foldi szenvedés és mennyei
idvoziilés szimbolumat az altalunk vizsgéalt azonos modszertani logikat kovetd tisztan
hangszeres miivekre hangszeriink sajatos ¢és tradiciondlis hangnemkarakterének
megfelelden.

Bach relevans miirészletei esetében sem beszélhetiink kdzvetlen lizenetrdl a trombita
megfogalmazasdban. A kantata miifajdnak természetébdl adodd direkt teologiai
allasfoglalast éppen hangszeriink rendhagyd megszolaltatdsdnak eszkozével arnyalja a
szerzd. A prédikacio targyanak és Bach komplex kifejezésmodjanak megfelelden a sajatos
trombitadallamok asszociaciokat valtanak ki az énekes vagy korus altal kozvetitett primer

tartalommal Osszefliggésben egy madsik valldsos textus mondanivaldjara. A szovegek
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tematikdja a kereszt teoldgiajara®®* mutat, miszerint az ember képtelen 6nerébdl barmit is
tenni sajat idvosségéért.?®® A szerzé egyezteti a szenvedés és fajdalom motivumait a kritikus
trombitadllasokkal, affektusképzésében a rendkiviili hangszinek szerepe jelzésértéki.
Fantomhang hasznalata szimbolikus, szoges ellentétben all Vejvanovsky gyakorlatias
logikat kovetd kromatikus kisérleteivel.

Mindent egybevetve a lutheranus hitvallas, amit az alapitdé megigazulastana®®® miatt
a paradoxonok teologidjaként szokas jellemezni, €s a jezsuita bolcselet transzcendenshez
valo ellentmondasos viszonyanak lenyomata témank targyaban egy hasonld, rendhagyd
hangszeres kifejezésmod forméjaban nyilvanul meg, €s teszi felekezetek felettivé a miivészi

abrazoléasnak ezt a formajat.

264 Theologia crucis” — Luther P4l apostol nyoman, 1518-ban a Heidelbergi disputicioban megjeldlt
programja. — Wiczian, 18.

265 TIstennek a teremtés miiveibdl valo megismerésével szemben a Krisztus keresztjébodl eredd megismerés all;
a cselekedetbeli szentséggel szemben pedig a szenvedés gondolata.” — Loewenich, 20.

266 Simor justus et peccator” —,,Az ember egyszerre biinds és igaz” — Wiczidn, 19-20.
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Epilogus

ElSbb-utobb elfogynak a szavak. Igy van ez a hangokkal is. Amikor az eléadoi kifejezés és
modszertani repertoar eléri a krizispontot, és az ember szellemi ¢€s fizikai korlataibol
adododan tovabbi fejlédésre nem képes, technikai innovacidért kialt. Egy tobb szaz éves
mivészi konszolidacios idészak végének egyedi jelenségét vizsgaltuk hangszeriink
vonatkozasdban. A diatonikus transzpoziciok egyetemes trombitajaték miivészi
kifejezésmodjanak fejlédésére vetitett valodi jelentGségét viszont a 19. szazad
paradigmavaltast hozo folyamatai miatt kétséges objektiven megitélni.

Talan ennél is nehezebb atadni a feldolgozott miivek affektusait a hangszeres
interpretacioban. Személyes bevezetdmben a korszellemben ragadtam meg a trombitajaték
konspirativ reformkisérletének gyokerét. Miutan minden lehetséges oldalrol koriil jartam a
mivek ambivalens természetét, analizisem konkluzio helyett egy végsd paradoxonhoz, a
miivek elméleti és gyakorlati értelmezésébdl szdrmazo ellentmondashoz vezetett.

A mialkotasok szintézisben léteznek sajat szellemi kornyezetiikkel. Ettol
megfosztva — bar lelkiik megmarad — 6nazonossaguk elvész, és ijabb és ujabb alakot dltenek
az adott kor ideajanak megfeleléen. El kell fogadnunk, hogy a feldolgozott miivek eléadasa
ma nem azt az emocionalis tartalmat kozvetiti, mint egykoron. Atalakult a hangkép és -ideal,
kitiresedett a tonalitas, megvaltoztak az akusztikai fesziiltségviszonyok, megemelkedett az
ingerkiiszob. Folytathatnank a sort, a kulturalis antropoldgiai kérdések messzire vezetnek,
mindenesetre a torténelem utolsé vallasos korszaka a 30 éves haboruval lezarult, aminek
stigmait a 17. szazadi miivészek alkotasai még magukon viselik. Mi viszont mar nem
kivanunk osztozni a kereszt fajdalmas apotedzisaban.

Stanislas Fumet 20. szdzadi katolikus gondolkodd szerint a féjdalmat
félreértelmezziik. A szenvedés értelme cimii munkajaban igy fogalmaz: ,Osszetévesztjiik a
rosszal. De ha a fajdalmat az ¢let oldalardl nézziik s nem a rosszérdl (mely sérti az életet),
akkor gy tinik fel, mint szenvedé élet s kérdezem 6nmagamtol, mi lenne pozitivabb nala a
foldkerekségen; mert az élet sokkal erdsebb ott, ahol visszaszoritjak, megsebzik, mint ahol
nincs eléje meredd akadaly, ahol szavanak semmi sem all Gtjdban. A fajdalomban tehat csak
a rossz negativ. A rossz hatisira felel az élet azzal a pozitiv ellentdmadassal, amit
fijdalomnak neveziink.”?®’ Ez a magyaréazat elvezet végsé paradoxonunk feloldasahoz a

szakralis zenékben elakadt sz6 értelmezésében. Ha Biber és Bach munkait is az élet oldalarol

267 Fumet, 68.
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— valamiféle misztikus intuicioval — kdzelitjiik meg, a kortalan, tisztan a természetbdl fakado
esztétika tokéletes harmoniaba 1ép az absztrakt és konkrét szoveges bibliai tartalmakkal.
De van Fumet irdsadban még egy gondolat, ami méltd a szerzdink munkajarol sz61o
dolgozat lezarasara, egyben kozelebb visz azok hii megszolaltatasdhoz is: ,,A mivészetet
nem azért teremtették, hogy a fijdalomban csak fajdalmat abrazoljon. At is kell alakitania,
vagy nem miivészet. Nem utanozza az életet, hanem folytatja. Elsé gondolata: felfedezni a

Golgota keresztjét a taborhegyi megdicséiilésben és megforditva.”28

268 Fumet, 77.
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Rendhagyd tonalitast kantataszélamok sz616 trombitara, melyeket bizonyithatdéan nem tolotrombitara

szant a mester (Forras: Lewis, Horace Monroe Jr. [1975]: The Problem of the Tromba Da Tirarsi in

the Works of J. S. Bach, 107. Doktori disszertacid, Louisiana State University and Agricultural &

Mechanical College, Baton Rouge.)

8. Kiilonleges intonacios eljarast igényld hangok a diatonikus transzpozicios eljaras szerint
megfogalmazott miivekben

9. A diatonikus transzpozicios eljaras modszertani dsszefoglaldja

10. A naturtrombita sajatos hangnemkarakterének feltarasa céljabol megjelolt repertoar

11. A muvek ellentmondasos természetének rétegei az analizisben
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Abrik jegyzéke

1.

A trombita tradicionalis hangnemkaraktere (Forras: Poschel, Florian és Buchin, Martin [2013]:
Naturtrompete / Piccolo-Trompete — Die Naturtone — Vergleich Instrument Tonvorrat, Klang
Entwicklung der Ventile — Transposition ,,in C” und ,,in Bb” als historisches Erbe. 8. A Lehrgang fiir
Hochbldser/innen cimii eldadas irasos kivonata a Posaunemission Hamburg-Schleswig-Holnstein
honlapjan, web: https://www.nepm.de/service/downloads/194-1388595960.pdf, letsltés: 2024. 03.
15))

A trombita sajatos hangnemkaraktere (Forras: Poschel, Florian és Buchin, Martin [2013]:

Naturtrompete / Piccolo-Trompete — Die Naturtone — Vergleich Instrument Tonvorrat, Klang
Entwicklung der Ventile — Transposition ,,in C” und ,,in Bb” als historisches Erbe. 8. A Lehrgang fiir
Hochbldser/innen cimii eldadas irasos kivonata a Posaunemission Hamburg-Schleswig-Holnstein
honlapjan, web: https://www.nepm.de/service/downloads/194-1388595960.pdf, letsltés: 2024. 03.
15.)

A kozépkori trombita hangkészlete (Forras: Tarr, Edward H. [1977]: Die Trompete, 26. Hallwag

Verlag, Bern.)

A hajlitott trombita formai fejlédése (Forras: Rode, lan A.: From Courts To Concert Halls [2020]: An
Historical Overview On The Development Of The Modern Trumpet Ensemble, 5. Doktori disszertacio,
Indiana University.)

Vejvanovsky kézirat (Forras: Foté: Dalibor Gliick, Ceska Tiskova Kancelai — web:

https://www.mujrozhlas.cz/akademie/pavel-josef-vejvanovsky-po-330-letech-hudebni-vyprava-za-

osobnosti-dilem-moravskeho, let6ltés: 2024. 03. 04.)

Az F-dar hangnem kiemelt funkcios jelent6ségili hangjainak részhangsorra vetitett abraja (Forras:
Poschel, Florian és Buchin, Martin [2013]: Naturtrompete / Piccolo-Trompete — Die Naturténe —
Vergleich Instrument Tonvorrat, Klang Entwicklung der Ventile — Transposition ,,in C”” und ,,in Bb”
als historisches Erbe. 8. A Lehrgang fiir Hochbléser/innen cimii el6adas irasos kivonata a
Posaunemission Hamburg-Schleswig-Holnstein honlapjan, web:
https://www.nepm.de/service/downloads/194-1388595960.pdf, let6ltés: 2024. 03. 15.)

Frig zarlat (Forras: Bali Janos [2021]: A fehér és édes hattyu — V. rész: tonalitas. 6., Parlando, 2021/5.
web: https://www.parlando.hu/2021/2021-5/Bali_Janos.pdf, letoltés: 2024. 03. 09.)

A Biber szonata jellemz6 motivumai (Forras: Biber, Heinrich Ignaz Franz von [1676/1963]: Sonatae,

tam aris, quam aulis servientes, In: Denkmdler der Tonkunst in Osterreich, Bd.106/107,
Osterreichischer Bundesverlag, Bécs.)

Az alapvet funkciok szerinti torzshangok a d-moll transzpozicioban (Forras: Poschel, Florian és
Buchin, Martin [2013]: Naturtrompete / Piccolo-Trompete — Die Naturtone — Vergleich Instrument
Tonvorrat, Klang Entwicklung der Ventile — Transposition ,,in C” und ,,in Bb” als historisches Erbe.
8. A Lehrgang fiir Hochbldser/innen cimii el6adas irasos kivonata a Posaunemission Hamburg-
Schleswig-Holnstein honlapjan. web: https://www.nepm.de/service/downloads/194-
1388595960.pdf, letdltés: 2024. 03. 15.)
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

A részhangsoron tli Esz”-hangok Vejvanovsky szonatajaban (Forras: Vejvanovsky, Pavel Josef
[1958]: Serenate e sonate per orchestra, In: Musica Antiqua Bohemica, Series 1., Vol. 36, Editio
Supraphon, Praga.)

A Biber miiveiben azonositott motivumok megjelenése Vejvanovsky szonatijaban (Forras:
Vejvanovsky, Pavel Josef [1958]: Serenate e sonate per orchestra, In: Musica Antiqua Bohemica,
Series I, Vol. 36, Editio Supraphon, Praga.)

A B-dir hangnemi bazist miivek alapvet6é funkciok szerinti torzshangjai a részhangsorban (Forras:
Poschel, Florian és Buchin, Martin [2013]: Naturtrompete / Piccolo-Trompete — Die Naturtone —
Vergleich Instrument Tonvorrat, Klang Entwicklung der Ventile — Transposition ,,in C” und ,,in Bb”
als historisches Erbe. 8. A Lehrgang fiir Hochbldser/innen cimii el6adas irasos kivonata a
Posaunemission Hamburg-Schleswig-Holnstein honlapjan, web:
https://www.nepm.de/service/downloads/194-1388595960.pdf, let6ltés: 2024. 03. 15.)

Krisztus felmegy a mennybe (Fakszimile. Forras: Biber, Heinrich Ignaz Franz von [c. 1668-1676]:

Rozsaflizér szonatak (Partitdk a 15 szent misztériumhoz). Kézirat. Petrucci Music Library, web:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/4d/IMSL P69095-PML P07754-BIBER-Rosenkranz-
Sonaten (BSB_Mus_ms_4123).pdf, letoltés: 2024. 03. 20.

J. W. Haas (Niirnberg) favoka 1700 koriil (Fakszimile, Forras: Menke, Werner [1985]: History of the
Trumpet of Bach and Handel, 98., 119. The Brass Press, Nashville.)

Szolamkeresztezések hdrom trombitan Bach BWV 29, Wir danken dir, Gott, wir danken dir cim{
kantatajanak korustételében (Forras: Giittler, Ludwig [1971]: Complete Trumpet Repertoire, Vol. 1,
24. Breitkopf & Hartel, Lipcse.)

Szoveges Osszefliggések Salomon Franck kolteményében és a ,,Jesu meine Freude” koraldallam
szovegében (Forras 1: Kantata szovegek a Lutherdnia Enekkar honlapjan, web:

https://lutherania.lutheran.hu/Cantatas/BWV12.html, letoltés: 2022. 01. 10.

Forras 2: Szovegkonyvek Naray Maté honlapjan, web:
http://naraymate.hu/szovegkonyvek/korusmuvek/egyhazi-korusmuvek/, letoltés: 2024. 04. 24.)

A direkt szoveges és zenei asszociativ tartalmak megjelenése Bach BWV 12, Weinen, Klagen, Sorgen
Sorgen, Zagen, BWV 12. In: Bach-Gesellschaft Ausgabe, Band 2., 59-78. Breitkopf und Hirtel,
Lipcse.)

Az e-moll hangnemi bazist miivek alapvet6 funkciok szerinti térzshangjai a részhangsorban
(Forras: Poschel, Florian és Buchin, Martin [2013]: Naturtrompete / Piccolo-Trompete — Die
Naturténe — Vergleich Instrument Tonvorrat, Klang Entwicklung der Ventile — Transposition ,,in C”
und ,,in Bb” als historisches Erbe. 8. A Lehrgang fiir Hochblédser/innen cimii el6adas irasos kivonata
a Posaunemission Hamburg-Schleswig-Holnstein honlapjan, web:
https://www.nepm.de/service/downloads/194-1388595960.pdf, let6ltés: 2024. 03. 15.)

A kiilonleges hangszeres effektus és a szoveges tartalom 6sszefiiggése az Erhalt uns, Herr, bei
deinem Wort nyitokorusaban (Forras: Bach, Johann Sebastian [1878]: Erhalt uns, Herr, bei deinem
Wort, BWV 126. In: Bach-Gesellschaft Ausgabe, Band 26., 111-132. Breitkopf und Hértel,
Lipcse.)
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20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

Vejvanovsky szonatajanak kozponti zarlati figurdjara nem érvényesithet6k a kor altalanos érvényi
szabalyszerliségei (Forras: Vejvanovsky, Pavel Josef [1958]: Serenate e sonate per orchestra, In:
Musica Antiqua Bohemica, Series I, Vol.36, Editio Supraphon, Praga.)

Artikulacios sablonok a clarino regiszterben Fantininél (Fakszimile, Forras: Fantini, Girolamo
[1638]: Modo per Imparare a sonare di Tromba, 11. Daniel Vaustch, Frankfurt.)

A ritmika és stlyrend artikulacios egyeztetésének szemléltetése dinamikai jelekkel Altemburg
iskolajaban (Forras: Altenburg, Johann Ernst [1795/1974]: Trumpeters’ and Kettledrummers’ Art
(Versuch einer Anleitung zur heroisch-musikalischen Trompeter- und Paukerkunst, Halle, 1795.),
96. The Brass Press, Nashville.)

Biber szonatajanak hosszu, stlyponti helyre esé 7. részhangjai (Forras: Biber, Heinrich Ignaz Franz
von [1676/1963]: Sonatae, tam aris, quam aulis servientes, In: Denkmdiler der Tonkunst in
Osterreich, Bd.106/107, Osterreichischer Bundesverlag, Bécs.)

Clarino szélamkotta a BWV 24 jegyzékszam, Ein ungefirbt Gemiite cimii kantata harmadik
tételébol (Fakszimile, Forras: Bach: Ein ungefirbt Gemiite, BWV 24. Kézirat. web:
https://www.bach-digital.de/receive/BachDigitalSource source 00002327, let6ltés: 2024. 04. 29.)

Repeticio a részhangsoron tili F’-hangon Bach BWV 24 jegyzékszamu, Ein ungefirbt Gemiite cimii
kantatajanak harmadik tételében (Forras: Bach, Johann Sebastian [1993]: Ein ungeférbt Gemiiite,
BWYV 24. In: Neue Bach-Ausgabe, Serie ., Band 17.1. 47-76. Barenreiter, Kassel.)

Jellemz6 motivumok a repertoarbol (Forras: Biber, Heinrich Ignaz Franz von [1676/1963]: Sonatae,
tam aris, quam aulis servientes, In: Denkmidiler der Tonkunst in Osterreich, Bd.106/107.,

Osterreichischer Bundesverlag, Bécs.)

Példak jegyzéke

Monteverdi: Septem vocibus et sex instrumenti (1-5. {item. Forras: Monteverdi, Claudio [1610/1957]:
Magnificat septem vocibus et sex instrumentis, Universal Edition, London.)

Fux: Sonata a Quattro (1-5. iitem. Forras: Fux, Johann Joseph [1701/1902]: Sonata a Quattro in g
minor K 347. In: Denkmdler der Tonkunst in Osterreich, Bd. 19. Osterreichischer Bundesverlag,
Bécs.)

Albinoni: Sonata di Concerto a VII (részletek. Forras: Albinoni, Tommaso [1711/1970]: Sonata di
Concerto a VII Vocibus T180. In: Tommaso Albinoni: Sonata No. 2. Musica Rara, London.)

Biber: Sonata VII. a 5 (1-8. iitem. Forras: Biber, Heinrich Ignaz Franz von [1676/1963]: Sonatae, tam
aris, quam aulis servientes, In: Denkmcdiler der Tonkunst in Osterreich, Bd.106/107, Osterreichischer
Bundesverlag, Bécs.)

Biber: Vesperae a 32, Magnificat (1-8. titem. Forras: Biber, Heinrich Ignaz Franz von [1674/2008]:
Vesperae a 32. Werner Jaksch. web:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/a/a4d/IMSLP49321-PMLP103952-

biber vesper_score.pdf, let6ltés: 2024. 03. 15.)
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Biber: Sonata X. a 5 (részletek. Forras: Biber, Heinrich Ignaz Franz von [1676/1963]: Sonatae, tam
aris, quam aulis servientes, In: Denkmdiler der Tonkunst in Osterreich, Bd.106/107, Osterreichischer
Bundesverlag, Bécs.)

Biber: 12 trombitafanfar — a due (11-12. fanfar. Forras: Biber, Heinrich Ignaz Franz von [1676/1963]:
Sonatae, tam aris, quam aulis servientes, In: Denkmdler der Tonkunst in Osterreich, Bd.106/107,
Osterreichischer Bundesverlag, Bécs.)

Vietorisz tabulaturds konyv (pro clarinis, 334. részlet. Forras: Tabulatura Vietoris saeculi XVI1I

[c. 1660-1670/1986.] In: Musicalia Danubiana 5. Opus, Pozsony.)

Biber: 12 trombitafanfar — a due (9. fanfar. Forras: Biber, Heinrich Ignaz Franz von [1676/1963]:
Sonatae, tam aris, quam aulis servientes, In: Denkmdler der Tonkunst in Osterreich, Bd.106/107,
Osterreichischer Bundesverlag, Bécs.)

Vejvanovsky: Sonata a 4 Be mollis (részletek. Forras: Vejvanovsky, Pavel Josef [1958]: Serenate e
sonate per orchestra, In: Musica Antiqua Bohemica, Series I, VVol.36, Editio Supraphon, Praga.)
Vietorisz tabulatirds kényv (pro clarinis, 298. részlet. Forras: Tabulatura Vietoris saeculi XVII

[c. 1660-1670/1986.] In: Musicalia Danubiana 5. Opus, Pozsony.)

Vejvanovsky: Sonata Sancti Mauritii (részletek. Forras: Vejvanovsky, Pavel Joseph [1666/2004]:
Sonata Sancti Mauritii, Edition Walhall, Magdeburg.)

Vejvanovsky: Missa Florida (részlet a Credo tételbdl. Forras: Sehnal, Jiti [2008]: Pavel Josef
Vejvanovsky and the Kromériz music collection, 147-148. Palacky University, Olomouc.)
Altenburg: Fuga (Forras: Altenburg, Johann Ernst [1795/1974]: Trumpeters’ and Kettledrummers’
Art (Versuch einer Anleitung zur heroisch-musikalischen Trompeter- und Paukerkunst, Halle, 1795.),
103. The Brass Press, Nashville.

Bach: Es erhub sich ein Streit — BWV 19 — , Bleibt, ihr Engel, bleibt bei mir...” (1-16. iitem. Forras:
Bach, Johann Sebastian [1973]: Es erhub sich ein Streit, BWV 19. In: Neue Bach-Ausgabe, Serie I,
Band 30. 55-96. Bérenreiter, Kassel.)

Bach: Du sollt Gott, deinen Herren, lieben — BWV 77 — , Ach, es bleibt in meiner Liebe” (17-34.
item. Forras: Bach, Johann Sebastian [1958]: Du sollt Gott, deinen Herren, lieben, BWV 77. In: Neue
Bach-Ausgabe, Serie I, Band 21. 1-22. Bérenreiter, Kassel.)

Bach: Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort — BWV 126 — Nyitokoérus (1-7. titem. Forras: Bach, Johann
Sebastian [1878]: Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort, BWV 126. In: Bach-Gesellschaft Ausgabe, Band
26. 111-132. Breitkopfund Hartel, Lipcse.)

Bach: Ich elender Mensch, wer wird mich erlosen — BWV 48 — Nyitokorus (1-20. iitem. Forras: Bach,
Johann Sebastian [1990]: Ich elender Mensch, wer wird mich erlésen, BWV 48. In: Neue Bach-
Ausgabe, Serie |, Band 24. 105-132. Barenreiter, Kassel.)

Bach: Du sollt Gott, deinen Herren, lieben — BWV 77 — ,,Ach, es bleibt in meiner Liebe” (részletek.
Forras: Bach, Johann Sebastian [1958]: Du sollt Gott, deinen Herren, lieben, BWV 77. In: Neue Bach-
Ausgabe, Serie |, Band 21. 1-22. Bérenreiter, Kassel.)

Bach: Sollt” ich meinem Gott nicht singen, BWV 413 (részletek. Forras: Bach, Johann Sebastian
[1996]: Sollt’ ich meinem Gott nicht singen, BWV 413. In: Neue Bach-Ausgabe, Serie 111, Band 2.2.

130. Bérenreiter, Kassel.)
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