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Golles Martin
MUSICA POETICA

Zene és szoveg kapcsolata
Weores Sandor kolteményeire irt korusmiivek tiikrében

1. Bevezeto
1.1. A miuvészetrol

[ ...] Egyetlen ismeret van, a tobbi csak toldas: Alattad a fold, folotted az ég,
benned a létra. Az igazsag nem mondatokban rejlik, hanem a torzitatlan

létezésben. Az oroklét nem az idoben rejlik, hanem az osszhang allapotaban.’

Weores Sandor: A4 teljesség felé — Szembe forditott tiikrok (Wedres, 2021: 15. o)

Weobres Sandor ezen sorain idétleniil lehetne elmélkedni. Az, hogy ki, hogy teszi meg,
minden esetben egyéni, hiszen a ,,létra szdmodra egyediil benned” van. Wedres a letisztult
harmonidra igyekszik ravilagitani, amely csak ugy taldlhaté meg, ha az ember eldszor
megismeri Onmagat. A ,torzitatlan O6sszhang allapotaban™ wvald kiteljesedés csak ezt
kovetden indulhat el, amelyhez az €let 6rokigazsagait kereso €s fejtegetd miivészet segithet
hozza. Hasonlé gondolatok fogalmazdédnak meg Jozsef Attila Nem én kialtok cimi
kolteményében, amely egy vészjelzes az €let viharaival szemben — viszont ezekre megoldast
is 1at, igazi menedéket. A kovetkezd sorokban olvashat6 ,,mas” tobbek kozott a 1élekfelemeld
miivészetre is vonatkozhat:
., Hiaba fiirosztéd onmagadban,
Csak masban moshatod meg arcodat.
Légy egy fiiszalon a pici él
S nagyobb leszel a vilag tengelyénél.”

Eletiink fontos része a vilag szépségeinek megtapasztaldsa, amely egyrészt magabol
az ¢lo természetbdl, masrészt pedig az emberi alkotd Onkifejezésbdl, a miivészetbol
szarmazik. ,,[A mivészet] a tarsadalmi tudat egyik formdja: olyan alkoto tevékenység,
amelynek célja a valosagnak bizonyos esztétikai elvek szerint, a szép érzését felkelto
eszkozokkel valo, az egyedi jelenségeket altalanosito, tipizalo tiikrozése, megjelenitése”
(,,Mivészet”, 2004). Miivészetben nem mindig beszélhetiink az 4ltalanosan hasznalt, tetszést

keltd, gyonyorkodteto ,,szEéprol”. A magyar nyelv értelmezo szotaraban negyedik értelemben



talalhat6 a ,,sz&ép” szora a kovetkezd magyarazat: ,,4 maga nemében kivalo, kifogastalan,
helyes. Olyan <targy>, amelynek alkataban, felépitésében, megjelenésében kiviloan és
tetszetosen nyilvanul meg célja, rendeltetése, lényege (,,Sz&p”, 2004). Bar a miivészeti
alkotasok igy — tagabb értelemben véve — nevezhetdk altalanosan szépnek, de konkrétan
megfogalmazva inkdbb a kifejezd jelzd illeszthetd hozzajuk. Az ember vagyik
az (on)kifejezésre, hogy megmutathassa onmagat és belsd érzéseit: 6romét és banatat
egyarant. Amint ezt megteszi, segit neki feldolgozni az élet kiilonféle torténéseit, legyen az
akar jo, akar rossz. Erre a kifejezésre nagyszer(i megoldas a zene, azon beliil is az énekszo,
hiszen az fizikalisan is teljes mértékben az emberbdl jon barmiféle attét nélkiil
(a hangszerekkel ellentétben). Az onkifejezés egyik 6si formdja népzenénkben talalhatd
meg, amelyben szamtalan élethelyzet megjelenik. Kodaly Zoltan szerint ,, szazhangu orgona
a magyar népzene, mindenre van hangja, a szelid tréfatol a tragédiaig. Egy este meg se lehet
szolaltatni mind.” (Kodaly, 2007a: 20. o). Arra a kérdésre, hogy miért jott 1étre az ének,
hogyan sziiletett a dal, Lakner Tamas (2020: 5. o) adhat egy lehetséges valaszt:
,, Az emberek maguknak hazakat épitenek jol zarhato ablakokkal, ajtokkal,

hogy megvédje Oket a természet viharaitol, a naptol, a hidegtol, az esotol,

a hotol. A lélek viharai ellen pedig kitalaltak a DAL-t.”

Tehat a mivészet gyonyorkodtet, kifejez, elgondolkodtat, segitséget nyujt néha
komolyan, néha viccesen, néha jatékosan. Az alkotasok megteremtik a lehetdséget, hogy
az egyén elmélyiiljon benniik, atkeriiljon egy mas univerzumba — szdval bizonyos,
hogy a miivészetekért is éliink. Ahhoz, hogy a miivészetet megértsiik, annak nyelvezetét
sziikséges tanulni (Apagyi & Lantos, 2011). Ehhez kivalo eszkéz a koérus, ahol
az eléadomiivészeti tevékenységen kiviil — amatdr egyiittesek esetében is — lehetdség van
a muvészeti nyelv tanuldsara. Maga a koérus egy nagyszerli 1étesitmény, hiszen nincs még
egy ilyen kozeg — legyen sz6 akar felndttekrdl, akar gyermekekrdl —, amelynek tagjai
megfeleld szakmai iranyitassal, de kiilonosebb zenei el6képzettség nélkiil is professzionalis
egylittesekhez mérhetd miivészi alkotasokat képesek 1étrehozni. A miivészet mar 6nmagaban
is csodalatos, de egyben eszkéz is az embermiih6z, az emberi ¢élet mindségének
fejlesztéséhez, javitasahoz (Apagyi & Lantos, 2011).

,,Sok van, mi csodalatos,
De az embernél nincs semmi csodalatosabb.”

(Szophoklész: Antigoné — Trencsényi-Waldapfel Imre ford.)



1.2. A témavalasztas indoklasa, személyes motivacio

Karnagyként szdmomra kiemelt helyen all a vokalis zene, hiszen éneklés soran, igy korusban
i1s az ember a vilag legszebb ,,hangszerét” hasznalja: az énekhangot. A magyar nyelvben
talalhato egy nagyszerii kifejezés a zene és a szoveg harmoniajara utald ének kifejezésére:
ez az éneksz6. Nem hidba alakulhatott ki ezen terminus, amely hangstlyozza annak mindkét
OsszetevOjére, a zenére ¢s a szovegre, valamint ezek egyiittesére valo figyelmet. Szamomra
elengedhetetlen az ért6 és értelmezd éneklés, amelyet egy koérusban a karnagynak nem

csupan tudni és miivelni sziikséges, hanem tovabbadni az énekeseknek is.

A megzenésitett vers miifaja mar régota létezik. Ez az irodalom és a zene
miivészetének fuzidja, amely soran olyan alkotés jon 1étre, ahol egy iddben tigymond tobb
nyelven, tehat beszéd-kommunikacios és zenei nyelven keriil kifejezésre egy adott téma.
fgy, hogy ezen két miivészeti 4ag talalkozott egymassal, egyiket se gondoljuk
kisebbrendlinek, mivel csak igy hozhato 1étre teljes egészében és dnmagat kifejezve azon
alkotasok Osszessége, amelyet korusmiivészetnek neveziink! A XX. szdzad kdzepéig és még
ezt kovetden is j6 néhany évig Petéfi Sandor volt nagy magyar koltdink koziil az, akinek
verseit a legtobben megzenésitették. Am a szazad folyaman szinre 1épett egy olyan poéta,
akinek hangulataiban és ritmikai jatékaiban szines kolteményei gyermekeket és felndtteket
egyarant magukkal ragadnak. Munkassaga a komponistdkat olyannyira megihlette,
hogy a szazad masodik felétdl mar ra hivatkozhatunk agy, mint a ,, legtobbet megzenésitett
kolt6” (Szabd, 2013: 4-8. 0). O a Kossuth- és Baumgarten-dijas kolts, ir6, miifordito

Weores Sandor (,,Weores Sandor”, é. n.).

,, Wedres olyan virtuoza volt a magyar nyelvnek, mint eldtte senki,
kélteményei tartalmilag a trivialistol, sot a kozonségestol a szarkazmuson és a
humoron at a tragédiaig és kétségbeesésig terjednek, sot mesterséges mitoszok
és legenddk is vannak koztiik. Néhany miive nagyszabdsu fresko, sot egy-egy
kiilon vilag. Emellett irt szamtalan rovid verset is, komolyat és jatékosat

egyarant.” (Kerékty, 2010: 446. o)

Disszertaciom rendezdelveként éppen ezen virtuozitasa miatt valasztottam Weores
Sandort, akinek kolteményei 1j fényben tiinnek fel a korusmiivek altal. EI6bb emlitett sajat
motivaciom utan most essen szo6 Wedres motivaciojarol is, akire nagy hatdssal volt Kodaly
Zoltan, s kettejilk kapcsolata nagyban meghatdrozta a kolté —munkéssagat.

Megismerkedésiiket kovetden Kodaly folyamatosan, néha tobb szaz kisebb dallamot kiildott



Weoresnek megszovegezésre, a koltd pedig ugy nyilatkozott, hogy 6 sokat tanult ezekbdl

a k6z6s munkakbol, s altaluk foleg ritmikai érzéke fejlodott (Wedres & Karolyi, 1993).

Ezek utan szeretném kifejteni cimvalasztasom okat, amely altal kideriil, miképp kiséri
végig annak jelentése egész értekezésemet. A musica poetica kifejezést a XVI. szdzadi német
evangélikus iskoldkban kezdték el hasznalni a zeneszerzés miivészetén beliil, amely a zene
¢s a szOveg szoros kapcsolatara, a retorikai alapokon nyugvé kompondlasra vonatkozott
(minden bizonnyal nagy hatassal volt rd Luther zenei teologiaja). Létrejott igy egy uj
terminus a musica theorica (a zene, mint matematikai tudomany) és a musica practica
(zenei eléadoi gyakorlat) mellett (Wong, 2009: 33-37. 0). A megnevezés arra utal, hogy
a zeneszerzének nem csak a szoveget és a prozodiat kell jol értenie, hanem arra, hogy ezaltal
0 is koltové valik, méghozza a dallam koltdjéve, tehat Melopoeta-va, vagy Melopoeus-sza

(Bartel, 1997: 22-23. o).

1.3. A disszertacio felépitése, kutatasi modszerek

Ertekezésemben Weores Sandor koltészetének a zenében vald kiteljesedésérdl irok,
pontosabban a koltd verseire irt korusmiivekben megjelend zenei-szovegi Osszefliggések
sokszinliségérol. Ezt elokészitve, jelen bevezetdt kdvetden a vers és a dallam kapcsolatat
mutatom be miivészeti, torténeti és nyelvtudomanyi aspektusbol, illetve Weodres Sandor
fellelhetd jellegzetes ritmikai és szavakkal vald jatékokrol szol, parba allitva az Oket
megjelenitd zenei elemekkel Karai Jozsef, Lang Istvan, Nogradi Péter, Csemiczky Miklos,
Decsényi Janos és Szalai Katalin alkotasain keresztiil. Az ezt kdvetd fejezetekben mar teljes
elemzések talalhatok a zene és szoveg kapcsolatardl Kodaly Zoltan, Bardos Lajos,
Farkas Ferenc, Ligeti Gyorgy, Kocsar Miklos, Orban Gyorgy és Toth Péter korusmiiveibdl.
Mivel Wedres hazadnkban a ,,legtobbet megzenésitett kolto™” (Szabd, 2013: 4-8. o), igy
lehetetlen lenne sorra venni az sszes olyan kérusmiivet, ami kolteményeire irddott, ezért a
teljesség igénye nélkiil, de ,,a teljesség fel¢” haladva azon zeneszerzoket szerepeltetem
irdsomban, akiknek jelentés Weores Sandor kolteményeire irt munkassaguk (s koziiliik
tobben is jo barati kapcsolatban alltak a koltdvel); a korusmiiveket pedig ugy valogattam
Ossze, hogy egyrészt azok szovegi alapjai megfeleléen tiikrozzék Weores koltészetének
egyedi muzikalitasat; masrészt reprezentaljak a versekben rejlé kompozicios lehetdségeket,
¢s széles skalan, gazdagon mutassak be a kolto altal alkalmazott nyelvi eszk6zok lehetséges

zenel megjelenitéseit. A szerkesztés sordn szem el6tt tartottam a kronologikus felépitést,



amely altal kirajzolodhat egyfajta kompozicios evolucid. Kutatdsi modszereimben a téma
zene- ¢és irodalommiivészeti, torténeti és nyelvtudomanyi szakirodalmak feldolgozasan tul
sajat muelemzéseket készitettem a bibliografidban felsorolt forrdsok felhasznélasaval,

amelyet a kovetkez6 kérdéskorok, szempontok szerint végeztem:

e Hogyan jeleniti meg a zene a szdveget? A zenei anyagnak milyen hangzasbeli
jellegzetességei mutatkoznak meg?

e Milyen hozzaadott tartalmat ad a zene a szoveghez?

e Hogyan jelennek meg az egyes korusmiivekben a versekben Onalldan
is fellelhetd zenei elemek?

e Hogyan esik egybe a szoveg természetes ritmusa, lejtése a zenei anyaggal?

e A prozddia hogyan alakitja a zenei anyagot, hogyan segiti a szoveg zenei

megjelenitését?

Ezen aspektusok mellett jelentds esetekben kiemeltem a miivekben megjelend,
a teremtett rendbdl szarmazo6 altalanos érvényli és meghatarozo természeti rendezdelveket,
mint példaul a szimmetriat, aszimmetriat, parhuzamot, ellentétet, ritmust, ismétlést,

visszatérést, variaciot, aranymetszést (Apagyi & Lantos, 2011).

Sziikségesnek tartom kiilon megemliteni a gyermekkari miiveket, amely miifajban
— nem véletleniil — szdmos alkotas sziiletett a koltd szovegeire. Ilyenre példa a Juli néni,
Kati néni... (Rongyszonyeg III. 26.), amely egyike Weores legnagyobb szamban
megzenésitett kolteményeinek — ez megtalalhatd Ligeti Gyorgy, Kocsar Miklos,
Decsényi Janos és még sok mas zeneszerzd feldolgozasadban is. Hasonloan népszerti vers
a komponistak korében a Csipp, csepp... (Magyar etiidok 9.) és a Békak (Magyar etiidék
40.), ez utobbi kettd érdekessége, hogy Kodaly-dallamra késziiltek. Weoéres Sandor verseire
a legtobb gyermekkari miivet Karai Jozsef irta (aki a koltdé 40 versét hasznalta fel
Osszesen 34 darabjaban), majd Ot koveti Lorand Istvan ¢és Kocsar Miklos

(Ferencziné Acs, 2010: 40—43. o).

Miért oly népszeriiek Weores kolteményei a gyermekek korében, és az ezek alapjan
késziilt korusmiivek a gyermekkaroknal? Mert benne van a jaték. A gyermekek akkor
a legfelszabadultabbak, amikor jatszanak, s ezaltal teljesen Onmaguk Ilehetnek,
személyiséglik ekkor teljesedik ki. A csoportos jaték elengedhetetlen a tarsas kapcsolatok
kialakitasaban ¢és fejlesztésében, hiszen a csoport tagjai egymasra vannak utalva, emiatt

fontos az alkalmazkodas. Gyermekkarok szamara rendkiviil fontos, hogy tagjai jol érezzék

10



magukat benne, és ezaltal egy Osszetartd kozosség alakuljon ki; ezekhez pedig olyan
koérusmiivekre van sziikség, amelyek a jatszo6 gyermekek lelkivilagat adjak vissza

(Mohayn¢é Katanics, 1986: 186. o).

., Gyermekien latni annyi, mint a legegyszeriibb dolgot is egyedi jelenségként,
onmagaban teljesnek értelmezni, tehdat olyannak, ahogyan a miivészet is igyekszik
megjeleniteni” (Lakner, 2015: 13. 0). A gyermekek szdmara az élet (felndttek szerinti) kis
dolgai is nagy élménynek szamitanak, mivel nekik még sok minden nem magatdl értet6do,
s ezért racsodalkoznak a vilagra. Nekik még sok minden 1j, viszont rendkiviil nyitottak
¢s fogékonyak. Fontos tudni azt is, hogyan értessilk meg magunkat a gyermekekkel:
felnéttek ugy kommunikéalhatnak gyermeki nyelven, ha eléhozzdk magukbdl a gyermeket
— jelen témaban, vagyis a korusmiivek €s azok eldadasa tekintetében ez sziikséges a kolto,

a zeneszerzo ¢s a (gyermekkari) karnagy szamara (Lakner, 2015: 13. o).

Kodaly szerint ,, senki se tulsagos nagy arra, hogy a kicsinyeknek irjon. Sot igyekeznie
kell, hogy eléeg nagy legyen ra. Eredeti miiveket kell irni: szovegben, dallamban, szinben

a gyermeklélekbol, gyermekhangbol kiindulokat” (Kodaly, 1975: 58. o).
Kenyeres Zoltan (1983) igy ir Wedres Magyar etiidok cimi ciklusarol:

WA [...] Magyar etiidék mintha a verselo kedv sziiletésének vardzsos
pillanatat idéznék fol, a népkolteés titkat fejtenék meg a jatékos oszton szabad
csapongasanak nagy, kozos emberi élményében, amikor tévedhetetleniil
szolaltatiak meg a magyar tdj dalait. A versciklus a Meduzd-ban megjelent
Rongyszonyeg dalos mondokait folytatja stilusban, hangban, miifajban.
Gyermekversek? Ritmusgyakorlatok? Verszenei probak? Lirai vazlatok? Daltani
kiserletek? Nehéz megfelelo miifajmeghatarozo elnevezést talalni rajuk, de nem
nehéz megfogalmazni a jelentoségiiket. A fél orszag ismeri ezeket a versikéket,
ovoddaban mondjak oket, iskolasok szavaljak, korusok éneklik, egyiittesek adjak
elo, felnovo és felnovekedett nemzedekek verses anyanyelvéhez tartoznak jo

1

izlést formaloan, versszeretetet novelden.’

Kardos Tibor (1972) pedig igy méltatta a koltot: "Nincs poétank az utolso csaknem fél
évszazadban, aki a magyar népi lira, a tréfas mondokak, rejtvények, szolasok olyan aradatat

ontétte volna miikoltészeti formaba, mint Weores Sandor.”

Ertekezésemben természetesen talalhatok gyermekkari miivek is, de ezeket kiilon

rendkiviil hosszasan lehetne tanulmanyozni, igy ez majd egy kovetkezd iras témaja lesz.

11



Disszertaciom egy olyan kutatds eredménye, amelyben célom volt az egyes zenemiivekben
megjelend szovegi-zenei Osszefiiggések vizsgalata, ezzel eldsegitve a darabok értelmezését,

érthetdségét €s eldadasat.

12



2. Vers és dallam

Mindazok el6tt, hogy konkrét, teljes zenemiivekrdl esne szd, vagy csak magardl
a prozodiardl, behatobban meg kell ismerni azt a két 6sszetevot, amelyek miatt a prozodia
tudomanyteriilete 1étezik: a verset és a dallamot. Ebben a mondatban direkt nem emeltem ki
zenei elemek legalabb a ritmikai, az iitemes szervezddés miatt. Koltészet €s zene is 1étezik
Onmagaban; am a versben, az irodalmi alkotasban ott rejlik a zeneiség is. Ez forditva kevésbé
mondhato el ennyire konkrétan, mivel hol taldlkozunk olyan zenével, amelyben koltészeti
elemeket talalunk? Mondhatnank, hogy ennek megvalaszolasara sziikség van egyfajta
absztrakt latdismodra, de egy zenemii esetében — ha éppen mas célt nem szolgal — nagyon is
fontos az éneklésszerli eldadasmod: legyen gondolati ive a zenének, legyenek benne
megfeleld gesztusok és nem utolsd sorban I¢élegezzen a mi, €ljen az eldadas alatt! Az ilyen
interpretacid6 mindenképpen természetesnek hat, mivel az ének az ember alapvetd
,hangszere”, ezzel all kozvetlen kapcsolatban. Ilyenre nagyszerli példa Mendelssohn Lieder
ohne Worte 'Dalok széveg nélkiil’ cimli zongorara irt sorozata, amelynek cimébdl a koltészet
zenében valdo megjelenése sejthetd. Ennek ellenére mégsem talalunk benne szoveget,
de a cim erdsen ravilagit a miivek helyes eléaddsmodjara: ugyantigy, mint énekelve,
csak szoveg nélkiil. Lathatd, hogy a koltészet és a zene, ezen beliil féleg a vokalis zene nem
kezelheto két kiilonallo miivészeti agként, mivel nem kevés atfedés van koztiik. Létrejottiik
kutatasa valaszokat adhat a kettd kozti kapcsolat kérdéseire, amely soran talan elmondhato,

hogy eredetiikben nem is alltak olyan tdvol egymastol.

2.1. Enek sziiletik — vers sziiletik

A kozépkorbol szarmazo kifejezés, a musica humana szorosan az ember vilagdhoz kapcsolta
a zenét, amely viszont egyben fiiggetlen is téle — ezt pedig musica mundananak, vagyis a
vilag, a mindenség hangjanak hivhatjuk. Ahol emberi kultura sziiletett, ott sajat zene is
kialakult, viszont ennek legkorabbi eredete az idok homalyaba vész. Primitiv népek zenéi
meglehetdésen kezdetlegesek, és inkdbb a sirashoz, iivoltéshez hasonlithatok, amelyek
valdsziniileg szabalyos testi mozdulatokat, mint példaul tancot vagy kiilonféle munkékat
kisértek (Szabolcsi, 1999: 9. 0). Nem talalhat6 benniik tagolas, eldadasukkor gyakorlatilag
kantalasrol van sz6, s a dallamra barmilyen szoveget ra lehet illeszteni.
Ebbdl a szovegkdzponti nézdpontbdl kiindulva feltételezhetd, hogy az ének

(mint felfokozott beszéd) a beszédbdl alakult ki, s ma erre a gyermekek kiolvasoiban
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talalhato bizonyiték, amely a beszéd kiilonb6zé magassagain hallhato ritmikus skandalas
(Véarnai, 1997: 20. o). Ha valahol megjelent a zene bizonyos foki kotottsége,
az azt eredményezte, hogy mar nem minden széveget lehetett ra alkalmazni. Mivel a szoveg
funkcidja a gondolatok vilagos kozlése, igy a préza ennek érdekében kénytelen volt
megvalni a dallamtol. A vers esetében ennek épp ellenkezdje tapasztalhatd, amelynek a
dallamossag ¢s a ritmikai tagoltsag miatt olyan tulajdonséagai is vannak, amelyek a beszéd
Osszetevoi kozott nem jelennek meg — ez a fajta kotottség nem hallhato a koznapi beszédben,
de még a prozaban sem. A koltészet, formajat tekintve auditiv, tehat a hallas utjan érzékelt
informéciokon alapulé miivészet. A versekben fel-felbukkannak hangutanzd, hangulatfesto
szavak, amelyeknek onmagukban nem feltétleniil lenne értelmiik. A kdltemények ilyen
részei nem gondolati-fogalmi, hanem auditiv természetiick — pont, mint a zene. Mar az 6kori
sumér forrasokban (példaul Gilgames-eposz) is talalhatok ritmikus rendezettségli versek,
némelyiknél még korabeli zenei notacids jelzések is megfigyelhetok. Az irodalom
miivészetében kiemelt helyen all az oOkori gordg koltdk iddmértékes verselése,
amely a szotagok sulyara és hosszara tamaszkodik. Erdekes modon a kezdeti sumér és a mar
kiforrott gordg verselés kozotti dtmenetre nem taldlhaté forras, azonban a szanszkrit
koltészetben vilagosan megtaldlhatd az az iv, amely mentén fejlodott a verselés. A dallam
¢s a szoveg egyiitt alakult kototté, majd a dallamra énekelt sz6veg 6nmagéban is megjelent,
ez lett a koltemény. A dallamossagon kiviil a vers masik mai ismert Gsszetevdje a rim,
amelynek elsd ismert forrasa Kr.e. 1200 és 600 kozott jelent meg a kinai koltészetben.
Bar a rim legkorabbi eredete nem ismert, valoszinli, hogy egy izolald (tehat egytagu
¢s egysulyt szavakbol allo) nyelvben johetett 1étre, mint példaul a kinai. Mig az eurdpai
nyelvekben fontos az egyes szotagok sulya és hossza, addig a kinai nyelvben nincsenek
iitemek és verslabak sem, tehat a liiktetés olyan formédban nem tud kialakulni, mint akar
a gorog idomértékes verselésben. Emiatt lehetett sziikség egy olyan megoldasra, ami tagolast
ad a versnek, igy alakulhatott ki a sorvégi rim. A legrégebbi nyugati kolteményekben
nincsenek rimek, mivel a tagolds nem ettdl fliggott, hanem a szotagok sajatossagaitol. A rim
egy extra rdadas az eurOpai versre, ami arab kozvetitéssel keriilhetett a Tavol-Keletrdl
nyugatra (Wedres, 1939). Mindezt 6sszegezve feltételezhetd, hogy az ember zenéje egyrészt
az ének megjelenésével jott 1étre, amely eldszor igen kezdetlegesnek bizonyult, de ugyanigy
megmutatkozott a még szintén gyerekcipdben jaro koltészet csirdja is. Egylitt sziilettek meg,
a késobbiek folyaman kozosen, egymassal parhuzamosan és kiilon-kiilon is alakultak, a mai
nap pedig két 6nallé miivészeti teriiletnek tekintjiik dket, viszont a vokalis zenében ismét

talalkoznak a kezdeti id6khoz képest mar egy sokkal magasabb szinten.
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A nyugati kultGraban mar kordn megmutatkozott a koltészet és a zene
Osszekapcsolddasa révén kialakuld miivészi lehetdségek gazdag tarhaza. Akarmennyire is
egyértelmil lehet egy koltdi kifejezés, az szdmos — akar kiilonféle — mdédon adhatd eld,
s ezaltal meglehetdsen eltéro értelmezések alakulhatnak ki. Bar a zenében nincsenek konkrét
allitasok, mégis képes az egyént magaval ragadni, emiatt taldlta az ember azt mindig is
vardzslatosnak. A koltdk mar a régmult idékben is felhasznaltdk a zenét kdlteményeikhez,
amelyeket énekelve adtak eld, éppen ezért némely kultarkérben az ,.énekes” és a ,,koltd”

megnevezEs ugyanazt jelentette, illetve jelenti (Harnoncourt, 2002: 219. o).

A zene korai torténetében kiemelt szerep jut a mar korabban emlitett tanc- és
munkadaloknak, hiszen itt sziilethetett meg maga a dallam is. Késobb megjelentek
a szertartdsokon hasznalt énekek, amelyek gyakorlatilag az ismeretlen koriilirasara
szolgaltak. A kiilonb6z0 hasznalati targyak, vadaszati eszkozok hangszerekké
avanzsalodtak, majd ezek, és altaluk a zene is fejlédésnek indult. Az ember a bronzkorig
bezéardlag mar szdmos hangszert alkotott meg és hasznalt, mint példaul a korabeli dobot,
kiirtdt, fuvolat, harangot, citerat. Bizonyosan vilagossa valt, hogy a hangoknak kiilon
rendszere van, illetve, hogy az ének tobb mindenre képes, mint a beszéd. A zene szinte
varazslatként jelenik meg, amely a szavakkal kimondhatatlant is ki tudja fejezni (Szabolcsi,
1999: 10-11. o). A hangszerek megjelenésével elkezdddott a nem szdveges zene 6nalld
fejlédése is, viszont arrol, hogy milyen zenét jatszottak legelsd ,,zenész” Oseink, semmi
konkrétum nem mondhatd. A zenei lejegyzés kezdeti megjelenése és fejlodése a zene
irasmodjanak kialakitdsa utdn jelent meg, amelyeknek hasznalata és formdja annak a
tarsadalmi és kulturalis kontextusnak az eredménye, amelyben kialakult. fgy példaul
Nyugat-Eur6épéaban eldszor a vokalis zene, de az 6kori Gordgorszagban, Mezopotamidban
¢s Egyiptomban el6szor a hangszeres zene lejegyzésére hasznalt notacids rendszer
alakulhatott ki. Az okori Mezopotamiabdl egyértelmili bizonyitékok vannak a fonetikai
jelolésrendszerre, zenei utasitasokra — ezt tobb, mint 80 akkad ékirasos tabla és toredék 6rzi,
amelyek a Kre. 1800 és 500 kozotti idoszakbol szarmaznak (Bent és mtsai., 2001).
A zenei notaci6 igényébdl latszik, hogy a zene részben kiilonvalt a szovegtol, mivel a dallam
alakuldsa mar nem teljesen a nyelv és a szavak jellegzetességeire tamaszkodott, viszont ez
nem oktalanul torténhetett, hanem a tartalmi kifejezés érdekében az 6nalld zenei eszk6zok

alkalmazasaval.
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Eneklés kozben nem szabad elfelejteni, hogy bar a szokasostol eltérd modon, de mégis
csak beszéliink. Vokalis miivekben a zenei anyaggal egyiitt megjelenik az a szdveges
informacio, amelyre altaldban maga az adott kompozicié épiil, igy mindkettd Gsszetevore
megfeleld figyelmet kell forditani a miivek eldadasa soran. Mindemellett a zene
beszédszerlisége viszont nem csak a vokalis alkotasok esetében relevans. ,, 4 zenei eléadds
egy szonok beszédéhez hasonlithato” — ez all Johann Joachim Quantz fuvolaiskoldjaban,
a Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen cimi miivének XI. fejezetében,
amelyben a jo énekes ¢s hangszeres eldadésrol ir (Quantz, 1987). A retorika sokszor,
de foként a barokk korban allt kozel a zenéhez, miutan a humanista oktatasban atemelték
azt a zenei képzésbe is. Ebben az idészakban nagy jelentdséget tulajdonitottak az ékesszolas
mivészetének, sot a zeneszerzést a beszéd kidolgozott lejegyzéséhez hasonlitottak
(Buelow, 1987). Mi alapjan allhat fent a kapcsolat ezen két teriilet kozott? ime egy lehetséges

magyarazat:

,Zene és retorika kozeli rokonai egymdasnak. Mindkét miivészet
idobeliségében él; egy beszéd sikere — éppugy, mint a zene hatasa —
nagymeértékben fiigg az interpretdciotol; s a zenész és a szonok is azonos célt

kovet: meg akarja gyozni kozonséget.” (Ahlgrimm, 1987)

2.2. Prima prattica — seconda prattica

Ha az adott nyelv sajatossagait figyelembe vevd beszédszerii éneklésnek, tehat a jo
prozddianak, illetve a szoveg minél teljesebb igényli zenei megjelenitésének tudatos
hasznalatara vald torekvés gyokereit keressiik, vissza kell tekintenlink a XVI-XVIL.
szazadfordulojanak zeneszerzéi gyakorlatira, amikor jelentds valtozasok jelentek meg
az egyhazi ¢s a vilagi zenében egyarant. Ahogy Nikolaus Harnoncourt (2002: 33. o) irja:
, 1600 tajan a zenetorténet egyik legradikalisabb fordulata zajlott le”. A kdzépkorban
¢s az ujkor elején a nyugati kultirdban a koltészet és a zene szorosan Osszekapcsolodott.
A XIII-XV. szazad tobbszolamu, Osszetett miiveiben a zene szerepe volt az elsddleges,
a szoveg érthetdsége hattérbe szorult (Harnoncourt, 2002: 219. o). Az 1500-as évek végéig
,,a zene elsosorban megkomponalt kéltészet volt; a zeneszerzok egyhazi vagy vilagi lirat,
motettakat és madrigalokat irtak, ahol a kéltemény daltalanos hangulati tartalma szolgalt
a zenei kifejezés alapjaul” (Harnoncourt, 1988: 142. o). Ezen miivek zenéjét tehat nem
a szoveg egyidejli megjelenitése, hanem az adott kdltemény egyiittes tartalma €s hangulata

jellemezte. A hallgatosagnak ezaltal legalabb volt fogalma a darabok témajarodl,
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mivel szovegiiket nehezen érthették meg a polifonikus szerkesztés miatt. Ebben az idében
még nem beszélhetiink tisztan vokalis miifajokrél, hiszen ugyanazon zenemiiveket
énekhanggal ¢és hangszerrel egyarant eldadtak, viszont ez utdbbi esetében persze széveg
nélkiil (Harnoncourt, 1988: 142. 0). A késébbi reneszansz korban oly mértékben megindult
a rajongds az antik gorog koltészet irant, hogy 0jbol az énekbeszédet kivantak eldtérbe
helyezni (Harnoncourt, 2002: 220. o). A koradbban altalanosan elfogadott stilus,
a prima prattica Palestrina és romai kortarsainak szigoru szerkesztési szabalyokkal teli
(kis hangkdozlépések, konszonanciakézpontiisdg, nyugodt mozgas) gondolkodasmodjaval
szemben megjelent a szoveg felsObbrendiségét hirdetd, a tartalmat gazdagon
¢s érzelmekkel telve abrazold seconda prattica. Az 1j stilus létrejotte egy hosszabb folyamat
eredménye, amely a XVI. szazad kozepén kezdddott el a vilagi témaju madrigaloknal.
A szazad vége felé jelentds valtozasok zajlottak a megzenésitendd szovegeknél, ugyanis
a petrarcai stilustol egyfajta elmozdulas tortént a kdnnyedebb, példaul pasztoralis témaju
versek felé. Ez a valtozas hatassal volt a zenei anyagra is, hiszen a zeneszerzok érzékenyen
nyultak a szovegekhez, s a kiilonféle tartalmak maés és mas zenei kifejezésmodot kivantak
meg — igy a szdveg €s a zenei stilus teljesen 6sszefonodott. A ferrarai iskola zeneszerzoi
(Luzzaschi, Fontanelli, Gesualdo) szivesen hasznaltak fel helyi, sokszor kozépszert koltok
verseit. Ezek rovid, képekben kontrasztalt lirai koltemények voltak, s igy tokéletes alapot
teremtettek a zeneszerzok affektivitasahoz (Fischer és mtsai., 2001). Ujdonsag volt a korban,
Els6 szempont volt annak érthetdsége és kifejezOereje, s ennek érdekében az immar éppen,
hogy csak harmoniai kdzeget teremtd zenei kiséret a hattérbe szorult. Szintén hasonlé okok
miatt a korabbi madrigalokra igen jellemz06 szdismétlések csak csekély szamban fordulnak
elé (Harnoncourt, 1988: 143. 0). Mindezzel egyiitt ,, /600 kériil merdben vj stilus keletkezett,

melyet a recitativo, a monodia, a vokalis concerto fémjelzett” (Harnoncourt, 2002: 220. o).

Azj stilust egy 1594-1599 kozott megjelent kiadvanysorozat jelentette be, amelynek
6 szerz6i Marenzio, Luzzaschi és Gesualdo voltak. Ezen miivek szdvegei — és immar zenei
anyagai is — ¢érzelmileg igen intenzivek, s kifejezdeszkozként gyakran tartalmaznak
az akkori korban szokatlan, de még tiltott eszkozoket is. A kor zeneszerzéi fontosnak
tartottdk miivészi szabadsagjogaikat, s nagy sziikségét érezték, hogy a szoveg stilusa
¢s tartalma a zenében is megjelenjen — ez a konzervativ gondolkodéasu kortarsaknak persze
nem tetszett. Artusi bolognai kanonok ¢és konzervativ zeneteoretikus kritizalta Monteverdi

— nyomtatasban még meg sem jelent — madrigaljait. 1600-ban kiadott L 'Artusi, overo delle
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imperfettioni della moderna musica (' A modern zene tokéletlenségeirdl’), valamint 1603-
ban publikalt Seconda parte dell’Artusi ciml irdsaiban bar szerzd és cim nélkiil,
de a szovegek alapjan a zeneszerzO egyértelmiien beazonosithaté zenemiiveit biralta
a szabalytalan disszonancidk ¢és a modalis helytelenségek miatt. A tamadds nem csak
Monteverdire iranyult, hanem magara az uj stilusra — 6 fiatal zeneszerzéként csupan konnyt
célpont volt. A kritikdra konkrét irdsos valasz nem sziiletett, a zeneszerz6 1605-ben
Velencében kiadott Otédik Madrigalkényvében azt irja, ne lepddjiink meg azon, hogy ezeket
a madrigalokat azel6tt publikélja, hogy Artusi biralatara valaszolna (Monteverde, 1605)
— ez pedig sokatmondoé cselekedet volt téle. Ami fontos az 1j stilussal kapcsolatban az az,
hogy Monteverdi itt emliti meg eldszor a seconda prattica kifejezést, amelynek 1ényege

a kovetkezd volt: ,,a szévegnek el kell ismernie a zenét” (Fischer €s mtsai., 2001).

Prima prattica Seconda prattica
,,ut harmonia sit domina orationis” ., ut oratio sit domina harmoniae”
‘a harmonia a szo urndje’ ‘a sz0 a harmonia urndje’
1. abra

Prima prattica — Seconda prattica (Palisca, 2001)

Az 1j stilus egyrészt reakcio volt az 1570-es, 1580-as évek zeneszerzdi gyakorlatara,
ahol a szoveg érthetdsége ¢€s kifejezése ala volt rendelve a zenei motivumoknak, formaknak,
a dus diszitettségnek; masrészt pedig egy zenei mozgalom is volt a korabbi évek lagy
hangzésu darabjaival szemben. A seconda prattica sok ujdonsadgot tartalmazott,

de a legszembetlindbb a disszonancidk ujfajta kezelése volt (Fischer és mtsai., 2001).

A vilagi miifajokhoz hasonldan az egyhdzi zenében is fontos valtozasok mentek végbe
ebben a korszakban. Az 1545 és 1563 kozott zajlott, a protestantizmus hatasara 6sszehivott
Tridenti Zsinat 1562  szeptemberében foglalkozott egyhdzzenei kérdésekkel
(Homolya, 1984: 52. 0), amelynek kdvetkeztében a gregorian zene fejlodése a végéhez ért.
Dobszay Laszl6 ennek legfébb okat a miizene és az egyszolamu zene elvalasaban latja
— amig az egyszolamu egyhazi zene a kontrapunktika fel¢, addig a miizene a szorakoztatd
jelleg felé kezdett elindulni (Dobszay, 1993: 69-70. o). A zsinat a gregoriant védte,
de a szoveg érthetdsége érdekében a dallamokat feliilvizsgaltak, és a hosszu melizmékat
pedig eltoroltek (Rajeczky, 1981: 152. o). A szdveg érthetdségére vonatkozo rendeletben
a kovetkez6 szerepel: ,, Az énekes zeneszamokat oly modon kell megalkotni, hogy azoknak

hallgatasa ne csak a fiilnek legyen kellemes, hanem a szavak legyenek tisztan érthetoek,
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és a szivek teljenek meg az égi harmoniak utani vaggyal” (Homolya, 1984: 50. o).
Ezek a kozponti intézkedések a prozddia védelmében 1étfontossagiak voltak, mivel az egyre
nagyobb szélamszamu, bonyolultabb, terjengdsebb, melizméakban taltengd dallamok
szovegét mar nem lehetett érteni. Lathatd tehat, hogy mar a régebbi korokban is milyen
jelentés volt a szoveg érthetOségére, a helyes prozoddidra, a zenei megjelenitésre valo
torekvés. Sziikséges volt, hogy ez a zeneszerzdi szemlélet kialakuljon és aztan tovabb éljen,
de ¢les hatarvonalat sehol sem lehet vonni, ez a szovegkdzpontu felfogds pedig nem
azt jelenti, hogy mindenképp a textusnak kell elsddlegesnek lennie, csupan meg kell tartani
a megfeleld egyensulyt szoveg és zene kozott. Néha a szoveg, néha a zene keriil el6térbe,
viszont kardindlis esetekben (érthetdség, szoveg természetes lejtése, kiemelés,

hangsulyozas) mérlegelni kell e két 6sszetevd viszonyat.

2.3. Prozodia

Kempelen Farkas 1791-ben igy definidlta a beszéd fogalmat: ,,a legtagabb értelmezés
szerint a beszéd az a képesség, hogy érzéseinket és gondolatainkat masokkal jelek utjan
kozoljiik” (Kempelen, 1989). Ezen kozlés alatt a beszéd verbalis aspektusat alkoto
szegmentalis (hangszerkezeti), illetve az azt kiegészitd szupraszegmentalis (prozodiai)
jegyek hasznalata értendd. A legfontosabb szupraszegmentalis jelenségek a hangmagassag,
a beszéd dallama altal jonnek létre, ezen kiviil tovabbi fontos jegyek még a hangerd-
hangsaly, a tempodbeli kiillonbségek, a ritmus, a sziinet, vagy példaul a hangszin
(Crystal, 2003: 216. 0). A prozodia antik gordg eredetii sz6, amely a tpooc®o6g *proszodosz’
alakbol szarmazik — ez a kifejezés olyan énekre vonatkozott, amelyet a szoveghez ill6
hangszeres kisérettel adtak eld (,,IIpooc®ddc”, 1935). Maganak a mpoc@dio 'proszodia’
szonak a jelentése: a lirat kisérd ének, hozzaéneklés; illetve minden olyan eszkoz,
ami a nyelvi hangstlyozashoz hozzatartozik: ugymint a szétagok hangsulya, a tagolas
(levegdvételek), aposztrofalas (,,IIpocdia”, 1935). Mai értelemben vett pontos definicidja
aszerint valtozik, hogy irodalmi vagy zenei értelemben beszéliink-e rola. Mig el6bbi
az irodalmi miivek hangzésbeli formajat, illetve az idomértékes verselés ritmikajat vizsgalja;
addig utdbbi a széveg €s a zene hangsulyrendjének, ritmusanak egymashoz valo helyes
illeszkedését (,,Prozodia”, 1986). A jo prozoddia kulcsa a helyes sulyok hasznalata,
ezek érdekében pedig kiilonféle kiemeld eszkozok léteznek, amelyeket egyrészt
a zeneszerzonek, masrészt az eléadonak is figyelembe kell vennie. Zenei szempontbol ilyen

kiemeld eszkozok: suly, hangmagassag, (ido)tartam, idegen hang, dinamika, hangszin,
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regiszter, harmoénia, festéi elemek. Szdvegi oldalrdl {igyelni kell annak felépitésére
a legkisebb alkotoelemtdl kezdve az egyre nagyobb egységek felé haladva: az egyes
hangzokra, a szotagokra, a szavakra, a nyelvtani sz6lamokra (azon szocsoportokat jelenti,
amelyeket egy fohangsuly von értelmezési egységbe), a mondatokra, majd pedig a széveg
egészére. Sziikséges kiilon kiemelni a hangzokat, mivel ezek a beszélt nyelv fonetikai
egységei. ,,A maganhangzok (vokdalisok) hordozzak a dallamot, a mdssalhangzok inkabb
a ritmust szolgaljak.” (Bérdos, 1976: 43. o). Maganhangzoink nem azonos modon
viselkednek, hiszen képzési helyiik sem egyezik meg. Vegylik példaként a dinamikat:
az egyes vokalisok ugyanolyan erésségérzettel elinditva mas-mas hangerdvel szélalnak meg,
ezek jellegiiktél fogva a leghangosabbtdl kezdve csokkend sorrendben a kovetkezok:
A,E,A,E, 0,0, U, 1, U. Massalhangzoinkat tekintve azokra kell kiilon figyelmet forditani,
amelyek a szavak végén ¢€s sziinet eldtt allnak, mivel ezen konszonansokat gyakran alig,
vagy ki sem ejtik az énekesek. Példaként emlitve nézziik, milyen jelentésbeli kiillonbségek
lehetnek eldszor a szovégi massalhangzokat kiejtve, majd azokat elhagyva: ,, Fold, ¢ hii
anydnk...” /,,Fol, 6 hii anydn...” (Bardos, 1976: 49. o). Eneklés soran a beszédhez képest
tehat még jobban kell iigyelni a textus 0sszetevodire, hogy az megfeleléen érthetd legyen.
Ezen eszk6zok vizsgalata a legfontosabb a szdveg és a zene kapcsolatanak, a prozddianak

az elemzésében és értelmezésében egy adott vokalis zenemiiben (Bardos, 1976).
Molnar Imre zenetudds, fonetikai kutat6 a kovetkezoket irta a zenei prozodiarol:

»Mind a kotott hangmagassagon mozgo zenének dallama, mind a kotott
hangszinen épitkezo beszédnek lejtése vonatkozdasban van az idével és erdvel.
Mindkettonek van tehdat méretezése és tempoja, hangsulyrendje és dinamikdja,
mindketton nyomon kovetheté az eré vagy idonyomatékok idofolyamatba
agyaczott liiktetése — a ritmus. Minthogy az ének kotott magassaga réven zene,
de kotott hangszine réven egyben beszéd is, mely lejtése helyett dallamot kapott,
problémdi sem egymagan a beszéden, sem egymagan a zenén keresztiil nem
erthetok meg, csakis mindkét os figyelembeveételével. Vizsgalnunk kell tehat
a dallam és szoveg viszonydt annal is inkabb, mert az ének aszerint
differencialodik, hogy melyik 6s génje oroklodott at jellegzetesebben az utodra,
a logikai oOsszefiiggéseket hamba fogo szavakeé-e vagy a szavakat hangulati
légkorkent koriilolelo zenéé, amelynek hatisa éppen ott kezdodik, ahol mar

a szavake véget ért.” (Szabd, 1973)
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2.4. Beszéd és ének

A tovabbiakban vessiik 0ssze a beszéd nyelvtani, illetve az ének zenei értelemben vett
¢s szupraszegmentalis jellemzok egyszerre jonnek létre, amelyek a fogado félnél szintén
egyszerre keriilnek feldolgozéasra. A beszéd és igy az énekelt beszéd alapjait jelentd
szegmentalis jellemzOk tisztan meghatarozhatd akusztikai informdacioit a mar nehezebben
leirhat6 prozodiai jellemzok tagoljak, esetleg jelentéstobblettel latjak el, de mindenképpen
segit a megfeleld kozlési funkcid alkalmazdsdhoz. A fonetika szemszogébdl vizsgalva
a szupraszegmentalis jellemzOk alapvetdbbnek szdmitanak a szegmentalis jellemzOknél,
hiszen képzési helyiiket tekintve eldbbi az artikuldcids csatorna gége és a gége alatti,

mig utdbbi nagyrészt a gége feletti részében jon 1étre (Honbolygd, 2009).

Mindenekel6tt elmondhato, hogy a beszéd és a zene is 6nalldan képes ellatni sajat
funkcidjat. A beszéd prozddiai jellemzdéi ugyanugy megtaldlhatok a zenében is,
megszolaltatdsukhoz pedig szovegre sincs sziikség. Ha az énekelt, tehat szoveges zenét
nézziik, az egyes jellemzok Osszemosodnak: példaul beszéd esetében alapvetd szegmentalis
jegy a beszédhang, ennek zenei megfeleléje a zenei hang, amely egyben a beszéd
szupraszegmentalis jegyei koz¢ tartozik. A beszéd tovabbi prozodiai jellemzoi hasonlod
funkciokat toltenek be a zenében, ezek példaul: hangerd, hangsuly, tempo, ritmus, sziinet,
hangszin. A zenei prozodia fogalma, vagyis a széveg és a zene illeszkedése pontosabban
kifejtve ugy értelmezendd, hogy a beszéd nyelvtani értelemben vett prozodiai jellemzoi
mennyire felelnek meg a zenei anyagnak, illetve a (szegmentdlis és szupraszegmentalis
elemeket tartalmazo) beszéd dnmagaban vett funkcidja mennyire felel meg a zene altal

kifejezendd funkcionak.

crer

Lakner Tamas (2015: 44. o) szerint ,,a vers és a dallam egységének, a jo prozodianak elso
elve a szavak beszélt ritmusanak lehetséges kovetése”. Eszerint azon alapszik egy vokalis
a textus nyelvének sajatossdgait, a szavak beszédszerli hangsulyait és ritmikdjat. Ezen
megallapitds a beszédszerl éneklést tartja szem el6tt, tehat fontossagi sorrendben elsd helyre
a beszélt szoveget teszi. Fontos megjegyezni, hogy egy vokalis mili szovegére nem csupan
a szegmentalis jellemzok altal leirhat6 anyagként kell tekinteni, hanem figyelembe kell
venni a jol kifejezd szupraszegmentalis, illetve paralingvisztikai jegyeket is. Példaként

emlitve ugyanazon szovegi anyag kiilonboz6 hangsulyokkal elmondva mast jelenthet, illetve
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azonos textus mas zenei anyaggal eltérd jelentést tartalmazhat. Eppen ezért jobban kifejezi
a lényeget a ,beszédszeri” kifejezés, mint a ,,szovegszerli” haszndlata. Mindemellett
megjelenhet a beszédszerliség hattérbe keriilése jo esetben azon ok miatt, hogy a zenei
eszk6zok minél jobban megjelenitsék a tartalmat. Valdjaban egy vokalis mii szovegi és zenei
anyaganak rugalmasan kell viszonyulnia egymashoz — néhol az egyikre, néhol a masikra
lehet nagyobb sziikség, cél pedig a mondanivald megfeleld eszkozokkel vald atadasa.
A prozéddia egy zenemii esetében két szinten vizsgalhatd: egyrészt a zeneszerzé altal leirt
anyagban, masrészt pedig az el6adoi interpretacioban. Egy jo prozddidval megirt zenemiivet
konnyebb beszédszeriibben eldadni, mint egy olyat, amely a szdveget és annak kifejezd
jellegzetességeit kevésbé veszi figyelembe — ez utdbbi esetében az eléadonak nagyobb

a feladata, viszont tobb lehetdsége is lehet a formalasra.

A prozodiat vizsgalva el kell donteni: hogyan tekintlink az énekre? Lehet olyan beszéd,
amely kibdvitett szupraszegmentélis jellemzdokkel rendelkezik, de lehet a kiilon-kiilon
onmagukban is 1étez6 beszéd és zene keresztmetszete. Eles valasztovonal e két nézSpont
kozott sincs, viszont az elébbinél mindenképpen a beszédszeriiség keriil eldtérbe.
Ha az imént emlitett két opciot egybevessziik, akkor az ének zenei beszédként kezelendo,
ebbdl kiindulva pedig a beszéd korabban mar tobbszor emlitett két sszetevdje az énekre is
megfeleltethetd: igy példaul a beszéd szegmentalis jellemzdje, a beszédhang az énekben
a zenei hangnak felel meg, am ez kapcsolatban all a beszéd szupraszegmentalis jellemzdivel
1s. A beszéd prozodiai jellemzoi az ének esetében pedig a zenei kifejezéssel, zenei

tobblettartalommal, szovegfestd eszkozokkel allithatok parba.

Beszéd Enek

Szegmentalis jellemzok )
Zenei hangok

(beszédhangok) /v
Szupraszegmentalis jellemzdok Zenei kifejezes

, - . Zenei tobblettartalom
(tobblettartalom, funkcioba helyezés) Szovegfestd eszkozok

2. abra
Beszéd — Enek

Mindent sszevetve elmondhatd, hogy egy vokalis mii esetében a kifejezés érdekében
néha a szoveg, néha pedig a zene keriil el6térbe, viszont fontos, hogy e két Osszetevd

megfeleld egyensulyara toreked;jiink.
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3. Jaték a ritmusokkal, szavakkal

A teljes korusmiielemzéseket bevezetve jo néhany példaval illusztralva kovetkezzék egy
fejezet Wedres Sandor verseiben fellelhetd azon jellegzetességekrdl, mint a ritmikai jatékok
¢s a hangutanzo szavak. Ezen vizsgalati szempontok természetesen az ezt kovetd

fejezetekben is megjelennek.

3.1. Ritmikai jatékok

Az énekstilus a nyelvbol sziiletik, de hat a hangszerstilusra is. Nem véletlen,
hogy a ritmus azoknal a népeknél jelentkezik kiilonos erdvel, akar a produktiv,
akar a reproduktiv miivészetben, akik nyelviikben is éles ritmuskiilonbségekkel

élnek, mint az olasz, francia, magyar.’

(Kodaly, 1984: 40. 0)

Weores szdmos kolteményében talalhatok ritmikai jatékok. Ez a fajta verselés
bar csokkenti a nyelv jelentésfunkcidjat, viszont ndveli annak kozvetlenségét — emiatt is
annyira népszeriiek, s a gyermekeket is konnyen megragadjak. Gergely Agnes 1973-as
interjijaban Weores ugy nyilatkozott, hogy 6 nem kifejezetten gyermekeknek irta késdbb

gyermekversként kategorizalt miiveit. Hogyan kaptak mégis ilyen besorolést?

,, Minden vers utolag gyerekverssé nyilvanithato, ami nem elvont, nem
komplikalt, dallamos, ritmikus, a hangzasaval, a dinamikdjaval hat. Ami csak
egyszerii életdarabkat tartalmaz. |[...] Szerintem a gyerekvers az, ami
kozvetleniil, szavakkal nem oktat, hanem olyan hangulatot, dallamot, élet- vagy
természetdarabkdt probal adni, ami a gyerek — és a felnott — lelkét gazdagabba,

finomabba teszi.” (Weores, 1993: 225. 0)

A szavakkal val6 jaték, de mar csak maga a jaték nem csak a gyermekeknek szol,
hanem ugyanugy barki masnak is, legyen fiatalabb vagy idésebb. Tény, hogy a kdltészetben
létezik a gyermekvers kategoria, de inkabb gy lehetne definidlni, hogy ,,gyermekek szamara
is alkalmas”. Ezek a versek ritmikusak, jatékosak — a jaték pedig az emberek egyik alapvetd
tevékenysége. Johan Huizinga, a hollandiai Leideni Egyetem professzora tanulmanyéaban
a jaték kultraban betoltott szerepérdl ir, melynek cime a jaték evolucios fejlodésben
meghatdrozott fontossagat sejteti: Homo ludens, vagyis jatékos ember. Az ember jatszik,

¢s a jatek az €let fontos része (Huizinga, 1949). Nem véletlen, hogy a jaték kifejezés tobbféle
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jelentése mellett a miivészi alakitasra, abrazolasra, eléadasra, miire is vonatkozik

(. Jaték”, 2016).

A ritmika kifejezés hallatan az embernek manapsag el6szor talan a zeneiség jut eszébe,
s a ritmikus versekre is mondhatjuk: ,,mintha zenélnének”. Mig a zenében a ritmus szabadon
alakithatd, addig a versben ez joval kotottebb, hiszen itt adott formuldk, a nyelv szerint
meghatarozott hangstlyrenddel és idomértékkel bird szavak az épitdkdvek, s a koltok
szamara az el0bb emlitett szabad alakitas egy efolotti szinten kezdddik. Mondhatnank, hogy
jo ritmikaval bir6 versre konnyebb zenét irni, mert viszi eldre a dallamot; mindazaltal
egyfajta kotottség is, mivel ilyen esetben a szdvegszerlis€ég figyelembevételével a zene
ritmikdja nagyjabol mar adott. Az egy masik tényez0d, hogy a zeneszerz6 milyen mértékben
kivanja felhasznalni a ritmikaban, jatékban rejld lehetdségeket, és hogyan jeleniti meg
azokat muvében. Léteznek sémak, altalanos alkalmazasi modok, amelyekkel a szovegi
ritmust, litemezést kiegyenlitik a dallam alakitasa céljabol, ez leginkabb a tancos karakter(i
miivekre igaz, hiszen ott az egyenletes liikktetés a legfontosabb. Tehat a ritmikussaghoz
szorosan kapcsolddnak a tancos karakterek, igy nem csoda, hogy Wedresnél is szamos példa
talalhat6 ra — gondoljunk a mar csak cimével is sokat mondé 70 tanc-ritmus ciklusra, de ide

tartoznak a Magyar etiidékben és a Rongyszonyegben talalhato koltemények is.

3.1.1.  Karai Jozsef: Ugrotdnc

Karai Jézsef Ugrotanc cimii kérusmiivének szovegi alapja Wedres Magyar etiidok —
— Szaz kis énekszoveg cimi gyljteményének 27. verse: ,, Ugrotancot jokedvembol...”.
Az opus eredetileg gyermekkarra €s zongorara irddott, majd késobb a szerz6 — feltehetéen
népszerlisége miatt — készitett beldle letétet vegyes karra és zongorara is. A darab jo példa
arra, hogyan alakul 4t egy idomértekét tekintve szabalytalan vers egyenletes,
feszes tancritmust korusmiivé. Bar a vers egy-egy versszaka nyolc soros, zeneileg négy
sorra oszthatd. Ha a szoveget vizsgaljuk, az egyes sorok szotaghosszusdgai gyakran nem
egyeznek meg, sOt még az alkalmazando litemmutat6 sem, hiszen a kezddsorbol kiindulva,
a paros liiktetésen kiviil paratlan, de még aszimmetrikus iitemek is megjelennek.
A szdvegszerliség megtartdsaval — tancdallam révén — a zenei ritmikat korrigalni kell;
igy jelennek meg példaul a sorok végén hosszabb hangok és sziinetek, hogy a liiktetésbol ne
essen ki a mii. Ahogyan az a magyar népdalokban is jellegzetes, hogy egy négysoros
dallamban a harmadik sor kontrasztdl a tobbivel, ez itt sincs masképp. Szdtagszamban

megegyezik (ami 14 szétag, Ggy, ahogy egyébként az Osszes tobbi sorban is),
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viszont a hangsulyrend megvaltozik. Az ,,igy tedd ra, Ggy tedd ra” 3-3-as egységek a mii
alapvetd litemezésébe, 4/4-be kerlilnek hosszabb végszotagokkal, a 6 db rovid szotagu
»Rozika, Terike” pedig két triolaként jelenik meg az egységes iitemben, végiil a ,,Marcsa”
pedig ugyanolyan helyzetben van, mint a tobbi sorvégzddés (1. kottapélda). Mindezek
mellett természetesen megjelennek az alkalmazkodo ritmusok is, ami a szovegszertiséget

szolgalja (Huszar, 2019: 67-68. o).

11 mp cresc. 3 3
n , = | [rm—— |
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fgy tedd r4, agy tedd ré4, Ro - zi - ka, Te - ri - ke, Mar - csa,

1. kottapélda
Karai — Weores: Ugrotanc (11-12. iitem)

3.1.2. Karai Jozsef: Tancnota

Weores Sandor koltészetében a népies ihletettség 1is megtaladlhato, erre példa
aSej-haj, folyoba... kezdetli verse (Magyar etiidok 61.), amelyre Karai Jozsef Tancnota cimii
egynemii karat komponalta — ennek zenéje a szdveghez kapcsolodva szintén népies
hangvételii. A darabban gyakorlatilag egy friss csardas hallhato, amelyben a dallamot

ritmikus (,,la-la-la...” szOvegil) zenei anyag kisér (2. kottapélda).
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2. kottapélda
Karai — Weores: Tancnota (1-3. iitem)
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3.1.3. Lang Istvan: Hajnali dal és kortanc

Lang Istvan Hajnali dal és kortanc cimli egynemii kari miivében két Weores-vers
¢s az altaluk hozott két, egymassal kontrasztban all6 karakter talalhat6. E16bbi a Hajnal cimt
kolteményére késziilt, utébbi a Magyar etiidok 4. és 9. darabjara, ezek a jol ismert

’

»Fut, robog a kicsi kocsi...” és ,,Csipp, csepp, egy csepp, ot csepp...” kezdetlek, illetve
Csupa fehér cimii versére. Az elso tétel hajnali ébredését kovetden egy mozgalmas, ritmikus
kortancban taldlhatjuk magunkat, amely nem csak egy tanctipusra, hanem a rond6formara is
utal. Itt a ,, Fut, robog...” kezdetli vers a fotéma, a ,,Csipp, csepp...” €s a ,,Reggel siit
a pek...” kezdetliek pedig az epizddok. A rondéformat zeneileg nézve a fo6téma elsd
elhangzasa el6tt taldlhatd egy rovid bevezetd, a fétéma masodszorra ugyanugy elhangzik,

2

harmadszorra pedig varidlva, végén egy rovid codettaval. A ,, Fut, robog...” szdvege
Onmagaban is kifejezd: a massalhangzok altal 1étrejott pergd ritmika a folyamatos mozgast
érzékelteti. Az 5/8-o0s ,,din, don, diridongo” szovegrész a , kicsi kocsi” nem egyenletes
haladasara utal, illetve az egyenletlen, r6gds utat szimbolizalja. A zeneszerzd ezzel tobbletet
ad a miih6z, zeneileg is izgalmassa teszi azaltal, hogy kizokkenti a liikktetést a szimmetrikus

¢és aszimetrikus litemek valtakozasaval (3. kottapélda).
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3. kottapélda

Lang — Wedres: Hajnali dal és kértanc — I1. Kortanc (6—17. litem)
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3.1.4. Nogradi Péter: Rumba

Nogradi Péter Rumba ciml korusmiive Wedres Sandor 10 tdanc-ritmus ciklusdnak azonos
cimi versére irddott. A tancos karakter mar magéaban a versképben is fellelhetd: latszik, hogy
a sorok nem egységesen balra igazitottak, hanem az 1-2., majd a 4-5., stb. sorok esetében
behuzas talalhat6. Ez az irasmdd a rumba tanc sajatossagaira vezethetd vissza, ugyanis maga
a tdnc nem egyre, hanem kettdre indul, igy a szoveg is vizualisan eltolva kezdddik. Nogradi
megvalodsitja zenéjében a koltd elképzeléseit, ennek megfelelden a zenét nem iitemsulyos,
hanem stlytalan helyen inditja. Mivel tancr6l van sz6, kiemelten fontos
a ritmikussag, s ezt nagymértékben eldsegitik az egyes szavakon beliili ritmikai

elvalasztasok (4. kottapélda).

,,Ha jon a bika
ha jon a bika
ha jon a bikak legnagyobbika
nevet a Rika
nevet a Rika
nevet a kicsi Sarika
Meg kell értetni a Sarikaval
hogy jo lesz vigyazni a bikaval
ha jon a bika
ha jon a bika

’

ha jon a bikak legnagyobbika.’

Piu vivo J=60

Bt
n

Ha jon a  bi - ka, ha jon a  bi - ka, ha jon a bi- kdk leg - na - gyobb-bi - ka, ha

Ha jon a  bi - ka, ha jon a  bi - ka, ha jéon a bi- kdk leg - na - gyobb - bi - ka, ha jon a

i

4. kottapélda
Noégradi — Wedres: Rumba (1-4. iitem)
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3.1.5.  Nogradi Péter: Blues

Nogradi Blues cimii korusmiivének szovege onmagaban az elézdvel ellentétben nem hordoz
tancos karaktert, azt a zene teszi hozza. A koltemény eredeti cime sem ez, hanem
a Rongyszonyeg I. cimii ciklus 78. verse: Borju a réten. A kérusmili nem egybdl Weores
szovegével kezdddik, hanem egy jellegzetes hangutanzé szavakat felhasznald ritmikus
bevezetdvel. A vers az 6todik litemben kezdddik a tenor €s a basszus egyesitett szolamaban,
amely f6l¢é a szopran és az alt szolam tovabb viszi a mar megismert ,, saba-daba, papa-duba”
szOoveget improvizativ hatast zenei motivumokkal (5. kottapélda), mindez a 18. iitem végéig
tart. Ezt kdvetden az eddigi ,,lopakodva” utasitds utan (azonos metrumszammal) ,,giusto”
talalhatd, ahol a vers szovegét mar a szopran és az alt szolam is énekli egészen

a darab végéig.
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5. kottapélda
Nogradi — Weores: Blues (4—7. litem)

3.1.6. Csemiczky Miklos: Harom vegyeskar ,, Béka-dalok™ — 1., I11.

Csemiczky Miklés Hdarom vegyeskar , Béka-dalok” cimli muvét Weodres Sandor
Rongyszonyeg ciklusanak 33., 58. és 69. versére irta. Az elsd tétel szovegében 1évo lassu
mozgas (,,A ko-béka lassan ment”) a zenében egyenletes ritmikussaggal, sulyos hangokkal

jelenik meg (elészor pp, majd késobb decrescendalo fdinamikaval), erre utal az el6adéi

utasitas is: grave (6. kottapélda).
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Grave PP misterioso
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6. kottapélda

Csemiczky — Wedres: Harom vegyeskar ,, Béka-dalok” — 1. (1-7. iitem)

A kezdeti kép sejtelmes hangulatat a vele kontrasztban allo, 14—17. {itemig tartd rész
oldja fel, ahol a dinamika pp-rol fra valt, a liktetés pedig 4/4-r6l 6/4-re. Bar ez
az litemmutatd-valtas sajatos — mivel a szoveg ezt dSnmagaban nem indokolné —, viszont jelzi
a tartalmi és a formai kontrasztot is: a szoveg itt 1ép ki a monotonitasbdl, valamint a vers
3—4. sora 8-8 szbdtagossa valik az ismétlodo 7 szotagos sorok mellett. Ebben a négy taktusban
izgalmasan valtakozik az {itemek belsd felosztasa: a 14. és a 16. taktus mar csak a 6/4-es
litemmutatd miatt is, de a szoveg szerint is 3+3-as felosztasu, viszont a 15. és a 17. litemek
a szoveg ¢és a leirt ritmika alapjan 2+2+2-esek (7. kottapélda). A 18. iitemben visszatér

az elsd rész anyaga, amely az iménti felfokozottsagbol fokozatosan nyugszik meg.
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7. kottapélda

Csemiczky — Weores: Harom vegyeskar ,, Béka-dalok” — I. (14—17. iitem)

A harmadik tétel a nadas nyugalmat festi meg, amelybdl a kihallatsz6 dallamok
sokasagat a 63—68. iitemig tartd kanonszeri rész jeleniti meg, amint sorra lépnek be
a szolamok (8. kottapélda). A szopran ¢és az alt hangokban kvintkanont énekel, am az alt

o

annak vége felé rovidebb sziineteket tartva siiriti a hangokat; a basszus egyszerli kanont
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énekel a szoprannal, itt az els6 harom iitem teljesen megegyezik, utdna van némi valtozas

a lezaras miatt.

Con moto, ma calmato mp
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8. kottapélda

Csemiczky — Weores: Hdarom vegyeskar ,, Béka-dalok” — I11. (63—68. [1-6.] iitem)

Ung kirdly a 69. iitemben tlinik fel, majd egy rovid bevezetd utan megjelenik

4

az 6 éneke is a 78. iitemben, amely egy monddka-szeri kedves, ritmikus dallam

(9. kottapélda).

Poco pit mosso e leggiero
(mondoka-szertien)

Hall - jakinn a si - ma rét Ung ki-rédly - nak ¢é - ne

9. kottapélda
Csemiczky — Weores: Harom vegyeskar ,, Béka-dalok” — I11. (78—88. litem)

Itt a harom szélam koziil a szopran és a basszus szintén kanonban énekel, mintha
visszhangzana a nadi ének. Az elsd pér {item teljesen megegyezik, &m a szopran 81. litemét
a basszus a 82-83. litemekben dupla ritmusértékiire augmentalja. Ezt kovetden két iitemes

eltolassal szol a kanon, majd az elébbi augmentaciot a basszus a 88—89. litemekben hozza

30



be, ahol stritett ritmikéval énekli a szopran 86—88. {litemes zenei anyagat. Ezutan varidlva

visszatér a tétel elejének nyugodt hangulata.

Ezen tétel szovegének eldzménye megtaldlhato Kodaly Zoltan Kis emberek dalai cimii
gyljteményének 14. darabjadban, amelyet Wedres Sandor és felesége, Karolyi Amy kozdsen

irtak a zeneszerzd dallamara (10. kottapélda).
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10. kottapélda
Csemiczky — Weores: Harom vegyeskar ,, Béka-dalok” — I1I. (78-88. iitem)

3.1.7. Ligeti Gyorgy: Magyar Etiidok’ — I. Spiegelkanon

Ligeti Gyorgy Magyar Etiidék cimli korusmuivének elso tételében (Spiegelkanon — Moderato
meccanico) Wedres Sandor Magyar etiidék-ciklusanak 9. versét hasznalja fel, amelyben mar
bonyolultabb, dsszetett ritmikai megolddsok talalhatok. A hangfesté szoveg, valamint az
ugyanilyen jellegli, egyenletes ,,meccanico” zenei anyag a jégcsap csopogeését és olvadasat
jeleniti meg a ndi és férfi szolamok kozott proporcios formaban 1étrejovo tiikkorkanonban.
Az els6 korus liikktetése a masodik koérushoz képest triolaszeriien alakul
az egy id6ben, azonos tempodn beliili 6/4-es és 2/2-es iitemekkel; s a ritmikai vilag attol lesz
kifejezetten izgalmas, hogy az elsé korus azonos (hangokra és sziinetekre egyarant
vonatkoz0) ritmikai értékekkel imitalja a masodik korust. Ezen kiviil a mii 2x6 szélaméval
szamos variacids lehetdséget biztosit még a kéanonban (Antal, 2008: 93-96. o).
Amig a jégcsap csOpogeését a rovid szotagu szavakkal a rovid hangok (11. kottapélda),
addig az olvadast a hosszu szdtagu és egyre jobban elnytlé hosszi hangok jelenitik meg
(12. kottapélda). Ahogy a szdveg versalakjaban vizualisan is megjelenik az elolvadt jégcsap
tocsaszert képe az egyre hosszabb sorokkal, tigy ennek a tételnek a végére is mar csak

az ,,elolvadt” hosszu hangok maradnak.

! A forrasként felhasznalt kottakiadasban Magyar Etiidok (sic!) cim szerepel.
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3.2. Hangutanzo szavak

A koltészetben bizonyos magan- és massalhangzok hasznalata altal gyakran talalkozhatunk
cselekvések, torténések, zorejek hangi megjelenitésével, s erre a kifejezési modra rendkiviil
alkalmasak a mondatszok csoportjaba tartozé hangutanz6 és egyéb indulatszavak (Crystal,
2003: 99. o). A fonetika szerint a nyelv legkisebb olyan egysége, amely sajat alakkal és
jelentéssel bir, az a morféma. Mar akar az egy, vagy néhany fonémabol (a beszédhangokat
jelentd legkisebb nyelvi egység) allo bizonyos hangutanzo6 szavak fontos kifejezéeszkozként
jelennek meg, amelyek tulajdonsagok, torténések, helyzetek nyelvi szimbolizaldséra
hasznalatosak. Ez a jelenség a hangszimbolika, ahol a sz6 hangalakja és jelentéstartalma
kozott szoros kapcsolat all fenn (Crystal, 2003: 222. o). Hangutanzo6 szavak a koltészetben
¢s a vokalis zenében egyarant gyakran eléfordulnak, amelyek az adott térténetbe, allapotba,
helyzetbe valo belehelyezkedést segitik eld. A hétkoznapi beszéddel ellentétben
a koltészetben és a zenében sokkal jellemzObb a hangutanzd szavak kiilonbozo
hangszineken, mas beszéd- és énektechnikaval valdo megjelenitése, hiszen a cél nem csak

a szoveg kozlése, hanem tartalmanak miivészi kifejezése is.

3.2.1. Csemiczky Miklés: Harom vegyeskar ,, Beka-dalok™ — I1.

Csemiczky Miklos elébb emlitett Harom vegyeskar ,, Béka-dalok™ cimii miivének
masodik tételében harom f6 tényezd talalhatdé meg: valaki, aki felteszi a kérdést:
., Béka, béka, kiknek esik az es6?”, ezzel egyiitt a staccato hangok altal megjelenik az es6
képe is, majd a paros liiktetésii litemek mellett a békak monoton, repetitiv brekegését imitald
valasza, amely a tovabbiakban mindig 3/8-os iitemezéssel hallhatd. Ez a brekegd hangzas
Weores versébol ered, ahol az ,,uraknak™ szot ,, urraknak” irja, ezzel pedig a miiben 1évo

harom egyenletes nyolcad hang megfeleld ritmikussaggal szolaltathatdo meg (13. kottapélda).

Allegretto, leggiero
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13. kottapélda
Csemiczky — Weores: Hdrom vegyeskar ,, Béka-dalok” — II. (29-34. [1-6.] litem)
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3.2.2.  Decsényi Janos: Két kis korusmii — Altatodal

Decsényi Janos Két kis korusmii cimii mivének elsd, Altatodal tételében gyermek- ¢€s

dajkaszavak hallhatok — ez Weores Sandor versében (Rongyszonyeg I. 47.) a kovetkezo:

., Csijja, csicsijja, rozsa,

Csicsijja, malyva!”
A korusmii szovegének irasmodja eltér az eredeti verstol, amely igy hangzik:

., Csija csicsija rozsa,
csicsija malyva!”

A szdveg irasmoddja segit a zenét nyugodtta tenni a tartalomhoz, hangulathoz
kapcsolodva a tobb ,,j” betli elhagyasaval. A hosszl ,,i” betlik mellézése szintén ezt a célt
szolgalja: mig az iitem egyen kezddédd ,Csija” szonal nem lenne gond,
addig a ,,csicsijja”-nal konnyen tulzott hangsulyt kaphatna a méasodik szdtag, pedig itt nem
az eltolt ritmikara van sziikség. Attol fiiggetleniil, hogy ennél a masodik szonéal nem hossza
¢kezet szerepel, annak érzete a szinkopa kdzépsd, negyedhangjanak hossza miatt igy is jelen

van (14. kottapélda).
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14. kottapélda
Decsényi — Weores: Két kis korusmii — Altatodal (6-21. litem)
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3.2.3. Karai Jozsef: Altatodal

Decsényi miivét Karai Jozsef azonos cimli gyermekkaraval 6sszehasonlitva feltiinik, hogy
mennyire meghatarozé benniik a szoveg és annak lejtése. Sok sz, kifejezés esetében
Decsényi és Karai darabjaban is ugyanazon ritmusképlet jelenik meg, holott ezek nem csak

a textus idémértékén alapulnak (15-16. kottapélda).
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16. kottapélda
Karai — Weores: Altatodal (12—15. iitem)

Erzékelhetd, hogy a koltemény dnmagaban is tartalmaz egy olyan liiktetést, amelyet
a zeneszerzok eldszeretettel fel is hasznalnak korusmiiveikben. Habar a két mi ritmikajaban
rendkiviil sok a hasonlosag, az iitemi felosztasban nagy a kiilonbség. Decsényi miive végig
2/4-ben halad, am Karai esetében gyakran valtoznak az iitemmutatok: az elsé taktusokban
a 6/4, a 4/4 és a 2/4 is megtalalhat6, késobb pedig a liiktetést még jobban kizokkentve
megjelenik az 5/4,a 11/8 és a 7/8 is.
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3.2.4. Decsényi Janos: Két kis korusmii — Pletykdzo asszonyok

Decsényi elobb emlitett Két kis korusmii masodik, Pletykdazo asszonyok cimii tételében
(Rongyszonyeg III. 26.) kétféle szOvegi anyag valtakozik: a torténet elbeszélése
¢s a temérdek pletykat megjelenitd halandzsa beszéd. Elobbi iitemmutatoja 8/8, mig utdbbié
7/8 — ezzel is jelezve az ¢értelmes ¢és értelmetlen beszédtdl vald kiilonbséget
(Lakner, 2015: 55. 0), de ez mar 6nmagaban a versben is megjelenik: az ,,értelmes” szovegl
sorok nyolc szotagbol allnak, a halandzsa sorok pedig hét szétagosak. A csacsogd beszéd
ritmikailag nem csak a 7/8-os részekben jelenik meg (17. kottapélda); a zeneszerzd
kizokkentette a 8/8-0s rész szovegét az eredeti liiktetésébdl, hiszen Wedres Sandor versében
csak a ,,Jar a nyelviik, mint a rokka” valtozat szerepel, ennek variacidjaként és fokozasaként
pedig a ,, Pereg a nyelviik, mint a rokka” is hallhato, amelyben a ,,pereg” egy hangutanzo

eredetli sz6 (Zaicz, 2021).
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17. kottapélda
Decsényi — Weores: Két kis korusmii — Pletykazo asszonyok (1-8. iitem)
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3.2.5. Ligeti Gyorgy: Pletykdzo asszonyok

A Pletykazo asszonyokat tobbek kozott még Ligeti Gyorgy is megzenésitette egy
négyszélamu kanon forméjaban, ahol a sziintelen és egyre hangosabb csacsogast
a nyolcadértékii hangok folyamatos ritmikus zakatolasa, valamint maga a kanon szerkezete

jeleniti meg, amint a szolamok egy-egy litemmel eltolva 1épnek be (18. kottapélda).
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18. kottapélda
Ligeti — Weores: Pletykdzo asszonyok (1-6. item)

A beszéd p-ban hallhaté (akar egy allando duruzsolds), am a meglepddottseg egyre
fokozottabban mutatkozik meg f* dinamikdval. A zeneszerzé kanonjaban kiegészitette
a koltd versét néhany kifejezéssel. (19. kottapélda). Amig a torténet elbeszeéld része
Weodrestdl szarmazik, addig a szereplok parbeszéde Ligetitdl — ez a kottaban az idézdjeles

textusokat jelenti, valamint a 18-21. iitemekben [év6, ismétlddd ,Jajj!” indulatszot

(20. kottapélda).
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19. kottapélda
Ligeti — Weores: Pletykdzo asszonyok (7-11. item)
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Jajj! Jajj! Jajj! Jajj! Le - tye - pe - tye - le - pe - tye, pe - tye - le - pe - tye.

20. kottapélda
Ligeti — Weores: Pletykdzo asszonyok (18-22. iitem)
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3.2.6. Szalai Katalin: Pletykazo asszonyok

Szalai Katalin mas modon nyal Weores kolteményéhez. Nyolcszolamt korusmiivében
eldszor megteremti a fecsegd kornyezetet a ,,letye-petye-lepetye” szovegrészt felhasznalva,
am zeneileg konkrét hangmagassag jelzése nélkiil — ez valdjaban inkabb énekelt beszédnek
nevezhetd. Amig a versben és az eddig bemutatott miivekben a pletykézo asszonyok, vagyis
Juli néni és Kati néni legeldl, felsorolva jelennek meg, addig Szalai darabjdban csak
a hatodik iitem végétdl tiinnek fel, viszont szimpla emlités helyett 6ket nagy hangon

megszolitva (21. kottapélda).
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21. kottapélda
Szalai — Weores: Pletykdzo asszonyok (6-7. iitem)
A tovabbiakban a férfikar meghatarozott hangmagassagokon énekel (kitargyaljak
a pletykazé asszonyokat: ,,iildégélnek a sarokban...”), ami mellett a szopranok ¢és az altok
hangmagassag nélkiili beszéde, suttogasa, fecsegése hallhato. Itt, a korusmii masodik felében
a pletykalkodas gazdag tdrhdza a zeneszerzd szovegi varialasaval, a ,,letye-petye-lepetye”
szoveg kiillonbozé maganhangzokkal valéo megszolaltatasa altal jelenik meg: ilyen a ,,latya-

patya-lapatya”, vagy a , lityi-pityi-lipityi” (22. kottapélda).
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22. kottapélda
Szalai — Webres: Pletykazo asszonyok (32-34. litem)

A pletyka-effekt egyre erdsodik, amint a ndi kar a 48. ilitemben a beszéd utan mar
elkezd énekelni, ahol a szolamok egy unisono b’ hanggal 1épnek be f° dinamikaval
¢s hangsulyos ritmizalassal. Ez az 52. iitemben kezd6dd 2x7/16-os aszimmetrikus
egységekre oszthatd 14/16 iitemmutat6ja taktusokban fokozodik (23. kottapélda). A ,,letye-
petye-lepetye” hétszdtagn szovegrész kifejezetten meghatarozd a ritmizalds tekintetében
(hasonlé megoldasként 1d. Decsényi Janos kordbban emlitett, azonos cimii korusmiivét

a 7/8-os litemmutatdval).
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23. kottapélda
Szalai — Weores: Pletykazo asszonyok (52—-53. litem)

A darab utolso iitemeiben mar szinte Uj szavak jonnek létre a szotagok felcserélésével,
illetve a maganhangzdok tovabbi varidlasaval: ,lepe-tyepe”, ,,l6tye-putya”, ,latyi-potye”,
»lepotyi”, ,,putyuli”, ,litye-potya-lepiityi”. Ezek a szavak tavolrol, fél fiillel hallva valodi
jelentéstartalommal biro kifejezésekké alakulhatnak az ember fejében, s igy eldkeriil
a pletykafolyamat 1ényege. Am egy ilyen diskurzusnak egyszer pontot kell tenni a végére,

ezt a ,,feladatot” a basszus teszi meg: ,,petty”.
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4. Kodaly Zoltan

Weores Sandor 15 éves koraban ismerkedett meg személyesen Kodaly Zoltannal azon oknal
fogva, hogy a zeneszerz6 engedélyt kért az ifju koltétdl — kordbban a Pesti Hirlap
Vasdrnapjd-ban megjelent — Oregek cimii versére irt korusmiivének eléadasara és a kotta
kiadasara. Ezt kovetden folyamatos kapcsolat alakult ki kozottiik, amely egészen Kodaly
halélaig tartott, s ez id6 alatt szamos kozos alkotas sziiletett. Am a folyamatot tekintve nem
csak olyan sorrendben, hogy Kodaly egy mar meglévd szovegre komponalt volna, hanem
forditva is. Kodaly tobb szaz dallamot kiildott Weoresnek, amelyekhez szoveget kért,
¢s a kolto, sajat elmondasa szerint ezekbdl nagyon sokat tanult, kiemelten példaul a ritmikat.
Ilyen gytjtemény a Kis emberek dalai, amelynek darabjait elkésziiltiik utan kozosen is

crer

sziikség esetén milyen valtoztatasokat tegyenek (Weores & Karolyi, 1993).

Weores ¢és Kodaly kapcsolatara tekinthetiink ugy, mint egy tokéletes
,bolygoegyiittallasra”, a vers és a zene egymasban valo 1étezésére, egymasra valo hatdsara.
Weores maga allitotta, hogy szdmara minden versben ott rejtézik a dallam, amelyeket
nagyon jol megérzett. Szerinte a versek megzenésitése altal az ember ,, megprobdlja
a benniik rejlo melodidakat napvilagra hozni” (Szabolcsi, 1972: 26. o). Szabolcsi Bence

(1972: 25. 0) a kovetkez6t irja Kodalyrol:

Lhem volt még magyar zeneszerzo, de a vilag s az elmult évszdazadok
zeneszerzoi kozott sem sok, aki akkora intuitiv, ihleto és ihletett miivészettel
tudott volna életet, atmoszférat, lélegzetet és szivdobogast adni a koltoi szovegek
minden rezdiiletének, minden szavanak, minden hajlasanak és liiktetésének, mint

Kodaly Zoltan ™.

Kodaly két vegyes kari (Oregek — 1933; Norvég lednyok — 1940) és egy egynemii kari
(Békedal — 1952) korusmiivet irt Weores-versre. A kolté Moldovan Domokos interjijaban
elmondta, hogy az Oregek és a Norvég ledanyok szovege a korusmiivekben kissé
megvaltozott, Kodaly néhol korrigalt, de az Oregekben példaul ki is hagyta a befejezd részt.
Mindezen javitasokkal Weores teljes mértékben egyetértett, sot jobbnak is talalta a Kodaly
altal javitott valtozatokat, s emiatt a versek szOvegi alakjat is a korrekcidk szerint

véglegesitette (Weodres & Karolyi, 1993: 188—195. o).
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4.1. Oregek

Az elmulds miivészi kifejezése szamtalan mdédon megjelenhet mind a koltészetben, mind
pedig a zenében. Kodaly egyik legismertebb korusmiive, az Esti dal is egyfajta elmtlasrol
sz6l, de témajat meglehetésen tigabban értelmezhetjiik. Wedres Sandor Oregek cimii verse,
illetve Kodaly Zoltdn azonos cimii kérusmiive mar joval konkrétabb képet tar elénk:
szovegében azt, ahogy egy 14—15 éves gyermek latja az iddseket, zenéjében pedig azt,
ahogy a zeneszerzd felfedi a versben rejtézkodé dallamokat — itt megjegyzendo,
hogy a kompondlds idejében Kodaly sem volt idés, hanem 51 évesként érett felndtt.
Kodaly elmondasa alapjan az Oregekben még nincs olyan vonas, amely jobban inspirdlnd
a zenei kompoziciét, mint barmely mas vers. Ot nem a forméaja, hanem annak tartalma

ragadta meg (Kodaly, 2007b).

A kérusmi elején maga a koltoé is megjelenik: az ,, Oly arvak ok mind, az oregek”™
szoveget Kodaly egyediil a szopran sz6lamnak adta mindenféle kiséret nélkiil — gy, ahogy
a gyermek (a 15 éves Weodres Sandor) magas hangjan racsodalkozva megszolal. A 6/8-o0s
itemek kozott az ,, (ablakbol neha) elnézem oket” szovegrésznél kivételesen egy 9/8-os

taktus talalhatd, amellyel Kodaly a szoveget megjelenitve kinyitja a teret (24. kottapélda).

Szopran

Oly 4r-védk 6k mind, az © - re - gék. Az ab -lak - b6l né - ha el - né - zém 6 - ket, hogy

Alt@.,l -
=

T T I‘;

I Ig o 1

— T t | —— )

I 1Y T I Iy
b

, .
(=S — = ] = = ——— i
) i
Né zém 6 ket.
I I I 1 I
Basszus |FEE—— ] ] 3] (i
(e ] T T | 1CY 1CY

24. kottapélda
Kodaly — Weores: Oregek (1-4. {item)

Az ,iildégélnek a napsugarban” textus Wedres versében csak egyszer szerepel,
am Kodaly koérusmiivében kétszer is. A darab egészét nézve megfogalmazhato, hogy az
idések szamara még a nap sem ugyanugy siit, ezért az imént emlitett széveg eldszor f
dinamikdra crescendalva H-durban, majd masodszorra diminuendoval €s poco sostenuto
utasitassal h-mollban, s6t egy még lassabb érzetet keltd elnytjtott dallammal hangzik el
(25. kottapélda). Késobb, a mii 34-35. iitemében elhangzik egy erre valo utalas: ,, idegéniil

néz a napsugar is”.
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25. kottapélda

Kodaly — Weéres: Oregek (12—17. iitem)

A darabban sokszor megtalalhat6 az egyhangtisag, a monotonitas: a tikkadt nyar szinte

eseménytelen dallamat csak a napsugar zokkenti ki valamennyire, a téli esték maganyat

pedig az oda-vissza lépegetd motivumok érzékeltetik. A joizii alvashoz kapcsolddva jelenik

meg az Orok alvas vizidja, amint a ,, Nyujtott tenyérrel...”

szOvegrész zenei anyagaban

kvintorganum hallhato6 (26. kottapélda).
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26. kottapélda

Kodaly — Weéres: Oregek (22-23. iitem)

., Es ha az uccdn bottal bandukolnak”: a nem egyenletes 1épegetés mar Gnmagaban a

szovegben is megjelenik foleg a ,,bandukolnak™ hangfestd sz6 altal. A zenében a szdveg

ritmikdja taldlhato meg azzal a tobblettel, hogy Kodaly a tébbesszamot (,, bandukolnak™)

a sz6lamok egymas utén torténd imitaciods belépésével jelzi (27. kottapélda).
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27. kottapélda
Kodaly — Weéres: Oregek (30-33. iitem)

Ha nagyot hallo iddsekhez szoélunk, el6fordul, hogy tobbszor kell ismételniink
magunkat; igy, ha az elsé koszonés utan nem kapunk vélaszt, azt (jbol mondjuk. Epp ez
talalhaté meg a ,,Jonapot, bacsi” résznél, amely bar Weores versében minddssze egyszer
szerepel, Kodalynal viszont megismétlodik egy iitemnyi sziinetet kovetden. Ennek
az ismétlésnek még tobbféle magyarazata is lehetséges: felfoghatd visszhangeffektként,
amint a megszolitott bacsiban tudatosul, hogyan is koszontek neki; vagy esetleg
azt az lizenetet hordozza: ,ha valamit elrontottdl, még mindig ujra megprobalhatod”

(28. kottapélda).
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28. kottapélda
Kodaly — Weéres: Oregek (38—42. iitem)

A nyari Nap, a téli ho...” kezdetli hét litemes rész megeldlegez egy olyan jelenséget,
amely 1d6s korban eldkeriil és allandoan ott motoszkal az ember fejében, barhova menjen,
barmit is csindljon. Ez az iddskori krizis allapota, amelyet a szopran és a tenor monoton,
e-hangon valg, szinte félelmetesen fokozodo recitdldsa jelenit meg, amelyhez a basszus
¢s az alt gyakorlatilag a kulcsszavakat kiemelve 1ép be két litemenként a drdmai hatas

fokozasa érdekében (29. kottapélda).

44



Tempo I

32!‘. prp cresc. poco a poco
)7 A n I T n I n n T n I T n " n 3 T
S. 1 — T —— N—t o — —F— —— —1 N
¥ ¥ ¥ } Y Y
“K - let-kat-lan-ban 1ré - gi é - tek, é - let-sze-ké-rén vré - gi szal - ma,
A cresc. poco a poco
A |t = = — = = T
| 'l l\J T T T V\’ |
D 4 24 g <
ré - gi é tek,
Iy m cresc. poco a poco
)" A T n T I’ T
T. f N— f —— — N N — —— — N
“E - let-kat-lan-ban ré - gi é - tek, ¢é - let-sze-ké-rén ré - gi szal - ma,
cresc. poco a poco
R ,
I T N I I T I
B. [EF For——p iy 3| = e
1 e i | T T
~ >
ré gi é tek,

29. kottapélda
Kodaly — Weéres: Oregek (52-55. iitem)

A tetépont a ff-val énekelt ,, te mar elégtél!” szovegii részben jelenik meg, amelyet

a szopran ¢s a tenor kezd el ugyanazon az ,,e” hangon, majd egy oktavval felugrik, ezt pedig
az alt és a basszus szélam stiri hangzéssal, osztott szélamokkal, ,.égetd” tercrokon
akkordkapcsolattal tolti ki: E-dar = C-dur; majd E-dar = E-szikitett; ezt kdvetden
A-szeptim terc nélkiil, amely aztdn majd két irdnyba mehetne tovabb: daros vagy mollos
hangzésba. Viszont mieldtt ez még kideriilne, egy sulyos, mellbevago kifejezés hangzik el:
,,mehetsz aludni...”, amelyet Kodaly rendkiviil empatikusan kezel, s szinte elrejtve jelenik

meg egyediil a basszus 1 sz6lamban (30. kottapélda).
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30. kottapélda

Kodaly — Weéres: Oregek (60—64. iitem)

A letargikus hangulat ezutdn feloldodik a dallamban hallhato ,,cisz” altal, igy egy
A-duros kornyezetbe keriil a darab: ,,Es néha, hogyha agg keziik jatszik egy széke

gvermekfejen” — viszont ebben a boldog képben mégis benne van az iddskori fajdalom.
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Ezt a szopran ,faj)” szora énekelt g hangja jelzi, majd ez a fijdalom kiteljesedik:
, hogy e két kézre [ ...] senkinek sincsen sziiksége tobbé . A rabsagérzetet a keveset, csak kis-
¢s nagyszekundokat mozg6 dallam jeleniti meg, illetve a ,, rabok 6k mar” utols6 szbdtagjan
1évo fermata. Ezutan egy fokozas hallhatd, amely egy kitérni vagyas ebbdl a rabsagbol
— ennek tetOpontja a ,, Hetven nehéz évtol lelancolva” szdvegii anyag, amely a 6/8-0s
kornyezetbdl kilépve 9/8-ra valt, s itt csak a felsé harom szélam énekel, mindegyik a magas
regiszterben. Ez a kitorni vagyas lecsillapodik: ,,varjak egy josagos kez, rettenetes kez,
ellentmondast nem tiiré kéz parancsszavat” — ahol az ,, ellentmonddst nem tiiro kéz” szintén
kilép a 6/8-bol, am itt mar nem csak 9/8-ra valt az litemmutato, hanem az ,, ellentmondast”

sz6 a szOvegi tartalmat minél jobban kifejezve kvartolaban jelenik meg (31. kottapélda).
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31. kottapélda
Kodaly — Weéres: Oregek (92-94. {item)

A mu végén hallhato a csendesen, finoman érkez6 felszolitas: ,, No, gyere tedd le” —
ez Weores versében egyszer hangzik el, Kodalynal viszont Otszor, amelyet a tenor
¢s a basszus sz0lam visszhangszerlien ismételget. Mivel nem tudni, mi van odaat, igy minden

elhangzas egy kicsit mas: valtozatos akkordkapcsolatok, kiilonb6zd szolambelépések.
A halk, nagyrészt p-pp befejezés viszont tartogat még valamit: az utolsé harom iitem fjf-ig
valo fokozaséaval, és a mii e-mollos kezdéséhez képest a dominans H-daron vald zarasaval

(32. kottapélda) az ismeretlen utra valo 1épést — majd végiil megjelenik a nyugalom a ff-bol

ppp-ra vald decrescendoval (Ungar, 2016).
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32. kottapélda
Kodaly — Wedres: Oregek (103-105. iitem)

47



4.2. Norvég leanyok

A koérusmi alapjat képezd Weores-vers a kolté 1935-6s norvégiai utazidsanak azon
¢lményébdl szarmazik, amely sordn gyakran latott a koddben szines esékopenyekben sétald
lanyokat. Wedres, miutan elkésziilt kolteményével, el is kiildte azt Kodalynak, akinek bar
elsdre nem tetszett, de miutan kés6bb megtalalta az irast fiokjaban, elkezdte foglalkoztatni.
Kodaly némi korrekciot is végrehajtott a szovegen, s Wedres a versalakot is eszerint
véglegesitette. Az 1940-ben késziilt darabnak jelentds a torténelmi hattere is: Kodalyt
a norvég néppel valdo egyiittérzés sarkallhatta a koérusmli megirdsara, mivel
a II. vilaghaboruban Norvégia is kénytelen volt megadni magéat Hitlernek — igy lett
., a tiltakozas, az egyiittérzes kifejezése ez a mii: Kodaly igy akarja ébren tartani a leigazott

népre valo emlékezést” (Toth, 2017). Kodaly a mi kapcsan ezt irta Weodresnek levelében:

., Kedves Sandor,

Papirrendezés kozben véletleniil elokeriilt a Norvég leanyok kézirata. Egy
hirtelen tamadt otlettel meg is zenésiilt, vegyes karra. Mielott nyomtatni kiildom,
megkérdem, nem tudnad-e hirtelen massal felcserélni a (szines csukjak [sic!])
vibralnak szot, érzésem szerint egy kissé kilog az egységbol. Kihagytam
a “fatornyos haza” sort, mert nekem erdélyi és elég bandlis asszociaciok
tapadnak hozza. Igyekeztem eltalalni az elmosodo strofas szerkezetet [...] "

(Tuskés & Benkd, 1993: 35. 0)

Weores, Kodalynak irt valaszlevelében pedig ez olvashato:

., Kedves Mester!

Megprobalkoztam a ,, Norvég lanyok” javitasaval. [...] A ,, szitalnak” szora nem
talaltam oly rimet (a ,,vibralnak”, vagy ,, tarkallnak” helyébe), mely a ,,szines
csukjak”-kal [sic!], vagy ,, csuklyds lanyok”-kal értelmi kapcsolatba hozhato
volna. Sajnos, ugy latszik a magyar nyelv itt nem nyujt tobbféle lehetioséget.
Ugy latom, a megoldds csak olyképpen lehetséges, ha a , kikotében, sziirke
kodben — szines csuklyak tarkallanak™ sorokat mas-értelmiire cserélem, a vidék
dabrazolasat folytatom. [...] Esetleg még két javitas sziikséges volna.
A L, hull a sziirke sziklara, — hull a fehér fahdzra”, énekelve, alighanem
,hullasziirke” — illetve ,, hullafehér”-nek hangzanék. Ezért talan jobb: ,,szall

>

a sziirke sziklara, — szall a fehér fahazra.” — masik javitas: ,, Kokény-szemiik”,

ez bandalis kifejezés. Jobb lenne: ,, Kéklo szemiik”. A javitasokat bejegyeztem
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a szovegbe, melyet mellékelten kiildok. Kérném Mester szives értesitését, hogy

a valtoztatasok megfelelnek-e [...]. ” (Bata & Nemeskéri, 1998: 24-25. o)

A darab elsé hallasra h-mollban indul. Az elsé {itemben egyediil az osztott alt szolam
énekel, majd tartja tobb, mint 6t litemen keresztiil a 4 és d hangokat a kodds id6t imitalva.
A szoprén és a tenor sz6lam a masodik iitemben 1ép be, és kdnonban énekelve jeleniti meg
a folyamatosan érkezé szereploket — am itt mar hallhat6, hogy nem h-mollban, hanem

h-dorban van a zenei anyag a megjelend gisz hang (fi) miatt (33. kottapélda).
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33. kottapélda
Kodaly — Weores: Norvég leanyok (1-5. litem)

A 6. iitemben a szopran a szOveget kirajzolva énekli: ,, mindig mosolyognak”,
am ez csak a latszat, mert ,,sohase nevetnek”. Ez az ellentét a sz6lamok hangkészletében
megfigyelhetd, amint meglehetésen gyorsan moédosulnak bizonyos hangok. Igy a 8. iitemben
az alt disz és eisz hangja a basszusban azonnal d-re és e-re valtozik, majd a 9-10. litemben
a szopran gisz hangja utan (ami egyébként az elsé rész alaphangsoranak fontos hangja)
a basszusban g kovetkezik. A mi elsé része a 11. iitemben a dominans Fisz-durra zar, szinte

nyitva hagyva egy kérdést: ,,mi ez az ellentmondés?”’ (34. kottapélda).
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34. kottapélda
Kodaly — Weores: Norvég leanyok (6—11. litem)
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A 12. iitemtd] egy természeti kép jelenik meg, ahol az alt a darab elejéhez hasonléan
jeleniti meg a kod utan immar a puha parat. Itt mar a h-moll akkord minden hangja elsdre

hallhato, viszont az alt a kodos /#-d hangok helyett mar d-f-et énekel (35. kottapélda).
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35. kottapélda
Kodaly — Weores: Norvég leanyok (12—14. litem)

A tovébbiakban a ,, hegyek kozti zoldes-borzas kacskaringos tenger” a szdlamok

kacskaring6s mozgésa altal elevenedik meg (36. kottapélda).

15 cresc. mf ————— -
S.
hé - gyek koz -ti z6l - des-bor-zas kacs - ka-rin - gos ten - gér - e, ten - gér -
cresc. mf P ——
A.
-ra hé - gyek  koz - ti z6l - des - bor - zas, hé - gyek koz - ti zol - des - bor - zas kacs - ka - rin - gos ten - gér -
fHH
2 <
T # A A N - =
o — T T s 3 T T 1 1 ! I T { T‘} o 1
hé - gyek koz - ti, hé - gyek koz - ti zol - des - bor - zas kacs - ka - rin - gbés ten - gér -
mf SE———
v T2 T % | d— —F = i Y t ]
B. |EEH% Ig ] ] e e —————— " p— p—  p—"f —
¥ A . ——— e — ; t — i |
N ———

hé - gyek koz - ti zol - des - bor - zas kacs - ka - rin - gos ten - gér -

36. kottapélda
Kodaly — Weores: Norvég leanyok (15—18. litem)

A 19. litemtdl kezd6dden az esOcseppeket a szolamok rovid hangjai izgalmas jatékkal

jelenitik meg. Ahogy az esé egyre nagyobb lesz, ugy fokozodik a zene is: eltiinnek

a staccato-szerli hangok, nincs sziinet koztiik, stirlibb a szolamvezetés, a zene ppp utan

Jfra crescendal (37. kottapélda).
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37. kottapélda
Kodaly — Weores: Norvég leanyok (19-24. litem)

Az emlitett crescendoval a 27. {itemben megérkeziink az elsé rész csticspontjahoz:
., csillog-villog a léanyok csuklyaja”. Ezt a racsodalkozast Kodaly nem csak a felfokozott
zenei anyaggal jeleniti meg, hanem az azt kovetd general pauzaval a 28. {itemben. Olyan ez,

mint amikor az ember a latvanytol meg sem tud szdlalni (38. kottapélda).
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38. kottapélda
Kodaly — Weores: Norvég leanyok (25-28. litem)

A 29. litemtdl a ,halszagu sz¢€l” lassu és gyors mozgasa is megjelenik a kiilonbozo
szolamokban. Ez, mint egy alland6 jelenség megmarad késobb is: a 34. {itemtdl az alt bar 4j

szOvegi anyagot énekel, a szopran a ,,szall” szovegl tartott fisz-szel, illetve a tenor
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¢s a basszus szélam széall-motivumaival tovdbbra is megtartja az el6z0 érzetet

(39. kottapélda).
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39. kottapélda
Kodaly — Weores: Norvég leanyok (29-37. litem)

A 38. litemtdl a szélamok gy 1€épnek be egymads utan, ahogy a ,, Balholm-i leanyok”
sétalnak egyre tobben ,,pdrosaval, harmasaval”. A 41. {itemben a basszus belépésével

az alsé harom szo6lamban maga a séta hallhat6 (40. kottapélda).
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40. kottapélda
Kodaly — Weores: Norvég leanyok (38—42. litem)
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Ezt kovetéen szovegi kapcsolat talalhaté a ,,mindig mosolyognak, de sohase
nevetnek’-kel: , kéklé szemiik mosolyogva radereng a borura”, aztan egy pillanatra
megjelenik maga a kolto is, 6 az idegen fiu, aki elviszi a lanyok mosolyat emlékezetében
,a tengeren is tulra”. Visszatér a mar megismert ,,esik es6¢” rész, majd a mi eleje:
.4 Balholm-i leanyok... ” immar varidlva. A korusmii végén coda-ként még egyszer hallhato

az ,.esik es0” szoveg mas zenei anyaggal, amely végiil nem fokozddik, hanem lenyugszik

pp zéarassal (41. kottapélda).
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41. kottapélda
Kodaly — Weores: Norvéeg leanyok (69-73. litem)

A hangkészletet vizsgalva itt fontos megemliteni a megjelend disz hangot.
A 67. iitemben 1év0 lezarast kovetden h-moll lenne varhato, am egy kéttercli akkordként
megszolal benne a d €s a disz hang egyarant — mintha egy harc lenne: ki is fog gy6zni, a moll
vagy a dar? A 71. litemben latszolag darra zar a mii, 4m a 72. {itemben az alt sz6lamban még
kétszer is felhangzik a d hang. Ezutén a zar6akkord végiil mégis H-dur lesz. A 68. {itemtdl
kezdd6do rész szovege nem szerepel az eredeti versben, az a 67. litemben véget ér. Ez a zarés
egyfajta feloldasa annak a banatos hangulatnak, ami a miben rejtézik. Feltételezhetd
az is, hogy az esd, illetve a coda h-moll — H-dur harca az orszagot stjtotta haborut jelképezi,

s a H-dar zaras az egyiittérzést szimbolizalja, mindemellett biztatas egy jobb jovo felé.

Erdekes modon Kodaly mégis megtartott bizonyos szavakat, kifejezéseket az eredeti
versalakbol, amelyek valtoztatasat kérte Wedrestol. Bar ezek nem tul feltiindek, de mégis
szerepelnek a végleges korusmiiben. Egyik ilyen a ,,szall a sziirke sziklara, szall a fehér
fahdzra” eredeti szovege a ,hull” igével (a valtoztatds miértje kettejiik kordbban idézett
levelezésében olvashatd). Ez az 0j textus a 23-24. {itemben talalhato eldszor a szopranban,

majd az altban, viszont a basszusban ,,hull” szerepel — igy ezzel Kodaly meg is tartotta ezt
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a szdvegrészt meg nem is; de lényeg, hogy a széveg nem ,hullasziirke” és ,hullafehér”
szavaknak hallatszik (Id. 37. kottapélda). A 27. ilitemben az alt és a tenor szélamban
a ,,lIéanyok” helyett megjelenik az eredeti ,,Janyok™ alak, amely a szopran és a basszushoz
hasonldan lehetett volna négy nyolcadértékii hang is. Mivel ezesetben a két kozépsé hang
megegyezett volna, igy a ,,lanyok” szoveggel adta magat a szinkdpas megoldés, amely
egyébként jellemzd ritmikaja a 26-27. iitemeknek (ld. 38. kottapélda). A koltemény
kozéprészében olvashatd , (szinés csuklydk) vibralnak” sz6 Kodaly szerint kilog
az egységbol, ezért megkérte Wedrest ezen szonak a kicserélésére. Erre a kolté nem talalt
megfeleld opcidt, igy az megmaradt a szovegben. Kodaly erre egy olyan megoldast
alkalmazott miivében, amely 4altal kissé elrejti ezt a szdmara idegennek tiind szot:
ez a szovegi anyag a 34-37. iitemekben egyediil az alt szolamban jelenik meg, koriilotte a

tobbi szolam a ,,szd/l ”-motivumait énekli (1d. 39. kottapélda).
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5. Bardos Lajos
5.1. Elmiilt a tél

Weores Sandor Elmult a tél cimii versében nyelvi ritmikai jatékokkal mutatja be
a természet 0jjasziiletését, az érkezo tavasz vidam frissességét. Bardos Lajos ezt a hangulatot
viszi tovabb ¢és bontja ki zeneileg korusmiivében, amelyet gyakorlatilag nevezhetiink

madrigalnak.

A koltemény els6 két sora még a télrél, de mar a hideg évszak végérdl szol. Ennek
aztan egy vidam indulatszo vet véget: , tilalaj”, ami viszont mar biztosan maga a tavasz jele.
Ez a feliités a zenében egy fanfarként hallhatd, amelyet a tenor tobb, mint egy oktavot
bejarva énekel az elsd par litemben. A tenor megérkezik a tartott e’ hangjara, efelett a noi
szolamok altal haromszor is felhangzik a ,,tilalaj”, bar Bardosnal ,, tilalallallallaj ’-ként,
ez pedig fokozottabban fejezi ki az 6romot (42. kottapélda). Ez az eredetileg pentaton
fanfarmotivum a miiben tobbszor is feltlinik kiilonféle varidciokban, néha mas hangokat
is hasznalva (64. iitemtdl a tenorban, 70. litemtdl a szopranban, 76. litemtdl litemenként

a tenorban, a szopranban, majd a basszusban).
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42. kottapélda
Bardos — Weores: Elmult a tél (1-11. iitem)

Weores kolteményének liiktetése nem egyenletes. Van benne rendszer, de izgalmasan
valtakoznak a sorok szotagszamai, valamint azon beliil a rovid és a hosszu szotagok. Ennek
ellenére a szoveget — a legegyszeriibb mdédon — bele lehetne illeszteni akar egyféle
hosszusagu titemekbe is, &m ezesetben sziikség lenne egy-két soronként akéar hosszabb

véghangokra, esetleg sorvégi sziinetekre, ezéltal viszont a ,,slirgetd” folytonossag sériilne.
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Pedig a vers tartalma alapjan erre az alland6 vidam eldrehaladasra sziikség van. Olyan ez,
mint a tavaszi aradas: csak megy ¢és megy, allanddan tor elére. Bardos ezt a folytonos
mozgast szem eldtt tartva komponal. Nem allitja meg a zenét €és a szoveget, dsszekoti
a kiilonbozd hosszusagl sorokat, legtobbszor sziinetet sem tart, emiatt pedig valtakozo
itemmutatok is megjelennek. Olyan ez, mint amikor megallds nélkiill beszéliink
¢lményeinkrdl — jelen esetben a , kivirult t4jrol”, mert milyen sz&p is az. Feltehetd a kérdés:
mi jegyezhetd meg abbol, ha sok informaciét mondunk gyorsan egymas utan? Ha csak
egyszer mondjuk, nem sok, viszont Bardos miivében sokszor ismétel: mintha annyi minden
torténne, olyan sok inger érne minket, hogy azt sem tudjuk, hova nézziink, de ismétlédéen

tobbszor elénk keriilnek ugyanazon képek (43. kottapélda).

12 f poco marcato —_—
” —
S.
>
El - malt mér a vad tél, ki-vi-rul a tdj, pa - rat haj - to szel - 16, kony - nyen szallj!
A.
El - malt mar a vad tél, ki-vi-rul a t4, pa -rat haj - t6__ szel - 16, kony - nyen szallj!
T. fon 4 14 T i
o f f — — t t f t t f
El - malt mér a vad tél, ki-vi-rul a tdj, pa - rat haj - t6 szel - 16, kony - nyen szallj!
B.

El - malt mar a vad tél, ki-vi-rul a tgj, pa - rat haj - to szel - 16, kony - nyen szallj!

43. kottapélda
Bardos — Weores: Elmult a tél (12—19. iitem)

Szemléletes szovegfestd elem talalhato a 70. titemtdl kezdddden: ,, Nyilo bimbo kelyhét
feszegeti mar”. Itt a zenei anyag a mi elején talalhat6 fanfarmotivumhoz hasonl6 dallammal
indul, majd a tavaszi novények bimbozasat, egyre fokozddo riigyfakadasat az alt és a tenor

szolam gyors, hirtelen belépéseivel, egymast kergetve jeleniti meg (44. kottapélda).
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44. kottapélda
Bardos — Webres: Elmult a tél (70-75. iitem)
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A folyamatosan mozgo6 zenei anyaggal szemben megjelenik egy olyan karakter is,
ami racsodalkozva lelassul, kiemelve a kovetkezd képet: ,, Felhon pergd napfeny, szallj!”.
Ez hallhato a 45., a 84., a 133. taktustol, majd a 151. iitem feliitését kdvetden tobb

variacioban is egészen a darab végéig (45. kottapélda).
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rp
H 1 5 = > 5 .
)7 A 10J b\ - T - = | I 4 | i I ] T | r = | T
T e+ T H = = T o—fF—1 1 = = —
ANI V4 $ B ) B I T T I ‘! T I 1 | E T
S
fel - - - - hén  per - g6 nap - fény, szallj,

45. kottapélda
Bardos — Webres: Elmult a tél (84-92. iitem)

5.2. Bérc a ronan

Bérdos Lajos Bérc a ronan cimii egynemi kari koérusmiive Wedres Sandor azon versére
ir6dott, amellyel a kolté 1952-ben koszontotte Kodaly Zoltant, ezt pedig a kdltemény cime
is jelzi: Kodaly Zoltan 70. sziiletésnapjara 1952. (Készonto gyermekhangra)
(Weores, 2003b: 63—64. 0).

Ebben az esztendében Kodaly és Wedres mar 24 éve ismerték egymadst és jo
baratsdgban is voltak, igy nem meglepd a vers Ilétrejotte. Wedres kolteményét
gyermekhangra képzelte el, s ez két okra enged kovetkeztetni. Egyrészt valoszinii, hogy
az iras alkalmaval felidézte a Kodallyal val6 elso, fiatalkori talalkozasa emlékét (ekkor még
csak 15 éves volt); masrészt pedig elképzelhetd, hogy a kolto kifejezetten gyermeki hangon
akarta koszonteni a zeneszerzOt, aki szamtalan miivet komponalt az ifjisdg szamara,
tovabba megteremtette az igazi felszabadult, 6romteli, sokszor jatékos gyermekkar miifajat.
Bardos Lajos ezt a gyermeki hangot jeleniti meg az énekes apparatus megvalasztasaval,
ami bar a szolamok ambitusa alapjan nem gyermekkar, hanem ndi vagy férfi egynemi kar,
de ezek koziil is a néi kar az, ami a hangi magassaga altal szimbolizalja az ifjisagot.
Ebbdl a miibdl Bardos egyébként tobb valtozatot is készitett: egy kisebb, haromszolamu
egynemikari letétet Csodat mesélek cimmel, amely mar gyermekkarral is eldadhato,
illetve egy vegyes kari atiratot Koddly koszontése cimmel. Jelen elemzésben maradok
az eredeti darabndl, és az emlitett okok miatt a ndi kari sz6lamkiosztast hasznalom, igy:

szopran 1, szopran 2, mezzoszopran ¢s alt.
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A darab kezdetén az alt szolamban egy bevezetd fanfar hallhato, amely aztan a szopran
1 és a szopran 2-ben egy oktavval feljebb unisondban megismétlédik — mindkét esetben
szoveg nélkiil egy ,,a” hangzéval. Am ez a fanfar nem harsany, hanem el3szor P> majd mp
dinamikaval jelenik meg. Ezzel kitarul a kép, kezdddik a torténet, amelynek szovege a tobbi
szolam tartott hangjai mellett a mezzoszopranban indul el immar erételjes_f dinamikaval

(46. kottapélda).

., Csodat mesélek, ime, halljatok,

A siksag helyén hegycsucs néz ratok!”
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(Lehetdleg egy félhanggal magasabban!)

46. kottapélda
Bardos — Weores: Bérc a ronan (1-6. litem)

Weores és Bardos miivét kiilon-kiilon 6sszehasonlitva egybdl feltlinik, hogy az énekelt
szoveg ¢és a versalak nem egyezik meg teljesen. Erre példa mar az els6 sorban talalhato:
a korusmiiben ,, Csodat regélek” helyett ,, Csodat mesélek” szerepel. Ezen kiviil még szamos
szovegi frazis mashogy, kis eltéréssel (sokszor mds szinoniméval) jelenik meg
a korusmiiben, amelyet valoszinlileg Bardos zenei formalasa tett sziikségessé. Fellelhetd
a szOvegi valtoztatasok kozt olyan, ami hangutinzo szoként énekelve jobban kifejezi,

megfesti a tartalmat: ilyen az ,, orgona zendiil ” helyett 416 ,, orgona csendiil”’.

Mivel Béardos 1957-ben, a vers sziiletése utan 6t évvel irta korusmiivét, jobbnak latta
a korabban aktudlis sziiletésnapi évek szamat helyettesiteni gy, hogy az ne csak
egy alkalomra szoljon, hanem 6rok érvényii legyen. Igy lett a ,, Koddly Zoltdnunk most

hetven éves”’-bol ,,Nagy Koddly Zoltanunk hire fényes”, illetve a ,, hisz egy hegyorom,
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hetvennel vallan”-bol ,, hiszen egy hegyorom az éggel a vallan” — ez utdbbival pedig
egy még hatalmasabb jelzdvel illette Kodalyt, akit Atlasszal, a gordg mitologidban a Foldet

a vallan tarto titannal hasonlitott dssze.

A koérusmi ritmikdja szovegszerlien alkalmazkodik a vershez. A j6 prozddiat,
ezen belill is a hangstlyozast, a hossza és rovid szotagok eldaddsat még szamos notaciods
jelzés segiti. Ilyenre talalhatd példa rogton az 5-6. iitemben a mezzoszopran szélamban

(47. kottapélda).
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47. kottapélda
Bardos — Webres: Bérc a ronan (5—6. litem)

Bardos kiilondsen iigyelt bizonyos massalhangzora végzodd szavak utolsod betiiire,
amelyek (a gyakorlatbdl kiindulva) gyakran elmaradnak az éneklés soran. A kottdban ezekre
a helyekre felhivja a figyelmet a szévégi massalhangzok eltolt leirdsaval, amelyek igazsag
szerint ott szerepelnek, ahol azoknak valoban meg kell szolalniuk, viszont a kottairds
altalanos gyakorlata nem ehhez szokott hozza. Ezzel a mddszerrel Bardos egyrészt formaz,
0sszekot zenei elemeket (a szovégi szotaghoz tartoz6 hangok nem révidiilnek le), masrészt
igy segiti a jo prozodiat, a szOveg érthetdségét, mivel igy az utolsé massalhangzok nem,

vagy kevésbé maradnak el. Ilyenre talalhato példa a mi 14—15. iitemében (48. kottapélda).
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48. kottapélda
Bardos — Weores: Bérc a ronan (14—15. {item)
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A darab gazdagon tartalmaz szovegfestést, amelyek mind a vers tartalmi elemeinek
kifejezését segitik. A 35. iitemtd] kezdddden az ,,ezernyi szép dal”-t Bardos a szolamok
egymas utani, mindig egy kvarttal feljebb indulé imitacidés belépéseivel jeleniti meg

(49. kottapélda).
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49. kottapélda
Bardos — Webres: Bérc a ronan (35-38. litem)
A 43. litem feliitésétdl a szopran 1 €s a szopran 2 szélam felugré é€s kitartott hangja,
a 44. item feliitésétdl a szopran 1 tartott c”-je mellett ismét a szopran 2, valamint

a mezzoszopran ¢és az alt felugrd hangjai jelenitik meg a magas hegytet6t (50. kottapélda).
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Bardos — Webres: Bérc a ronan (42—44. litem)

60



A mii csticspontja a 63—64. litemben talalhato, ahol Kodaly neve megjelenik, s a négy

szo6lam unisonoban énekli: ,, Nagy KODALY ZOLTANunk hire fényes!” (51. kottapélda).
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51. kottapélda
Bardos — Webres: Bérc a ronan (63—64. litem)

Itt a zeneszerzd nem csak szoveg szerint mutatkozik meg, hanem ezen két iitem zenei
anyaga is ra utal, amely idézet Kodaly Zoltan Liszt Ferenchez cimii korusmiivébol, amelyet
Vorosmarty Mihdly kolteményére irt. Bardos nem véletleniil véalasztotta éppen ezt a zenei
anyagot: egyrészt dallama a Kodaly altal oly sokszor hasznalt pentaton-hangsorbdl épiil fel,
masrészt az eredeti mii szovegével is — bar kimondatlanul, de — Kodalyt szandékozott

méltatni: ,, Hirhedétt zenésze e vilagnak™ (52. kottapélda).
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52. kottapélda
Kodaly — Vorosmarty: Liszt Ferenchez (1-2. iitem)
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Afff dinamikaju elézmények utan (,, 4 széles éggel egybeforr kékje ) a cséndet Bardos
p. majd pp dinamikaval, hangokban pedig el6szor a szopran 2 ¢és a mezzoszopran
unisonojaval, majd az 56. litemben 1év0 iires kvinttel jeleniti meg. Ezekben az litemekben
az éneklést eldsegitd intondciods jelzések (nyilak) is talalhatok bizonyos hangok felett, igy

példaul az 55. taktusban Bardos a d’ hang helyes intonécidjara hivja fel a figyelmet

a koradbban hatarozottan megjelend Desz-dur kdrnyezet utan (53. kottapélda).
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53. kottapélda
Bardos — Weores: Bérc a ronan (54-57. litem)
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6. Farkas Ferenc

Weores Sandor ¢és Farkas Ferenc hosszii évtizedeken 4t jo baratsagban voltak.
Ez a kapcsolat miivészbaratsagnak is nevezhetd, mivel Weores koltészetének és Farkas zenei
alkotdémunkdjanak Osszekapcsolodasa révén szamos mi sziiletett. Farkas, sajat allitasa
szerint legszivesebben korusra és hangszerkiséretes szoldé énekhangra irt — természetesen
mindkét apparatusra szép szamban késziilt mii Weores-vers alapjan. A kettejilk kozti
szorosabb barati kapcsolat Székesfehérvaron alakult ki az 1940-es években, s tartott egészen
a koltd 1989-ben bekovetkezett haldldig, am ezzel az Gj kompozicidk irdsa nem fejezddott
be, hiszen Farkas még utdna is irt zenemiiveket Wedres verseire. Weodres koltészetének utja
— sajatos hangvételiikkel, kifejezésmodjukkal és jatékossagukkal — zenei téren nem allt meg
Farkas Ferencnél, mivel az hatassal volt a zeneszerzé tanitvanyaira is, akik szintén szivesen
hasznaltdk fel Weores egy-egy kolteményét zenemiiveikhez, ugymint Kocsar Miklos,

Szokolay Sandor, Petrovics Emil vagy Jeney Zoltan (Kelemen, 2015: 388-394. o).

6.1. Rozsamadrigadl

Farkas Ferenc Rozsamadrigaljanak szovegforrasa Weores Sandor 1947-ben megjelent
A fogak tornaca cimii kotetében taldlhatdé meg, eredeti cime pedig: A rozsak dalaibol.
Wedres ezen kotetében egy egyéni koltdi latasmodot akart 1étrehozni, amelyben kiilonféle
stilusvariaciok  és 1) mifajokkal valé  kisérletezések is  helyet  kaptak
(,, Weores Sandor”, 1964). Weores lirdjanak azon oldala, amely a filozofiaval foglalkozott,
az Elysium (1946) cimi kotetén kiviil 4 fogak torndcaban mutatkozik meg: hatott ra a kelet
irracionalizmusa és a kozépkor misztikaja is (,,A Nyugat oroksége”, 1986). A koltd
A rozsak dalaibol cimu kolteményében mintegy kozépkori trubadur jelenik meg szerelmi
példazataval, de érezhetd a keleti hatas is, hiszen az els6 sor igy hangzik: ,, Hatalmas ur
a szultan, de rozsaért lehajlik.” (Weobres, 2003: 39. o). Farkas Ferenc az 0Osszesen

Ot versszakbdl csupan harmat hasznalt fel kérusmiivében, azokat sem egymast kovetd

crcr

O ne kérdezd a rézsdt, hogy hii marad-e hozzad.
Kérdezd a kosza felhot: orokre égreszallt-e?
Kérdezd szemed vilagat: a sirba elkisér-e?

O ne vallasd a rézsat, mert harmatkonnye csordul...
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Tiindoklo bibor estén szeretni vagy a rozsa,
partdja rejtekébdl haldlos illat arad:
a gyoztes kézre vagyik, mely szarat elszakitja,

a biiszke szivre vagyik, ahol kitiizve hervad.

Amig sorvadsz a vagytol, nem lesz tiéd a rozsa.
Vegy példat a rigordl, vigan larmaz a lomb kozt:
,,Dalommal kéltekeztem, harmattal részegedtem,
jollaktam hiis fiigével, tudnal-e nem szeretni?”

(Weores, 2003b: 39-40. o)

Farkas Ferenc korusmiive — ahogy az cimében is szerepel — egy madrigél, amelyben
a zenének fontos szerepe, hogy minél jobban megfesse a szoveg tartalmat. Ez a darab tobb
szempontbol, a szoveget és a zenét tekintve is a régi korokat idézi Wedres ,,trubadur-
kolteményével” és Farkas modalis jellegli zenéjével egyiitt. Az érzelmekkel atszott
hangvétel mar az elsé litemekben megnyilvanul a tercrokon akkordkapcsolatok altal.
A darabban megtalalhat6 a homofon és a polifon szerkesztés egyarant, s mindkettd

jelenlétének megvan a miértje, ez a tovabbiak folyaman kidertil.

Ha a kérusmiivet nem ismernénk, a vers szovege alapjan elképzelhetd egy, de akar
tobbféle liiktetés is, ami megjelenhetne a zenében. A legegyszeriibb esetben lehetne péros
metrikaji, mint példadul 2/4 vagy 4/4, de jelen esetben ezek a legkevésbé szovegszeri
megoldasok. Tehat ha nem péaros, akkor paratlan — gondolnank. Ezesetben a zene ritmusa
mar sokkal jobban alkalmazkodna a vershez. Ha a sorok szétagjait megszamoljuk, 14-et
kapunk, ami félsoronként hetet jelent (ez tagolas szempontjabol lehet fontos). Példaként igy
nézne ki a ritmikai képlet egy valtozata (54. kottapélda), ha szdveget 6/4-es iitemekbe

illesztenénk be:

0, ne kér-dezd a r6 - zsat, hogy hG ma-rad -e hoz - zad,

54. kottapélda
Webres: 4 rozsak dalaibol (ritmusvaltozat)

A hangi eloszlas ebben a példaban nem egyenletes, mivel hét szotagot kell elosztani
egy alapesetben hat egységet (negyedet) tartalmazo ilitemben. Kissé vontatott ritmika ez,

ami szinte litemenként megakasztja a miivet.
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Farkas olyan megoldast valasztott, amely biztositja a folyamatossagot, s igy lett
a darab {itemmutatdja legnagyobb részt 5/4. Ezt eléadds sordn nem feszes
aszimmetrikussagnak kell értelmezni, hanem szovegszerli formalasnak. Vegyiik példaként
az els0 négy ltemet: az elsdé és masodik taktus egybe tartozik, hiszen az elsé utal a
masodikra, igy azokat Ossze kell kotni. Ezt kdvetden a masodik iitem utolsé és a harmadik
titem elsé hangjanak nem sziikségszerli szigoru ritmikussaggal kdvetnie egymast (s6t, a
beszédszert, 1€legzd éneklés egy kis agogikat is megkivan), mivel egy 0j gondolati egység
kovetkezik (ez Wedres versében is egy tjabb sor). A harmadik €s a negyedik titem kozott az

elsd kettéhdz hasonlo kapcesolat all fenn (55. kottapélda).

Allegretto leggierissimo

Szopran
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Alt
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Basszus

O

, ne kér - dezd a r6 - zsat, hogy hti ma - rad - e hoz - zdd, kér - dezd a ko6 - sza fel - h6t, o - rok - re ég - re szdll - e?

55. kottapélda
Farkas — Weores: Rozsamadrigal (1-4. litem)

A mi nagyrészt homofon szerkesztésli, ez alol kivételt képeznek a 17-19., illetve
a 22-30. litemig tartd egységek, amelyek viszont polifon szerkesztésiiek. Alapvetden ismét
megjegyzendd, hogy a korusmill zenei anyaga a vers megjelenitésére torekszik. Ezen
tallépve, €és az ardnyokat részletezve elmondhatd, hogy a homofon anyagban a szoveg
elbeszeld jellege kap nagyobb szerepet, mig a polifon anyagban a zenei megjelenités, a
szovegfestés. A 17-21. litemig taladlhatd részben hangzik el a ml kulcsmondata: ,, Amig
sorvadsz a vagytol, nem lesz tiéed a rozsa”. A 17. ltemben kezd6dd imitacids
szolambelépések az ujra €s ujra feltord ,,vagyat” jelképezik; majd a 20-21. iitemekben
4/4-es iitemekre és homofon szerkesztésre valtva, meno utasitdssal és hangsulyokkal jon
a figyelmeztetés: ,, nem lesz tied a rozsa”. A mondhatni szigoru kijelentést kovetden oldodik
a hangulat: a 22. litemtél megjelenik egy 10j liiktetés, a 6/4 egy gyorsabb tempodval,

tancos karakterrel. Itt nem csak a metrum valtozik, hanem a szerkesztés is — ismét polifon
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anyag szoOlal meg, s mindez a szdveget tikkrézi, mintha a rigd énekét hallanank:
., Végy példat a rigorol, vigan larmaz a lomb kozt”. Az utolsd négy 5/4-es litem az elsd
homofon rész zenei anyagat hasznalja fel, és tér vissza 0j szoveggel (,, Dalommal

toltekeztem...”). Itta 9—-11., végiil a 8. litem hangjai hallhatdk, viszont a kordbbi p-hoz képest

most mar £ dinamikéaval.

Ahogy az korabban is olvashato, Farkas nem a teljes Wedres-verset zenésitette meg.
Otbdl csupan harmat hasznalt fel, sét azokat még csak nem is a kdlteményben talalhatd
sorrendben. A kérusmil szerkezeti aranyait az eredeti kolteményhez képest torzitja, hogy
amig a homofon zenei anyagok textusa csak egyszer, addig a polifon anyagok szdvegei
tobbszor is elhangzanak, bizonyos szakaszok hosszabbak lesznek, ezaltal pedig egy masfajta
struktira alakul ki. fgy jott létre a korusmiinek azon kiilonleges felépitése, amelyben
az aranymetszési pont a mar emlitett kulcsmondat, intelem elhangzasanal talalhato, s épp
a,,r6zsa” szora esik. Erdekes tovabba, hogy minddssze ez a két iitem liiktetése paros az egész
darabban; s6t, ez egy kozbe ¢kelt homofon frazis az eldtte 5/4-ben elkezd6dott, majd utana

6/4-ben folytatodott polifon anyagban.
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1. kép
Rozsamadrigal — Wedres Sandor kézirata Farkas Ferenc vazlataval (Gombos, 2005)
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6.2. Hajnal-nota

Farkas Ferenc Hajnal-nota cimi vegyes kardban egy XII-XIII. szdzadforduld koriili
trouvere-éneket dolgoz fel, amelynek pontos szerzdje ismeretlen. A mi eredeti cime, amely
egyben megegyezik a kezddsorral: Quant li rossignols s’escrie, mai francia nyelven
’Quand le rossignol chante’, vagyis ’Amikor a csalogany énekel’. Nem tévesztendd Ossze
a Quant li rossignols jolis cimii alkotassal, amelynek szerzdsége kétséges, de legalabb van
két olyan trouvere, akiknek tulajdonithaté: a XII. szdzad végén ¢lt Le Chatelain de Coucy-
nak, vagy a XIII. szazad elején ¢lt Raoul de Ferrieres-nek (Stevens, 2001; Karp, 2001).
Elképzelhetd, hogy a Quant li rossignols s’escrie is valamelyikiik szerzeménye, &m erre

vonatkozo6 hiteles forrast még nem talaltam (2-3. kép).
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2. kép
Quant li rossignols s escrie (Beck, 1910: 49. o)

s Qant li rossi-  gnols s'es- cri- e, Qui nos
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le m'o~ bli- e, Que joi- e me va fi nant.
3. kép

Quant li rossignols s escrie (Beck, 1910: 83. o)
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Ezen trouvére-ének miifaja franciaul aube vagy aubade, provanszal nyelven alba
—ez magyarul hajnali dalt jelent. Eredete egészen a kdzépkori trouvere-, trubadurkoltészetig,
a XII. szazad végére nyulik vissza, amelytdl fogva tobb évszdzadon keresztiil rendkiviil
kedvelt lirai miifajnak szamitott. Témaja a szerelmesek hajnali ébresztése, mivel a holgy jo
hirének megdrzése okan a lovagnak még azel6tt tdvoznia kell kedvesétdl, hogy felkelne

a nap — erre pedig az aprod, vagy az Or figyelmezteti a part (Stevens és mtsai., 2001).

A Hajnal-nota cimii korusmii tehat egy atdolgozas szévegi és zenei téren egyarant.
Ami ujdonsag az eredeti mithoz képest, az egyrészt Wedres Sandor szovegvaltozata, amely
bar nem tiikorforditds, de sajat eszkoztarat hasznalva visszaadja az eredeti témat,
a szerelmesek hajnali torténetét, amikor el kell valniuk. Szembetlind véltozas, hogy amig
a francia nyelvli véaltozatban csalogany/fiilemiile szerepel, addig Wedresnél fecske
— bar ennek kiilonds jelentésége nincs, mivel a ,,madar hajnali éneke” fontos a torténet
szempontjabol. Ujdonsdg masrészt az a kifejezé zenei kiséret, amelyet Farkas Ferenc
komponalt. Az archaikus vilagot a tenor és a basszus sokszor kvintpdrhuzamban mozg6
szolama jeleniti meg (56. kottapélda). A mii hangneme G-dur, 4m mar a harmadik iitemben,
majd késobb tobbszor is megjelenik az F-dar akkord, ami az alaphangnem ta-durjanak felel
meg. Ez a fordulat szintén archaizal6 jellegli, viszont nem Oncélu. Eredete a dallamban
keresendd, ahol megjelenik a t4 hang, emiatt pedig sziikség van az F-dir akkordra.
Az mar mas kérdés, hogy az eredeti dallamban miért szerepel ta hang a ¢ helyett.
Figyeljik meg a harmadik és a hetedik iitemet: a hangsor hetedik hangja (1)
nem vezetOhangként funkcional (ami fisz” lenne), azt nem koveti az 0t megtamasztd
alaphang (g”), hanem utdna lefelé¢ hajlik a dallamvonal. Ebbdl fakadéan a td hang
jelenlétének oka, hogy a szopran bizonytalanul intonalnd a sehova nem vezetd #i hangot

(féleg a ¢ -t koveto tritdnusz 1€pés altal), ezért lesz beldle ta=f (Bardos, 1961).

Allegretto

-5 P
. c— T - — 7 — T o T
Szoprén < — . — T 7 A 7 —— " —— t
N i —  — 77— e e e — i I
Fény - u - szély - lyal széll a haj - nal, nem tu-dom, mi van ve - lem,
Min - dig éb - ren ér a haj - nal, nem tu-dom, mi van___ ve-lem,
0 , P—— \_[—— |
Alt ? T N— T ' B E——— — 114~ I
i 7 H— o ——— ni S " " T v T
o T ] 1 o4 I
r 4 fuss=g
Fény - u - szély - lyal széll a haj - nal, nem tu-dom, mi van ve - lem,
Min - dig éb - ren ér a haj - nal, nem tu-dom, mi van___ ve - lem,
£
3 T T T T
Tenor % < - T 7 o i 1 7 5 1 | T
N 7 7 Y—i— T H 77— i
L4 L4 r
Lal - la lal la lal la lal la, lal - la lal la lal la lal la.
Basszus |8 ! t F—t 7 7 5 T — 7
&8t Y 1 ¥— Y—i 77— 1 ¥ 1

56. kottapélda
Farkas — Weores: Hajnal-nota (1-4. iitem)
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Farkas ezt a lehetOséget tobbszor is kihasznalta a harmonizalas soran, sét még olyan
helyeken is, ahol a dallam a ta-dur akkordot nem tenné sziikségessé. igy példaul megjelenik
a 9. és a 13. {litemben is, ahol bar az alt szolamvezetése kiilonosen megkivanna a fisz’
hasznalatat (hiszen g’-re vezet), viszont a basszus esetében ennek ellenkezdje érvényes a
lefelé tartd szolammozgas miatt. A masodik részben fontos szovegfestd elem az alt altal
elkezdett, majd a tenor altal egyre siiribbé valo tizenhatod mozgés, ami gyakorlatilag az
elézmények varidcioja. Ez a szovegben is szerepld madar egyre erdsddd hajnali énekét
jeleniti meg, de egyben jelzi azt az érzelmi fokozast is, amit a torténetben megjelend egyre

stirgetébb bucsuzas valt ki (57. kottapélda).

12
) = '
S, —— t — o — il t i‘ ——— ]
g 22 7 A . ]
ar - co - mat, és ha lop - va fol - te kin tek.
te
A j
r
te
te
T
B.
S.
A.
T
I I‘\ T F- i |
B |2 - s —— i
~ ' ! 4

la.

,._
S
2
-
9
=
9
=
3
—
o
=N
&3
o

57. kottapélda
Farkas — Weores: Hajnal-nota (12—16. litem)
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6.3. Kanikula

Farkas Ferenc Tavasz... Nydr... Osz... Tél... cimii négy tételes korusmiivét
Berda Jozsef, Weores Sandor és Takats Gyula verseire irta. Erdekessége, hogy Farkas a darab
bemutatasat, gyakorlatilag a konferalast is megkomponalta bevezetéként — igy a cimlapon
mar rogtén egy kottaanyag talalhat6. A mii masodik tétele mutatja be a nyari évszakot, azon
beliil is a tikkasztd6 hdséget, amely mar a cimben megmutatkozik: Kanikula.
Szovege Weores Sandor Rongyszonyeg ciklusanak 135. verse: ,,Szikrdzo az égbolt...”

(Weores, 2003a).

A tétel elsé felében (1-17. ilitem) a nyar forrosdga érezhetd a szinte perzseld
akkordkapcsolatok altal, ahol nincs nyugvopont, nincs stabil tonalitas. A kezdeti ¢”-a’
hangokkal val6 inditas a szopranban és az altban el0szor jogosan az a-moll hangnemet jelzi,
am a masodik-harmadik iitemben megjelenik az F-dur akkord a tenor €s a basszus sz6élam

belépésével. A pregnans szovegmondassal és a kiirt f dinamikéval igazi szikra jelenithetd

meg a zenében ezzel a hangutanzo (), szikrazo”’) szoval. Kovetkezik egy Esz-dur hangzat,
ami ta-darként kinyitja a teret az ,,égbolt” szora. Erre domindns hangzatként tekintve
az utdna 1évo Asz-darra old, ez a korabbi F-durhoz képest -3Q-es tercrokon kapcsolat.
Ahogy a mi elején, egy iitem erejéig itt is csak a ndéi szélamok énekelnek, dam mar

p dinamikaval. A tenor €s a basszus belépésével uj akkord mar nem alakul ki, hanem tovabb

erositik az Asz-durt, elokészitve egy ujabb tercrokon fordulatot a ,,1¢ég” szavon megjelend
Cesz-durra — ez harmoniailag Gjabb -3Q-es esést jelent. Megfigyelhetd, hogy a szopran
sz6lam hangjai az 1-5., majd a 6-10. litemig tarto részekben megegyeznek, 4m a harmoniak
jelentdsen valtoznak alatta. A mar emlitett ,,kinyilo tér” kdvetkezetesen jelenik meg mindkét
egységben: az ,,égbolt”, majd a ,,1ég” szavakon talalhat6 a szopran legmagasabb, esz ” hangja

ezekben a frazisokban.

Mindeddig arr6l volt sz6, ami felettlink torténik, most pedig leereszkediink a foldre
a 11-12. iitemben a szopran ¢€s a tenor sz6lam altal, amint a H-dar akkord hangjait énekli
fentrdl lefelé, disz ”-t6l kis fisz-ig haladva. Ez a hangzat a ,,1ég” akkordbol szarmazik, az ott
1év6 Cesz-dir harmonia atértelmezddik az enharmonikus H-durrd. A 11-17. {itemig tartd
egységben a foldon jarunk: ,, Eltorpiil langiirben a tarka vidék... ”. Itt ismét a forrdsagot jelzod
tercrokon kapcsolatok hallhatok, &m mar mas hangzatokkal: H-dur (kdzben egy H-dur

szeptim) és D-dur akkordok véltogatjak egymast. Ebben az elsd, 17. iitemig tartd részben
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igazi dallam nem taldlhato, Farkas az akkordok egymashoz flizésével festi meg a szoveget

(58. kottapélda).

Andante moderato
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58. kottapélda
Farkas — Webres: Kanikula (1-17. {item)

A 18. litemtdl egy 1) zenei-szovegi anyag kezdddik, amely a forrdsag soran kialakulo
délibabot jeleniti meg. Ennek a 1égkori optikai jelenségnek egyik megnyilvanulasi forméja
soran ugy tlinik, hogy a targyak lebegnek a felszin felett. Ez a lebegés (,, hullamzik...”)
magaban a versben is megtaldlhato, jelen kérusmiiben pedig az alt énekli a foldfelszint
jelképezd basszus tartott kis c-je felett (59. kottapélda), ami aztan a 30. {itemben ,,leolvad”
nagy b-re (,,olvadtan a tarlo...”). Itt mér dallam is megjelenik a szopran €s a tenor szélam
altal, akik egy tlitemet kivéve végig decima (terc) parhuzamban énekelnek. Olyan ez a kép,
mint egy latomas, amikor az eltévedt vandor meglat egy kutat a forro kietlen vidéken, majd
kideriil, hogy csak délibab volt, s ezt a csalodottsagot a szolamok lefelé tartdsa jelzi:
a 30. litemben az alt hulldmzasa és a basszus stabil hangja is lejjebb kertil egy szekunddal,
a szopran ¢és a tenor dallama 0sszességében pedig mar a 20. litemtdl kezdve folyamatosan

lefelé tart.
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59. kottapélda

Farkas — Weores: Kanikula (18-24. {item)

A 39. taktus utan egy iitem sziinet kovetkezik, mintha felébrednénk, ¢és ismét
a valosagot latnank — ez pedig épp a mi aranymetszési pontja. A 41. litemtdl a mi elejének
hangjai hallhatok ugyanazon szdlamok altal, viszont mas szoveggel és ritmikaval.
A zenei anyag Ot ilitem utdn megvaltozik: a szopran-alt ¢ ”-asz’ inditasat kdvetden nem
er6sodik meg az Asz-dar akkord, hanem beldliik a tenor és basszus kis f €s kis d-je altal
egy d-re épiild félsziik szeptimakkord alakul ki, amelyet egy f~moll kvintszext hangzat kovet.
A mi utolsod részében (49. iitemtdl) ismét egy szovegfestés hallhatd, amint a szopran
szolamban ,, Orids magdnyban egy pacsirta szall”, kezdetben masfél oktavnyira, majd egyre
tavolabb énekelve a kisérdszolamoktol, akik realis kromatikus mixtiraban haladnak lefelé:

G-dur, Gesz-dur, F-dur (60. kottapélda).
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60. kottapélda
Farkas — Weores: Kanikula (49—60. iitem)
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7. Ligeti Gyorgy

Ligeti Gyorgy 1945-ben nyert felvételt a Liszt Ferenc Zeneakadémiara, ahol tobbek kozott
Veress Sandor, Jardanyi Pal és Farkas Ferenc tanitvanya volt. Weores Sandorral valo alkotoi
kapcsolata gyakorlatilag mar a kovetkezd évtdl elkezdddott, amikor megirta elsé Wedres-
az alkotas egyébként egyike azon miiveknek, amelyekben elsOként fedezhetdé fel a
zeneszerzO egyéni hangja. Kettejiik kapcsolata az 1950-es évek elsé felétdl baratsagga
alakult. Ligeti ezt kdvetden sokszor felhasznalta a koltd egy-egy versét, mint példaul
az Ejszaka — Reggel (1955), vagy a Magyar Etidok (1983) cimii korusmiiveiben
(Antal, 2008: 2-3. o).

7.1. Magdany

Ligeti Gyorgy Magany cimi korusmiivének szdvegi alapja Weodres Sandor Rongyszényeg
III.  ciklusanak 17. verse, amelynek teljes szovegét felhaszndlta alkotdsdhoz
a zeneszerzd. A mi egy torténetet mesél el, amelynek fohdse egy maganyos almodozo.
Az 06nallo szovegi anyag, tehat a versforma, és maga a korusmii is négy részre tagolhato, ez
a négy egység pedig kiilonb6zd karaktereket, érzések sorozatat jeleniti meg. Eldszor a
szoveget megfigyelve lathatd, hogy miként jatszott Weobres az egyes versszakok

felépitésével, ugyanis koztiik nincs két megegyez6 szerkezeti.

Az elsO szakasz szOvegi anyaga gyakorlatilag két sor, de mindkettd megismétlédik
egymas utan. A szoveg dnmagaban a nyugalmat, az ,,all6 vizet”, a torténet szempontjabol az
alomba esést jeleniti meg. Ligeti zenéje ezt a karaktert erdsiti, kiegészitve azzal
a nyugtalanito hangvétellel, amely a mii utolsé részére utal — tehat mégsem felhdtlen

a nyugalom, valami még varhato (61. kottapélda).

,,Sej, elaludtam,
sej, elaludtam
allo viz partjan,

)

allo viz partjan.’
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Molto moderato, poco rubato J=ca.66
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Sej, el-a-lud-tam 4l-16 viz

61. kottapélda
Ligeti — Weores: Magany (1-5. iitem)
A masodik szakasz textusa mar mashogy épiil fel: az elsé két sor teljesen kiilonbozik,
majd a harmadik sor a negyedikben megismétlddik. Ez mar egy kedves alomkép,
amely madrigdlszerien mutat be egy természeti képet. Itt, a 20. iitemben elindul

egy egyenletes, harmas liiktetésti tancos karakter (62. kottapélda), amely a szopran és alt

szolam szerinti ,,liliom” szora es6 2/4-es litemeknél akad meg.

., Flivon fektemben
ottan almomban
nott liliomszal,

nott liliomszal.”

Pitt mosso, non rubato J=ca. 144 mf
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62. kottapélda
Ligeti — Weores: Magany (20-24. iitem)

A harmadik stréfa az igazi boldog, gondtalan dlom. A szévegben minden sor 0j, nincs
benne ismétlés. Ujra szinte egy madrigal hallhatd, am a tancos volta karakter itt mér
megszakitds nélkiil halad végig. Ezen egység végén Ligeti ritmik4jdban varidlva, majd
ismételve egyre fokozza a darab tetdpontjat, amire a maganyos fohds vagyik: ,, kéne

csokolni”. A zenében redlis mixtara talalhatd, amely altal Ligeti a szovegre tereli a figyelmet:
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D-dur, B-dur, F-dur, Esz-dar, C-dar. A szolamok onéllésdga megsziinik, a mixtira altal
gyakorlatilag egy hangonként szinezett vezérdallam marad, s ahogy a szélamok ilyen médon
Osszeolvadnak, ugy vagyakozik a maganyos fohos elképzelt szerelmével vald egymasra

talalasra (63. kottapélda).

., Le kéne tépni,
mellemre tiizni,
az én rozsamat

kene csokolni.”

Subito: ancora pitt mosso, con slancio ¢ =ca. 192
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63. kottapélda
Ligeti — Weores: Magany (36—47. iitem)

’

A 49. iitemben kezdddo, legelnyujtottabb, ff dinamikaval megjelend ,, csokolni’
motivum a korusmii aranymetszési pontja. Az utolsd versszak visszatérés az alombol
a valosagba, amelynek kezdete a zenében az utolsé ,,csokolni” motivumba olvad bele.
Az elézményekben 1évo F-dar, Esz-dur, C-dir menet itt megvaltozik: a 49. iitemben még
a F-dur akkord hallhatd, az 50. iitemben a szopran ¢€s az alt ugyanugy a b’ és a g’ hangokat
énekli, am a bariton itt kiszall, ezért nem szolal meg az Esz-dir hangzat alaphangja.

A ,,ni” szotagra sub p dinamikaval erkez6 ket felsd szolam a korabi C-dar hangzat g’ és e’
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hangjat énekli, &m a baritonban most mar ¢’ helyett 4 hallhaté — ez e-moll akkorddal,

poco sfjelzéssel az ébredés pillanata, visszatérés a valosagba (64. kottapélda).

poco allarg. al J=160 al J=132 Subito: Quasi Tempo I J=ca. 60 lontars, dam.
poco a poco
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64. kottapélda

Ligeti — Weobres: Magany (48-52. iitem)

Ezen negyedik szakasz szovegszerkezete ismét egy ujabb felépitést mutat: itt az elsd

¢s a negyedik sor kiilonbozik, a masodik sor pedig a harmadikban ismétlodik meg.

Szovegben teljesen 0j anyag, d&m zenében visszatér az elsd részben megismert borus

valosagkép, amely hangjaiban a mii kezdeti motivumadra épiil. A szopran kezdé motivuma

variadlva, a darab elejéhez képest egy nagy szekunddal lejjebb ugyanigy elhangzik, a tovabbi

zenei anyagban pedig egyéb varidciok is hallhatok az elsé rész dallamaibol. A szopran és

az alt az elsé versszak szovegét énekli, amely alatt a bariton pedig a negyedik strofat.

A két fels6 szolam visszahozza a valosag kiilsé képét, 4m a baritonban megjelenik maga

a f6hds, amely altal az 6 bels6 érzései, gondolatai tarulnak elénk (65. kottapélda).

,,Sej, ellankadok,

lassan bagyadok,

lassan bagyadok,

holnap meghalok.”
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morendo

) rallentando poco a poco
57 dim. pp dim. ppp
S.
morendo
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Bar. I 5

hol - nap meg - ha - lok.

65. kottapélda
Ligeti — Weores: Magany (57-61. iitem)

7.2.  Ejszaka — Reggel

Ligeti Gyorgy az 1950-es évek kozepén teljesen 0j zenei kompozicidos moddszerek utan
kutatott. Ennek egyik szemléletes példaja az Ejszaka és a Reggel cimii két tételes a cappella
korusmiive. El6bbi szovege Weores Sandor Elysium cimi kotetének Forroovi motivumok-

ciklusabol, utobbi pedig a Rongyszonyeg I. ciklusanak 2. versébdl szarmazik.

Ezen két mii radikélisan szakit a hagyomanyos korushangzassal. Az Ejszakdban
a tenor ¢és a basszus kanonja altal diatonikus clusterek alakulnak ki (66. kottapélda), majd
ez a 14-15. {itemben a szopran és az alt belépésével fokozdodik. A felsd két szolam
a 14. iitemtdl az also két szolam kanonjat ismét elkezdi, s ezzel kialakul egy kettds kanon,

amely a hangzas slirlisodését eredményezi (67. kottapélda).

Sopran

D)
ar [£3

Tenor

Bass

Ren - ge-teg to - vis,_ ren - ge-teg t6 - vis,

66. kottapélda
Ligeti — Weores: Ejszaka (1-5. litem)
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67. kqttapélda
Ligeti — Weores: Ejszaka (14—18. {item)

A szopran ¢és az alt hangjai a 27. litemig megegyeznek a tenor és a basszus zenei
anyagaval, am a 28. {litemtdl a szopran mindkét hangja egy terccel feljebbre kertil a tenor
elézményeihez képest, és az alt is majd eszerint imitalja (Antal, 2008: 4. o).
A cluster-mixtarak striisédése addig tart, amig a 37. iitemben, majd a 39. iitemtdl kezdve
négy taktuson at folyamatosan szolnak a ¢, d, e, f, g, a, h hangok, tehat a diatonian beliil ezt
Uj hanggal fokozni mar nem lehet (68. kottapélda). Ez, a 39—42. iitemig tartd egység a mii
csucspontja, amelyben a szélamok a legmagasabb regisztereikben énekelnek, a dinamikai

jelzés pedig négy iitemen keresztiil tarto, f#-bol kiindul6 crescendo. Mindezzel a zenében is

megjelenik a ,, rengeteg tovis” stirli, athatolhatatlan képe (Antal, 2008: 4. o).

Allargando A tempo
I sfpp
39
% g D / D " ' D v : D =iz
. b 4 T b 4 T b 4 T b 4 T b T
S. H T - 1 H i = —
bll T ¥ { T ¥ I 1T ¥ I 1T ¥ 5 I T I
ren - ge - teg, ren - ge - teg, ren - ge - teg, ren - ge - teg csond!
A.
T.
B.

ren - ge - teg, ren - ge - teg, ren - ge - teg, ren - ge-teg

68. kqttapélda
Ligeti — Weores: Ejszaka (39—43. {item)
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Ezt a hatalmas, egy tomor tombben sz616 hangzast a 43. iitem ,,csond” szavéara sfpp

dinamikéval énekelt hangjai torik meg, amely altal kialakult akkord tobb szinten is polaris
kapcsolatban all a korabbi tonalitassal. A 39—40. {itemek két {6 alaphangja a ¢ és az a
(az utemek 1-jén és 3-jan 1évd clusterek alaphangjai/basszushangjai). A 43. iitemben
megjelenik a C-dur ellenpdlusa, a Gesz-dur, illetve ezzel egyiitt az a-moll ellenpdlusa is,
az esz-moll, mindez kiegésziilve a hangzatot pentaton akkordda tévd asz hanggal.
A , rengeteg tovis” ezt kovetden a ,,rengeteg csond”’-dé valtozik ezzel az 0 akkorddal.
Az 56. litemben varatlanul 1ép be a szopran (az alt legmagasabb hangjahoz képest tobb, mint
egy oktavval magasabban) egyrészt az idegen d ” hanggal, ami aztan cisz ”-re, a desz hangnak

enharmonikusan megfeleltethetd akkordhangra old, mdsrészt a tobbi szolam pp-jahoz

képest f"dinamikaval (69. kottapélda).
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69. kqttapélda
Ligeti — Weores: Ejszaka (53-56. item)
A szopran az 59. iitemben egy Ujabb, idegen hangokat tartalmaz6é motivumba kezd
— itt is egyediil a cisz” hang a kapcsolat a tobbi sz6lammal. Mig a pentatonia a kdrnyezet
csendjét, addig a szopran ¢€lesen elkiiloniilo szoélama (a korusmiibdl szovegszertien kimaradt,
de a versalakban meglévd ,, tiicsok-cirpelés ”) az egyént, annak belsd, szivdobogasat is érzo
nyugalmat jelképezi. A 62. iitemben ismét megjelenik a csond, majd kitisztul a hangzas,
¢s a mii a kezdeti tonalitasban, a férfikar altal mély fekvésben énekelt C-dur akkorddal zar

(70. kottapélda).
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70. kottapélda
Ligeti — Weores: Ejszaka (65—68. {item)

Ligeti a Reggel tételben Weores versének ritmikussagara €pit. Ez hallhatd rogton
a ,,mdr titi-iiti mar” zenei anyagaban, amelyet a tétel elején minden szo6lam unisonoban
énekel. Ebben a szdvegben ritmikai szimmetria jelenik meg (Antal, 2008: 6. o),
amelyet Ligeti kihasznalt, igy zenei motivumat is eszerint épitette fel. A két szE&lsé szotag
hosszu, ezért ehhez tartoznak a hosszabb, tenutoval ellatott zenei ritmusértékek.
A négy kozépso, nyolcadokkal allo szdtag rovid, és bar a kottaban ezek felett nem talalhatd
staccato jelzés, de rovid és elvalasztott hangokra van sziikség, hiszen itt jelenik meg igazan
a harangkongas (ezt jelzi a tétel elején olvashatd vivace, stridente = élénken, élesen eldadoi
utasitas). A motivum épitkezése szempontjabol fontos még az elsé ,,mar” hangon 1évo

»»”

hangsuly, az ,,zti-iiti” ismétlddé hangjainak fokozasa, amely ravezet a masodik ,, mar”

hangra — ez magassaga €s hossza altal is nagyobb hangsulyt kap az elsénél (71. kottapélda).
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71. kottapélda
Ligeti — Weores: Reggel (1-2. iitem)
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A 3. iitemben egy kanonszerii imitacios szerkezetli zenei anyag indul el, amely elsére

egy mindig mas hangon induld6 ka&nonnak tiinik, dm egyes szélamokban kés6bb

megvaltoznak bizonyos hangok (72. kottapélda).
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72. kottapélda
Ligeti — Weores: Reggel (3—7. iitem)

Az 1-24. {itemig tartd elsd részben kiilonbozé harangok ,,kongéasai” hallhatok:

kezdetben a magasabb ¢és flirgébb szolamok a kisebb, késébb a mélyebb és lassabb szélamok

a mély harangokat jelenitik meg. A ,,nagy harangot” a basszus szolaltatja meg a 12. litemtdl

kezdve a B-f'kvinttel belépve (73. kottapélda).
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73. kottapélda
Ligeti — Weores: Reggel (12—15. iitem)
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A tétel elsd felének dinamikai jelzése végig ff; amely annak vége felé még er6sodik is

(crescendo molto) ugy, amint mikor egy nagy templom 0Osszes harangja a legerdteljesebben
megszolal. A 23-24. iitem felépitésében és hatisiban az Ejszaka tétel elsd részének
ismétlédoé és egyre erdsodd utolsd taktusaihoz hasonlatos, igy ezzel Ligeti megteremti
a kapcsolatot az éjszaka és a reggel, a sotétség €s a vilagossag kozott. Itt a felsé szolamokban
(a basszuson kiviil) repetitiv kvartakkord-mixtara talalhatd. Az ,,iiti” elsO szdtagjara eso,
tehat a paratlan akkordok hangjait kvintenként egymasra épitve egy esz-t6l annak
ellenpdlusaig, a-ig tartd kvintakkordot kapunk. Az akkord hangjait az esz alaphangtol sorba
rendezve egy teljes Esz-lid hangsor rajzolddik ki. Az ,,iiti” masodik szotagjara eso, tehat
a paros akkordok kevesebb hangbdl allnak: a basszus esz, b, fhangja ugyaniugy megtalalhaté
a fels6 szolamokban is, ezeken kiviil pedig egyetlen 0j hang szerepel (a tenorban), ez az f-re
épitett Gijabb kvinthang, a ¢ — igy ,,oldasként” kapva egy négyes kvintakkordot. A 25.
titemben hirtelen egy 0j zenei anyag kezdddik az ,, Az idot bemeszeli a korai kikeriki”

szovegre a crescendalt ff-t kovetden sub pp dinamikéval és sotto voce utasitassal. A zenei

ritmika teljes mértékben megegyezik a textus idémértékes ritmikajaval, itt a rovid szotagok
felett mar staccato jelzések is talalhatok. A hangnemi kornyezet fél hanggal feljebb kertil:
a 24. iitemben az esz és bé féhangok utan most az e és / lesz a meghatarozo, tehat a hangzas
egy e alaphangu kornyezetben folytatodik, amibdl — a miivet folyamataban hallgatva —

még barmilyen modusz kialakulhat (74. kottapélda).

Piti mosso (prestissimo) d=120

molto cresc. Molto leggiero

M-S.

i- dét be - me - sze - li

PPP sub. sotto voce

[

Bann! Bann!

74. kottapélda
Ligeti — Weores: Reggel (23-25. iitem)
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A sz6lamok egymas utdni belépésével az elsd tételhez hasonldan folyamatosan egyre
stiribb clusterek alakulnak ki, a tovabbi litemekben pedig folytatodik a hangok felfelé tartd

tendencidjabol vald fokozas. A kiséré szolamok dinamikdja egyelére még mindig pp

sotto voce utasitdssal, ennek ellenére a hangerdsség érzete egyre novekszik,
mivel folyamatosan né az énekes szolamszam, azok pedig egyre feljebb haladnak
az erdteljesebb regiszterekig. A tenor 25. iitemben kezdddd tartott s hangja utan
a 32. iitemben belép a basszus az e alaphanggal, amikor végiil a szopran gisz hangja

egyértelmilen megadja a dur jelleget. Ez az E-dur az ébredés hangneme, ff dinamikaval

itt szolal meg hirtelen a kakas a tenor rendkiviil magas 4’ hangjan. Az igazén siira
koérushangzéas a 34. iitemben alakul ki, ahol a basszusban az e felett megszolal egy nagy
szekund tavolsagra a fisz hang is. A mélyebb sz6lamokban az ilyen kozel all6 hangok stirti,
0sszezugd hangzast eredményeznek, ezaltal a kialakul6 clusterek még jobban elmosddva

hangzanak (75. kottapélda).

S.
M-S.
az 1-dét be-me-sze - 1i a ko-ra-i ki-ke-ri-ki, az 1 - dét be - me - sze - 1i
sim.
o) [r— I
)" A J— T T T T I 1 T T T T ]
A.
az 1 - dét be-me-sze -1i a ko-ra-i ki-ke-ri-ki, az i - dét be - me - sze - li
Tenor-Solo
falsetto
I =3 slins
y 2o eo : e
T — P ——% = ] - ]
' 3% S 1 |
ki-ke-ri - ki!
[ —— —— — [ r - — - - y
T I T I I I T T T T I T T T T I I T T I 1 T T I T I ]
. %) et i el 1
a ko-ra-i ki-ke-ri-ki, az 1i-dét be-me-sze - 1i a ko-ra-i ki-ke-ri-Kki
PP sotto voce
B s B ——— ——— ————— ] | T T
B | ——e———w o o o [ o o o o o o o o [0 Op O 05 65 65 5|
- 1 - I I 1 I Il T T 1 1
~ — T — e
az 1 - dét be-me-sze -1i a ko-ra-i ki-ke-ri-ki, az i - dét be - me - sze - li

75. kottapélda
Ligeti — Weores: Reggel (32-34. iitem)

A kiséret felett a tenor ismétlodo, majd késobb a szopran ,.kikeriki” szoélomotivuma
élesen elkiiloniil egyrészt hangmagassagban, masrészt a ff, fff (kezdé) dinamikéban.

A sz6lamok csak a 42. iitemben kezdenek el egységesen crescendalni, amely a 46. {itemben
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kezd6d6é monumentélis hangzasig fokozodik. A 45. litem e-gisz-h-disz-fisz-a akkordjat
Oonmagéaban egy undecim akkordként lehet értelmezni, de a mii folytatasat tekintve
nonakkordként fels6 a orgonaponttal, mivel a szopran €s a tenor 1 szélam ezt az a hangot
a darab végéig mar folyamatosan tartja a valtozo akkordok felett. Végre eljott az ido,
amire vartunk: , reggel van!” — ez a kifejezés egyébként nem taldlhatd meg
Weores kolteményében, hanem zar6 konkluzidoként Ligeti illesztette a szdvegbe.
A 46. litemre a dinamikai fokozassal egylitt kitisztul a hangzéds az F-dur f~a hangjaival,
késobb pedig az esz hang megjelenésével F-mixolid kdrnyezet alakul ki. Az 54-55. litemben
erds disszonanciat kelt a basszus asz hangja a szopran és a tenor 1 tartott a-ja mellett,
viszont az asz megjelenése nem véletlen: ez az orgonapont alatti esz-b-f kvintakkord ujabb
eleme az esz hang alatt. A mi végiil egy rendkiviil széles ambitusban felrakott terc nélkiili

akkordra, d-a-ra zar (76. kottapélda).
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76. kottapélda
Ligeti — Weores: Reggel (52-59. iitem)

A kéttételes mii egészét folyamatdban nézve tobb értelmezés is esziinkbe juthat.

A zeneszerz6 sajat miivérdl a kovetkezoképpen ir:

A szoveg tartalmat tekintve hangulatok amolyan ,, pillanatfelvételeirdl”™
van szo. Wedres Sandor tobb szaz ilyesfajta, igen rovid, pillanatfelvételszerii

verset irt — tomor, koncentralt képekbdl allo és érzelmileg is nagyon stiritett
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koltemenyeket. Egyuttal kihasznalja a magyar nyelv hangutanzo lehetdségeit is.
Az elsé darabban az éjszaka mérhetetlen dzsungelként, magikus csonddel teli
vadonkent jelenik meg. A masodik darabban a kakaskukorékolas és a harangszo

’

a kora reggel rikitoan tarka, sziirrealisztikus festményévé dall ossze.’

(Ligeti, 2010: 372. 0)

Ezek a pillanatképek érzések sorozatat is megjelenithetik. Az Ejszakdban a ,, rengeteg
tovis” a belsd, latszolag sziinni nem akard ¢és egyre fokozodd problémak képe,
amely az embert nem engedi el, szinte rabsidgban tartja. Ezt koveti a ,,csond’:
az Oonmagunkba vald tekintés, elmélkedés allapota. A masodik, Reggel tétellel hirtelen
megvaltozik a vildg. Eloszor csak a kiilsd kornyezetet latjuk masnak: oromtelinek,
mozgalmasnak. Majd az ,, idot bemeszeli a korai kikeriki” — bemeszeli, tehat elfedi az addigi
gondokat, ¢és egy Uj nap kezdddik. Az, hogy ki hogyan alakitja, mindenkinél magéra van
bizva, s ezt jelzi a mli végét lezard iires d-a kvint, egy terchianyos akkord: ebbdl még barmi

lehet.
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8. Kocsar Miklos
8.1. Csili-csali notak

Kocsar Miklos 1974-t6l folyamatosan komponalt gyermekkari miiveket Wedres Séandor,
Csanadi Imre és tobb angol kolté verseire. Ezen miivek uj stilust hoztak magukkal,
terjedelmiikben rovidek, formailag egyszertiiek, s legnagyobb erényiik, hogy a gyermekek
nyelvén szélnak: jatékos, jokedvii, deriis ¢és szellemes alkotasokrol van sz6
(Gerencsér, 2001: 15. o). Ilyen Kocsar Csili-csali notak cimi héttételes gyermekkari miive,

amely Weores Sandor Magyar etiidok-ciklusanak egy-egy versére késziilt.

8.1.1.  Csili-csali ez a notam (Allegro giocoso)

A sorozat (gyakorlatilag) cimado tételének szovege a Magyar etiidék utolso,
114. verse: A regds bucsuja (sic!). Ez a ,,néta” egy csalimese, amely ,, olyan tréfds népmese,
melynek nincs Osszefiiggo tartalma, hanem ugyanazt a mozzanatot, gondolatot mondja el
kiilonféle formakban, vagy amelynek semmitmondo a befejezése” (,,Csalimese”, 2004).
A tétel elején mintha egy torténetbe csoppennénk bele, amelyet a szélamok valtakozva,
egymas utan belépve mesélnek el. A vers elsd két sora teljes értékiien elhangzik, sot, fokozast
feltételezve a harmadik sor mind a harom szélamban imitalva is megjelenik, 4&m a kdltemény
negyedik sora szinte elveszik a 16-18. iitemben az alt szélamban, a mezzoszopran
ezt a szovegrészt pedig végig se ¢énekli. Ez egy ,,semmitmond6 befejezés” lenne,
szoval Kocsar nem foglalkozik vele sokat, inkabb a mar megismert kezddmotivumot hozza
ismét. A liikktetés a 19. iitemben 3/4-re valtozik (ez a tétel aranymetszési pontja), ahol az iitem
ketton varatlanul indul a ,,csili-csali” motivum — itt deriil ki, hogy val6jaban egy csalimesérol
van sz6 (77. kottapélda). A tovabbiakban ez a motivum ismétlodik egymast imitalva

a szopranban €s a mezzoszopranban, majd majdnem teljes forméjaban visszatér a tétel eleje.
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77. kottapélda
Kocsar — Wedres: Csili-csali ez a notam (16-21. iitem)
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8.1.2.  Birka-iskola (Andante, con moto)

Szovege: Magyar etiidok 93. verse. A koltemény tartalma sokféle modon értelmezhetd: lehet
akar tarsadalomkritika, de gyermekkari mii kapcsan a jatékos megkdzelités a helytallo.

Magassy Laszl6 (1969: 136. o) elemzésében a kdvetkezd opcidkat vazolja fel:

»a) A vers amolyan csali-mese: sokat sejteto fontoskoddssal kezdjiik, hogy
azutan kacagjunk a nagy csoddat varo és helyette egy megsziint birka-iskolat kapo
hallgatosagon.

b) Tenykent fogjuk fel a leirtakat: csodas vivmany az ilyen intézmény, talan kissé
sajnaljuk is korai megsziinését.

¢) Valosziniileg a vers alapdtlete a szellemes logikai jaték: ki nem szol, dicséretet
kap, aki oda se megy, jutalmat. S mert a jutalom reményében senki se megy oda,

megsziinik az iskola. De akkor ki adja a jutalmat?”

A gondolkodas nélkiil masokat kovetd birkdk sztereotipidja a tétel ismétlddo
motivumaiban nyilvanul meg. Az 1-4. (78. kottapélda) és az 5-8. iitemes egység teljesen
megegyezik, csak a helyes prozddia miatt szerepel néhol mas ritmika. A 9—12. litemi egység
i1s majdnem megegyezik a korabbiakkal, itt minddssze két hang valtozik meg a ,,jutalom”
kidomboritasa érdekében. Amikor a 13. iitemben elkezdédne a kovetkezd egység, egy
taktussal késobb a zene megakad a csodalkozéas miatt: igen, ,,igy hat egy se ment oda”.
A 15. iitemben kezd6dd zenei anyag mar ismert motivumokat tartalmaz, €s kapcsolatot

teremt az el6zo6 tétellel — itt érzékelhetd, hogy ismét egy csalimesét hallunk.
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78. kottapélda
Kocsar — Weores: Birka-iskola (1-4. iitem)

8.1.3.  Brekekex (Allegretto)

Szovege: Magyar etiidok 40. verse: Beékak. A szoveg versalakjat és a kottaképet
Osszehasonlitva egybdl feltlinik a vizudlis hasonldésag szerkesztés szempontjabol.

Ahogy a versszakok soraiban egyre nagyobb behuzas taladlhatdo (a sorok egyre jobbra
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haladnak), ugy ez a koérusmiiben a szolamok eltolt belépésében mutatkozik meg.
Az elsd versszak kizardlag a kiséretben jelenik meg (79. kottapélda), a torténet a masodik
strofaval kezdddik. A szopran szélam a béka csabitd dalat énekli (akar a szirének a gorog
mitologiaban), amely alatt a mezzoszopran ¢és az alt ritmikus, ismétlédé motivumaival
jeleniti meg a kdrnyezetet. A csalimese a szovegen tll az ismétlédo zenei anyagban nyilvanul
meg, amely a torténetet visszaviszi a kiinduldoponthoz (a vers masodik strofija csak

Kocsar miivében ismétlodik meg, Wedres kolteményében nem).
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79. kottapélda
Kocsar — Weores: Brekekex (1-7. litem)

8.1.4. Al a ladik Tiszarévnél (Lento)

Szovege: Magyar etiidok 25. verse. Ebben a tételben a folyd nyugodtsagat és az ,,allo
ladikot” a szolamok statikussaga jeleniti meg a kitartott hossz hangok, illetve az egy hangon
valo recitalas altal (80. kottapélda). A kdzéprész mozgalmasabb, majd aztan Gjra lenyugvo,
egymast imitalo szélamai a viz hullamzasat, a ladik ringésat festik meg. Felépitését tekintve
az el6z6 tételhez hasonlo: a kdrnyezet bemutatdsa utdn, amikor varnank valami jat, ismét
az elsd sor hangzik el (itt mar Wedres versében is ugyanigy, mint Kocsarnal).
Emiatt nevezhetd a tétel csalimesének, de emellett egy eszkdz is a valtozatlan, nyugodt

allapot bemutatésara.
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80. kottapélda
Kocsar — Wedres: All a ladik Tiszarévnél (1-7. litem)
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8.1.5. Dongo (Allegretto vivace)

Szovege: Magyar etiidok 50. verse: Dongo. Ezen tétel fontos eleme a ritmika, amelyet
Kocsar a dongd mozgasanak és hangjanak megjelenitéséhez hasznal fel. A tétel masodik
felében nagy szerepet kapnak a hangutdnzé szavak (,, zum-zum, zé6m-zém ), ahol a dongd
korkoros, kiillonbozd alakzatokban 1évé mozgésara az egymast keresztezd szolamok utalnak.

A folyamatos diminuendo €s a hangok ritkulasa a dongd eltavolodasat jelzi (81. kottapélda).
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81. kottapélda
Kocsar — Weobres: Dongo (56—64. iitem)

8.1.6. A4 horgdsz (Sostenuto)

Szévege: Magyar etiidok 58. verse. A tétel elsd felében (sostenuto) a horgasz idében
elnyqjtott, nyugodt varakozasa mutatkozik meg. A 7. ilitemben (allegro) sajat dicsdségét
kezdi mesélni, majd ezzel egyiitt a zene is fokozodik (a 9. iitemben az eléadoi utasitas mar
amint fogasdnak nagysagar6l beszél (82. kottapélda). A két egység nem kapcsolddik

szorosan egymashoz, nem egy iddsikon jatszonak, mivel ez egy kis torténet a torténetben.

Ms.

ek-ko-ra,_ ek - ko - ra, ek - ko - ra, ek - ko - ra, ek - ko - ra a poty-ka.

82. kottapélda
Kocsar — Weores: A horgdsz (9—13. iitem)
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8.1.7.  Din don dunele (Vivace)

Szovege: Magyar etidok 21. verse. A tétel szovege felesleges feltételezésekbdl
¢s semmitmond6 kovetkeztetésekbdl all. Nevezhetd inkabb nyelvi jatékokat tartalmazo
ritmikus csujogatd szovegnek, amely kivaloan alkalmas a ciklus braviros befejezéséhez

(83. kottapélda).
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83. kottapélda
Kocsar — Weores: Din don dunele (76-83. litem)

8.2. Akoésaz ember

Weobres Sandor 4 ko és az ember cimii verse egy tradiciondlis afroamerikai spiritudlé, a
Sinner Man vagy Sinnerman forditasa. Az eredeti éneket az 6szovetségi Exodus (’Kivonulas’
— Mozes mésodik konyve) ihlette, és az isteni igazsagszolgaltatas el6l menekiilé blindsrdl

sz6l, aki bocsanatért konyorog az itélet napjan (Jefferson, 2023).

Kocsar korusmiivében eldszor a visszahtizodottsaggal parosult rettegés jelenik meg.
Habar az elképzelt szerepld tudja, mi fog torténni, egyelére nem meri bevallani magéanak
sem, igy a ,,rejtézkédnom nem lehet” kifejezés lent a basszus szélamban bujik meg
— ez a szOvegi motivum 4llanddan visszatérd gondolatként végig kiséri a mivet

(84. kottapélda).
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84. kottapélda
Kocsar — Weores: 4 ko és az ember (1-9. iitem)
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A kérusmti tovabbi részében a zenei anyag a szoveg emocionalis tartalmaval egyiitt fejlédik
egyre nagyobb ambitussal és dinamikaval, amig el nem éri a 105. {itemben kezd6dd
tetopontjat, ahol ténylegesen megjelenik a felismerés: ,, rejtézkédnéom nem lehet”

(85. kottapélda).

105 Allegretto

pief
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85. kottapélda
Kocsar — Weores: 4 ko és az ember (105-108. iitem)

A 114. litemben egy Uj szakasz indul, amit a Meno mosso eldadoi utasitds is jelez.
Vége a dithnek, a haragnak, eljon a megbanas pillanata — a mii tovabbi része ebben
az allapotban folytatodik: ,, Elmentem a kosziklahoz, / rahullattam konnyemet”. A 210.
litemben Gjabb tempovaltas kovetkezik: lento. Ez az utolso6 rész a— megprobaltatasokat jelzd
disszonans akkordok utan — megjelend tiszta F-dir harmonidval mar a teljes nyugodtsagrol
szol. Még egyszer elhangzik a kezdetben félelem sziilte mondat, am mar mas bels6

tartalommal: ,, rejtozkodnom nem lehet” — valoban nem lehet, de mar nem is szilikséges

(86. kottapélda).

Allegretto rall.
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86. kottapélda
Kocsar — Wedres: A kd és az ember (214-220. litem)
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9. Orban Gyorgy
9.1. A Paprikajancsi szerenddja

Orban Gyorgy A  Paprikajancsi szerenadja cimi  vegyes kardnak szovege
Weores Sandor A4 teremtés dicsérete kotetében talalhaté Huszonnégy melodia-ciklusanak 22.,
azonos cimii kdlteménye. Orban korusmiivészetében Weores koltészete kitlintetett szerepet
kap, amely a zeneszerzd a szoveghez valo viszonyulasdban nyilvanul meg. Orban hagyja
magat a kolteményt érvényesiilni, szovegbeli valtoztatasokat, toldasokat pedig
nem alkalmaz (Matos, 2009: 28. o). Ahogy azt a versciklus cime jelzi, a koltemény mar
onmagaban is rendkiviil zenei ihletettségli. Ennek f6 megnyilvanulasa a ritmikussag,
hiszen szinte varja a vers, hogy elénekeljék. ,, 4 szoveg erdsen dominalo liiktetése

tulajdonképpen végig meghatarozza a ritmikat” (Matos, 2009: 34. o).

Zeneileg két zongoramil inspiralta: egyrészt Bartok Béla Mikrokozmosz V/193-as
darabja, a Paprikajancsi (87. kottapélda); valamint Claude Debussy La fille aux cheveux
de lin (’A lenhaju lany’) cimi preliidje (88. kottapélda) — mivel a szerenad ehhez a lanyhoz

szol. Ezen két miire maga a zeneszerzo hivatkozik a kottaban.

Con moto, scherzando J=ca. 120

= =1
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P N
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1

L
L 108

T
g

87. kottapélda
Bartok: Mikrokozmosz V/193 — Paprikajancsi (1-6. litem)

Trés calme et doucement expressif /= 66)
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88. kottapélda
Debussy: La fille aux cheveux de lin (1-4. litem)
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Mig Bartok esetében a Paprikajancsi jellegzetes motivuma a 2/4-es iitemekben

talalhat6 jambikus lejtésii anapesztus (3. dbra),

J o

3. abra
Anapesztus

addig Debussynél a 3/4-es litemekben 1évo daktilus (4. abra).

o o o

4. abra
Daktilus

Orban darabjanak paros, 4/4-es liiktetése ezek utan a Paprikajancsit jeleniti meg,
am az énekelt motivumok ritmikdja a Debussy-miiben 1év6 daktilusokbol épiil fel
— éppen azért, mert a Paprikajancsi a lenhaja lany nyelvén kivan szélni, szive holgyével

"

szeretne azonosulni. Olyan ez a mii, mint egy ,,modern trubadar” éneke (89. kottapélda).

., A mesteri szoveg a szerenad miifajanak hagyomdnyosan kettos karakterét
helyezi miivészien gyonyori hasonlatok kozé. Az egyik elem természetesen
az ahitott holgy szivét meglagyitando, a noi szépséget magasztalo oda, a masik
a szerelmében a realitasbol némileg kiszakadt, onmagat lealacsonyito férfiu,
aki vagyaitol elvakultan bohocot csinal onmagabol. Erre a kettosségre épiil fel

a nem kevésbé mesteri korusmii is.” (Matos, 2009: 34. 0).

Leggiero 4= ca. 100

poco pit
mp —_—_— p mp psub.
”f — e
7 T y— m— e — e ——— B e — = — — !
Szoprdn L —— —— i m——— —— } } T S e — e — — ————— ——— —— ——
1 & — { —o —1— } T 1
- - CER A
Gyon - ge fu - val - lat a t6 - ba zi-14l, fé- nyek gyongy - so - ra leb - ben. S6 - ha - jom, 4r - va ma - dar - pi - he, szdll, sel-pi-hen é-des 6 - led - ben.
poco pil
mp —_—_— p mp psub.
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89. kottapélda
Orban — Weores: A Paprikajancsi szerenddja (1-4. litem)
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Zenei szempontbol két f6 motivum dominal, amelyek valtakozva jelennek meg
a szolamokban — Orban ezzel a technikdval és a harmoéniai sokszinliséggel festi meg
Weobres valtozatosan megkomponalt koltéi képeit. Mar magéban a versalakban is,
de a zenében is egyre fokozottabban jelennek meg a versszakok utolsd sorai, amelyek
kifejezik, mi mindent képes megtenni és elviselni a f6hds szerelméért: , érted szenved
a Jancsi bohoc”, ,, meghal érted a Jancsi bohoc”, ,,nem lesz tobbet a Jancsi bohoc”. Az elsd

versszakon beliil az elso ilyen kifejezés mar a hatodik iitemben elhangzik (90. kottapélda).
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90. kottapélda
Orban — Weores: A Paprikajancsi szerenddja (5-8. litem)

A masodik versszak a kovetkezd nyolciitemes egységben (9-16. iitem) talalhatod
— az emlitett masodik kifejezés ezen beliil is a hatodik iitemben kezdddik. A 17. taktusban
indul az utols6, harmadik versszak, amely a kérusmi tobb, mint a felét teszi ki. A ,, nem lesz
tobbet a Jancsi bohoc” teljes egészében joval késobb hangzik el, hiszen azt, hogy ,,nem
lesz”, illetve, hogy maga a Jancsi bohoc nem lesz, mar tényleg nem kdnnyti kimondani.
Ez a szovegrész a 25. iitemben kezdddik el, ahol a liikktetés a Debussy-miiben 1évo 3/4-re

valtozik, ekkor a Paprikajancsi mar teljesen felfokozott allapotba keriil (91. kottapélda).
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91. kottapélda
Orban — Wedres: A Paprikajancsi szerenddja (25-28. {item)
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A fokozés a slrisddd ritmikdban kifejezetten megmutatkozik, féleg a 30. litemben

1év6 atkotott ritmusokkal (92. kottapélda).
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92. kottapélda
Orban — Wedres: A Paprikajancsi szerenddja (30-31. {item)

A heves lendiiletet a 31. litemben az alt, a tenor és a basszus hirtelen kiszallasa szakitja
meg, illetve a szopran tartott d” hangja, amely alatt egy litemnyi koronas sziinet utan
az alsoébb szolamok altal a darab elején megismert motivum hangzik el, &m mar qj
harmonizaldssal, és azzal a szOveggel, amelyhez rendszerint nem ez a zenei anyag
kapcsolodna (egyébként ez a verssor igy egészében korabban még nem hangzott el).
A szopran ezutdn tovabba is tartja a d” hangjat, majd a ma végiil ritmikusan, a ,,bohoc”

arovid, sf',,-c” massalhangzojara zar (93. kottapélda).
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* Nagyon hangos, zongés (tehdt hangmagassag nélkiili) "c" massalhangz6 (ami a fentiek miatt persze éppenséggel nem méssalhangzo).

93. kottapélda
Orban — Wedres: A Paprikajancsi szerenddja (31-36. litem)
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10. Toth Péter
10.1. Kis szvit

Toth Péter Kis szvit cimi gyermekkari mivét Wedres Sandor Rongyszonyeg-ciklusanak
verseire komponalta, s a zeneszerzé elmondésa szerint ez volt elsé kérusmiive. Ahogy azt a
cim is mutatja, a darab kiilonboz6 jellegii és liiktetésti tételekbdl all, némelyekben pedig
felfedezhetOk tancos karakterek is a szvit miifajdnak eredetéhez kapcsoldodva (mivel ez a
mifaj eredetileg stilizalt tdncok sorozatat jelentette). A Rongyszonyeg alcime a kovetkezo:
dalok, epigrammdak, iitem-probak, vazlatok, toredékek, mottojaként pedig Mercutio
monoldgjanak egy részlete szerepel Shakespeare Romeo és Julidjabdl, amely — a tobb
irodalmi miiben is megjelend — Mab kirdlynérol, a tiindérek kiralynéjarol szol. Ez eldrevetiti
a versciklusban megjelend misztikumot, dlom- és fantaziaképeket, s ezek jelen korusmiiben
is fellelhetdk. Az egyes tételek egy-egy rovid torténetet, eseményt, képet jelenitenek meg;

de van, ahol a nyelvi-zenei ritmikai jaték a 1ényeges.

10.1.1. Kis hid, deszka hid... (Vivo)

Az elso tétel (Rongyszonyeg 140.) dallama szinte egy mondokaként jelenik meg egyszerd,
kis ambitusu, ismétlddé motivumaival (94. kottapélda). Az elsd két {item zenei anyaga a
Zsipp-zsupp, kender zsupp... (95. kottapélda) kezdetli monddkahoz, gyermekjaték
dallamahoz hasonl6 (Kiss, 1891: 487. o) — ezek ritmikdja teljesen megegyezik,
dallamvonaluk pedig hasonlo (kis terc helyett nagy szekund a jellemz6 hangk6z). A paros

liiktetésli vivo tétel élénk nyitanya a szvitnek.

Vivo
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1. Kis hid, desz - ka hid, az ar té - ged ho - va vitt?
2. Gyongy ag, r6 - zsa ag ho - va lett a b6 - bi - tad?
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1. Kis hid, desz - ka hid, az ar té - ged ho - va vitt?
2. Gyongy ag, r6 - zsa ag ho - va lett a b6 - bi - tad?

94. kottapélda
Toth — Wedres: Kis szvit 1. (1-2. item)
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95. kottapélda
Zsipp, zsupp, kender zsupp ... — gyermekjaték (Kiss, 1891: 487. o)

10.1.2. Ndd alol és goz alol... (Andante con moto)

A masodik tétel (Rongyszonyeg 69.) karaktere a 6/8-os liiktetési saltarello
(XIII. szazadi népolyi eredetii) tancra emlékeztet, amely nevét eredetileg a benne 1évo kis
ugrasokrél kapta (saltare — ’ugrani’), ez pedig a szovegben megjelend béka-kiralyra,
Ung kiralyra utalhat (96. kottapélda). Ezen szoveg hasonl6 zenei ritmizaldsa talalhatdo meg
Csemiczky Miklos Harom vegyeskar ,, Béka-dalok” cimi miivének harmadik tételében
(8. kottapélda), amelynek jellemzd nytjtott ritmusai Toth Péter darabjaban gyakorlatilag

trioldsan jelennek meg.

Andante con moto sotto voce
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96. kottapélda
Toth — Weores: Kis szvit I1. (1-4. iitem)

A tétel elso felében (1-8. iitem) a tovabbiakhoz képest statikus zenei anyag mutatja be
a kornyezetet, majd a 9. litemtdl Ung kiraly éneke dallamos motivumokkal jelenik meg

(97. kottapélda). Ezt kovetden kissé varidlva visszatér a tétel eleje.
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97. kottapélda
Toth — Weores: Kis szvit I1. (11-14. {item)
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10.1.3. Volt nekem egy vaskalapom... (Allegro scherzando)

A harmadik tétel (Rongyszonyeg 151.) elsé fele a mdasodikhoz kapcsolédva szintén
egy ,béka-dal”, szovegében kiillonds cselekménnyel. Alapjaban véve egy szavakkal

¢s ritmikaval valo jatékrol van sz6 mozgalmas zenei anyagban (98. kottapélda).

Allegro scherzando
N f — ‘
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Volt ne - kem egy vas - ka -la - pom, el-vit -te a bé - Kka, el -vit-te a bé-Kka,

98. kottapélda
Toth — Weores: Kis szvit I11. (1-4. litem)

A visszatérd da capo-s forma kozéprészében egy teljesen mas torténet, illetve zenei

anyag szerepel, majd ezt kovetden 1jbdl elhangzik a tétel eleje. (99. kottapélda).

30 mf
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. 1 10 I\ W 1
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vad -rod - e, vd -rod - e?
P mf
f)
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Dj T e ®

hal - lod - e, hal - lod - e?  Hej, va -rod - e, va -rod - e?

P ————— mf

A |22 : 13 — —— = — |
N bd ¥ v 3 J JF bv ¥ S g @i ° ° e & ° <

Haz - te - t6 ze - nész - nek, hal - lod - e, hal - lod - €? Hoz - tam kéz - zel - 14b - bal, hej,

99. kottapélda
Toth — Wedres: Kis szvit 111 (30-34. {item)

Gyermekkari mii esetében ez egy helytalldo definicio, am a szovegi tartalom mas
nézOpontok szerint is felfoghat6. Az elsé két versszakhoz kapcsoloddan a kovetkezd
értelmezés szerepel egy internetes forumon, amelyet Németh Istvan Péter is kozol

Weores ezen verséroél sz616 irasaban:

o [...] a természeti lét 6si harmoniajaba valo visszavagyodas, az ipari
tarsadalom embertelen és értelmetlen tomegtermelési praktikai és a klasszikus
esztétikai értékek felbomlasa miatt érzett banat, valamint az elmulas fajdalma
alkot kibogozhatatlan egységet benne. Es ami ebben a jatékosan tdlalt, de nem
kicsit egzisztencialista feliitésii vilagképben egy reménysugarat képvisel:

a baratsagossag, mdsok segitése és a kicsi kozosségek oOsszetarto ereje,
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amibe a hagyomanyos gyokereitol megfosztott, vilagba kivetett én még egyediil

kapaszkodhat.” (Németh, 2017: 725. o).

Egy masik értelmezés szerint a textus egy pogany tdaldozat-ritushoz kotddik,
amelynek folyaman egy rossz kalapot dobtak a téba 4ldozat gyanant, de ez mar nem

a gyermekkari alkotashoz tartozik (Németh, 2017: 724-726. o).

10.1.4. N6l a deér, dlom jar... (Tranquillo)

A negyedik tétel (Rongyszonyeg 112.) szovegének elsé fele a karadcsony nyugodtsagat,
békességét vetiti elénk, 4m a masodik részben egy kardcsonyi vershez képest szokatlan,
¢lénk alomképek is feltlinnek. Ezt a fokozatos ,,alomba meriilést”, a képzetek felbukkanasat
¢s keveredését a szolamok imitacios belépése, valamint az igy kialakult polifon zenei anyag
jeleniti meg (100. kottapélda). Ez kihat a tétel pavane-szerli zenéjére is, amelyben ,,rejtelmes,
misztikus” harmoniak hallhatok. Bar a tobbi tételben is taldlhatok fantaziadus elemek,
itt a karacsony témdja mégis kilog koziilik — tehat ez tényleg egy alom, amely soran

barmilyen helyre, id6be, hangulatba eljuthatunk kiilonds képzetek mellett.

Tranquillo
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100. kottapélda
Toth — Weores: Kis szvit IV, (1-8. {item)

10.1.5. Voros haju lanyok... (Vivace)

A mi bravaros zard, 6todik tétele (Rongyszonyeg 142.) a mesevilagban €16, csabitd vords
haji lanyokat mutatja be. A kézépkorban a vords hajszint 6rdoginek tartottak, igy nem

véletlen, hogy az ilyen haji néket boszorkanyoknak bélyegezték — innen a torténet eredete.
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A tétel ritmikai jatékokon alapszik, s6t bizonyos szotagok mar-mar féként ritmikai elemekké

valnak (101. kottapélda).

Vivace
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101. kottapélda

Toth — Weores: Kis szvit V. (1-4. {item)

A szOvegben 1év0 siirgés-forgas a zenével egylitt suhan végig, végiil a 82. litemben
kezdddo konkluziot kdvetden a 93. taktusban torténetileg és zeneileg egyarant egy tavolodas
(a koronas hangon egy ,,tavolba néz6 dobbenet”) érzékelhetd, amint ,, /...] — ott szall — viszi

a szivem!” (102. kottapélda).
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102. kottapélda

Toth — Wedres: Kis szvit V. (87-95. iitem)
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11. Osszegzés

Kutatdsom folyaman az jabb és Gjabb korusmiiveket vizsgalva kirajzolodott eléttem, hogy
bar a zeneszerzOk igen valtozatosan kompondltak Weodres Sandor kolteményeire
(s ez alapjan lathatd, hogy a Weores-verseken alapuld korusirodalom milyen nagy
eszkoztarral rendelkezik), a koltd szovegeinek sok esetben meglehetdsen nagy hatasa volt
a zenei megjelenitésre és a prozodia alakuldsira. A komponistak gyakorta alkalmazzak
a textus Ondllo ritmikajat, természetes lejtését, hangsulyrendjét a zenei anyagban;
van, hogy inkabb a képi megjelenités keriil elotérbe, de eléfordul olyan helyzet is, amikor
a zene — magaban a versben nem feltétlentil fellelhetd — tobblettartalommal l4tja el az adott
szoveget. Ez utdbbi eset egy igen Osszetett kifejezési mod, s ilyen talalhato példaul
Kodaly Zoltan Norvég leanyok cimli vegyes kardban, ahol a ,.csillog-villog a 1€anyok
csuklyaja” részt kovetden egy general pauzat ir a csodalkozas kifejezésére; Bardos Lajos
Bérc a ronan cimlii miivében, amelyben egy Kodaly-idézetet hasznal fel; Ligeti Gyorgy
Ejszaka-Reggel cimii vegyes karanak elsé tételében, ahol zeneileg athatolhatatlanna teszi
a ,rengeteg tovis” képét; Orban Gyorgy A Paprikajancsi szerenadja cimi darabjaban,
amelyben tobb mas zenemdire is talalhato utalds; vagy Szalai Katalin Pletykdzo asszonyok
ciml alkotasaban, ahol pedig a versben megjelend pletykalkodast még valtozatosabba
¢s szinesebbé teszi. Wedres annak ellenére, hogy magat antimuzikalisnak tartotta, valojaban
nagyon is muzikalis volt, munkéssaga altal pedig a ,,zeneszerzOk szdvegirgjava” valt.
A koltét bizonyara a ritmus hozta kézel a zenéhez, s nagy mértékben hatott ra Kodaly
Zoltannal kialakult kapcsolata (Ittzés, 2003). Muzikalitasat Kodaly azon kijelentése is
alatdmasztja, miszerint ,,magyar iro, kivalt versiro sem juthat el mestersége csucsaig
zeneismeretek nélkiil” (Kodaly, 1984: 43. 0), Wedres pedig egyik legnagyobb koltonkként

igenis eljutott idaig.

A kapcsolodo szakirodalom feldolgozasa és a Wedres-kolteményekre irt korusmiivek
elemzése altal megismerhettem a versek zenei megfogalmazasanak széles skalan
megvalosuld lehetdségeit, amelyek ismerete karnagyként kiemelt fontossdggal bir
az értelmezéstol kezdve a darabok betanitasan at egészen azok eldadasaig. Jelen kutatas
jelentds hatést gyakorolt ram, hiszen az egyes zenemiivek, illetve a zeneszerzok latas- és
kifejezésmodjai, kiilonféle kompozicids technikai ujabb és ujabb dimenzidkat nyitottak meg
szamomra. Ezen 0j ismereteket eldadomiivészi tevékenységemen kiviil zeneszerzoként is

teljes mértékben felhasznalhatom, mivel nagy szdmban irok vokalis miiveket, ¢s kiemelt
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fontossagiinak tartom a zene és szoveg kapcsolatdnak kérdését, a helyes prozddia

alkalmazasat.

Jelen értekezésem célja a konkrét miivek elemzésén tul a széveg-zene kapcsolatra
iranyul6d analizis moddszereinek felvazolasa, amelyek kozelebb vihetik az eldado(ka)t
az objektiv alapokon all6 szubjektiv interpretacidhoz — ennek pedig egyik {6 kulcsa az értd
¢s értelmezd éneklés. Johann Wolfgang von Goethe Hegira (Menekiilés) cimili versében
a kovetkezd olvashatdé Déczi Lajos miiforditasaban: ,.Es a szé még sokat éré, / Mert nem
irds, hanem él6” — ugyanigy kell viszonyulni az énekhez is: , Eletet az énekbe!”
(Bardos Lajos tanulmanykdtetének cime). Miért fontos ez? Valaszként Laszldé Zsigmond

(1961: 7-8. 0) szavait idézem, amellyel zarom értekezésem:

A versmelodia [ ...] jofiilii ember figyelmét is elkeriili — egyszeriien azért,
mert a hanglejtés mindnydjunk mindennapi beszédének allando, megszokott,
ontudatlan, és éppen ezert altalaban figyelmen kiviil hagyott, észre nem vett
eleme. A ritmust mindenki hallja vagy érzi legalabb, ha nem gondolkodik is rola,
a figyelem igen konnyen rairdanyithato, hiszen jelenségei onmagukban,
felfokozva, felerositve konnyiiszerrel reprodukalhatok. A versdallam nemcsak
kiviil marad jorészt az érdeklodésen (tanu ra maga a verselméleti irodalom), de
a felkeltett érdeklodés és figyelem szamara sem egykonnyen megfoghato
tapasztalat. Aprolékos, tiinékeny , tiicsokzene” ez, sokszor és sokfelol kell

)

ramutatni, hogy élménnyé, vagy éppen megismeréssé valhasson.’
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Abrak, képek, kottapéldak jegyzéke

Abrak

1. abra Prima prattica — Seconda prattica
2. abra Beszéd — Enek
3. abra Anapesztus

4. abra Daktilus

Képek

1. kép Rozsamadrigal — Weodres Sandor kézirata Farkas Ferenc vazlataval
2. kép Quant li rossignols s escrie

3. kép Quant li rossignols s escrie

Kottapéldak

1. kottapélda Karai — Weores: Ugrotanc (11-12. {item)

2. kottapélda Karai — Wedres: Tdncnota (1-3. ilitem)

3. kottapélda Lang — Weores: Hajnali dal és kértanc — 1. Kértanc (6—17. iitem)
4. kottapélda Nogradi — Weores: Rumba (1-4. litem)

5. kottapélda Nogradi — Weores: Blues (4-7. litem)

6. kottapélda Csemiczky — Weores: Harom vk. ,, Béka-dalok™ — I. (1-7. {item)

7. kottapélda Csemiczky — Weores: Harom vk. ,, Béka-dalok™ — I. (14—17. iitem)
8. kottapélda Csemiczky — Weodres: Harom vk. ,, Béka-dalok™ — I1I. (63—68. litem)
9. kottapélda Csemiczky — Weodres: Harom vk. ,, Béka-dalok™ — I11. (78—88. litem)

10. kottapélda Csemiczky — Weores: Harom vk. ,, Béka-dalok™ — I11. (78—88. iitem)
11. kottapélda Ligeti — Weores: Magyar Etiidok — I. Spiegelkanon (1—4. iitem)

12. kottapélda Ligeti — Wedres: Magyar Etiidok — 1. Spiegelkanon (45—48. iitem)
13. kottapélda Csemiczky — Weores: Hdarom vk. ,, Béka-dalok” — I1. (29-34. ilitem)
14. kottapélda Decsényi — Weores: Keét kis korusmii — Altatodal (6-21. iitem)

15. kottapélda Karai — Wedres: Altatodal (6-9. iitem)
16. kottapélda Karai — Weores: Altatodal (12—15. iitem)
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22
93
93

66
67
67

25
25
26
27
28
29
29
30
30
31
32
32
33
34
35
35



17.
18.
19.
20.
21.
22,
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
3s.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.

kottapélda Decsényi — Weores: Két kis km. — Pletykazo asszonyok (1-8. iitem)
kottapélda Ligeti — Weores: Pletykdzo asszonyok (1-6. litem)

kottapélda Ligeti — Wedres: Pletykazo asszonyok (7—11. iitem)

kottapélda Ligeti — Wedres: Pletykazo asszonyok (18-22. iitem)

kottapélda Szalai — Weores: Pletykdzo asszonyok (6-7. item)

kottapélda Szalai — Weores: Pletykazo asszonyok (32—34. {item)

kottapélda Szalai — Weores: Pletykazo asszonyok (52-53. litem)

kottapélda Kodaly — Wedres:
kottapélda Kodaly — Weores:
kottapélda Kodaly — Weores:
kottapélda Kodaly — Wedres:
kottapélda Kodaly — Wedres:
kottapélda Kodaly — Weores:
kottapélda Kodaly — Weores:
kottapélda Kodaly — Wedres:
kottapélda Kodaly — Wedres:
kottapélda Kodaly — Weores:
kottapélda Kodaly — Weores:
kottapélda Kodaly — Wedres:
kottapélda Kodaly — Wedres:
kottapélda Kodaly — Weores:
kottapélda Kodaly — Weores:
kottapélda Kodaly — Wedres:
kottapélda Kodaly — Wedres:
kottapélda Kodaly — Wedres:
kottapélda Bardos — Weores:
kottapélda Bardos — Weores:
kottapélda Bardos — Weores:
kottapélda Bardos — Weores:
kottapélda Bardos — Weores:
kottapélda Bardos — Weores:
kottapélda Bardos — Weores:
kottapélda Bardos — Weores:
kottapélda Bardos — Weores:

Oregek (1-4. iitem)

Oregek (12—17. iitem)

Oregek (22-23. iitem)

Oregek (30-33. iitem)

Oregek (38—42. iitem)

Oregek (52-55. iitem)

Oregek (60—64. iitem)

Oregek (92-94. iitem)

Oregek (103—105. iitem)
Norvég leanyok (1-5. iitem)
Norvég leanyok (6—11. {item)
Norvég leanyok (12—14. iitem)
Norvég leanyok (15—18. litem)
Norvég leanyok (19-24. iitem)
Norvég leanyok (25-28. {item)
Norvég leanyok (29-37. litem)
Norvég leanyok (38—42. litem)
Norvég leanyok (69—73. litem)
Elmult a tel (1-11. iitem)
Elmult a tel (12—19. iitem)
Elmult a tél (70-75. iitem)
Elmult a tél (84-92. iitem)
Bérc a ronan (1-6. iitem)
Bérc a ronan (5-6. iitem)
Bérc a ronan (14-15. iitem)
Bérc a ronan (35-38. litem)

Berc a ronan (42—44. iitem)
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36
37
37
37
38
39
40
42
43
43
44
44
45
45
46
47
49
49
50
50
51
51
52
52
53
55
56
56
57
58
59
59
60
60



51.
52.
53.
54.
5S.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
6S.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.

kottapélda Bardos — Weores: Bérc a ronan (63—64. litem)
kottapélda Kodaly — Vorosmarty: Liszt Ferenchez (1-2. iitem)
kottapélda Bardos — Weores: Bérc a rondan (54-57. litem)
kottapélda Weores: A rozsak dalaibol (ritmusvaltozat)
kottapélda Farkas — Weores: Rozsamadrigal (1-4. litem)
kottapélda Farkas — Weores: Hajnal-nota (1-4. litem)
kottapélda Farkas — Wedres: Hajnal-nota (12—16. iitem)
kottapélda Farkas — Weores: Kanikula (1-17. litem)
kottapélda Farkas — Weores: Kdnikula (18-24. iitem)
kottapélda Farkas — Weores: Kdnikula (49—60. iitem)
kottapélda Ligeti — Wedres: Magany (1-5. iitem)
kottapélda Ligeti — Wedres: Magany (20-24. {item)
kottapélda Ligeti — Wedres: Magany (36—47. {item)
kottapélda Ligeti — Wedres: Magany (48-52. {item)
kottapélda Ligeti — Wedres: Magany (57—-61. litem)
kottapélda Ligeti — Wedres: Ejszaka (1-5. iitem)
kottapélda Ligeti — Weores: Ejszaka (14-18. iitem)
kottapélda Ligeti — Weores: Ejszaka (39—43. iitem)
kottapélda Ligeti — Wedres: Ejszaka (53-56. iitem)
kottapélda Ligeti — Wedres: Ejszaka (65—68. iitem)
kottapélda Ligeti — Wedres: Reggel (1-2. litem)

kottapélda Ligeti — Wedres: Reggel (3—7. iitem)

kottapélda Ligeti — Wedres: Reggel (12—15. iitem)
kottapélda Ligeti — Wedres: Reggel (23-25. iitem)
kottapélda Ligeti — Wedres: Reggel (32-34. iitem)
kottapélda Ligeti — Weores: Reggel (52—59. iitem)
kottapélda Kocsar — Weores: Csili-csali ez a notam (16-21. iitem)
kottapélda Kocsar — Wedres: Birka-iskola (1-4. iitem)
kottapélda Kocsar — Weores: Brekekex (1-7. iitem)
kottapélda Kocsar — Weores: A/l a ladik Tiszarévnél (1-7. iitem)
kottapélda Kocsar — Weores: Dongo (56—64. titem)
kottapélda Kocsar — Wedres: 4 horgasz (9—13. iitem)
kottapélda Kocsar — Weores: Din don dunele (76—83. iitem)

kottapélda Kocsar — Weores: 4 ko és az ember (1-9. iitem)
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86
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8s.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
9s.
96.
97.
98.
99.

kottapélda Kocsar — Weores: 4 ko és az ember (105-108. {item)
kottapélda Kocsar — Weores: 4 ko és az ember (214-220. {item)
kottapélda Bartok: Mikrokozmosz V/193 — Paprikajancsi (1-6. iitem)
kottapélda Debussy: La fille aux cheveux de lin (1-4. {item)
kottapélda Orban — Wedres: A Paprikajancsi szerenadja (1-4. litem)
kottapélda Orban — Wedres: A Paprikajancsi szerenadja (5-8. litem)
kottapélda Orban — Wedres: 4 Paprikajancsi szerenadja (25-28. iitem)
kottapélda Orban — Wedres: 4 Paprikajancsi szerenadja (30-31. iitem)
kottapélda Orban — Wedres: A Paprikajancsi szerendadja (31-36. litem)
kottapélda Toth — Wedres: Kis szvit 1. (1-2. iitem)

kottapélda Zsipp, zsupp, kender zsupp... — gyermekjaték

kottapélda Toth — Wedres: Kis szvit 1. (1-4. litem)

kottapélda Toth — Wedres: Kis szvit I1. (11-14. iitem)

kottapélda Toth — Wedres: Kis szvit I11. (1-4. litem)

kottapélda Toth — Wedres: Kis szvit 111. (30-34. {item)

100. kottapélda Toth — Wedres: Kis szvit IV, (1-8. tlitem)
101. kottapélda To6th — Weores: Kis szvit V. (1-4. iitem)
102. kottapélda Toth — Wedres: Kis szvit V. (87-95. litem)
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91
91
92
92
93
94
94
95
95
96
97
97
97
98
98
99
100
100



Szakmai onéletrajz

Golles Martin 1994-ben sziiletett Nagykanizsan. Zenei tanulményait nyolcéves koraban
a Farkas Ferenc Zeneiskoldban kezdte meg zongora szakon, a koruszenével késdbb
a Batthyany Lajos Gimnazium Virdg Benedek ifjusagi vegyes kara altal keriilt kapcsolatba,
amelynek egyetemi éveitdl kezdve masodkarnagya és zongorakisérdje lett. 2012-ben
felvételt nyert a Pécsi Tudoméanyegyetem Miivészeti Karara, ahol 2015-ben Enek-zene
alapszakon, 2017-ben Koruskarnagy eléadomiivész mesterszakon, 2020-ban Enek-zene
tandr mesterszakon diplomdzott prof. dr. Lakner Tamas vezetésével — mind kivalo
eredménnyel. Tanarai voltak még: prof. dr. Kamp Salamon, Kertész Attila, Kircsi Laszlo,
Tillai Aurél és Kocsar Balazs. 2020-ban nyert felvételt a Pécsi Tudomédnyegyetem Miivészeti
Doktori Iskolajaba prof. dr. Lakner Tamas témavezetésével. Tanulméanyai sordn 2015-ben
Besztercebanyan az Els6 Nemzetkozi Karvezetd Verseny kiilondijasa lett, 2019-ben elnyerte
a Nemzeti Felséoktatasi Osztondijat, valamint 2021-ben, 2022-ben és 2023-ban
az Uj Nemzeti Kivalosag Program 6sztondijat. A Pécsi Egyetemi Korus és a Bartok Béla
Férfikar tagjaként szdmos koncerten vett részt Magyarorszdgon, Belgiumban,
Horvéatorszagban, Szlovakiaban, Kinaban, Lettorszagban, Olaszorszagban ¢s Argentinaban.
2023-2024-ig a CoSyMa karmester kollégium programjdban tanult Hamar Zsolt
vezetésével, ahol rajta kiviil Kesselydk Gergely, Kocsar Balazs, Héja Domonkos ¢és Kovacs
Laszl6 mesterkurzusain vett részt. 2024-t61 a Szegedi Tudomanyegyetem Bartok Béla
Mivészeti Kardnak oktatoja karnagyként, asszisztens karmesterként és korrepetitorként,
emellett pedig zeneszerzoként, magan zenetanarként és a nagykanizsai-szepetneki
evangélikus templom kantoraként is tevékenykedik. Alkotoként kompozicioi kozt vokalis
¢s hangszeres darabok egyarant szerepelnek, kiilondsen fontosnak tartja jol énekelhetd 1j
miiveket Iétrehozni amator felnott €s ifjusagi korusok szamara. Szamos magyar és kiilfoldi
egyiittesnek is irt zenemivet, s folyamatosan egyiitt dolgozik a svéjci Claude Delley
klarinétmiivésszel és a Quintette Bourgogne kamarazenekarral, akik felkérésére mar szamos
alkotas sziiletett. Miiveit jelenleg magankiadasban jelenteti meg az Editions Golles-nél,
de tobb darabja mar elérhetd a svajci Editions Musicales Henry Labatiaz-nal is. 2018-ban
elnyerte a Nemzeti Kulturalis Alap alkotoi tdmogatasat, 2020-ban a MUPA nagyszabast
Zenemiipalydzatdn  dijaztdk  korusmiivét, 2023-ban pedig sikeresen szerepelt
a Bartok Radio és a Magyar Radio Gyermekkar Pet6fi 200 zenemiipalyéazatan.

Nyelvismeret: kozépfoku (B2) német komplex nyelvvizsga, kozépfoku (B2) angol komplex

nyelvvizsga, alapfokt francia nyelvtudas.
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Koszonetnyilvanitas

Ezaton szeretnék koszonetet mondani mindazoknak, akik segitettek zenei szakmai
fejlodésem alakulasaban, s ezaltal jelen disszertdciom elkésziiltében is. Elssorban sziil6i
csaladomnak, akik mindenben tamogattak: Edesanyamnak, Edesapamnak és kiilon
Nagymamamnak, aki — habar eldszor nem szerettem volna, de — gyermekként beiratott
a zeneiskoldba; veliik egyiitt Feleségemnek és barataimnak, akik szintén folyamatosan
tamogattak palyamon. Zeneiskolai tanaraimnak: Arvai Zsuzsannanak, Vamosné Fordan
Yvette-nek, Barath Yvette-nek és Barath Zoltannak. Egyetemi mestereimnek: prof. dr.
Lakner Tamas témavezetomnek, prof. dr. Kamp Salamon, Kertész Attila, Kircsi Lasz16 tanar
uraknak a sok-sok éven 4t tartd segitségiikért és folyamatos tdmogatasukért; valamint
Hamar Zsolt karmester urnak, akitdl kezdetben a Miivészeti Doktori Iskolaban, majd az
altala alapitott CoSyMa karmester kollégiumon beliil tanulhattam. K&szonom Cseke Jozsef
karnagy urnak, aki mellett a nagykanizsai Virdg Benedek ifjusagi vegyes kar
masodkarnagyaként jo gyakorlatot szerezhettem; egyetemi szaktarsaimnak, vagy ahogy mi
nevezziik ,kurzustarsaimnak”, Rébék-Nagy Andrasnak és Dergez Domonkos Laszlo
karnagy uraknak a sok szakmai beszélgetésért; a pécsi Fermata vegyes karnak, valamint
karnagyainak, Szatmdari Benedeknek ¢és Zsban Maténak a szamos egyiittmukodésért;
Claude Delley miivészarnak a sok kozos zenei projektért és szakmai tamogatasaért;

Csordas Erikanak a tartalmas eszmefuttatasokért, otletelésekért.
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