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1. A disszertacio targya, hipotézisei és céljai

A disszertacid a XX. szazadi, klasszikus spanyol gitdrzene és a flamenco
kapcsolatat vizsgalja, klasszikus gitaros szemszogbdl. A klasszikus gitarozas
mellett miivészetem jelentds részét képezi a flamenco, igy elkezdett
foglalkoztatni a gondolat, hogy a flamenco jelentdsen eltéré zenei ¢és
hangszertechnikai  hatterének  vannak-e olyan  aspektusai, melyek
felhasznalhatok a klasszikus gitaron, a repertoar egy bizonyos szegmensének
autentikusabb eldaddsmodja érdekében.

Napjaink hangszerei koziil a gitar kétségkiviill nagy népszerliségnek
orvend. Az egymas mellett €16, kiilonféle zenei miifajok szinte mindegyikében
megallja helyét, s6t, néhol majdhogynem kikeriilhetetlen — ilyenek példaul a
jazz, country, blues, pop, az eurdpai és latin-amerikai népzene kiilonb6zd
iranyzatai, vagy a klasszikus zene. Bar eltér6 mifajokrdl van szd, melyek
értelemszeriien mas-mas zenei, és ebb6l fakaddéan mas-mas technikai elveket
kovetnek, mégis felfedezhetd az egymasra gyakorolt hatdsuk. Dolgozatomban
e halozat egy kis szeletét szeretném kiemelni, méghozza a klasszikus gitarozas
¢és a flamenco kapcsolatat, az elmult nagyjabol 120-150 évre fokuszalva. E
kiemelés oka a 20. sziazadban olyan spanyol szerzék altal komponalt,
valogatott miivek jelentdsége a klasszikus gitarrepertoarban, akik miivészetére
hatassal volt a flamenco.

Hipotézisem szerint az emlitett miivek egyértelmtien rendelkeznek
flamenco gyokerekkel, és a legautentikusabb eléaddsmodhoz meghatarozo
lehet a miifaj bizonyos foku ismerete. Bar a flamenco és a klasszikus gitarozas
gyokerei kozosek, az elmult két évszazad soran mara az alapelvek egészen
kiilonbozok lettek, igy az egyik oldal miiveldi csupdn minimalis esetben
fognak hozzd a masik tanulmanyozasdhoz. Tapasztalataim alapjan nagyon
kevés klasszikus gitaros van, aki a flamencoban is jartas, akar csak elméleti
szinten. Dolgozatom célja, hogy az olvas6 szamdra olyan informacioval tudjon
szolgalni, amely segitséget nyuUjthat a flamenco 4&ltal ihletett miivek
megértésében, eléadasaban. Az irds tobb, mint egy évtized tanulasbol,

kutatasbol és gyakorlatbdl szarmaz6 ismeret Osszegzése — olyan ismeretek,



amelyekkel a klasszikus gitarosok kevesen rendelkeznek, a két stilus
massagabol kifolydlag — majd egybefésiilése a husz évnyi klasszikus gitaros
tuddsommal. Ezen egyveleg kifejti a flamenco és a klasszikus gitar, ezek
jellegzetes technikai elemei, valamint a két zenei stilus kozotti fobb
hasonlosagokat ¢és kiilonbségeket, valamint fokuszba helyezi a flamenco

technikak klasszikus gitdron torténd alkalmazasat.

2. A kutatas szempontjai, menete

A téma leginkabb gyakorlati mivoltat tekintve fontosnak tartom, hogy sajat
kovetkeztetéseimet, javaslataimat alapos, szertedgazé kutatds elézze meg.
Mivel a flamenco egy olyan muvészeti 4g, amely miivel6i egyrészt nem irott
forrasok alapjan mélyitik tuddsukat, masrészt pedig népmiivészeti jelenség
1évén a kiilonb6zd szokasok, zenei €s technikai jellemzOk régionként eltérdek
lehetnek, ezért lehetetlen olyan irast talalni, amely nagy részletességgel kifejti a
flamenco kulturajanak 6sszes jellemvonasat. Ezen feliil a klasszikus zene €s a
flamenco kapcsolataval, illetve a klasszikus és a flamenco gitarral egyiitt
foglalkoz6 irodalom hidnya is talnyomorészt gyakorlati iranyba tereli a
kutatast.

A flamenco torténetére, zenei jellegzetességeire vonatkozoan volt
lehetéségem néhany irdst elolvasni, és ezekbdl kelld mennyiségli alapvetd
informaciot lesziirni. A gitaros sajatossagokra vonatkozdan is megtalalhatod
szamos konyv, mint példaul flamenco gitariskolak, gyiijtemények (pl. Manuel
Granados, Paco Peria, Juan Serrano, Juan Martin, Gerhard Graf-Marzinez),
de ezek legtobbje egy rovid technikai magyarazat illetve néhany gyakorlat utdn
egyszerlibb darabok, miirészletek megtanulasara helyezi a hangsulyt, és nem a
stilus alapvetd zenei gondolkodasmodjanak megértésére. igy ezek elolvasasa,
tanulmanyozasa utan sajat tapasztalatokkal gyarapitottam flamenco tudasomat
— aktivan részt vettem a magyarorszagi flamenco kozosségekben, koncertekre
¢s eldadasokra jartam, hazai és kiilfoldrol érkezd miivészek mesterkurzusain,

taborain, valamint spanyolorszagi tanulmanyutakon vettem részt (Illés Janos,



Marc Ruiz Portella, Melisa Picon Rivero, Maria ,,La Manzanilla”, Samuelito,
Adam del Monte, Leandro Bianchi).

A disszertacioban leirtak ezen tapasztalatokon alapszanak, kiegészitve
illetve tovabbgondolva sajat gondolatokkal, otletekkel, klasszikus gitarra

torténd adaptaciokkal.

3. A disszertacio felépitése

A dolgozatot a tartalomjegyzék és a bevezetd utan harom nagy fejezetre
bontom, melyek tovabbi alfejezetekre oszlanak. A harom 6 fejezet logikusan,
fokozatosan veszi sorra a megértéshez sziikséges informacidkat és kozelit a
disszertacid konkluzidja felé. A témat a flamenco iranyabol kozelitem meg,
majd egyre tobb fokuszt helyezek a klasszikus gitaros technikai és zenei
dolgokkal vald Osszefésiilésre, mig végiil néhany kivalasztott miivet elemezve
konkrét példakkal, adaptacios kérdésekre szolgald megoldési javaslatokkal
szolgalok.

Az els6 fejezetben roviden ismertetem a flamenco torténetét, illetve
kitérek a gitar e kultirdban betoltott szerepére, fontossagara. Bemutatom a
kiilonb6zé  kultardk  Osszetaldlkozasabol —megformdlodd zenei  stilus
meghatarozo6 jegyeit, kiilon taglalva a zenei és a hangszertechnikai oldalakat is.
Taglalom a dallamalkotas vezérelveit, diszitések hasznalatat, hangstlyozast és
ritmikat, valamint olyan specialis technikai elemekrdl fogok beszélni, melyek a
klasszikus gitarosok elott bar nem ismeretlenek, mégis alkalmazasuk a
repertoar kivanalmainak megfelelden eltérd vagy hattérbe szorult, ezért tobb
esetben szinte egyaltalan nem gyakoroltak.

A masodik fejezetben az elsd részben felsorolt flamenco technikai
elemekre szeretnék olyan megoldasokat mutatni, melyeket az elmult években
megszerzett flamenco ismereteimre, gyakorlatomra és a klasszikus gitaros
tudasomra alapozok. Ezen megoldasok esetében fontos, hogy a klasszikus
gitaros technika csupan kevés modositassal megengedje alkalmazasukat.

Hangsulyt fektetek elsdsorban a két, gyOkeresen kiilonbozd gitartartasbol



fakado differencia athidaldsara, majd akar tobbféle alternativat felkinalva a
specialis technikdk (pl. hiivelykujj hasznélat, rasgueado) megvalositasara,
melyek alkalmazasival el6addsmodunk autentikusabba valhat. Az egyes
alfejezetek végére az abban taglalt technikdk fejlesztésére szolgald
gyakorlatokat helyezem. A legkdnnyebb megértés érdekében a kiilonb6zo
poziciovaltasokhoz, kevésbé egyértelmii technikai megolddsokhoz sajat
kezemrdl késziilt magyarazé abrakat is mellékelek.

A harmadik nagy fejezetben feltérképezem azokat a fontos
kompoziciokat, amelyek a 20-21. szazadban meghatirozo részévé valtak a
gitaros repertoarnak, ¢€s az emlitett jegyekkel egyértelmiien birnak, majd az
altalam legfontosabbnak tartottakat kiilon elemzem is, a flamenco zenei és
technikai jegyek tiikrében. E jegyekre konkrétan ramutatok, ahol lehetséges
pontosan feltérképezve eredetiiket, valamint sajat tapasztalatokbodl kiindulva
megoldasi javaslatokat kinalok ugy a technikai, mint az eléaddasmodbeli
kérdésekre a miivek, valamint a hasonlo elemeket tartalmazd egyéb miivek
autentikusabb eldaddsmodjanak érdekében.

Ezeket kovetden dolgozatom konkluzidja kdvetkezik, melyben réviden
Osszegzem a fejezetek kovetkeztetéseit. Mivel a feldolgozott téma tobb
specifikus teriiletet érint, és azok sajat konkluzioi az dket feldolgozo fejezetek
végén olvashatok, ezért tigy gondolom, nincs sziikség egy mindent atfogo,

részletes konklaziora.

4. A disszertacio kovetkeztetései

A kutatassal eltoltott idészak egyik legfébb kérdése szamomra az volt, hogy
milyen mélységig sziikséges belemenni a flamenco tanulmanyozasaba ahhoz,
hogy az altala megihletett mivek el6addsa autentikusabba véalhasson.
Természetesen minél tobb informacidval rendelkezik valaki a témardl, annal
eredetibb mddon tudja interpretalni e miiveket, de igy gondolom természetes,
ha egy klasszikus gitaros a két stilus gyokeres massagabol fakadéan nem szan
éveket a flamenco tanuldsara. fgy disszertaciomban Osszegeztem az elmult

évek tapasztalatait, amelyek ugy gondolom egyrészt a sajat miivészetemben



segitik a spanyol miivek eléadasmoddjat, masrészt pedig az olvasd szamara

frappans, érthetd, 1ényegretoré modon fogalmazzak meg ezeket. A dolgozat

céljanak érdekében az alabbi 1ényeges kovetkeztetéseket fogalmaztam meg:

1.

A klasszikus és a flamenco zene kiilonbségeinek megértése — fontos,
hogy bizonyos miivekben képesek legyiink athelyezni a fokuszt a
tokéletes hangképzésrol, flexibilis frazealasr6l a robbanékonysagra,
liiktetésre, ritmikai feszességre, valamint tudjuk a gyakran alkalmazott
frig hangsor funkcidinak helyét, azok dsszekapcsolasat.

A flamenco ihletettségii miivekben 1évo flamenco jegyek észlelésének,
beazonositasdnak ¢és értelmezésének fontossdga — minél nagyobb
pontossaggal hatdrozzuk meg a felmeriild zenei illetve technikai jegyek
forrdsat, hogy azokra a megfeleld megoldast talaljuk (pl. frig sor
hasznalata, sulyozas, kiilonbdz6 rasgueadok ujjrendezése).

A penget0 kar illetve kézfej szokvanyos pozicidjatol valo elrugaszkodas
fontossaga — a klasszikus gitaros alappozicidé ugyan megkivanja a stabil
csuklot és kézfejet, de bizonyos flamenco technikédk csak mérsékelt
hatasfokkal kivitelezheték igy. A kiillonbozé technikdk eltérd
kézpozicidinak, illetve a kar flexibilitasdnak gyakorlasa meghatdrozé e
technikak kivitelezésénél.

A pengetd hiivelykujj flamencoban torténd hasznalatanak megértése,
bizonyos mozdulatok adaptacioja — alkalmazzuk tobbet a p ujjat, a vele
torténd rahuzott pengetést illetve a pengetd kéz csuklojanak és karjanak
mozdulatat a pengetés segitésé¢hez a megfeleld helyeken.

A rasgueado technika gyakorlasa, finomitdsa — gyakoroljunk
rasgueadokat, tobbféle ujjrenddel, ritmuskombinéciokban. A rasgueado
mozdulatok fejlesztése nem csupan a repertodr itt kiemelt
szegmensének eldaddsdban fontos. Mivel gyakorlasa az ujjakat a
szokéasosnal joval nagyobb kifelé iranyuld mozgasra készteti, ezért
olyan klasszikus gitaros alaptechnikédk fejlddésére is hatassal van

indirekt médon, mint a valtott pengetés vagy arpeggio.



A disszertacidban felsorolt gitartartasbeli javaslatok, kézpoziciok, flamenco
technikak, illetve ezek klasszikus gitarra torténd adaptacioi természetesen nem
kébe vésett szabalyok, hanem az eldadok egyéni technikai szintjei, anatémiai
differencidi (pl. magassdg, karhosszusag, ujjak egymdshoz viszonyitott

hosszlisaga), zenei preferenciai alapjan rugalmasan alakithato6 javaslatok.
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