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Eloszo

A pengetOs hangszerek az Okor ota jelen vannak a zenei ¢€letben. Szamos ilyen
hangszer 1étezik, melyek megszodlaltatdsi modjai alapvetden megegyeznek, de az
emberiség torténelme alatt kiilonbozé formdkat és szerepeket vettek fel kortol,
szarmazasi helyt6l és hasznalatuk céljatol fiiggden. Ezek koziil mara tobb
egyaltalan nem alkalmazott, némelybdl csak muzeumokban fellelhetd néhany
megmaradt példany, vagy csak ritkdn talalkozni veliik eldadomiivészek kezében.
Ilyenek példéaul a kithara, lira, vihuela, theorba vagy a reneszansz, illetve barokk
gitar. A ma is hasznalatos pengetds hangszerek koziil kétségkiviil a gitar az, mely
a legnagyobb népszeriiségnek Orvend. Az egymadas mellett €16, kiilonféle zenei
miifajok szinte mindegyikében megallja helyét, s6t, néhol majdhogynem
kikeriilhetetlen — ilyenek példaul a jazz, country, blues, pop, vagy az eurdpai és
latin-amerikai népzene kiilonb6z0 irdnyzatai. Bar eltéré mifajokrél van szo,
melyek értelemszeriien mas-mas zenei ¢€s technikai elveket kovetnek, mégis
felfedezhetd az egymasra gyakorolt hatasuk. Mivel ezek egészét vizsgalni tobb
kotetes munka lenne, jelen dolgozatomban e haldzat egy kis szeletét szeretném
kiemelni, méghozz4 a klasszikus gitarozas és a flamenco kapcsolatat, az elmult
nagyjabol 120-150 évre fokuszalva. E kiemelés oka a flamenco hatasa a 20.
szazadi klasszikus gitarrepertodrra — tobb spanyol zeneszerz6 munkdssagdban
felfedezhetdk a flamenco jellegzetes zenei jegyei és hangszertechnikai eszkozei.

A gitar kifejezést hallva sokan asszocidlnak Spanyolorszagra, vagy a
spanyol gitar kifejezésre. Bar eredetét tekintve a hangszer Ose, a vihuela
ténylegesen az orszdghoz kothetd, a barokk, illetve a bécsi klasszika alatt a
repertoar gazdagodasa és az 0jitdsok nagy része sokkal inkabb az olasz—osztrak—
német—francia vonalnak koszonhetd. Mégis a 19-20. szazadban Spanyolorszaghoz
kothetd események kezdték el a hangszert szélesebb korben ismertté tenni. Az
emlitett iddszakban munkalkodé spanyol szarmazast Isaac Albéniz, Enrique

Granados ¢és Manuel de Falla komponaltak el6szor olyan zenét, mely az orszag



zenéjét eurdpai szintre emelte. Ok voltak az egyik els6 szerepl6i a spanyol nemzeti
romantikénak, melyben a zeneszerzok kompozicids stilusara nagy hatassal volt a
folklér. A spanyol népzenei hagyomanyok koziil pedig kiemelkedik a flamenco,
melyben rendkiviil fontos szerepet tolt be a gitar.

Bar az imént emlitett szerzOk koziil ténylegesen klasszikus gitarra csak
Manuel de Falla irt, zenéjiikk mégis a gitaros repertodr alapkovévé valt kiilonbozo
atiratok révén. Ennek oka, hogy olyan hangzasvilagot komponaltak meg, mely ugy
hat, mintha eredetileg is gitarra sziiletett volna. Oket kovetden szamos komponista
— tobben koziiliikk olyanok, akik szintén nem miivelték a gitarjatékot — tett hozza a
repertoarhoz olyan jelentds miiveket, mint a Joaquin Rodrigo altal komponalt
Concierto de Aranjuez, mely a leghiresebb és legjatszottabb gitarverseny. E
miiveken egyértelmiien érezhetdk a flamenco stilusjegyei.

Bar a flamenco és a klasszikus gitdrozas gyokerei kozosek, mara az
alapelvek egészen kiilonvaltak, igy az egyik oldal miiveléi csupan minimalis
esetben fognak hozza a masik tanulmanyozdsdhoz. Meggy6zddésem, hogy az
emlitett repertoar legautentikusabb eldaddsmodjéhoz a flamenco zenei jegyeinek
¢s technikai eszkozeinek ismerete és gyakorldsa meghatirozo. Tizendt éve
kezdtem el el0szor a miifajjal foglalkozni, azota sziviigyemmeé valt mivelése.
Mivel egy olyan népi kulturdrol van sz6, mely legfOképp nem irott forrdsok
alapjan terjed, ezért magyar, de még sokszor angol nyelven is kevés megbizhatd
iras talalhato rola. Igy kutatisom egyik részében a fellelheté irodalom
hasznalatdnak segitségével szeretnék pontosabb képet alkotni a témarol, emellett
pedig a téma gyakorlati jellegét tekintve sajat tapasztalatokra, mesterkurzusokra,
valamint spanyolorszagi tanulméanyutakra kivanok tdmaszkodni.

Dolgozatom célja, hogy az olvasé szamara olyan informacidval szolgaljon,
amely segitséget nyujthat a flamenco altal ihletett miivek megértésében,
eldadasdban. Az irds tobb, mint egy évtized tanuldsbol, kutatasbol és gyakorlatbol
szdrmazo ismeret Osszegzése €s egybevetése a husz évnyi klasszikus gitaros
tudasommal. A dolgozat kifejti a flamenco és a klasszikus gitar, ezek jellegzetes

technikai eszkozei, valamint a két zenei stilus kozotti fobb hasonlosagokat €s



kiilonbségeket, valamint fokuszba helyezi a flamenco technikak klasszikus gitaron
torténd alkalmazasat.

A téma gyakorlati mivoltdt tekintve fontosnak tartom, hogy sajat
kovetkeztetéseimet, javaslataimat alapos, szerteagazé kutatds elézze meg. Mivel a
flamenco népmiivészeti jelenség, ezért a kiilonbozo szokasok, zenei jellemzok és a
hangszeres gyakorlat régionként eltérnek egymastol. Ezért lehetetlen olyan irast
taldlni, amely nagy részletességgel kifejti a flamenco kulturajanak Osszes
jellemvonasat. Ezen feliil a klasszikus zene és a flamenco kapcsolataval, illetve a
klasszikus és a flamenco gitarral egyszerre foglalkoz6 irodalom hidnya is
tulnyomorészt gyakorlati irdnyba tereli a kutatast.

A flamenco torténetére, zenei jellegzetességeire vonatkozdan volt
lehetdségem tobb irast elolvasni, ¢és ezekbdl kelld6 mennyiségli alapvetd
informdciot leszlirni. A gitaros sajatossagokra vonatkozoéan is megtalalhato szamos
konyv, mint példaul flamenco gitariskolak, gytjtemények — ilyenek Manuel
Granados, Paco Perna, Juan Serrano, Juan Martin, Gerhard Graf-Martinez
konyvei, irasai. Ezek legtobbje egy rovid technikai magyarazat, illetve néhany
gyakorlat utan egyszeriibb darabok, miirészletek megtanulasara helyezi a
hangsulyt, és nem a stilus alapveté zenei gondolkoddsmodjanak megértésére. Igy
ezek elolvasdsa, tanulményozidsa utdn sajat tapasztalatokkal gyarapitottam
flamenco tuddsomat — azdta is aktivan kozremiitkddom a magyarorszagi flamenco
kozosségekben, koncertekre és eléadasokra jarok. Az elmult években olyan hazai
és kilfoldrol érkezd mivészek mesterkurzusain, taborain vettem részt, mint Illés
Janos, Marc Ruiz Portella, Melisa Picon Rivero, Maria ,,La Manzanilla”,
Samuelito, Adam del Monte és Leandro Bianchi, valamint spanyolorszagi

tanulméanyutakon jartam.



Bevezeto

A dolgozat harom nagy fejezetre, illetve tovabbi alfejezetekre oszlik. A flamenco
iranyabol kozelit, és épiti fel a megértéshez sziikséges informaciokat. Az elsd
fejezetben roviden ismertetem a flamenco torténetét, illetve kitérek a gitar e
kultaraban betdltott szerepére, jelentdségére. Bemutatom a kiilonb6zé kultarak
Osszetalalkozdsabol megformaldodd zenei stilus meghatarozo jegyeit, kiilon
részletezve a zenei €és a hangszertechnikai sajatossdgokat is. Taglalom a hasznalt
harmoénidkat, az énekek csoportositasi elveit és a liiktetés, illetve ritmika
fontossagat. Olyan specialis technikai eszk6zokrdl beszélek, melyek a klasszikus
gitarosok eldtt bar nem ismeretlenek, mégis alkalmazasuk a repertoar
kivanalmainak megfelelden eltérd vagy hattérbe szorult.

A masodik fejezetben a korabban felsorolt flamenco technikai eszkdzokre
teszek olyan adaptacds javaslatokat, melyeket a klasszikus gitaros technika csupan
minimalis modositassal megenged. Hangsulyt fektetek els6sorban a két,
gyoOkeresen kiilonbozo gitartartasbol eredd kiilonbség athidalasara, majd felkinalok
tobb alternativat a specialis technikak klasszikus gitaron torténd megvalositasara.
A 2.2. és 2.3. alfejezetekbe sajat gyakorlatokat is helyezek, melyek a taglalt
technikdk fejlesztésére szolgalnak. Az érthetdség érdekében a kiilonbozo
pozicidvaltasokhoz, kevésbé egyértelmii technikai megoldasokhoz magyardzo
abrakat is mellékelek.

A harmadik fejezetben foglalkozom Andrés Segovia szerepével a flamenco
¢s a klasszikus gitar egymastol vald elvalasdban. Kiemelek néhany olyan
kompoziciot, amelyek a 20-21. szazadban meghatirozd részévé valtak a
klasszikus gitarrepertoarnak, ¢és az emlitett jegyekkel egyértelmiien birnak. Ezeket
a flamenco zenei és technikai attributumainak tiikrében elemzem. E jegyekkel
kiilon foglalkozom, ahol lehetséges pontosan feltérképezve eredetiiket. Valamint
megoldasi javaslatokat kindlok ugy a technikai, mint az eléadasmoédbeli

kérdésekre a miivek autentikusabb eldaddsmoédjanak érdekében. Az elemzett



kompoziciok sorrendje a zeneszerzok sziiletési éve alapjan kerilt felallitdsra, nem
torekszik a miivek rangsorolasara.

A dolgozatot egy rovid konkluzioval zarom. Ezt az irodalomjegyzék, majd
a fiiggelék koveti, melyben megtalalhatdak az irds soran alkalmazott klasszikus és
flamenco gitaros szakkifejezések és jelentéseik, valamint egy lista lathato a
jelentds 20. szazadi spanyol klasszikus gitdrmiivekrdl és a benniik felfedezhetd
flamenco stilusjegyekrdl. A fiiggelék végén a dolgozatban bemutatott dbrak, képek
és kottapéldak jegyzéke talalhato.



1. A flamenco stilusjegyei

1.1. A flamenco rovid torténete

A flamenco az Andaltzidban €16, kiilonb6z0 népcsoportok kultardjanak
keveredésébol 1étrejott miivészeti ag, melyet a tanc, ének, gitar és ritmuskiséret
Osszhangja tesz teljessé. Kialakuldsdt nem kothetjiik konkrét évszamhoz — az
Andaluzidban egyiitt €l arabok, zsidok, moérok,' a 15. szazadban bevandorolt
ciganyok és az andaltziai spanyolok kultirajanak egyvelegébdl fejlédott ki, és Gjul
meg folyamatosan a jelenben is. Az 1770—es évekbdl fennmaradt forrasok alapjan
—melyek olyan dsszejovetelekrdl, tinnepségekrdl irnak, ahol cigdnyok tancoltak és
énekeltek — kijelenthetjiik, hogy ekkoriban mar beszélhetiink flamencorol, vagy a
flamenco eldfutaraiként emlitheté hagyomanyokrol.

A flamenco elsé szerepldje az ének (cante) volt. Hasonldoan a magyar
népzenei kultirdhoz, az emberek a népdalok, énekek révén tudtak kapcsolddni
egymashoz, érzéseket feldolgozni, vagy onmagukat €s egymadst szorakoztatni. A
flamenco énekek legrégebbi formai, mint a siguiriyas €s soled — gylijtdnéven cante
jondo, mely mély éneket jelent — olyan témakrol szolnak, melyek k6zos pontként
tudtak szolgalni az egyiitt €16 kultirak szdmara — ilyenek a fajdalom, kétségbeesés,
halél, szerelem. Eleinte kiséret nélkiil énekeltek, majd idével ritmuskisérettel 1attak
el a ritmikus énekeket. Ennek legegyszeriibb ¢s mindenki szdmara elérhetd modja
a taps (palmas), valamint a fa feliileteken torténd, ujjakkal valé kopogas (nudillos)
volt. Ezek utan kezdtek az elhangzd énekekre tancolni, eleinte mezitlab. A
jellegzetes hangos, virtu6z cipékopogés, ami a flamenco tanc egyik f6 karakterét
adja (zapateado) csak késobb keriilt hasznalatba. A flamenco kultirdjaba a gitar
csatlakozott a legkésébb (az eddig felsoroltak koziil ez az egyetlen, melyhez
specialis eszkoz sziikséges, és nem elég csupan az emberi test). A gitar a 19.

szazadban kezdte gazdagitani a flamenco kulturat. Eleinte szinte kizarolag

! Katolikus keresztény hitre attért, andaltiziaban é16 muszlimok.



harmoniai kiséretként alkalmaztak az énekhang ala, az id6 elérehaladtaval azonban
egyre tobb teret kapott a szolisztikus jaték. Ez mara olyan méreteket 6ltott, hogy a
flamenco sz6 hallatan a legtobb embernek talan nem is az ének jut eszébe eldszor
(mely az egész miifaj alapja), hanem a sajatos hangzasu, virtudz gitarzene. Sz0l6
flamenco gitaros eldadasok legalabb ugyanolyan gyakorisaggal szerepelnek
fesztivalokon, koncerttermekben, szinhdzakban, mint a tradicionalis egyiittesekkel
torténd eldadasok. Az elmult néhany évtizedben sok, kiilonféle vendéghangszerrel
kiegésziilt egyiittessel talalkozhattunk (fuvola, hegedli, sz4jharmonika,
basszusgitar), valamint a kiilonb6z0 zenei stilusokkal, iranyzatokkal 1étrejott
fizidk szama is megnétt. Némelyek kizarolag e fuzidkra alapozzak miivészetiiket
— mint a flamencot és popzenét Osszefésiild Gipsy Kings —, de vannak olyan
kivalo, klasszikus flamencot miiveld eléadok is, akik csupan ritkdn fordulnak
egy¢€b iranyzatok felé.

A flamenco torténetének hajnalan szubkultiraként 1étezett a szegények és
elnyomottak korében. Sokdig ezért csupan csaladi keretek kozott miivelték,
Osszejoveteleken, eskiivokon, keresztelokon énekeltek, és a tudas aparol fiura
szallt. Manapsag is léteznek olyan csaladok, mint a Los Farrucos, melyek ezen
tradiciokat kovetve ,,flamenco dinasztidkka” valtak. Olykor az egész csalad fellép
egy-egy eldadason — ilyenkor a tiz-tizendt szinpadon 1évé eldadd kozott az 6t éves
gyermek ugyanigy megmutatkozik, mint a nyolcvan éves ember. A 19. szazad
masodik feléig a flamenco egyaltalan nem Ilétezett szinpadi keretek kozott,
muveléi nem hivatdsos zenészek ¢és tancosok voltak, nem pénzkereseti
lehetdségkeént tekintettek a mifajra. A café cantante korszak (1847—1920) hozott
valtozast, ahol olyan kévéhazak, kocsmdk jottek létre, ahol az emberek belépd
ellenében flamenco eldadasokat nézhettek meg. ,,Az addig szerény koriilmények
kozott €16 andaluz ciganyok igy ) megélhetési lehetdséget kapnak a keziikbe, az
Uj szintér megjelenése és a flamencozene koztudatba robbanisa pedig a gitar

292

fejlodésére is serkentdleg hat.”” Ezeket a létesitményeket ma fablaonak hivjuk.

2 CSAKI, ANDRAS (2013): Andrés Segovia miivészete 21. szdzadi szemmel. Doktori értekezés,
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem.
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Ekkortajt keriilt alkalmazasra elészor a flamenco fogalom is, és kezdtek el
megszilardulni a flamenco kiilonb6zd formai és szabalyai. (A flamenco kifejezést
elészor George Henry Borrow hasznalja 1843-ban.’) A 19-20. szazadfordulo
kornyékén kezdett kettévalni a stilus két iranyba — egyik a népi (gitano), masik a
klasszikus flamenco. Az elébbi miivel6i szamdara — a tradiciokat kovetve — a
hangsuly tovabbra is az improvizacion, az eléadok kozotti kommunikéacion és a
szenvedélyes érzelemkifejezésen volt, célja nem a szinpadi jaték volt. Az utobbi
iranyzat képviseldi inkadbb a technikai tokéletességre és kifinomultsdgra, akar
megkoreografalt eldadasmodra és szinpadi jelenlétre torekedtek. A klasszikus
flamenco néhany eldaddja (akik mar hivatasos zenészek voltak), mint példaul
Nino Ricardo, Carlos Montoya vagy Sabicas sokat tettek a hangszer
jatéktechnikdjanak fejlesztéséért, és a flamenco gitdr mint szoldhangszer
szinpadon valo jelenlétének elfogadottsagaért. Az altaluk elinditott folyamatot
folytatta késébb a tiz éve elhunyt Paco de Lucia, akit sokan a valaha ¢lt
legnagyobb flamenco gitdrosnak tartanak, valamint napjaink leghiresebb gitarosai,
mint példaul Manolo Sanlucar, Vicente Amigo, Tomatito, Diego del Morao vagy

Antonio Rey.

1.2. A flamenco meghatarozo zenei jegyei

Mivel a flamenco népi miifaj, a szokasok az egyetemes europai miizene kiilonb6zo
iranyzataitol, korszakaitol fliggetlen modon alakultak ki. Mivel Andalizia csak
egyike Spanyolorszdg 19 autoném kozosségének — melyek népszokasai és
népzenéi kiillonbozo elvek mentén épiilnek fel —, ezért a flamencot sokkal inkabb
etnozenének, mint népzenének nevezhetjiik. Viszont a spanyol nemzeti zene
kiviilrél torténd megitélésében a legnagyobb szerepet mégis e stilus jatssza.

A gregorian zenét kovetden az eurdpai miizenei iranyzatok szinte kizarolag

a dar és moll hangsorokat alkalmaztdk, az egyéb modusok legtobbje mara teljesen

https://apps.lfze.hu/netfolder/PublicNet/Doktori%20dolgozatok/csaki_andras/disszertacio.pdf
Halozati kozlés, letoltés idopontja: 2024. 01. 20. 9. o.
* BORROW, GEORGE HENRY (1843): The Gypsies in Spain. London, John Murray. 42. o.

11


https://apps.lfze.hu/netfolder/PublicNet/Doktori%20dolgozatok/csaki_andras/disszertacio.pdf

kikopott a hasznalatb6l (lid, mixolid, hipodor stb.). A népzenei kultaradkban
viszont fellelheté néhany, a dir-moll parostol eltéré hangsor hasznalata. A goérog
¢s francia népzenében dor, az ir, illetve norvég népzenében mixolid, a spanyol és
né¢hany balkani orszdg népzenéjében frig sorokkal taldlkozhatunk — a magyar
népzenében is szdmos dor és mixolid népdal Iétezik. A flamencoban Gsszesen
harom modus fordul elé — dur, moll és frig —, melyek koziil a frig sor bizonyos
moédon atalakitott valtozata adja a miifaj legkarakterisztikusabb jellemvonasat.
Felipre Pedrell (1841-1922) katalan szarmazdsu zeneszerzd ¢€s zenetdrténész
Cancionero Musical Popular Espariol cimi irasaban erre vonatkozdan azt irja,
hogy a spanyol népdalok egyik legjellemzdbb csoportja a frig dallamokat
tartalmazd, mely tovabb bonthatd harom alfajra.

Az egyik a bovitett szekundlépést gyakorta alkalmazé dallamok csoportja —
amely az arab zene egyik meghatarozé jellemvonasa —, mely leginkabb
andaluzidban fordul el6, de ritkdn megtalalhatdé az arabok altal érintetlen
terlileteken is. Masik csoportot képeznek azon dallamok, melyekben a terc
természetes modon és emelve is szerepel, valamint teraszosan ereszkedd, végiil
alaphangra zar6 dallamvonalat mutatnak. Ez az andaliz népzene talan
legjellegzetesebb jegye. A harmadik alfaj azon dallamok csoportja, ahol a szekund
hasonloképpen természetes, illetve emelt formaban is megjelenik. Ez a modern
elemek az imént emlitett ,,andaluz szerkezetre” torténd rahatasaval keletkezett.* A
masodik csoport alapjan a flamencoban alkalmazott, atalakitott frig sorra,
kiegészitve a vezetohang hasznalatanak lehetdségével az ,,andalaz skala”, illetve a
»flamenco skdla” kifejezések keriiltek a koztudatba (1. dbra). A miifajban hasznalt
nagyjabol 50 kiilonb6z8 palo® nagy része e hangsort hasznalja — ilyenek a

fandangos, tientos, tarantos vagy tangos —, de léteznek a dur, illetve moll sorokat

* LAS HERAS DE MENDEZ, CELIA (1988): The Spanish idiom in the works of non-Hispanic
European composers of the late nineteenth and early twentieth centuries, szakdolgozat, San José
State University, Faculty of the Department of Music.

https://scholarworks.sjsu.edu/etd theses/5/?7utm_source=scholarworks.sjsu.edu%?2Fetd theses
%2F5&utm_medium=PDF&utm_campaign=PDFCoverPages Haldzati kozlés, letoltés idépontja:
2021. 09. 10. 28-31. o.

5 Enek-, illetve tanctipus, 1d. 77. o.
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hasznal6 mifajok is (alegrias, farrucas), illetve olyanok is, melyek tobb modusban

is elé6fordulhatnak (bulerias).

1. abra — Andaliz skala vagy Flamenco skdala e alaphangra

A nyugati miizene alapvetéseivel megegyezden a flamenco zenében is
meghatarozoak a fesziiltségek és olddsok. Az emlitett flamenco skala és a dar—
moll modusok kiilonbségei a hangsorok fokaihoz rendelt funkcidkban rejlenek. A
darban és mollban rendszeresen hasznalt V-I kapcsolat, vagy a gyakori T-sD-D—
T fordulatok (I-IV-V-I) a flamenco hangsor esetén egészen mas értelmet nyernek.
A legmarkansabb eltérés a f6 domindns funkcio helye, ugyanis az V. fok helyett az
a II. fokra keriil. Ebbdl kifolyolag az emlitett [-IV—V-I fordulat is némiképp
értelmét vesziti a flamencoban. A II. fokli dominans akkord gyakran a VII. fokra
¢épitett akkorddal helyettesitett. Az emlitett fordulatot felvaltja az un. ,,andaluz
kadencia”, mely a leggyakrabban alkalmazott harmoniai kapcsolat, akkordmenete
IV-III-II-1#. A Kkéttercliség jelenléte az 1. fokra ¢épitett emelt tercli
harmashangzatnal, valamint a tercet természetes modon alkalmazo6 III. foknal

érhetd tetten (2. abra).

IV I o &

2. abra — Andaluz kadencia e-frigben

A flamenco hangzéasanak kiilonlegességét ezen feliil a gitar sajatossagaibol
eredd harmoniadusitas adja. Sok harmas-, illetve négyeshangzat a harmoénidba nem
illd, tires hurok hasznédlatdbol addéddé hanggal dasul. E jovevényhangok

alkalmazasa zeneelméleti szempontbdl teljesen logikatlan, pusztan a hangzas
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dusitasabol és az egyszeri jatéktechnikai kivitelezhetéségbol fakad. A 2. ébran
lathato IV-II-II-1# akkordmenet gitarszeriisitésének flamencoban leggyakrabban
alkalmazott valtozatanal jol lathatdé a kiegészité hangok haszndlatdnak
logikatlansaga (3. dbra). A kétvonalas e hang e-frigben az 1. fok, mig a-frigben az
V. fok alaphangja, {ires hur 1évén mégis végigkiséri a harmdniamenetet.

IV I 1o

3

3. abra — Andaluz kadencia, gitaron kdnnyen jatszhaté6 modon kiegészitve, e-frigben

Emellett rendkiviil sajatos hangzast eredményez a rendszeresen hasznalt 1. fokra
¢piill6 nonakkord, ahogy azt a 3. dbra utols6é akkordja mutatja. Mivel flamenco
hangsor esetén az alaphanghoz képest kis nona tavolsagrol beszéliink, ezért a dar
hangnemek nonakkordjainak kedves, vidam, fényes karakterével ellentétben egy
sOtét, komor hangulati hangzast eredményez.

A cejilla — kozismertebb nevén capodaster vagy capo — altal biztositott
lehetéségeknek koOszonhetden a gitdr konnyen transzponaldé hangszer. Ez a
flamencoban egy nélkiilozhetetlen tulajdonsdg, ugyanis énekkiséret esetén az
eldadonak nem sziikséges az énekes hangfekvéséhez igazodva kiillonbozo
hangnemekben megtanulni az akkordmenetek mintazatait. Ez a hangszerszertiség
érdekeit is szolgédlja, ugyanis lehetdség nyilik a gitdron legkdnnyebben
kivitelezhetd, legdisabban hangzé hangnemek alkalmazéasara €s transzponalasara.
Ezek az alaphangnemek az e-, a-, h-, és fisz-frig; e- és a-moll; illetve E- A- és C-
dar. Azonos hangnembe transzponalas esetén a kiilonb6z6 iires htrok altali
jovevényhangok eredményeképp mindegyik valtozat mas-mas hangzast
eredményez. H-frig esetén, noha azonos hangnemrdl beszéliink, més szint ad egy
h-frig alappozicid, mint az a-frig pozicié nagy szekunddal feljebb, a gisz-frig
pozicié kis tercel feljebb vagy a fisz-frig tiszta kvarttal feljebb transzponalt

valtozata (4. abra). Ebbol fakadoan a flamenco gitar hangzdsanak mas
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hangszereken torténd utdnzédsa ha nem is Iehetetlen, de teljes mértékben

hangszerszertitlen.

Capo 0. II. I1I. IV.
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4. abra — h, a, gisz és fisz-frig alappoziciok h-frigbe transzponalva

Fontos megemliteni, hogy a flamenco zenében az egy éneken vagy tancon beliili
modul4ciok csak minimalis szamban fordulnak eld. A klasszikus értelemben vett
legegyszeriibb, dominédns irdnyt moduléciokkal egyaltalan nem taldlkozhatunk, az
eléforduld valtasok inkabb modusvaltasok, mint modulaciok. Néhany stilus
bizonyos pontjain lehetdsége nyilik az eléadoknak (elsésorban az énekesnek)
példaul frigbdl azonos alapu durba modulalni, de az alaphangot megvaltoztatni
soha. Egy bulerias végén gyakori, hogy a mii végéhez kozeledve, a hangulat
fokozasanak céljabol az énekes az addigi frig sorban énekelt versszakok utan
szinte barmi jelzés nélkiil azonos alapu dirba modulaljon. Ezek okai legfoképp a
mifaj improvizativ mivoltabol fakadnak, ugyanis az egyik eldadé altali hirtelen
modulécidkat lekdvetni csaknem lehetetlen. Egy hasonlé hangnemvaltast kdvetden
az ) hangnemben a gitdr potencidlisan képtelen az {iires htrok hasznalatara,
elveszitve igy hangszerszeriiségét, diis hangzasat.

A flamenco énekek tobb koncepcié alapjan is csoportokra bonthatok. Az
egyik elv az énekek dramaturgidja, stilyossdga mentén osztja harom részre dket —
cante jondo (melyet az 1.1. fejezetben mar emlitettem), cante chico €s cante
intermedio. A cante chico (,kis ének”) — mely a cante jondo ellentéte — a
konnyedebb, viddmabb témakat feldolgozo csoport, ilyenek pl. a bulerias, alegrias
vagy tangos. A cante intermedio a legnagyobb csoport, mely az 0sszes olyan
miifajt tartalmazza, mely nem eleme a két masik csoportnak.

A masik, eléadas szempontjabol fontosabb kategorizalas a ritmika alapjan

jott Iétre. Ennek elso csoportja a szabad, liiktetés nélkiili énekeket foglalja magaba.
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Ezen énekeket az asszimetrikus frazealas és sorhosszusagok jellemzik, és az
improvizacio ¢és diszitések hatalmas tarhazanak adnak alkalmat a kibontakozésra.
A maésik a kotott ritmikaja dalok, tadncok csoportja. Leggyakrabban harmas,
négyes, hatos, illetve tizenkettes osztassal taldlkozunk. Ez utobbi az egyik
legjellegzetesebb flamenco liiktetés: olyan hemiolas szerkezet, ahol a kettes,
illetve harmas osztas folyamatosan valtakozik egymassal.® Ahogy a ritmus- és a
gitarkiséret hozzakapcsolddott az énekléshez, a ritmika és liiktetés fontosabba valt,
a kiillonbozo ritmikus tdncok és énekek szerkezete megszilardult, és egyre tobb
ritmikai variacio alakult ki.

A flamenco kovetkez6 meghatarozo zenei vezérelve a szigoru, sokszor igen
bonyolult liiktetés és ritmika alkalmazédsa. A compas az egyiittes jaték legfobb
vezérelve, ez koti Ossze az éneket, a ritmust, a tancot és a gitart, valamint ez
hatarozza meg az improvizacio ritmikai kereteit. A legegyszertibb ritmikai kiséret,
a palmas (taps) szerepe alapvetden a liiktetés stabilizaldsa, de ezen feliil
el6fordulhat szinkopalds, tobbféle, improvizativ ritmikus varidcio, illetve
poliritmika.” Az elsédleges feladata minden esetben az adott liiktetés 6 sulyainak
jelolése, a dusitas és improvizacid csak ez utan torténhet. A flamenco gitar ének-
¢s tanckiséret kozben hasonlo szerepet tolt be. Stabil compas esetén az eldadonak
lehetdsége nyilik a ritmikai improvizaciora, melyjel dusitja a hangzéast. A
tempobeli ingadozasok, agogikak hasznélata a flamenco zenében nem fordul eld,
kivéve gyorsulas céljabdl ritkan beépitett elemek esetében (subida), melyet a tanc
vezérel. A klasszikus zenében gyakorta alkalmazott zarlati lassitdsok helyett
miifajonként eltérd, zarlatokra vonatkozd ritmikai szabéalyok vannak, melyeket az

eldaddknak ismerniiik és kovetnitk kell.

$ LAS HERAS DE MENDEZ (1988): 35-36. o.
"Uo. 44. o.
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1.3. Flamenco gitartechnikai eszkozok

E fejezetben bemutatom azokat a specidlis technikai eszkozoket, amelyek a
flamenco gitarozas alapjait képezik. Ezen elemek a klasszikus gitarosok szamadra
ugyan nem ismeretlenek, de csak ritkdn vagy eltérd modon alkalmazzak ket —
néhany eszkozt egyaltalan nem hasznalnak. Elszor a gitartartasrol beszélek, majd
kiilon részletezem az emlitett technikai eszkozok szerepét ¢€s kiemelem
fontossagukat (rasgueado, golpe, hiivelykujj hasznalat, picado, tremolo, ligado).
Nem taglalom Oket teljes részletességgel, mivel a f6 szempont a klasszikus gitarra
torténd adaptaciojuk, melyet a méasodik nagy fejezetben fejtek ki.

A flamenco gitar elsédleges kisérd szerepébdl fakadoan az alapvetd
technikdk is ennek megfelelden alakultak ki. Az akkordjatékra forditott
hangsulybdl kifolydlag a bal kéz munkdja eleinte igen egyszeri volt, néhany
akkord lefogasaval biztosithatd volt egy egyszerli, de teljes mértékben helytallo
kiséret. A ritmikai sokszinliség viszont megkivanja a jobb kéz kifinomultsagat,
magas szintli virtuozitasat. gy a taglalt flamenco technikék tilnyomorészt a jobb
kézre Osszpontositanak. A bal kezet érintd kérdésekben gy gondolom, hogy
szlikségtelen mélyre menni, mivel a klasszikus gitdrozashoz sziikséges balkéz

munka joval tobb preciziot, kifinomultsagot igényel.

Gitartartas

A tradicionalis flamenco gitartartas a felhasznalt technikai eszk6ztarhoz idomulva
tobb szempontbol is eltér a klasszikustdl. A hangszer eredeti célja a tanc-, illetve
énekkiséret, a tartds az ezekhez hasznalt technikai eszkozok legkedvezébb
megvalodsitasa érdekében alakult ki. A legrégebb ota alkalmazott pozicidban a gitar
a jobb combon tamaszkodik, a nyak pedig atlésan, a jatékos szemszogébdl nézve

jobbrdl balra emelkedik (5. 4abra bal oldala). A hangszer testét a jobb felkar
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nyomasa stabilizalja.® E tartds praktikus a kisérd technikak kivitelezésére
(rasgueado, alapvetd hiivelykujj mozdulatok), viszont limitalja a bal kéz mozgasat.
Bizonyos szolisztikus eszkozok hasznédlata esetén, mint a skalak, futamok,
arpeggiok jatéka, sziikséges a megvalositasukhoz legalkalmasabb jobbkéz poziciot
alkalmazni. Ezek a legnagyobb hatas érdekében eltérd pozicidkat kivannak meg —
teljesen mas a csukld behajlitasdnak szoge és az alkar helyzete a kavan egy
hiivelykujjal jatszott menetnél, egy rasgueadondl vagy egy gyors futamnél. Az
ezekhez sziikséges jobbkéz tartdsok kozotti valtas soran a jobb kar nyomasa rovid
idore megsziinik. Ennek hijan a gitarnyak pozicioban tartasahoz sziikséges a bal
kéz alatamasztdsa, amely viszont korldtozza annak mozgasat. Ennek
kikiiszobolésére alakult ki egy masik alternativa, melyben az eldado a jobb labaval
a balt keresztezve iil. A hangszer itt is a jobb combon tamaszkodik, viszont a stabil
pozicidhoz nincs sziikség a jobb kar nyomdsara. A nyak igy nem emelkedik,

hanem vizszintes helyzetben van (5. abra jobb oldala).

5. abra — Flamenco alappoziciok

Manapsag igen ritka olyan flamencogitarossal taldlkozni, aki kizarolag éneket,
illetve tancot kisér és nem jatszik szolistaként, igy a legtradicionalisabb, elsdként
emlitett hangszertartds kevésbé alkalmazott. Léteznek természetesen egyéb,

eléadoi fizikai adottsdgokbol fakadd egyedi tartdsok, viszont mivel a két 1ab

8 KEYSER, CHARLES H. (1998): Toque Flamenco: The Flamenco Guitar. Academy of Flamenco
Guitar, Kalifornia, Santa Barbara.
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keresztezésével kialakitott pozicid a legelterjedtebb, igy ezt veszem alapul
dolgozatomban.

A flamenco tartds bedllitasanal a f6 szempont, hogy lehetdséget
biztositsunk a jobb kéz szamara tobbféle pozicid alkalmazasara, a kozottiik torténd
valtasok gyors kivitelezésére. A jobb kéz szabadsaganak fontossaga a sokszinii és
bonyolult ritmikdban rejlik. A kiindulasi poziciénal, melyben olyan technikak
tudnak megvalosulni, mint az alapvetd i-m-a ujjas tirando, arpeggiok és
rasgueadok, a pengetés szdge akkor idedlis, ha az a hurokra majdnem teljesen

merdlegesen torténik. (6. abra).

6. abra — Alap flamenco kéztartas

Tobb klasszikus technika alkalmazisa e pozicioban elég szokatlan, néhol
kényelmetlen, a klasszikus gitaron elvart hangmindség elérhetetlen. Viszont azok
az eszkozok, melyekre a flamenco ¢épiil, joval konnyedebben valamint
hatdsosabban szoélaltathatok meg. A jobb kéz sokszintiségével ellentétben viszont a
bal kéz preciz bedllitasa korantsem olyan fontos, mint a klasszikus gitaron.
Elofordul, hogy kiséret kozben a gitaros alig néhany akkordot hasznal csak
(néhany tanc legegyszerlibb kisérete két vagy harom akkorddal is megoldhato).
Manapsag a miifajok kozotti rugalmasabb atjardsnak koszonhetdéen egyre
gyakoribb a jazzbdl kolcsonzott harmonidk alkalmazasa, melyekhez az alapvetd

fogasmintaktol el kel térni, igy a bal kéz munkaja is egyre tobb figyelmet igényel.
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Rasgueado

Az autentikus flamenco hangzis egyik legfontosabb ¢és legmeghatarozobb
hangszertechnikai alapkéve a rasgueado. Enek- valamint tanckiséretnél a gitéros
leggyakrabban a rasgueado technikat alkalmazza, igy képes a tancosok erételjes
cipékopogasa mellett is érvényesiilni, és ritmikus akkordkiséretet biztositani. Bar
sokféle rasgueado technika létezik, melyeknek alkalmazésat sok esetben az adott
tanc stilusa hatdrozza meg, alapvetden két csoportra bonthatok. Az egyik csoport a
stabil kézpozicid6 mellett x-a-m-i ujjakat, a masik a csuklo segitségével a
hiivelykujjat is alkalmazdé rasgueado. A legfontosabb mindkét csoportnal a
pengetési mozdulatok sebessége. Minél gyorsabban érkeznek az ujjak a hurokra,
annal precizebb, ritmikusabb hangzast eredményeznek, mivel anndl inkabb
egyszerre sz6lalnak meg az akkordok hangjai. Ehhez az ujjakkal pockdlést imitald
mozdulatot kell végezni. Paco Pefia flamencogitaros igy ir Toques Flamencos
cimii konyvében: ,,..mindegyik iités nagyon gyorsan jatszando, az akkordok
kiilonallé hangjai nem szabad, hogy egymas utan hallatszodjanak. Amikor oda-
vissza pengetnek az ujjak (altaldban a mutatoujj), a kézzel amenynire csak
lehetséges, tartani kell az alappoziciot; a hiivelykujj, amikor lehetséges, egy
hasznalaton kiviili basszushtiron pihen. Amikor a hiivelykujj jatszik, az egész kéz
csuklobol mozog.™ A sebesség megszerzésére szolgald praktikakat, illetve a
kiilonb6z6 ritmusokra alkalmazhaté ujjrendeket a masodik nagy fejezetben

részletezem.
Golpe
A fedlapon torténd kopogés szintugy jellegzetes eleme a flamenconak, elsésorban

ritmikai szerepe van. ,,...A kéz meg kell, hogy tartsa az alappozicidt, amennyire

csak lehetséges. A golpét példaul fontos iitések sulyozasara hasznalhatjuk.”'

® PENA, PACO (2003): Toques Flamencos (Music from the Student Repertoire), London, Music
Sales Limited. 4. o. Sajat forditas.
1 PENA (2003): 7. o. Sajat forditas.
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Hasznalatara nincsenek egzakt szabalyok, az eléadd helyezhet golpét szinte
akarhova, amennyiben a jol elhelyezett {itések révén a liiktetés stabilitasa megvan.
A golpe egyik formdja a gylirlisujj kérmével torténd iités a fedlapra a hurok alatt
akar kiilon, akér mutatoujjal pengetett rasgueadoval egybekotve. Gyakran tarsul
hiivelykujjas pengetéshez is. Fontos megjegyezni, hogy a flamenco gitarok
golpeadorral, azaz koptatdlappal vannak ellatva, mely védi a fedlapot az titésektol.
Masik fajtajanal a rasgueaddval egyiitt, a mozdulatot feljebbrdl inditva, a hirok
felett {it rd a jatékos a fedlapra ugyanazzal az ujjaval, amellyel penget (i vagy m
ujjal), nagy sulyt adva igy az akkordnak. Egyéb technikdkkal egygidejiileg
(picado, arpeggio, tremolo) a kézpoziciobdl kifolydlag a golpe nem hasznalt

technika.

Hiivelykujj hasznalat

A hiivelykujj szerepe az 0Osszes, gitart alkalmazé miifajban kétségkiviil a
flamencoban a legmeghatarozobb. Ennek oka szintén a tanckisérethez sziikséges
hangerdben rejlik. A rasgueado mellett a hiivelykujj alkalmazasaval érhetd el a
legnagyobb hangerd, az ujj erésségébdl adédodan. A flamenco gitarosok alapvetden
minden p ujjas pengetést apoyando jatszanak, a klasszikus gitaron leggyakrabban
hasznalt tirandoval ellentétben. Gyakori az egyszélamu dallamjaték, tobbszor
néhany hangbol allo akkordok beépitésével harmoniai tdmogatas céljabol. Ezeket
az eldéado szintén a p ujjaval, tobb hurt atpengetve jatszik. A klasszikus gitdron
gyakori p-i-m-a ujjakkal egyiitt pengetett akkordok ritkdn fordulnak eld
flamencoban, helyettilk a rasgueado vagy a hiivelykujjal atpengetett technika
hasznalt. Gyorsabb meneteknél sokszor eléfordul, hogy egy-egy ligado"
beépitésével kdnnyiti meg az eléado a jatékot. Eléfordul a megszokott pengetési
mozdulattal ellentétes p ujjas felfelé pengetés is — ez klasszikus gitdron extrém
atiratokat leszdmitva nem alkalmazott. Ennek egy egyedi formdja az alzapua. A

gitaros a hiivelykujjal jatszott dallamot akkordokkal latja el szisztematikusan ugy,

" Technikai kotés, 1d. 77. o.
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hogy a p ujj mozgasa ismétlddé mintazatokat kdvet. A technika nehézsége abbol
fakad, hogy a p ujj harom kiilonb6z6 mozgastipust kell, hogy végezzen, gyors
tempoban. Ezek mindegyikéhez kiillonbozd intenzitdsi mozdulat sziikséges. Az
adott tdnc vagy mi kivanalmainak megfelelden létezik harmas, illetve négyes
osztasu alzapua technika is (7. abra). Utobbinal sziikséges egy ligado beépitése
minden négyes hangcsoport koz¢é a folyamatossag érdekében. A technika
nehézségébdl és a megvalositasahoz sziikséges fesziiltségbdl fakaddan néhany

titemnél hosszabb ideig nagyon ritkdn alkalmazott.
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7. abra — Alzapua technika

A hiivelykujjas pengetéseknél tobb kéztartds is alkalmazhatd, ez eldadonként
valtozo. Néhanyan a rasgueadoknal is alkalmazott alappoziciot hasznaljdk, mig
masok a csukld emelésével varidlnak. Fontos megjegyezni azonban, hogy minél
magasabb a csukld, a hiivelykujj anndl inkabb szembe kell, hogy forduljon a
harokkal. Ez majdnem teljesen merSleges szogig megtehetd. Igy az alkar gitarral
valé érintkezési pontja kozelebb keriil a konyokhoz, és az i-m-a ujjakkal

nehezebbé valik kiegészitd hangokat, akkordokat tenni a p ujjas pengetések mellé.

Picado

A picado a futamjaték technikaja. Az eléad6 picado esetén a klasszikus gitaron
torténd futamozashoz hasonléan valtott pengetést alkalmaz (altaldban i-m
ujjakkal). Az eléadonak rasgueadojaték vagy hiivelykujjas jaték utan kézpoziciot
kell véltania, mivel a jobb kar mashogy kell, hogy érintkezzen a gitar testével. A
jobb kéz akkor van idedlis pozicidoban, ha az alkar és a kava érintkezési pontja

kozelebb keriil a csuklohoz. A picado elokészitett pengetést igényel és kizardlag
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apoyando pengetéssel jon létre. A pengetés iranya teljes mértékben a kovetkezd
har, nem sziikséges a mozdulatot egyaltalan a gitar teste fel¢ iranyitani. Ezekbdl
kifolyolag az igy jatszott futamok minden hangja jol elkiiloniil egymastol,

ritmikus, preciz, akar perkusszivnak is nevezheto jatékot képes eredményezni.

Tremolo

A flamenco tremolo ¢€s a klasszikus gitaron hasznalt tremolo hasonlé egymashoz.
Az alapelvek megegyezdek, miszerint a hiivelykujjal jatszott basszushangokat a
tobbi ujjal jatszott hangok gyors sorozata koveti. Viszont a flamenco tremolo a
klasszikusban hasznalt p-a-m-i mintdzatot kiegésziti egy hanggal a hiivelykujj
pengetése utdn, igy az ujjrend p-i-a-m-i lesz. Nem mindenhol alkalmazhato,
leginkédbb bizonyos miifajokhoz kotott (taranta, granaina, farruca), de ezeknek

majdhogynem kdtelez6 eleme.

Ligado

A ligado az olasz legato kifejezés spanyol megfeleldje, mely nem azonos a zenei
értelemben vett legatoval. A flamenco gitarok ¢épitési jellegzetességeinek
koszonhetden (melyet a masodik nagy fejezetben kifejtek) a klasszikus gitarhoz
képest a kotések sokkal kisebb energiabefektetéssel valosithatok meg.
Alkalmazéasukra nincsenek konkrét szabalyok. Szolgalhatnak gyorsabb menetek
konnyitésére, de 1éteznek olyan futamok is, amelyek szinte csak ligadéval, a jobb
kéz pengetéseinek csak minimalis segitségével jatszhatéak. Alkalmazasuk egyik f6
oka, hogy az ilyen mddon kivitelezett menetek puhdbban, finomabban hangzanak,

mint a picado.
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2. Flamenco gitartechnikai eszkozok adaptacidoja

klasszikus gitarra

2.1. Hangszerépitésbeli kiilonbségek

Miel6tt részletezem az el6zd fejezetben felsorolt specidlis technikai elemek
klasszikus gitarra torténd adaptacidinak lehetdségeit €s nehézségeit, fontosnak
tartom megemliteni a két stilusban haszndlt hangszerek egymastol valo
elkiiloniilését, a koztiik 1évo kiilonbségek ugyanis alapvetéen meghatarozzak a
rajtuk jatszhatd zene hangkarakterisztikdjat. A 19. szdzad madsodik feléig a
klasszikus ¢és a flamenco gitarok k6zott nem volt kiilonbség, az eldadok egyazon
hangszert hasznaltdk mindkét mifajban. A klasszikus gitar egyre novekvo
térhoditasanak ¢és a flamenco szinpadra keriilésének (café cantante korszak)
koszonhetéen a kozonség igényei megvaltoztak. ,,A kozonség hangosabb és
karakteresebb hangt gitart szeretne, amelynek a 19. szdzad eleji — leginkabb a lagy
¢és énekl6 dallamok megszolaltatasara alkalmas — gitar nem tud teljes mértékben
eleget tenni.”'> A 19. szdzad masodik felében Antonio de Torres Jurado spanyol
masik hangszerkészitd ujitasainak Osszegzése — a gitarok mérete nagyjabol husz
szazalékkal megnétt, a bordazat struktiraja megvaltozott, a hang karakteresebb és
erdsebb lett. ,,Ez a valtozas a mai napig a gitar fejlodéstorténetének csucspontja, €s
a Torres-modell a mai készitk szamara is alapvetd kiindulasi pontként szolgal.” "
Ezt kovetden kezdett el a klasszikus és a flamenco gitarok épitése kiilonbozni
egymastol, a két miifaj eltérd kivanalmainak fliggvényében.

Antonio de Torres az tjitasait kovetden mindkét gitartipus épitésével
kisérletezett. Gitarjainak tobbsége a joval megfizethetébb fenyd- és ciprusfabol

késziilt. A nem tal gazdag koriilmények kozott €l6 helyiek csak ezeket a

12 CSAKI (2013): 9. o.
3 Uo. 10. o.
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hangszereket engedhették meg maguknak, melyek idével a flamenco jatékra
dedikalt gitarokka valtak. A joval dragabb dél-amerikai vagy keleti fakbol késziilt
hangszereket a tehetdsebbek, illetve a hivatasos gitdrosok hasznaltidk inkéabb.'*
,»-..Felismerte, hogy az egyik miivészet foldi, a masik pedig éteri, és olyan
anyagokkal és ¢épitési technikakkal kisérletezett, melyek kihangsulyozzak e
kiilonbséget. Igy Torres nemcsak a modern spanyol gitar megalkotdja, de egyben
az elsd gitarépitd, aki sikeresen kiilonbséget tett a flamenco és a klasszikus
gitarépitési technikak kozott.”"

A két hangszer a nem szakavatott vizsgald szamara alig kiilonbozik
egymastol. Az egyetlen szemmel lathat6 eltérés a két gitar szinbeli kiilonbsége — a
tradicionalis flamenca blanca (,,fehér flamenca”) hatlapja olyan kénnyti, vildgos
fakbol késziil, mint a fenyd, ciprus, vagy javor, innen ered a ,.fehér” kifejezés.
Ezzel szemben a klasszikus gitarok hatlapjahoz hasznalt cédrus, mahagoni vagy
rozsafa sotétebb szinarnyalatot eredményeznek. A kiilonbozo tipusu faanyagok
felhasznalasaval kiilonféle hangkarakterek jonnek létre. A flamenco gitarokhoz
hasznalt ciprus- vagy javorfa nemcsak konnyebb mint a rézsafa, de a beldliik
késziilt hatlap (valamint a feny6 fedlap is) jelentésen vékonyabbra van kialakitva.
A bels6 bordazat is konnyebb épitésli, mint a klasszikus gitdroknal. Eredményképp
a flamencogitarok hangja perkusszivabb, fényesebb, a megpengetés pillanataban
intenzivebb, mint a klasszikus gitaroké, viszont kevésbé kitartott, hamarabb elhal.
Mindez a flamenco liiktetd, ritmikus, tiizes karakterét tdmogatja. Egy kés6bb
kifejlesztett gitartipus a flamenca negra (,fekete flamenca”), mely atmenet a
flamenco ¢és a klasszikus gitdrok kozott. Az utdbbi épitésénél alkalmazott
nehezebb fak hasznalatat 6tvozik a fedlap, hatlap és oldallapok vékonysagaval. gy

a hangszer hangkitartasa megnd, tonusa megvaltozik, hangja éneklobbé valik,

4 CIULE], SILVIU OCTAVIAN (2013): Flamenco Guitar Techniques in the Music of Joaquin
Rodrigo. Szakdolgozat, Florida State University Libraries,
https://diginole.lib.fsu.edu/islandora/object/fsu:183685/datastream/PDF/view  Halozati  kozlés,

letdltés idépontja: 2021. 05. 27. 8-9. o.

!5 POHREN, DONN E. (2005): The Art of Flamenco. Bold Strummer Ltd. 328—329. o. Szabad
forditas.
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viszont valamennyit veszit a perkusszivitisabol, fényességébdl.'® A negra
kifejlodésének oka a 20. szazadban egyre ndvekvO szolistak szama, akik a
flamenco gitart koncerttermekben, szinhdzakban hasznéltdk, és a tradicionalis
blancak nem tudtak kielégiteni az emlitett hangbeli tulajdonsagokkal szemben
tamasztott novekvo igényeiket.

Egy masik meghatarozo kiilonbség, hogy a flamenco gitaroknal a
gitarnyaktol szamitott hurtavolsag is kisebb, igy a rezgd hur hamarabb hozzaér a
gitarnyakhoz illetve a bundokhoz, ezaltal nemkivanatos zajt, csattanast okoz. A kis
nyak-hlr tavolsagi gitarokat ,konnyl jarasuként” aposztrofaljak. A klasszikus
gitaroknal ez a hurtavolsag nagyobb, igy az igényes hangképzésre torekvd
klasszikus eldadok szaméra ez a dinamikai spektrum szélesitésével jar. Ennek
ellenére a flamenco gitarok hangja intenzivebb. Ez abbol ered, hogy a flamenco
gitarosok jatékaban az emlitett zorejek egyaltalan nem szamitanak elkeriilendonek,
sOt, a hangszer hangkarakterisztikdjanak meghatarozo elemei.

Osszefoglalva a flamenco gitarok hangja perkusszivabb, fényesebb,
,z0rgdsebb” ¢és intenzivebb, viszont hianyzik bel6le a klasszikus gitdron
elengedhetetlen hangszinbeli diverzités, teltség, illetve tiszta hangokkal képezhetd
dinamikai tartomany. Mivel hangszeriink fizikai paramétereit el6adas kozben nem
tudjuk megvaltoztatni, ezért a flamencohoz kozel all6 hangkép megkozelitésére
csak jatéktechnikai lehetéségeink vannak a klasszikus gitaron. Altalanos
javaslatom, hogy a nagyobb intenzitast igényld, tiizesebb karakteri miirészleteknél
helyezziik at a figyelmet a minden esetben fokuszban 1évo tokéletes hangképzésrol
a mi karakterének megvaldsitasara, és ne féljiink attol, ha olykor zorgd, akar
egészen nyers hangot képziink. A flamenco gitarhang megkozelitésének egyik
moédja a tudatosan képzett, ¢lesebb hang, melyet a kéz bizonyos mértéki
szembeforditasaval érhetiink el (8. dbra). A cél természetesen nem a képzetlen,
akér csunya hangra vald torekvés, hanem az intenzitds ndvelése, melynek egyik
eszkoze lehet a nyersebb hangképzés. Ez idegen lehet sok klasszikus gitaros

szamara, természetesen a szembeforditds, illetve a hang élességének mértéke az

16 CTULEI (2013): 11-12. o.
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eléadd egyéni preferencidjanak fiiggvénye. A konkrét technikakkal kapcsolatos

javaslataim a kovetkezo fejezetekben olvashatok.

8. abra — Flamenco hangzasra térekvo hangképzéshez javasolt tartas

2.2. Gitartartas és kézpozicio

Az idedlis gitarjatéktechnika kiindulasi pontja — a tobbi hangszerhez hasonldéan — a
megfeleld hangszertartds. Fontos a helyes jobb- és balkéz tartds bedllitdsa, a
pengetés iranyanak meghatarozasa, a fesziiltségmentességre vald torekvés, majd a
késdbbiekben a mindségi hangképzés kialakitdsa. Az elsd fejezetben részletezett
flamenco hangszertartdshoz hasonléan léteznek bevett praktikdk az idedalis
klasszikus gitartartdssal kapcsolatban is.. Hubert Kippel (1951-) német
gitarmiivész konyve alapjan ,,A tartds személyre szabott, egyedi, kis
valtoztatasokkal, melyet minden jatékos maganak kell, hogy meghatirozzon.”"’
Scott Tennant (1962-) is hasonloképpen kozeliti meg a témat Pumping Nylon

cimi konyvében. Tennant nem ad konkrét instrukciokat a helyes {ilésre és

kéztartasra, csupan felhivja a figyelmet néhany elkeriilend6 dologra, illetve néhany

" KAPPEL, HUBERT (2016): The bible of classical guitar technique. AMA Verlag, Anglia. 20. o.
Sajat forditas.
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alapvetésre.” Mindkét konyv a relaxalt, fesziiltségmentes poziciora fokuszal,
melyre leginkabb sziikségiink van a hangszerjaték soran. Tennant szerint
gitarozaskor a kezeknek dinamikus nyugalomban kell lenniiik. Sziikséges egy
alapvetd tonus, hogy barmikor azonnal tudjunk pengetni, de ezt kdvetéen minden
tobbletfesziiltséget azonnal el kell tavolitani."

Gitartartas tekintetében Kippel négy kontaktpontot hataroz meg, ahol a
hangszer érintkezik a testtel — jobb alkar, mellkas, bal comb, €s a jobb comb bels6
oldala. Tennant ugyanezen elveket kdvetve az utols6 harom pontot emlitve
haromszog modszernek nevezi ezt, melyet a jobb alkar segitségével tudunk
megtartani. A bal kéz technikdjanak Osszetettségébdl kifolyolag érdemes a nyak
magassagat megemelni, melyre tobb modszer is létezik (labtartd, ErgoPlay,
Guitarlift). Mivel a repertodr tobb olyan pengetési technika alkalmazasat teszi
elengedhetetlenné, melyek kozott gyakran sziikséges valtani, ezért a kéztartast
célszeri ugy bedllitani, hogy egy pozicioban képes legyen az eldéadd ezeket
kivitelezni. A nyak emelésével egyiitt ez azt eredményezi, hogy a jobb kéz
minimalis valtozason esik at a kiilonbozé technikak hasznalatakor, valamint a
hurok folyamatos kozelsége miatt biztonsagérzetet ad az ujjaknak.?® E pozicidban
szinte minden technika megvalosithatd, a hangképzésre folytonos figyelem
fordithatd, viszont néhany technikai eszkdz kivitelezésekor problémakba
litkozhetiink. Néhany specialis technikédnal, mint a mesterséges liveghangoknal
vagy golpéknél kénytelenek vagyunk megbontani ezt a biztonsagos poziciot,
maskiilonben ezen effektek teljességgel megvalosithatatlanna valnak. Néhany
technikanal viszont nem feltétleniil sziikséges eltérni az alapvetd jobbkéz tartastol,
mivel ezek igy is kivitelezhetdk. A legnagyobb intenzitds eléréséhez viszont
szliikséges valtoztatni. Az alapvetd klasszikus gitdros jobbkéz pozicidoban
rasgueadok esetén a csukld behajlitasi szogébdl kifolyolag az ujjak mozgéstere a
harok megpengetése eldtt nem elegendd. Hiivelykujjal jatszott menetek esetében a

karsuly alkalmazasara nem nyilik lehetdség. A legtobb eléadd inkébb a

8 TENNANT, SCOTT (1995): Pumping Nylon. Alfred Music, Kalifornia. 6. o.
¥ Uo. 6. 0.
% K APPEL (2016): 35. o.

28



biztonsagot valasztja ilyen helyzetekben, tehat az alappozicid megtartasat
szorgalmazza a hatas helyett.

A klasszikus gitartartds tehat egy olyan pozicid, ahol a legtobb pengetési
technika kontrollaltan, egy kéztartdsban, nagy biztonsagérzettel megvaldsithato.
Néhany eszkoz legnagyobb hatasu kivitelezésének érdekében viszont sziikséges
lehet eltérni ettdl, amely a jobb kéz stabilitasanak elvesztését, bizonytalansagat
eredményezheti. A két egymastdl igen eltérd tartast teljes mértékben egyesiteni
lehetetlen, igy kénytelenek vagyunk az egyik irdnyba billenteni a mérleget. A
disszertacidban vizsgalt repertoar kozelebb all a klasszikus zenéhez, melyet
néhany helyen sziikséges flamenco elemekkel dusitani, igy a klasszikus gitartartas
az idedlis valasztas. Ha olyan eszkdzoket szeretnénk alkalmazni, mint a rasgueado
vagy nagyobb intenzitasu hiivelykujj mozdulatokat végrehajtani, az ezek flamenco
gitaron el6forduld verzioihoz alapul vett kéztartasok megkdzelitése sziikséges.
Viszont mivel a kiilonbozd tartasokbol fakaddan a pengetd kéz gitartesttel vald
kontaktpontjai kiilonboznek, ezért a vizsgalt technikakhoz sziikséges pozicidkat
nem célszerli teljes egészében a flamenco tartasbol atemelni, ugyanis ez olyan
mértékli pozicidvaltast eredményezhet, amely tulzottan nagy kimozdulast kivan
meg, vagy egyszeriien nincs elegendo id6 a mii eléadéasa kozben.

Az ezekre javasolt, poziciondldssal kapcsolatos megolddsaim a 9. &bran
lathatéak. Megvalodsitasi modjukat és a figyelmet igényld részleteket egyesével

taglalom a kovetkez6 alfejezetekben.
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9. abra — A) alaptartas, B) rasgueado, C) hiivelykujj, D) picado

2.3. Rasgueado

A rasgueadok alkalmazédsa a flamenco felemelkedését kovetden a 20. szazadi
spanyol gitardarabokban rendszeressé valt. E mozdulatsor a flamenco gitarosok
szdmara az alaptechnika része, illetve a hangszer egyik legtermészetesebb
megszolaltatdsi modszere, a klasszikus gitdrosok tobbsége viszont nem gyakorolja
a rasgueadokat. Ebbdl kifolyolag a miivekben el6forduld részleteket a legnagyobb
igyekezet ellenére sokszor ritmustalanul vagy erétleniil szoélaltatjdk meg, vagy
helyettesité technikdk segitségével keriilik meg a problémat. ,Egy megfeleld
rasgueadot nagyon nehéz kivitelezni, ezért a klasszikus gitarosoknak hozza kell
szokniuk a rasgueadokhoz, és gyakorolniuk kell 6ket, ugyanigy mint a flamenco
gitarosoknak.”' Kétségtelen, hogy a rasgueaddt tartalmazd miivek autentikus
eldadasmodjahoz sziikséges a technika gyakorldsa, azonban nem csak e miivek
megszolaltatisaban nyujt segitséget. Ez a mozdulatsor az alkar feszitdizmait —
azon izomcsoportot, mely az ujjak tenyérbol kifelé mozgatasaért felelés — joval

intenzivebben veszi igénybe ¢€s fejleszti, mint az alapvetd pengetési mozdulatok.

! CIULEI (2013): 20. o. Sajat forditas.
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Sok eléadd szerint a gyors ¢€s preciz skalazas fo fliggvénye az ujjak kifelé
mozgatasanak sebessége, nem a pengeté mozdulat maga. Igy a rasgueadok
gyakorlasa az egyik oka, hogy a legtobb flamenco gitdros miért képes olyan
megdobbentd sebességekkel skalazni.?

Fontosnak tartom megemliteni, hogy egy klasszikus miiben lekottazott
rasgueado mit takar a legtobb esetben. Természetesen torekedni kell a leirt
hangmennyiség eljatszasara, de mivel ,,a rasgueado sokkal inkdbb perkussziv
elem, mint pengetés,” igy nem probléma, ha egy lekottazott hat hangos akkordnal
nem pengetjik meg az Osszes hurt mindegyik mozdulattal — ilyen a 10. dbran
lathato Turina gitarszonata utols6 harom iiteme.

rasg.

P B
=g

10. abra — Turina: Sonata I1I. utolsdé harom liteme
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Amire sokkal inkabb érdemes fokuszalni, az a dallam egyértelmii kiemelése az
akkordokbol, a ritmikussag, feszesség, és az akkordok kelld tomegének biztositasa
— az emlitett hat hangos akkordoknél célszer(i legaldbb négy hirt atpengetni. Igy a
rasgueadok gyakorlasandl is erre érdemes helyezni a hangsulyt. Ebbdl kifolyolag
elsd Iépésként meg kell taldlni azt a kézpozicidt, ahol a rasgueado a
legkonnyebben ¢és legnagyobb hatdssal kivitelezhetd. Ehhez a klasszikus
alaptartdshoz képest a jobb csukldt enyhén feljebb kell emelni, mivel igy az ujjak
mozgéstere megnd, a mozdulatok szdmara adott a megfeleld irany, és elérjik az
Osszes hurt. Ehhez sziikséges lehet az alkar minimalis elmozditasa, lejjebb

csusztatasa a kavan (11. ébra).

2 TENNANT (2013): 44. o.
2 TENNANT (2013): 44. o. Sajat fordités.
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11. dbra — Rasgueadohoz javasolt pozicio

Az alapokat képezd, pockold mozdulattal érdemes kezdeni, ugyanis minden
rasgueado mozgéds ezen az elven mikodik. A kéz eldszor a hurok felett a
levegbben van, és a rasgueadot célszerii a kozépsd hurokra iranyitani (d-g-h), igy a
késdbbiekben kis kéztartds-modositassal konnyen megszolaltathatd az elso, illetve
az 6todik hur is. A folyamathoz el6szor a p ujj utolsd ujjpercét enyhén be kell
hajlitani, majd az a, m vagy i ujjakat nekitdmasztani, nyomast gyakorolni ra — igy
a valasztott ujj, de enyhén az egész kézfej is fesziiltség ala keriil. Ezt kdvetden
engedni kell az ujjat a pockolést végrehajtani, és minden tobbletfesziiltséget
tudatosan el kell tavolitani a kézbdl. Fontos, hogy az alkar és a kézfej a lehetd
legkevesebbet mozogjon kozben (lehetdleg semennyit), €s a mozdulatok ujjtobdl
torténjenek. FEleinte nem érdemes a nagy hangerdre koncentrdlni, mivel az
konnyen eredményezhet a sziikségesnél nagyobb fesziiltséget a kézfejben és az
ujjakban. Fontosabb a helyes kéztartasra figyelni, hiszen a csuklé megemelésébol
kovetkezOen az ujjak beesési szoge is valtozik, és nem csak a hurok feliiletét
képesek surolni. Ilyen modon ,,mélyebbre” tudunk pengetni, igy a nagyobb
hangeré lehetdségeit alapvetéen a helyes csuklopozicioban érdemes keresni.

Ugyan a klasszikus gitarrepertodrban nem taldlkozni olyan miivel, ahol a kisujj
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hasznalatara sziikség lenne, mégis hasznos lehet a rasguedokat ezzel az ujjal is
gyakorolni, a kéz legatfogobb fejlesztésének érdekében.

Ha az alapvetd egyujjas pockold mozdulat kezd természetessé valni,
kovetkezd 1épésként érdemes Osszeflizni az a, m és i ujjakkal kiilon gyakorolt
pengetést egy folyamatos mozdulattd. Az ujjakat egyiitt érdemes nekitdmasztani a
hiivelykujjnak tgy, hogy a p ujj tovéhez a mutatdujj legyen a legkdzelebb. A
mozdulatsort az a ujjal kezdjik — nyomdst gyakorolunk a hiivelykujjra,
végrehajtjuk a pockolést, majd eltavolitjuk a fesziiltséget —, kozben az m és i ujjak
tovabbra is a hiivelykujjon maradnak. Ilyen modon folytatjuk a mozdulatot az m és
i ujjal is — a teljes gyakorlat ujjrendje a-m-i. Fontos, hogy lehetdség szerint mindig
csak az éppen pockolésre késziild ujjunk legyen fesziiltség alatt. A tobbi ujj a
lehetd leglazabb allapotban legyen amig sorra nem keriil. Amennyiben a kisujjat is
szeretnénk hasznalni, azt beilleszthetjiik a mozdulatsor legelejére, igy az ujjrend x-

a-m-i lesz (12. abra).

4

4.

12. abra — x-a-m-i rasgueado részfolyamatai

A sorozat gyakorlasaval egyre kevesebb 1dot sziikséges eltolteni a részfolyamatok

kivitelezésével, ¢és a rasgueado egyre gyorsabba valik anélkiill, hogy
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ritmikussagabol veszitene. A rutin megszerzésével kiprobalhatjuk azt is, hogy a
hiivelykujjat letdmasztjuk az egyik basszushurra, €s innen inditjuk a mozdulatsort.
Ez egyrészt ad egy poziciobeli biztonsagot a jobb kéz szdmdra, mésrészt nagyobb
kontrollt ad a jatékosnak a rasgueaddval megszolaltatott akkord basszuséara
vonatkozoan, mivel igy dempfelheték a nemkivanatos basszushurok. Ha
szeretnénk folyamatos rasgueadot produkalni, az i ujjunkkal egy felfelé iranyuld
pengetést is be kell iktatnunk az imént részletezett sorozat végére. A mozdulat
hasonl6 egy egyszerii apoyando pengetéshez, azzal a kiilonbséggel, hogy tobb hirt
at kell pengetniink vele. A korabbiakban bemutatott rasgueadéhoz alkalmazott
poziciot hasznalva a mutatoujj pockolése utan olyan moddon pengessiink i
ujjunkkal, mintha be akarndnk huzni azt a tenyeriinkbe. Az utols6 ujjpercet ne
feszitsik be tulzottan, akar teljesen ellazithatjuk, kiilonben konnyen kap a
szlikségesnél nagyobb sulyt a mozdulat. Ez a részfolyamat kiilon gyakorlast is

érdemel (13. abra).

(RN

111 1

13. 4dbra — i ujjas folyamatos rasgueado

Amennyiben az a-m-i mintazatbdl szeretnénk folyamatos rasgueadot formalni, a
harom pengetés utan alkalmazando6 az i ujj felfelé mozdulata, az imént emlitettek
alapjan. A folyamatossdg viszont megkivanja, hogy akar az i ujj kifelé
pockolésével, akar a felfelé pengetéssel egyiitt az x, a és m ujjakat visszairanyitsuk
a kiindulé pozicioba (a hiivelykujjra tadmasztva). Ennek kivalasztdsa egyéni
preferencia, de érdemes megismerkedni mindkét verzioval.

Az eddigiekben a rasgueadok két tipusanak egyikét, az 1.3. fejezetben is
emlitett stabil kézpoziciot igényld, x-a-m-i ujjakat hasznaldé rasgueadot
ismertettem. Amennyiben 0t vagy hat hangos akkordokrol vagy fortissimo jatékrol

van sz, sziikséges lehet a csuklot €és p ujjat hasznalo rasgueadok alkalmazasa. A
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lendiiletre, pockolés érzetét kelté mozdulatokra vonatkozo koncepcio megegyezo,
viszont a kézfej stabilitdsara vonatkozo elvektdl ebben az esetben el kell tekinteni.
A csuklo forgatdsa kulcsfontossagu szerepet nyer, ugyanis a hiivelykujj mozdulatai
igy kapnak kell6 lendiiletet. Egyik ikonikus példa az abanico technika, mely nevét
a legyez6 hasznalatara hasonlitd mozgasrdl kapta. A gitaros itt két ujjat hasznalja
(m-p, ritka esetben i-p vagy a-p), a rasgueado az ujjak pockolé mozdulatai és a
csuklo forgasanak kozds munkdjaval valdsithato meg. A sorozat harom
mozdulatbol all, mely triolads mintazatot eredményez.

Kiindulasképp keziinket a hurok folott tartjuk nyugalmi helyzetben. Elso
mozdulatként a csuklo segitségével a p ujjal ujjtébol inditva felfelé pengetiink.
Tobbi ujjunkkal kovetjiik azt, melyek igy a kovetkezd mozdulathoz sziikséges
készenléti pozicidba helyezkednek. A mdasodik mozdulat az m (esetleg i, a) ujj
lefelé pengetése a mar ismert pockolé mozdulat alapjan, annyi nehézséggel, hogy
a valasztott ujjnak nem all lehetdségében a hiivelykujjra tAmaszkodni. Végiil a p
ujj az elsé mozzanathoz hasonldan ujjtébol €és csuklobol lefelé penget (14. abra).
Idealis esetben a mozdulatsor befejezése utdn a kéz rogton készen 4ll a sorozat
ismétlésére, a csuklo forditasanak ¢s a hiivelykujj helyzetének koszonhetOen.
Gyakorlasnal hasznos lehet eltilozni a mozdulatok mértékét. Gyorsitas hatdsara a
kéz automatikusan torekedni fog a kisebb mozgasra, viszont kelléen alapos lassu,

nagy mozgasu gyakorlas esetén az iranyok helyesek maradnak.

14. dbra — Az abanico technika részfolyamatai
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Hangstlyozand6, hogy a kiilonb6z6 rasgueado mintazatokkal csak meghatarozott
ritmuskombinaciokat, csoportokat tudunk kivitelezni ugy, hogy a motivumok
meghataroz6 pontjaira mindig azonos ujjal érkezziink. Egy tizenhatodokbol allo,
folyamatos rasgueadot nem érdemes igy az imént vizsgalt abanico sémaval
megvaldsitani, mivel minden négyes csoport eleje a mintdzat mas pontjara esik —
vagy forditott gondolatmenet alapjan a rasgueado mintazat kezdd {itéseire a négyes

ritmucsoportok méas-mas pontjai érkeznek (15. abra).
VMMM
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15. abra — Folyamatos tizenhatod rasgueado helytelen kivitelezése, abanico sémaval

Ebbdl kovetkezik, hogy az eljatszani kivant ritmusokhoz sziikséges kitalalni a
megfeleld rasgueado ujjrendet. Ilyen téren a lehetdségek tarhaza majdhogynem
végtelen, nem csupan egyetlen j6 megoldéds létezik. Rasgueado ujjrendezésnél
fontos tampont a stlyos akkordok elhelyezkedése, ez lehet az alapvetd vezérelv —
a lefelé iranyuld pengetések sulyossaga miatt célszeri ilyen modon érkezni a
hangsulyos helyekre. Praktikus lehet el0szor ezeket megtalalni és figyelmet
forditani ra, hogy lefelé pengetéssel valodsitsuk meg Oket, majd visszafelé
gondolkozva talaljuk ki az egész ritmuscsoport ujjrendjét. Kelld rutinnal
természetesen ez az alapvelv feliilirhatd, a leirtak csupan javaslatok. A
kovetkezOkben néhany, a klasszikus repertoarban gyakran eléfordulod rasgueado

mint4zatra szeretnék javaslatokat adni (16—17. &bra).
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16. dbra — a-m-i ujjakat hasznal6 rasgueado mintazatok

Az é&brakon lathat6 nyilak a mozdulatok iranyat jelolik — a felfelé mutatok lefelé
iranyulo pengetést (a hangokat a mélyebbtdl a magasabb felé), a lefelé mutatok
felfel¢ irdnyuld pengetést (magasabbtol a mélyebb fel¢) jelolnek. Konkrét
mirészletekkel a harmadik fejezetben foglalkozom, az abrakon lathatdé mintazatok

alapjan.
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17. abra — p ujjat és csuklot hasznald rasgueado mintazatok

Osszegezve a rasgueaddval kapcsolatos szempontokat, a kovetkezokre érdemes
figyelmet forditani:
1. A mozdulatsor fejlesztd hatasai a technikara
Precizi6, ritmikussag, lendiilet

A p6ckold mozdulat fontossaga €s megvalositasa

A p ujj és a csuklo szerepe a rasgueaddkban

2

3

4. A felfelé pengetés és folyamatos rasgueadok kivitelezése

5

6. Kiilonbo6zo ujjrendek megtervezésének lehetséges modszere
7

Ritmusmintazatok, lehetséges megoldasaik
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2.4. Hiivelykujj technika

A rasgueadok mellett a klasszikus gitartechnika sokat merithet a hiivelykujj
flamencoban vald hasznalatdnak sokszinliségébdl, robbanékonysagabol ¢&s
virtuozitasabol. A klasszikus gitaros gyakorlatban a p ujj egészen mas szerepet tolt
be — legfoképp a harmonidkat megalapoz6 basszusok jatékara hivatott, esetenként
motivumokat, rovid dallamokat jatszunk vele, vagy egy-egy tort akkordot
pengetiink vele. Hasznalatdnak nem tal szertedgazd mivoltabol fakadoéan viszont
nincs olyan kiemelkedd szerepe, mint a flamencoban, ezaltal nem is képes
megkozeliteni a flamenco gitarosok hiivelykujjtechnikdjanak kidolgozottsagat.
Tapasztalataim alapjan az eldadok egy része amikor lehet, kerili a p ujj
hasznalatat, és sokszor pont ebbdl fakadéan nem is fejleszti annak technikajat.
Meggydzodésem, hogy a flamenco gitarosok hiivelykujj technikainak adaptacioja,
finomitasa a rasgueaddkhoz hasonlatosan sem csak az elmult szdzadbol kiragadott
mivek eldadasat tudja hitelesebbé tenni, hanem globalisan képes soksziniisiteni a
technikai eszkoztarunkat, amely indirekt médon hatéssal van zenei eszkdztarunkra
is.

Az elmult szdzad spanyol repertoarjanak egy része megkivanja a p ujj
kiterjedt hasznalatat. TOobb esetben taldlkozhatunk basszusszolamban vezetett
dallami motivumokkal vagy akér skaldkkal, futamokkal, melyek néhol szerzoéi
utasitdsokkal is el vannak latva (ezekrdl bdovebben, konkrétabban a harmadik
fejezetben beszélek). Amennyiben szeretnénk ezeket a flamenco 4ltal ihletett
miiveket, részleteket hitelesen eldadni, tobb okbol kifolydlag is érdemes
megismerkedniink a hiivelykujj pengetésre alkalmazott flamenco kéztartassal. Az
elsé ok a klasszikus technika intenzitasbeli korlatoltsaga. Az alap kéztartds csak
mérsékelten engedi meg a p ujj apoyando haszndlatat, melynek alkalmazasa mar
jelentésen képes dusitani a hangzast. A masikodik ok a sebesség kérdése — a
klasszikus technikaban hasznalt, ujjt6bdl inditott pengetési metodus kizardlagos
alkalmazasa korlatolhatja a gyors jatékot. A harmadik ok pedig, hogy a stabil

kéztartas akadalyozza a karsuly alkalmazésat, mely segiti az emlitett problémak
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megoldasat. A flamenco kéztartdisban — mivel annak egyik alappozicidja
hiivelykujj-centrikus — ezek mind problémamentesen kivitelezhetok.

A két kéztartas kozotti legfontosabb kiilonbség a tenyérben a hiivelykujjat
mozgato izomcsoport hurokhoz viszonyitott elhelyezkedése, és ebbdl kifolydlag az
ujj ellazitott allapotanak térbeli helyzete. A klasszikus tartdsban ez a nyugalmi
pozicid az ujjakat a hurokra helyezve érhetd el. A p ujj minimalis nyomast
gyakorol az éaltala tdmasztott hurra, az emlitett izomcsoport a hurokkal egy
magassagban vagy folottiik helyezkedik el. Ezzel szemben a flamenco
alatt képes fesziiltségmentesnek maradni, €s a hiivelykujj hurra tétele enyhe
fesziiltséggel jar. Ilyen modon lehetdség nyilik a karsuly hasznalatdra, mely
segitségével egyrészt nagyobb  hanger6t, intenzitdst tudunk kisebb
energiabefektetéssel produkalni. Masrészt a sebességet is emelhetjiik, ugyanis a
pengetd mozdulat végrehajtasaban segitséget nyujt a csuklo. Ha a hiivelykujjat a
megpengetni kivant hurra tessziik és kissé¢ felemeljiik azt az ujjat mozgatd
izomcsoport és a csuklo kifelé forditasanak segitségével, akkor a fesziiltséget
kiengedve az ujj raesik a hurra, igy tovabbi pengetd mozdulat nélkiil is egy
egészséges hangerejii hangot kapunk. Az apoyando pengetés kivitelezése, valamint
tobb hur atpengetése is joval konnyebben megvaldsithato ilyen pozicidban (18.

abra).

18. abra — Flamencobol adaptalt, p ujjra fokuszalo tartas
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E kéztartds megkozelitése a klasszikus gitaron a teljes gitartartas atalakitasa nélkiil
ugy valosithatdo meg, hogy az alkart elcstisztatjuk olyan iranyba, hogy az alkar és a
kava kozti érintkezési pont kdzelebb keriiljon a konyékhajlathoz. Ezaltal a kézfej
behajlitdsanak szoge megnd, valamint a hiivelykujj sz6ge majdnem merdleges lesz
a hurokra. Ezt a problémat tigy tudjuk ellensulyozni, hogy a csuklot engedjiik kissé
jobbra délni, a 1ab felé. Ha kiengedjiik a jobb karunkbol a fesziiltséget, és csak arra
figyeliink, hogy az i-m-a ujjaink hurokkal valé érintkezési pontjai a klasszikus
gitaros alap kéztartashoz képest ne valtozzanak, ez természetes folyamattd valik.
Akkor idealis a pozicid, ha a hiivelykujj bal oldala érintkezik a hurokkal és
pengetésnél nem érintkezik a tobbi ujjal, valamint a kisujj begorbitve konnyedén
hozza tud érni a harlabhoz. Fontos figyelembe venni azonban, hogy minél inkébb
elfordul a kézfej, annal nehezebb az i-m-a ujjak hasznalata. Igy célszerii ezt a
pozicidt olyan esetekben alkalmazni, amikor a basszusmenet f6lott ritkan
sziikséges egyéb hangokat jatszani.

Az emlitett pozicié megtalalasa utdn a kovetkez6 megoldandd probléma a
gyors poziciovaltas kivitelezése. A klasszikus gitdrosok egy kézpozicidhoz
ragaszkodo tartasabol kifolydlag természetes, ha valtas soran bizonytalansagot, a
hurérzet elvesztését tapasztalja a jatékos. Gyakorlassal és kelld figyelem
raforditasaval a szokatlan érzést teljesen megszilintethetjiik. Ha megtaladlunk egy
kényelmes, biztonsagos poziciot, ahol a p ujjat az emlitett médon tudjuk hasznalni,
akkor a pozicidvaltast mar két stabil helyzet kozott kell kivitelezniink, és nem egy
idegen, szokatlan poziciot keresiink. A karsuly haszndlatanak metddusa is kérdéses
lehet, ugyanis az alapvetd klasszikus tartdsban ez alig alkalmazott jelenség. Az
els6dlegesen hasznalt klasszikus pengetési mozdulatok sorrendjét — miszerint a p
ujjunkkal elészor lefelé és enyhén a gitartest felé irdnyulé6 mozdulatot végziink,
majd korkords mozdulattal visszavezetjiik a hurra, ellazitva azt és felkészitve az
ujboli pengetésre — a karsuly alkalmazasanak érdekében sziikséges felcserélni. Az
emlitett kéztartdst alkalmazva a p ujjat pengetés elétt emeljiik fel, majd az
elengedést kdvetden — a kivant hangerd eléréséhez kelld intenzitasti — pengetési

mozdulattal kiegészitve szolaltatjuk meg a hangot. Ez esetben a pengetést célszeri
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apoyando moddon kivitelezni, igy a hiivelykujj a mozdulatsort kdvetéen a
megpengetett hur alatti hiron lazul el. A pengetés megismétléséhez az ujjat innen
szlikséges megemelni. Jollehet az imént kifejtett modszer kitlinden alkalmazhaté
egy szOlam kizarolagos jatéka esetén, gyakran eléfordul, hogy a basszusmenet
néhany hangos felsé kisérészolammal van ellatva. Ilyen esetben a csukld
atpozicionaldsat csak olyan mértékben érdemes elvégezni, hogy az i-m-a ujjak
képesek legyenek elfogadhaté moédon pengetni.

A kovetkezOkben sajat gyakorlatokat mutatok, melyek a karsuly
hasznalatara, illetve a kéz lazitasara fokuszalnak. Ezeket az emlitett, modositott
karpozicioval sziikséges jatszani. A basszushirokon p wujjal hangcsoportokat
jatszunk olyan moédon, hogy egy hosszl, hangstlyos hang utin rovid, halk
értekeket jatszunk, crescendoval ravezetve azokat az ismételt hossza hangra, végiil
ellazitjuk a jobb kezet. Ekdzben az i-m ujjak a h-e hirokon tdmaszkodnak, az a ujj
pedig a levegében van. A klasszikus gitaros tartds utanzasa végett lerakhatjuk
mindhdrom ujjat, bar jelen helyzetben az a-ujj kissé korldtozza a kézfej
mozgasterét. A gyakorlat legfontosabb eleme az, hogy a rovid hangokat tirando és
minimdlis karsuly, a sulyos hangokat pedig apoyando és nagyobb karsuly
segitségével pengessiik. Az esetleges felgyiilemlett fesziiltségek oldasa végett az
elsé hang hosszusdga egyénileg valtoztathat6. A gyakorlatot célszeri két hanggal
kezdeni, majd rovid értékekkel fokozatosan bdviteni, akar 6t hangig. Mindhadrom

basszushuron gyakorolhat6, példaképp az A huron mutatom be (19. 4bra).
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19. abra — p ujj gyakorlatok egy htiron
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Az egy huron torténd jaték utani kovetkezd 1épcséfok a hurvaltasok gyakorlasa.
Az emlitett példat alapul véve és atalakitva sokrétii, mindharom basszushurt érintd
gyakorlatot allithatunk 6ssze. Els6ként a lefelé torténd hurvaltast taglalom. Az egy
haros gyakorlathoz képest annyi az eltérés, hogy az ilitem elején jatszott
hangsulyos hangot masik htron kell jatszani. Jelen esetben ha az utolsd gyors
értéket apoyando pengetjiik az A-huron, akkor nem sziikséges tovabbi elokészités
a sulyra, mivel hiivelykujjunk eleve a d-htiron lesz. Ez a kiilonbség viszont
szlikségszerlien jobbkéz poziciovaltast eredményez, hogy a pengetés érzete
valtozatlan maradjon. Az utolsé gyors érték megszolaltatasakor az alkar és a kézfej
elindul lefelé, amely kicsivel nagyobb karsuly alkalmazéasaval automatikussa valik.
Ezt kovetéen a d hang megpengetésekor természetes moédon nagyobb karsulyt
alkalmazunk, mivel a poziciovaltdas még nem fejez6dott be, igy a kar még
mozgéasban van. Ez a gyakorlat is gyakorolhat6 mindharom basszushtron, a
kovetkezd kombinacidokkal: E-A, A-d, E-d. Utobbit célszerli akkor elkezdeni,

amikor az a szomszédos hturok kézotti valtds mar nem okoz problémat (20. abra).
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20. abra — P-ujj gyakorlatok tobb htiron — lefelé torténd hurvaltas

A hurvaltasos gyakorlat masik variansa a felfel¢ torténd mozgast fejleszti. A
felsorolt gyakorlatok koziil ez ez igényli a legtobb kontrollt, mivel a feliités utan a
hiivelykujjnak két hurnyi tavolsadgot kell megtennie felfelé. A p ujj mozgéséaban itt
is csak a hosszll hang elékészitésénél van valtozas. Fontos, hogy a hurvaltashoz
sziikséges nagyobb mozdulatot ne csak ujjtébol inditsuk, hanem a kézfej

segitségével. A kéz a hiivelykujjal egyiitt torténd felfelé mozgas sordn olyan
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pozicidoba keriil, ahol a karsuly alkalmazdsa az A-hur pengetésénél ismét
természetes. Az apoyandonak koszonhetden a mozdulatsor végére a kézfej és az

ujjak visszajutnak a kiindul6 pozicidba (21. abra).

p ppp P bppp

21. dbra — P-ujj gyakorlatok tobb htiron - felfelé torténd hurvaltas

A gyakorlatok mindegyike 4talakithatd olyan moddon, hogy a basszusokhoz
hozzaadott kiséret gyakorlasara alkalmas legyen. Ehhez el6szor a hosszu értékek
folé szlikséges hozzaadni egy, két vagy harom hangbol all6 akkordokat, melyeket
az i-m-a ujjak jatszanak. A hosszl értékekhez hozzaadott hangok gyakorlasa utan
érdemes a gyors mozdulatok egyikét is kiegésziteni, a legatfogdbb gyakorlas
érdekében.

Osszegezve a p ujj hasznalatdval kapcsolatos szempontokat, a kdvetkezOkre
érdemes figyelmet forditani:

1. Kar- és kézpozicido megvaltoztatasa, melynek mértéke az el6adotol fiigg

2. Karsuly hasznalata — a csukl6 segitsége a pengetési mozdulatokban

3. A karsuly alkalmazasabdl kdvetkez6 apoyando pengetés hasznalata

4. A pozicio valtoztatdsa a basszusmenethez hozzdadott akkordok

fliggvényében
5. Gyakorlatok
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2.5. Kevésbé adaptalhato6 eszkozok

Golpe

Bizonyos flamenco technikai eszkdzok bar alapelemei a miifajnak, a klasszikus
repertoarban csak elvétve taldlkozhatunk veliik. Olyan eszk6zokrdl van szo,
melyeket ritka eléforduldsuk révén nem feltétleniil kell az eredeti megfeleldikhez
kozeliteni az autentikus megszolaltatas érdekében, de ismeretiik képes gazdagitani
eszkoztarunkat. 20. szdzadi, illetve kortars (nem csak spanyol) zenében gyakran
talalkozhatunk perkussziv elemekkel. Ezek esetenként a kiilonb6zd kdnnytizenei
iranyzatokbol erednek (Roland Dyens: Libra sonatina — Fuoco), néhol a képi
megjelenités eszkozeiként szolgalnak (Nikita Koshkin: The prince’s toys szvit),
néhol pedig a flamencobdl eredeztetheték (Joaquin Turina: Sevillana). Az elsd két
esetben sokszor bonyolult ritmikékat, technikdkat sziikséges alkalmazni a
megvalositasukhoz, melyeket a szerzOk, kiadok részletesen megfogalmazva
beleirnak a kottdba. Igy az el6adé altal értheté és kovethetd a technikai
megvalositasuk. A flamenco altal ihletett miiveknél a perkussziv elemek
hasznalata nem tal gyakori, és a kottaban csak a rajuk utald golpe kifejezés vagy a
hangjegyeket helyettesitd x taldlhatd, magyardzat nélkiill. Ez megfigyelhetd
Joaquin Turina: Sevillana, Hommage a Tarrega és Sonata cimii miiveiben. Ezek
technikai megvaldsitasa teljes mértékben az eldadora van bizva. Ennek egyik
potencialis oka, hogy bizonyos szerzOk nem gitaros mivoltukbodl kifolyolag nem
tudtak technikai segitséget nytjtani az eléadonak. Masik lehetséges oka, hogy a
technika flamencéban val6é alkalmazasanak gyakorisdgabol kifolydlag a
zeneszerzOk sziikségtelennek érezték a magyarazatot. Tapasztalataim alapjan a
legtobb eléadd nem szentel kiilon figyelmet a golpe mindségének, €s mivel a
technika ritkan szerepel a repertoarban — néhol egy miivon beliil is csak egyszer,
pl. Turina Szondtdjanak 1. tételének zéardakkordjan —, ezért nem is ejt akkora
csorbat az autentikus eléadasmoddon. Sajat gyakorlatomban viszont ugy érzem,

hogy a golpe pontos megtervezésére, mindségére ¢€s kivitelezésére iranyulod
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figyelem hidnya olyan, mintha elsiklanék egy zenei gesztus vagy technikai
probléma felett.

A flamencoban a golpék tilnyomd tobbsége (az 1.3. fejezetben leirtak
alapjan) a fedlapon, a hurok alatt torténik a gytirtisujj kormével. A klasszikus
gitarok nagy tobbsége nem rendelkezik koptatolappal, igy az ilyen modon torténd
kivitelezés kart tehet a lakkban, vagy akar a fedlap faanyagaban is. Viszont ha a
technikat hasonlé modon de ujjbeggyel, a korom hasznalata nélkiil vissziik véghez,
akkor az iités erétlen lesz. Igy a hangszer védelmének és a golpe kemény, direkt
hangzasanak egyiittes érdekében az alabbi megoldasokat javaslom (22. ébra):

1. Az m ujjat kiegyenesitve €s tonusba hozva, az alsé és k6zEépso ujjperccsont
kozotti résszel iissiink a harok alatti teriiletre vagy a hidra (22/1. 4bra)

2. A p ujj als6 és kozépsd ujjperccsontjai kozotti résszel, a csuklo
forgatasanak segitségével lissiink a hurok feletti teriiletre vagy a hidra

(22/2. 4bra)

3. Az a ujjat kissé begdrbitve, az utolsd ujjpercet megtartva, a korommel

merdlegesen lissiink a 1ab also részére (22/3. abra)

22. dbra — Javaslatok a golpe kivitelezésére klasszikus gitaron

A hidon torténd titések hangja 6blosebb, mélyebb, mig a fedlapon torténd golpék
az ujjbegy tulzott hasznalata esetén erdtleniil tudnak hatni. A felsorolt megoldasok
koziil a harmadiknak van a legélesebb, legvildgosabb hangja, de ez megrongalhatja

a hurlabat. Amennyiben pengetett hanggal egyiitt sziikséges golpét jatszani —
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melynek eléfordulasa nagyon ritka —, az imént felsorolt modszerek koziil az elsé a

legkézenfekvObb, mivel csak minimalisan sziikséges kéztartdsunkon valtoztatni.

Picado

A rasgueadok, illetve a hiivelykujjas jatek mellett a picado az, mely a flamenco
technikdban kiilon kézpoziciot igényel (ahogy azt az 1.3. fejezetben is emlitettem).
Jollehet a klasszikus futamtechnika és a picado kozott kevés az eltérés, néhany
dologra mégis ¢érdemes figyelni. A technika altal megkivant kézpoziciobol
kifoly6lag (amint az a 2.2. fejezetben, a 9. abran is lathatd) a pengetés szoge
majdnem teljesen merdleges a hurokra, igy a hang joval élesebb, pregnansabb,
mint a klasszikus gitaron altaldban képzett testes, dis hangszin. Ezen felil a
picado mozdulat mindig apoyando, illetve az elOkészitett pengetés miatt is
alapvetden intenzivebb a hangkép. A jobb kéz picaddhoz sziikséges elforgatisa
adaptalhatd, viszont sziikségessége egyéni preferencia kérdése — a hurokra
merbleges pengetéssel képzett élesebb hang segit a gyors futamok hangjainak
kiilon észlelésében, viszont fel kell érte dldozni a gyakran elvart hangszint. A
futamok jatéka apoyando modon pedig tdmogatja a dinamikai sokszinliséget.
Amennyiben a kéz elforgatisa mellett dontiink, ugy érdemes jobb kézfejlinket
enyhén a hurok szintje folé vinni, illetve a csukld €s a fedlap kozotti tavolsagot is
érdemes redukalni, mivel igy kisebb energiabefektetéssel tudjuk végrehajtani a

mozdulatot (23. &bra).
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23. abra — Picadot imitald technikahoz javasolt kéztartas

Tremolo

A flamencdban hasznalt 6t hangos tremolo a legritkdbban alkalmazott flamenco
technika a klasszikus repertoarban. Alig néhany miivet komponaltak ezzel a
technikaval, egyik példa Jorge Cardoso: Cancion cimii kompozicidja, amelyet
Victor Monge ,,Serranito” flamenco gitarosnak ajanlott. A klasszikus tremolohoz
hozzéadott egy hang jelent6sen képes dusitani a hangzast, de tigy gondolom, a
folyamat gordiilékenységét, gyongy6z0 hangzasat képes inkabb ritmikus irdnyba
valtoztatni. A tremolo technikat alkalmazé repertoar esetében a flamenco tremolo
adaptacioja sziikségtelen, alkalmazasat az 6t hangos tremoloval komponalt miivek

esetében, a technika eredeti formajaban javaslom.

Ligado

A ligado fogalom alatt nem csupan a technika fizikai megvalodsitasat kell érteni,
hanem az 4ltala megvalositott zenei részleteket is. A flamenco gitarosok sokszor

akar két oktav terjedelmii meneteket is jatszanak ugy, hogy a jobb keziikkel

csupan néhany hangot pengetnek (ez természetesen kdszonhetd a hangszereik
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konnyl jarasanak is). A klasszikus gitaros gyakorlattal ellentétben a ligado
raiitéseinél nincsen szerepe annak, hogy olyan hurra litnek-e ra, amelyet mar
elézetesen megpengettek. A kotések technikai megvalositdsa a két miifajban
azonos, bar klasszikus gitdron a nagyobb nyak-har tavolsdg miatt tobb munkat
igényel a kivitelezése, kivaltképp a fels6 fekvésekben. Alkalmazasa mindkét
miufajban nagyrészt az eldadd kivanalmai szerint alakithato, bar 1éteznek bizonyos
tradiciok vagy kovetendd szerzdi utasitdsok. A tremolohoz hasonldéan a ligado
adaptacioja klasszikus gitadrra nem sziikséges, mivel egy létezd, és a klasszikus

repertoar kivanalmainak megfelelden alkalmazott technikéardl van szo.

3. Flamenco jegyek a 20. szazadi gitarirodalom kiemelt

muveiben

3.1. Andrés Segovia hatasa a klasszikus és a flamenco gitar kapcsolatara

Az elmult 100-150 évben a klasszikus gitarosok flamencohoz vald hozzaallasa
jelentésen megvaltozott. Mig a 19-20. szizadfordulé kornyékén a
spanyolorszagban €16 gitarosok nagy része mindkét miifajt miivelte,” manapsag
kevés olyan gitdrmiivésszel taldlkozni, akik mindkét mifajban jartasak. Andrés
Segovia (1893—-1987) kétségkiviil nagy szerepet jatszott e valtozdsban. A hangszer
népszerlsitéséért véghezvitt misszidjanak koszonhetden az 6t kovetd gitarosok a
hangszer torténetének egyik legfontosabb személyeként tekintenek ra. Neki
koszonhetéen tobb elismert, nem gitaros zeneszerzd kezdett el komponalni a
hangszerre. Szamos mi irddott kifejezetten a miivésznek ajanlva, melyek
legtobbszor az 6 kozremiikddésével nyerték el végleges formdjukat. Ezek koziil
kiemelendd Heitor Villa-Lobos, Joaquin Rodrigo, Joaquin Turina, Mario
Castelnuovo-Tedesco, vagy Manuel Maria Ponce munkéssadga. Segovia zenei

izlésvilaga kétségkiviil hatassal volt a keletkezd miivekre, melyek a klasszikus

2 CSAKI (2013): 9-10. o.
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gitarrepertoar jelentds részét képezik. Bar gyermekként elészor flamencot kezdett
el tanulni, karrierje soran késobb sokszor elutasitoan nyilatkozott a miifajrol. A
klasszikus gitarral torténd elsd talalkozasa Gabriel Ruiz de Almoddvarnak (1865—
1912) koszonhetd, ezzel kapcsolatban igy nyilatkozott: ,,Sirni és nevetni szerettem
volna, és legszivesebben megcsokoltam volna ennek az embernek a kezét, aki
ilyen csodalatos hangokat csalogatott el6 a gitarbol. A zenébe vetett szenvedélyem
langjai az eget nyaldostdk. Reszkettem. Az é&ltalam addig megtanult népies
dallamok irant érzett utalat hullamai keveredtek az imént hallott zene
megtanulasanak részegitd vagyaval.”>

Segovia érdemeinek pozitiv hatasai mellett a flamencotol vald
elhataroléddsa — mely késObbi élete sordn még erdsebb lett —, és az 6t kdvetd
gitarosokra gyakorolt hatdsa ugyanugy szerepet jatszottak a klasszikus gitarozas
elmult szaz évének alakuldsara. Ez tetten érhet§ abban, hogy a 20-21. szdzad
klasszikus el6adoi a klasszikus €s a flamenco gitarozast két kiilonb6zo, egymastol
teljesen elkiiloniild jelenségként kezelik. Ebbdl kovetkezden ritkdn forditanak
figyelmet a masik stilus sajatossagainak megismerésére. Természetesen akadnak
olyan miivészek, akik miisoraikba flamenco, vagy flamenco jellegli kompoziciokat
illesztenek be (Pepe Romero, Rafael Aguirre).® A gitarosok flamencotol vald
elhatarolédasa ellenére viszont tobb olyan, tobbnyire nem gitaros zeneszerzd
munkdassagara lehetiink figyelmesek, akik zenéjére hatassal voltak a mifaj
sajatossagai. Némelyek  zongoramiivekbe, vokalis vagy szimfonikus
kompoziciokba {ltették bele a gitartdl elvalaszthatatlan flamenco esszencidjat.
Isaac Albéniz, Enrique Granados vagy Manuel de Falla zongoramiiveinek nagy
részEebdl szamos gitaratirat késziilt. Ezeket a benniik talalhaté flamenco elemeknek
koszonhetden rendkiviil hitelesen lehet gitaron eléadni. Oket kovetden tobb szerzé
kezdett a hangszerre komponalni, a flamenco jegyeinek egyértelmii hasznalataval.

A kovetkezékben felsorolom azon jegyeket, amelyek alapjan

meghatdrozhatd, hogy a vizsgalt kompozicidk rendelkeznek-e flamenco

3 CSAKI (2013): 18. o.
% Uo.
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gyokerekkel. Majd a 20. szdzadi repertoarbdl emelek ki néhany eredeti gitirmiivet,
melyek gyakran hallhatok koncerttermekben és felvételeken. Valasztasom oka,
hogy ugy gondolom, e miiveken keresztiil mutathatd be legvilagosabban a
flamenco klasszikus gitarrepertoarra gyakorolt hatdsa. A kivalasztott miiveket
kiilon-kiilon elemzem, megvizsgalva a benniik fellelhetd flamenco zenei hatasokat
¢s technikai sajatossdgokat. A masodik fejezetben leirt adaptacios lehetdségek
alapjan megoldasi javaslatokat kinalok az autentikusabb eléaddsmod érdekében,
atfogd képet alkotva az egyes miivekrdl. Az ezekbdl lesziirt kovetkeztetések,
tapasztalatok alapjan ugy gondolom, hogy a jelen disszertacioban nem elemzett
miuvekben eléforduld technikai, valamint eléadasbeli kérdésekre az olvaso képes

megtalalni a hasonldsadgok alapjan a szdmara megfeleld megoldast.

3.2. A flamenco tetten érheto jegyei a gitarrepertoarban

Celia las Heras de Mendez irdsa alapjan a spanyol stilusjegyek miizenébe vald
integralasanak két f6 modja van. Az egyik egyfajta al-hispanizmus, melyet néhany
olyan tipikus spanyol zenei jegy szorvanyos hasznalata tesz tetten érhetové, mint a
gyors triolamozgasok, bdvitett szekundlépések, appoggiatura szerli diszitések és
tipikus ritmusmintazatok. A masik moéd a spanyol zene hiteles ujraalkotasa, mely
olyan elemek tulnyomo részének konzisztens hasznalata révén fedezhetd fel, mint
bizonyos dallami, harmoniai és ritmikai fordulatok.”’ A 20. szazad spanyol
gitarzenéjében mindkét modszerre taldlunk példat — némely szerzénél csupan
esetenként talalkozunk egy-egy dallamfordulattal, diszitéssel, rovid ritmikus
részlettel vagy flamenco hangsort hasznalé harmoéniaval vagy menettel (Federico
Moreno Torroba), mig méasok miiveinek akar egészét is végigkisérik a felsoroltak
(Regino Sainz de la Maza és Joaquin Rodrigo).

A flamenco hatdsainak egyik legmeghatarozobb jele az andaluz skéla
hasznalata, €s a megszokott dominans-tonika rendszer ebbdl fakado atalakulasa.

Ennek legkonnyebben észrevehetd jegyei az alaphang folotti kis szekund vagy

7 LAS HERAS DE MENDEZ (1988): 150-151. o.
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nona hangko6zlépés, e hangok I. foku akkordokban valod alkalmazésa, illetve a
bovitett szekundlépések hasznalata. A masik meghatirozé jegy bizonyos
liiktetések, ritmikai egységek folytonos, akar egész miivet végigkdvetd hasznalata.
Legfobb példaja az 1.2. fejezetben is emlitett hemiolas liiktetés. Ez olyan flamenco
tancokban jelenik meg, mint a bulerias, guajiras vagy alegrias. E liiktetés
figyelhetd meg Joaquin Rodrigo: Concierto de Aranjuez cimii versenymiivének
gyors tételeiben is. Joaquin Turina gyakran komponalt a kiilonb6zd
ritmusmintazatok emlitett mddon torténd alkalmazasaval, illetve népi énekek

utanzasara torekvé elemek hasznalataval.?®

Azt, hogy a zenemivek alapjaul
flamenco énekek vagy tancok szolgalnak észrevehetjiik olyan utalasokbol is, mint
példaul a miivek, tételek cimei. Gyakori, hogy a cimadéassal mar eleve egy
flamenco énekre vagy tancra utalnak a szerzok — ilyen esetben a cimek konkrétan
az ének- vagy tanctipust jelolik. A legtobb esetben a kompozicidk az adott ének
vagy tanc meglehetdsen stilizalt valtozatai, tobb esetben csupan kevéssé
hasonlitanak azok eredeti variansaira. Néhany mi viszont szédmottevd
hasonlésdgot mutat az eredeti miifajjal. Ilyenek Emilio Pujol: Guajira vagy
Joaquin Rodrigo: Zapateado cimli kompozicioi.

A harmadik meghataroz6 jegy a kiilonb6zd flamenco technikai eszk6zok,
kivaltképp a rasgueado gyakori alkalmazisa. E stilusjegyet mindenképp
kontextusba kell helyezni, és megvizsgalni a mii egyéb aspektusait is, mivel a
technikai eszk6zOk hasznalata ©Onmagaban nem elegendé az egyértelmi
bekategorizalasahoz. Ha a technikai eszk6z0k alkalmazasa mellett megfigyelhetok
egyéb flamencora utalo stilusjegyek is, akkor valosziniisithetd, hogy a vizsgalt
darabok komponaldsanal a szerz meritett a flamenco zenei sajatossagaibol. A
kovetkezOkben a repertoar néhany kiemelt miivén mutatom be e stilusjegyek

alkalmazasat.

* DARNOLD, BRENT MATTHEW (2018): Musical Expression and Spanish Nationalism in
Selected Works of Tomas Breton. Doktori disszertacio,

https://mds.marshall.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=2202&context=etd, Halozati kozlés, letdltés
idépontja: 2020. 04. 16. 44—45. o.
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3.3. A 19-20. szazadfordulo fontosabb szerzoi

A 19-20. szazad fordulgjan, illetve a 20. szdzad elején tevékenykedd spanyol
gitarosok — Francisco Tarrega (1852—-1909), Miguel Llobet (1878-1938), Emilio
Pujol (1886-1980) — kompozicidinak nagy részében kevéssé észrevehetd a
flamenco hatdsa. Miuveikben altalanossagban a bécsi, illetve a francia iskola
klasszikus  gitdrra  gyakorolt hatdsa  mutatkozik.  Tarrega  rovidebb
karakterdarabjainal, mint az Adelita, Lagrima, Rosita, Marieta, Gran Vals vagy
Suerio, vagy Llobbet katalan népdalfeldolgozésainal egyaltalan nem talalhatoak
flamenco stilusjegyek. Nem taldlkozunk frig hangsorral, stilizalt tancokkal,
flamencora jellemzo6 ritmikai elemekkel. Akadnak azonban olyanok is, ahol tetten
érhetdk bizonyos jegyek: Tarrega Capricho Arabe vagy Danza Mora cimii
miivében példaul egyértelmiien azonosithatok arab, mor hatasok (ahogy a cimek is
sugalljak). Emilio Pujol miiveinek tobbségében sem figyelhetok meg flamenco
hatasok, néhany kivételtdl eltekintve. Guajira cimii miive példaul hitelesen
stilizdlja a flamenco guajirat: mind a harmoéniai, mind a ritmikai képlet szinte teljes
mértékben megegyezik.

Ekkoriban a nem gitaros szerzok csak ritkdn komponaltak a hangszerre, az
altaluk irt eredeti gitirmiivekben nem igazan, vagy csak elvétve érhetdk tetten a
flamenco hatasai. Oscar Espla (1886—1976) egyetlen gitarra irott, Tempo di Sonata
cimli kompozicidja — melyet eredetileg Segovianak ajanlott — sokkal inkabb az
impresszionizmus jegyeit hordozza magaban.” Gaspar Cassadd (1897-1966)
tollabol is szarmazik 0sszesen hat eredeti (rovid) gitarmi, melyek koziil a Cancion
de Leonardo és a Leyenda Catalana elvétve tartalmaznak néhany frig sorra utald
jegyet. A flamencohoz legkdzelebb allo kompozicié Manuel de Falla (1876—-1964)
Homenaje pour Le Tombeau de Claude Debussy cimli miive, melyben
felfedezhetd a flamenco gitarra jellemzd, sok iires hurt hasznalé akkordok gyakori

jelenléte, bovitett szekundlépések haszndlata, illetve az andaluz skéla jelenléte.

¥ https://www.guitarsint.com/article/Jose_Tomas Memory_and Legacy Hélozati kdzlés, latogatas
id6pontja: 2024. 01. 16.
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3.4. Joaquin Turina

Joaquin Turindnak (1882-1949) 6t eredeti gitdrmiivet koszonhetiink, melyek a
Sevillana (1923), Fandanguillo (1925), Rdfaga (1930), Sonata (1932) és
Homenaje a Tarrega (1932). Ezek mindegyikében felfedezheték flamenco
stilusjegyek. A Sevillana, Fandanguillo, és a Homenaje a Tarrega tételeinek cimei
— Garrotin és Soleares — egy-egy flamenco tancra utalnak, mig a Rdfaga ¢és a
Sonata a tartalmaval mutat egyértelmii flamenco hatasokat. Bar koziilik a
legnagyobb volumenii mii a harom tételes Sonata op. 61., a legegyértelmiibben az
Homenaje a Tarregaban taldlhatok meg az emlitett stilusjegyek. A tovabbiakban
ennek elemzésével folytatom.

Az els6 tétel cime Garrotin, mely egy flamenco tancra utal. A garrotin a
19. szdzad végén, Spanyolorszag északi teriiletein kialakult tancforma, mely
rovidesen beépiilt a flamenco kultirdjaba, ahol tobb valtozason ment keresztiil.
Alapvetden kétnegyedes, dur hangsorra €piild, vidam és linnepi tanc — a Turina
altal megkomponalt valtozat ettdl teljesen eltér. E tételen megfigyelhetd a
flamenco hangsor végig torténd hasznalata, az ezen beliili kéttercliség, a ritmikus,
feszes liiktetés és a rasgueadok, valamint intenziv basszusmenetek hasznalata. A
Segovia kozremiikodésével kiadott Schott kiadas a kézirattal szemben joval tobb
informacioval szolgédl az eldéadonak kiirt dinamikak és zenei utasitdsok terén.
Fontos megjegyezni, hogy az ujjrendezés valamint néhany technikai megjegyzés is
teljes mértékben Segovidnak kdszonhetd. Ilyenek példaul a technikai kotések, a
beirt sul ponticello (a hidnal pengetve), vagy a 4-5. iitemben talalhat6 ,,fatyolos
hang pizzicato nélkiil” utasitas. Ugy gondolom, ezek kovetése megkérddjelezendd,
mivel a kéziratban semmilyen jel nem utal rajuk.

A Garrotin kottdjat — a Schott kiadast alapul véve — megvizsgalva rogton
felfedezhetd szamos flamenco jegy. A cimadas, az a-frig alaphangnem (a cisz
hang miatt pontosabban annak flamenco valtozata), az els¢ iitem végén szerepl? II.

foku dominans akkord szextforditasa, a ritmico szerzdi utasitas (mely a kéziratban
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is szerepel), valamint a 4. iitemben szereplé golpe mind a mi flamenco
ihletettségére utalnak (24. abra). Megfigyelhet6 a kis és nagy terc haszndlata is —
az [. foku akkord nagy terccel (cisz), mig a harmadik titemben lathat6 III. fok c

hanggal ir6dott, valamint a negyedik {itemben induld skéla is a ¢ hangot hasznalja.

Allegretto

N N .~ sul ponticello
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24. dbra — Joaquin Turina: Homenaje a Tarrega — I. Garrotin, 1-4. iitem

A tétel tlnyomorészt a-frigben marad, csupan két rovid modulacid torténik.
Eldszor a fétéma visszatérése elott valt c-frigbe, melyet a domindns akkord — jelen
esetben B-dur, a hangnem VII. foka — megjelenése szilardit meg. Ez csupan kilenc
litemen keresztiil tart, mintegy atvezetd részként értelmezhetd. Ezt kovetden a

visszatérés atmenet nélkiil az alaphangnemben csendiil fel ismét (25. 4bra).
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25. dbra — A Garrotin visszatérése el6tti modulacio

A masodik modulécié a tétel utols6 négy iitemében, varatlanul torténik. Turina az
alaphangnem 1. fokat képez6 A-dir akkordot domindnsként (dir hangnem V.
fokaként) hasznalva D-dirba modulal, és zarja le a tételt (26. abra). Ennek egyik
oka lehet a masodik, g-frigben irddott tételre valo atvezetés is, melynek indulasa a

D-dur akkord utan olddédasként hat.
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26. abra — A Garrotin utols6 négy liteme

A Soleares flamencoban 1étezd, eredeti verzidja a stilus egyik alapkove
(egyesszamban soled, melyet az 1.1. fejezetben emlitettem). A rad jellemzo frig
hangnem ¢és harmas liiktetés megfigyelhetd Turina miivében is. Az elsd tételhez
hasonldan az elsé néhany litemben lathat6 a flamenco skala (g-frig), a nagy és kis
terc hasznalata is (h €s b), illetve a masodik {itemben alkalmazott IV-III-II-I (c-B-
Asz-G) andaluz kadencia (27. abra).

Allegro vivo
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27. abra — Joaquin Turina: Homenaje a Tarrega — II. Soleares, 1-4. litem

E tétel 1s majdnem végig alaphangnemben van, egyetlen, dominansba (a-frig)
torténd kitérés talalhaté benne, mely az elsé tétel modulacidindl viszont joval
hosszabb. Ritmikai tekintetben a Soleares egyszerli, mivel a negyedekben és
nyujtott ritmusokban mozgd melléktémakat kivéve a tétel folyamatos
nyolcadmozgassal, valamint a fesziiltség ndvelését szolgdld triolazassal van
megkomponalva. A szigort ritmikai jaték ez esetben megkérddjelezhetd, ugyanis a
soled flamencoban betdltott szerepe a tanc jelenlététdl fiigg — amennyiben tanc
nélkiili, énekelt vagy akar csak gitaron eldadott miirdl van sz6, a ritmika rugalmas
kezelése megengedett. A tétel technikai sajatossdgai kozé tartozik a p ujj
kiterjedtebb hasznalatara mutato igény (a legtobb helyen a dallam vezetése az also

sz6lamban torténik), valamint a p-i-m ujjrendli gyors, triolds arpeggio mozgas.
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A mu autentikusabb eléadasmodjaval kapcsolatos javaslataim elsdsorban a
frig hangnem funkcios rendjének kovetésére iranyulnak. Mivel a f6 dominans a II.
(esetenként a VII. fok), ezért ezek 1. fokkal val6é kapcsolatanak érdemes kiemelt
figyelmet szentelni. Amennyiben valakinek nincs kell6 rutinja a flamenco skalat
hasznalé mivek jatékaban, el6fordulhat, hogy az V. fokt akkordot azonositja f6
dominansként (az els6 tétel esetében az E-durt), figyelmen kiviil hagyva igy a
tényleges dominans funkciét. Ez egyaltalan nem szerepel a tételben, valamint a
Solearesben is csupan egyszer taldlkozunk oldodo V. foku akkorddal (amely a
modulécid utani alaphangnembe valo visszatérést segiti). Célszerl figyelni az els6
tételben (a-frig) a B-dur, illetve g-moll (esetenként G-dir) akkordok, a masodik
tételben (g-frig) az Asz-dur, illetve f-moll akkordok intenzitasara és oldddasara.
Kovetkezd javaslatom a Garrotinban szerepld rasgueadok kivitelezésére iranyul,
melyekre nem taldlunk ujjrendi utasitast vagy javaslatot a kottdban. A 2.3.
fejezetben leirtak alapjan az Osszes rasgueado a pdckolést imitdld modszerrel
jatszandd. A tételt indit6 elsd akkord sulyossaga megtamogathatd egy a-m-i ujjas,
gyors rasgueadoval — e tipusat csak akkor érdemes alkalmazni, ha bizonyos
akkordokat Kkitiintetett szereppel szeretne ellatni az eléadd. Az elsé litem végén
szerepld6 dominans akkord technikai kivitelezése is nehézséget okozhat a gyors

tempoju rasgueado és valtott pengetés kozotti valtdsnak kdszonhetden (28. 4bra).

Allegretto
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28. abra — A Garrotin 1-2. liteme
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Kiemelném, hogy a beirt kotések Segoviatol szarmaznak, igy azok az O sajat
megvaldsitasra iranyuld elképzeléseit tiikkrozik. A kéziratban az egész elsd iitemen
ativeld kotoiv lathatd, mely az elsd tizenhatod hangrol indul. Bar a technikai
kotések egy lehetséges megoldasat képezik az emlitett probléménak, de a mi
tiizes, robbanékony karakterét ellagyitjak. Igy ha ezt a megoldast valasztjuk,
voltaképpen az egyszeriibb jatékmodot helyezziik eldtérbe a zenei mondanivaloval
szemben. Erdemes fokozott figyelmet forditani arra, hogy a pockolés kizarélag
ujjtobol torténjen, €s a kézfej ne mozduljon el, mivel az megneheziti a harra vald
visszatalalast. A rasgueadoval jatszand6 akkord ujjrendezéséhez a valtott pengetés
metodusa szerint érdemes eljarni, hogy elkeriiljik az ujjismétlést. Fokozott
stabilitast nyujthat, ha a p ujj valamelyik nem hasznalt basszushiron tdmaszkodik.
A miiben szerepld 0sszes hasonld valtas esetén az emlitetteket javaslom.

Mindkét tételben, tobb helyen taldlhatok intenziv basszusmenetek,
melyeket Segovia ujjrendjei és javaslatai alapjan bal kéz kotések segitségével
javasolt jatszani. A Garrotin 30-31. ilitemének menete (29. 4bra) crescendot

igényel, a 31. litemben mégis harom hangos technikai kotésekre utald jelzést
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latunk, amely jelentOsen lecsokkenti az intenzitast.
30

29. dbra — A Garrotin 30-32. iiteme

E jelenség kivalo példaja a klasszikus gitaros alaptechnika egyik problémajanak,
mely a p ujj technika kidolgozottsaganak hidnya. Ha a legkifejezobb zenei
eldadasmodot tekintjiik elsddleges szempontnak, akkor az 4bra harmadik
titemének forte dinamikajat elérve a hangeréd novelésének legjobb modja a
hiivelykujj apoyando hasznalata. Ez esetben elkeriilhetd a kotések vagy a valtott
pengetés alkalmazésa. Javaslom a 2.4. fejezetben taglaltak (apoyando, csuklo és

karsuly) alkalmazésat, esetleg egy-egy jatékot megkonnyitd, két hangos kotés
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beiktatasat az abra masodik iitemének els6é és masodik negyedjére esé E és G
hangokrol inditva. Hasonlo jelenséggel talalkozhatunk a Soleares 81-82.
itemének basszusmenetében. Itt is lathato a beirt crescendo és a fortissimo
megérkezés, rdadasul a Schott kiadasbol hianyoznak a kéziratban minden hangra

beirt marcatok (30. abra).
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30. abra — A Soleares 81-84. iiteme

Ez esetben is javaslom a harom hangos technikai kotés elhagyasat, és az apoyando,
illetve a karstly alkalmazéasat. Mindkét példa esetében hasznédlhatdo a teljesen
atalakitott, hiivelykujjas jatékra szabott jobbkéz tartas, lehetdséget biztositva igy a
legintenzivebb p ujjas pengetés elérésére.

Az utolsé javaslatom a Soleares triolainak kivitelezésére vonatkozik. A
2.1. fejezetben is emlitett, kicsivel élesebb, vilagosabb hangszin segitheti az
arpeggio ritmikussagat, intenzitdsat, melyhez sziikséges a jobb kezet kissé

szembeforditani. Az el6készitett pengetés tovabb tamogathatja a ritmikai preciziot.

3.5. Federico Moreno Torroba

Torrobanak (1891-1982) megkozelitdleg szaz eredeti gitdrmiivet, gitaros
kamaramiivet és néhany kevéssé jatszott versenymiivet koszonhetiink. Legtobb
miivén bar érezhetd a flamenco hatdsa, egészen mas modon érhetd tetten, mint az
imént elemzett Turina miben. Torroba esetében leginkdbb zenei jegyek
figyelhetdk meg, a flamenco gitar technikai eszkozeinek kozvetlen atiiltetésével
csak elvétve talalkozhatunk. A flamenco hangsor alkalmazasa egész miiveket,
tételeket végigkisérdé modon szintén ritka — gyakran moduldcidként, csupan

terlileteket érinté modon szerepel a tobbségében dur vagy moll alaphangnemi
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darabjaiban. Két, talan leggyakrabban jatszott mivét fogom elemezni: elséként a
Suite Castellana (1926) elso tételét, majd a Szonatinat (1924).

A Suite Castellana Torroba egyik legkorabbi, harom tételes gitarmiive.
Els6 tétele, a Fandanguillo (,.kis fandango”) a cimadassal egy spanyol tancra utal.
Tempojelzése ,,Allegro, tempo di Fandango”, mely tovabb erdsiti a tétel tancos
karakterére valo utaldst. Bar a fandango eredetileg egész Spanyolorszagban
megtalalhaté (s6t, még Mozart Figaro hdzassdgaban is talalunk példat rd), a
flamencoba valo beépiilése egészen mas arculatot adott a tancnak. A mii masodik,
illetve harmadik tételében (Arada és Danza) nem taldlkozhatunk flamenco
jegyekkel.

A szvit elsé tételében az andaliz skdla haszndlata és a feszes ritmika
figyelhetd6 meg. Egy harom iitemes, egyszélamu, nyitany jellegli motivummal
indul, mely alapjan nem bizonyosodhatunk meg teljesen a hangnemrdl. A
negyedik iitemben induld e-moll harmonia, illetve az ezt kdvetd E orgonapont
alapjan az e-moll tonalitds er6sodik meg, és a nyitanyban hallottak utélagosan V.

fokként értelmezhetok (31. abra).
Allegro, tempo di Fandango
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31. dbra — A Fandanguillo els6 6t liteme

Azonban ha tovabb vizsgaljuk a darabot, a 4. iitemben indulé6 motivum kétszeri
eljatszasa utdn megvaltozik a hangnemérzetiink. A 32—34. {itemben 1évé H-dur és
C-dur harmoniadk kapcsolatabdl kifolydlag a h-frig érzete erdsodik meg. Tovabb
vizsgalva azonban a h-frig II. fokaul szolgal6 C-dur helyett Cisszel, illetve arra
épitett felszitk szeptimakkorddal taldlkozunk (36. iitem). A felmerild

hangnemérzettel kapcsolatos bizonytalansagot tovabb fokozza a 37-38. iitemben
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hallhaté Fisz-dur szeptimmel, valamint annak H-durra oldasaval — igy e harom

titem H-dur esetén egy egyszerii II'-V’-I fordulat (32. abra).

32. abra — A Fandanguillo 32-38. iiteme

A szerz6 a tovabbiakban is e kettds hangnemérzettel jatszik, frazisonként mas-mas
iranyba terelve a hallgatot. A mi végiil a kezdéshez hasonléan e-mollban zéarul. A
tétel hangnemi felépitése értelmezheté méas modon is, ha a h-frig és H-dur
teriileteket az e-moll dominansaként, illetve annak koriiljarasaként hatdrozzuk
meg. Igy e részt folyamatos fesziiltségnek tekintjiik, és varjuk oldodasat az
alaphangnemre. A Fandanguilloban nem talalkozunk rasgueadokkal, a p ujj
kiterjedt hasznalatara utalo jelekkel vagy gyors futamokkal, igy az eléadasmoddal
kapcsolatos javaslataim ez esetben csupan a hangnemi felépitésre vonatkoznak, az
imént leirt modon.

A Sonatina Torroba szintén egyik korai miive. A Fandanguillo hangnemi
struktirdjaval mindhdrom tétele tobb hasonlosdgot mutat. A tételek
alaphangnemjei egyértelmiien A-dur, D-dir és A-dur, csupan néhany frig irdnyt
moduléciot taldlunk — némelyeket érdemesebb inkabb csak rovid kitekintésnek
kezelni. Ilyen esetben gyakran a hangnem V. foka és az attdl egy kis szekunddal
feljebb 1évo akkord kozotti viszony figyelhetdé meg, a flamenco hangsor II-1

viszonyanak fesziiltség—oldas viszonyat utdnozva (33. 4bra).
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33. abra — A Sonatina 1. 74-77. liteme, a-frigben
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A szonatina III. tételében is hasonldé modokon jelentkezik az andaluz skala,
kiegésziilve néhany hosszabb teriilettel. Jelentds flamencora utalé jegy ezen feliil a
liiktetésbdl fakado tancos karakter, illetve néhany markans basszusmenet, virtu6z
arpeggio. A legegyértelmiibb koziiliik a 122. titemben induld arpeggio rész, amely
vilagosan egy c-frighen megfogalmazott, tonikai orgonapont folotti I-II-ITI-11-I
akkordmenet (34. abra). Ezt kdvetéen Torroba ismét a hangnemekkel, valamint a
modulaciokkal jatszva a c-frig II. fokat enharmonikusan atértelmezi Cisz-durra,
amelyet aztan dir hangnemben dominansként értelmezve V-I kapcsolattal Fisz-

durba modulalva old fel.
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34. abra — A Sonatina I1I. 122-126. litemének arpeggioi, c-frigben

A Sonatina eléaddsmodja a Suite Castellanahoz hasonléan a flamenco technikai
eszkozeinek hidnyaban az andaluz hangsorban komponalt részek felfedezésével,
azok funkcios ardnyainak realizaldsaval, valamint a tételeken beliili, kiilonb6z6
karakterek kozotti robbanékony valtasokkal tehetd autentikusabba.

Osszességében Torroba miiveiben ritkdn taldlkozunk a flamenco sajitos
technikdival, viszont a stilus zenei stilusjegyeinek hasznalata kifinomult, melyek
sokszor nehezen érhetdk tetten. Gyakran csupan rovid kitérésként illeszti Oket

kompozicidiba, valamint 6tvizi ket az eurdpai miizene {6 jellegzetességeivel.

3.6. Regino Sainz de la Maza

Regino Sainz de la Maza (1896-1981) spanyol szidrmazdsu gitarmiivész ¢&s
zeneszerzO0, tobb, mint hisz kompoziciét koszonhetiink neki. Tobbszor
koncertezett és turnézott Dél-Amerikaban és Eurdpaban, igy sok zeneszerzo

ismeretségére tett szert. Ennek koszonhetéen szamos neki dedikalt darabbal
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gazdagodott a gitarrepertoar: ilyen Joaquin Rodrigo mar emlitett Concierto de
Aranjuez cimii gitarversenye. Eldadoi palyafutdsa mellett a gitarosok korében
zeneszerzOi munkdssagardl is ismert. Miivei legnagyobb részén érezhetd a
tancstilust hasznalt fel (4legrias, Petenera, Ronderia, Solea, Zapateado). E miivei
bar nem tiikrozik a tanczenék eredeti formait teljes mértékben, sok hasonlosagot
mutatnak veliik. Ezen feliil a hasonlosadgok legérdekesebb indikétora a kiilonb6zd
miifajok legjellegzetesebb elemeinek adaptalasa a klasszikus kompozicidkba.
Legtobbet jatszott miive a Rondernia. A flamenco rondefidnak két variansa is
van. Az egyik valtozat kizarolag gitdron jatszott, nincs énekelt és tancolt forméaja,
kialakulasa a 20. szazad kozepére tehetd. A masik varidns egy énekelt és tancolt
mifaj, napjainkban ritkdn hallhat6. Figyelembe véve, hogy Maza miive
megkozelitdleg 100 évvel ezeldtt keletkezett, a tdnc eredeti valtozataval érdemes
Osszehasonlitani. A flamenco rondena eredetileg egy mérsékelt tempoja, 12/8
osztasl tdnc, melyben a tizenkét {ités kétszer hatra bonthato. Az iitem két felének
alapliiktetése megegyezik, de teret enged a ritmikai improvizacionak. Maza
rondena liiktetését tiikrozi, sokkal inkabb egy masik, igen jellegzetes mintat kovet
(alegria, soled por buleria). A valtakozds nem szigortian iitemenként torténik,
néhol a stlyozas az eldado kivanalmai szerint hatarozhatja meg a liiktetést. A 27—
33. iitem felsd szélama alapjan 3/4 mig a basszust vizsgalva inkabb 6/8
itemmutatora kovetkeztethetiink (35. abra). Ez a flamencoban egy természetes

jelenség, mivel gyakori a ritmikai improvizacio.
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35. 4bra — A Ronderia 27-33. iteme
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Az egész miivon végighalad ez a tobbnyire kotott, de gyakran az eldadora bizott
liiktetés. Autentikus eléadasanak legfobb feltétele igy a liiktetés szigort betartasa.
Ez a stlyozas soksziniisitésével és az agogikak gyakorisaganak csokkentésével
érhet6 el. Célszeri a nagyobb idoket és zenei levegdvételeket csak ritkdn, jelentds
zarlatoknal vagy részhatdrokndl alkalmazni, illetve a kisebb agogikakkal sem
mindegyik kisebb egységet gazdagitani. A 97. litemben indulé Copla rész
(popularis spanyol daltipus) tobb teret enged az iddbeli jatéknak, szabadabb
liiktetésnek. Ez az 1+1+2 sorszerkezetli két ,,versszakkal” elhangzé rész abba az
elotte is hallhato feszes, ritmikus karakterbe megy at, amelyben aztan a mi véget
ér.

Hangnemét tekintve a Ronderia d-moll, melyet Maza tobb helyen VI-V
akkordkapcsolattal szinez, frig hangzast adva e részeknek. Gyakori a feliilrél
érkezé dominans akkordok el6fordulasa, ahol az A-dur akkordokat (V) B-dur el6zi
meg. Eloéfordul a hosszabb dominans teriiletek szinesitése V-VI-V
kapcsolatokkal, tovabb erdsitve a flamenco hangzast, ahogy az megfigyelhet6 az
iménti, 35. dbra harmoénidin is. Az 59. litemben megfigyelheté modulacio utan az
uj hangnem els6 pillantasra g-mollnak tlinik, &m késébb a d-frig szilardul meg, a
gyakori D-dur — Esz-dir kapcsolatnak, valamint a D-dar akkordokra torténd
folytonos visszatérésnek koOszonhetéen (36. abra). A Copla, valamint a mi

zarotémdja is a d-frig hangnemet koveti innentdl, igy a D-dur harmonidkra
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tonikaként sziikséges tekinteni. Jellegzetes flamenco technikai eszkozokkel e

muben nem talalkozhatunk.
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36. abra — A Ronderia 67-69. liteme

Egy masik kompozicid, melyben az eredeti flamenco tanccal sok kozds vonds
talalhat6, a Soled. A mivon megfigyelhetd a flamenco skéla hasznalata, a fisz-frig
alaphangnem valamint a szigoru liiktetés (illetve néhany triolazas és gyors futam).
Ezen feliil egy olyan sajatos zérlati jelenség is gyakori, amely egyértelmiien a

flamenco soleabol ered (37. abra).
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37. abra — Jellegzetes flamenco solea sorzar6 motivum fisz-frighen

A harmadik iitésen 1évé marcato nélkiilozhetetlen, a miifaj egyik meghatarozé
jellegzetessége — a legtobb esetben a hanghoz golpe is tarsul, amely tovabbi sulyt
ad. Maza miivében is felfedezheté e motivum tobb izben, kiilonbdz6 variansokban,
viszont a kottaban nem talalhato a marcato jelzés (38 abra). Ugy gondolom, hogy e
motivumok szerepe a soled liikktetésének és karakterének meghatdrozésa, igy az
efféle stlyozas kihagyésa el6addsunkbol meghamisitja a miivet. A flamencot nem
ismerd gitdrosok szamara természetellenes lehet az litemek harmadik iitésére sulyt

adni, viszont az autentikus soled eléadasmddjanak érdekében sziikséges.
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38. abra — A Solea 20., 70. és 81. litemében szerepld zarlati variansok

¢
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Regino Sainz de la Maza kompozicidiban nem igazan taldlkozunk flamencobdl
atvett technikai eszkozokkel. Ez abbol eredhet, hogy a szerzd klasszikus
gitarosként miveit sajat képességeihez mérten komponalta, €s a specialis flamenco
technikdk gyakorlati megvalositasanak ismeretével nem rendelkezett. Elméleti
tajékozottsdga viszont kétségtelen, hiszen a kompozicidiban fellelheté flamenco
zenei jegyek specifikusak, részletekbe mendek. Flamenco tancokra utaldo miiveinek
autentikusabb eldéadasdhoz az altalanos frig hangsor kezelésére vonatkozo
tandcsaim mellett javaslom azok eredeti variansainak meghallgatasat &s
Osszehasonlitdsait a megfeleld miivekkel, kiemelt hangstlyt fektetve azok

liiktetésére, és a benniik gyakorta eléforduld meghatdrozé motivumokra.

3.7. Joaquin Rodrigo

,»Azt mondani: tdnc, ugyanaz, mint azt mondani: ritmus; és a ritmus spanyol
nyelven annyit tesz: gitar. De mi is pontosan ez a gitar? Miféle hangszer ez, melyet
a spanyol zeneszerzok a legelmélytiltebb pillanataikban hallanak? [...] E fantom, e
lehetetlen hangzas, melyet a spanyol zenész képzelete sziilt az, ami a zenénket
inspiralja.”*

Joaquin Rodrigo (1901-1999) szavai talan talzoéak, de ramutatnak, hogy a
gitar szdmos spanyol szerzOnek adott ihletet a komponaldshoz. Rodrigo bar

gitdrozni nem tudott, mégis tobb, mint hisz eredeti klasszikus gitarra irt mivet

koszonhetiink neki, koztik a mar emlitett Concierto de Aranjuezt (1939).

3 CALCRAFT, RAYMOND — MATTHEWS, ELIZABETH (2016): Joaquin Rodrigo — Voice &
Vision. Croydon, Egyesiilt Kirdlysag, Brown Dog Books. 173. 0. Sajat forditas.
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Kompozicidinak flamenco eredete sokrétli. Vannak koztik stilizalt tancok,
technikai eszkdzoket atfogdan alkalmazd darabok, valamint miiveiben az andalaz
skala sokszinii hasznélata is megfigyelhetd.

Els6ként a korabban emlitett versenymiivében fellelhetd flamenco
hatdsokra mutatok ra. Elsé tétele egy feszes, ritmikus rasgueadoval indul, melyben
bar nincs ra irott utalds, mégis megfigyelhetd a folytonosan valtozo litemmutato.
Maza Ronderiajdhoz hasonloan 6/8 ¢és 3/4 liiktetésti iitemek véltakoznak
egymassal. Tobbféle mintazat is eléfordul — a mii elején 6/8+3/4+6/8 csoportok
ismétlédnek, egyéb helyeken 6/8+3/4 csoportokkal talalkozhatunk, valamint
eléfordulnak azonos liiktetést alkalmaz6, hosszabb részek is. A tétel elején nem
taldlunk jobb kéz ujjrendre vonatkozé javaslatot. Tobb mddon is megvalosithato e

rasgueado mintdzat, a 39. abran néhany erre tett javaslatom lathato.
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39. abra — A Concierto de Aranjuez 1. tételének elsé harom iiteme, négyféle ujjrenddel

Néhany eléadd a ritmusképletben 1évd két tizenhatod iitést tizenhatod triolara
cseréli, dasabb ritmikat eredményezve. Illyen modon a zenekarban elhangzo, jelen
mintazatot kdvetd anyag ¢€s a gitdrszolam kozott hallhato lesz a kiillonbség. Sajat
gyakorlatomban egyetértek a ritmikai dusitdssal, mivel az igy kapott képlet

természetesebben szol a hangszeren. A kiragadott részlet megvalositdsahoz
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érdemes a p ujjat letenni az A hurra, stabil pontot biztositva a kéznek, illetve
megakadalyozza a t6bbi basszushur megpengetését. A 13—15. {itemben jatszott hat
haros akkord viszont nem teszi lehetévé a hiivelykujj letételét, igy ott javasolt p
ujjat és csuklot is haszndlo rasgueadokat alkalmazni, mely tovabb képes dusitani a
hangzast. A tételben késobb elhangzo, hasonlo6 részekre ugyanezen elvek kovetését
javasolom.

A zenekar és a gitar 1) téméjanak belépésével sziikségessé valik a hangerd
megnovelése. A leirt zenei anyag egyszerlien jatszhatd, rdadasul az also
regiszterekben mozog, igy javasolt a hiivelykujjunkal apoyando pengetni a 18.
abran is lathatd, hiivelykujjra fokuszald tartdsbol szarmazo elonyok
felhasznalasaval. A p ujj ilyen jellegli haszndlatdra ezen feliil csupan a tétel végén
lesz sziikség. Sok futammal is talalkozunk a tételben, melyeket sziikséges olyan
hangerdvel jatszani, hogy azok a zenekari szélamokon tul is hallhatok legyenek.
Ehhez javasolt az apoyando pengetés, valamint érdemes lehet a 2.5. fejezetben
leirt picado technikat megkozelité modszert is kiprobalni.

A tétel alaphangnemét tekintve D-dur, de gyakoriak a modulaciok — dur,
moll és frig hangsorokat egyarant korbejar a mii. A tétel elején hallhatd téma D-
darban ¢és A-durban hallhatd, a 40. abran lathaté motivum pedig 6sszesen hatszor

hangzik el, kivétel nélkiil frigben.
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40. abra — A jellegzetes frig motivum elsé megjelenése, fisz-frigben

E futamoknal fontos a beirt dinamikai jelzések betartdsa, hogy a futam dominéns
funkcioi és a végpontként szolgadldé oktavliépések tonikai funkcidi tovabb
erésodjenek.

A concerto masodik tétele kevés flamenco stilusjegyet tartalmaz — a két

kadenciaban talalunk egyediil erre utalo jeleket. Az elsd a 37. litemben indul6 rész,
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mely bar nincs cadenza felirattal ellatva, szerepe egyértelmiien a szolista
kibontakozasa. A dallam egésze a basszushurokon jatszandd, melyet p ujjas
arpeggio akkordok kisérnek. El6adasahoz szintén a 18. abran lathat6 pozicidt és az
apoyando pengetést javaslom — a gyorsabb meneteknél néhany technikai kotés
segitségiil szolgalhat, hogy ne valjon sziikségessé¢ a valtott pengetés hasznalata

(41. abra).
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41. abra — A 1. tétel els6 kadencialis részének els6 két liteme

A masodik flamenco jegyeket tartalmazd rész a tényleges kadencia, amely a
tételben eddig elhangz6 moll témak utan éles valtassal, atmenet nélkiil gisz-frigbe
modulal. Itt taldlkozunk egy Rodrigo 4altal tobbszor alkalmazott technikai
eszkozzel, amely a felbontott akkordok folyamatos oda-vissza jatékat szolgalja
(42. 4bra). Bar a flamencéban csupan ehhez hasonl6 technika létezik, mégis a
stilushoz kothetd. Olyan miifajokban, mint pl. a granaina vagy taranta, szinte

kotelez6 elem az akkordok hasonld6 modon torténd felbontdsa, csupan az irany

forditott.
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42. abra — A kadencidban talalhato, specialis technikat igényl6 akkordfelbontasok
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Hasonlo6 technika sziikséges a kadencia végén talalhatd nagy fejlesztéshez, amely
végiil intenziv rasgueaddkra érkezik. Ezek ujjrendezését a 16—17. &bra alapjan
javaslom — egy ujjal (i vagy m) is kivitelezhetd, amennyiben a nagy hangerd kelld
ritmusossaggal megmarad.

A harmadik tételben nem talalkozunk kifejezett flamenco technikdkkal
vagy az andaluz skala jelenlétével, csupan egy 1j, szokatlan liiktetéssel. Egy 3/4-es
litemet harom 2/4-es iitem kovet, igy alkot e négy iitem egy egységet, mely az
egész tételt végigkisérve ismétlodik. Az eldadési javaslataim itt csupan a liiktetés
egyértelmiivé tételére vonatkoznak, melyhez a megfeleld és kovetkezetes sulyozas
tud hozzéjarulni — érdemes tobbféle stulyt alkalmazni, konnyedén elkiilonitve
egymastol a 3/4-es illetve 2/4-es iitemeket.

Rodrigo sz616 gitdrmiiveiben is sokszinlien mutatkoznak meg a flamenco
stilusjegyek. Ezek koziil fogok néhany jelentdset kiemelni, a teljes miivek
elemzése nélkiil. Az elsé egyik legismertebb sz616 miive, a Tres piezas espariolas
(1954), melynek II. Passacaglia tételében rasgueadokkal és az imént emlitett oda-
vissza arpeggio technika alkalmazasaval taldlkozunk. Mivel a tétel rasgueadoi
mind hat hurt igényelnek és harmas osztdsban vannak, ezért ajanlott a csuklot
hasznaldo metodus. A kovetkezd abran lathatdo két megoldasi javaslat a jobb kéz
ujjrend kialakitdsdhoz (43. abra). A felsd sorban lathat6 ujjrend szokatlan lehet,
mivel tobb stlyos helyre érkezd iitést felfelé mozdulattal sziikséges jatszani. Az
als6 sorban ennek egy olyan valtozata lathatd, ahol az ujjrend megforditasabol

kovetkezOen az emlitett helyekre lefelé pengetés sziikséges.
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A mi IIl. Zapateado tételében — mely egy nagyon pontosan stilizalt valtozata az
eredeti flamenco tancnak — a liiktetés feszességére, valamint a beirt sulyozasok
kovetésére érdemes figyelni, ugyanis ezek hatarozzak meg a tétel karakterét.

A Junto al Generalife (1957) cimli mivében felfigyelhetiink a flamenco
skala hasznalatara. Az Allegro részben eleinte e-moll alaphangnem dominénsaként
hasznalt H-dur akkord tobbszori ismétlés révén, illetve a VI. foka C-dur (amely a
frig modus dominansa) megjelenésébdl kovetkezéen az 0j hangnem (h-frig) L.
fokava valik. Sziikséges a hiivelykujjal torténd dallamvezetés is, kivaltképp a mi
vége felé, ahol a marcatoval jelzett basszushangok fol6tt tovabbi hangokat is
jatszanunk kell. Itt a 18. abran is lathaté poziciot olyan mértékben alkalmazzuk,
hogy az i-m-a ujjak képesek legyenek elegendd hangerejii hangot képezni, de a
fokusz tovabbra is a p ujj apoyando pengetésén €s intenzitdsan legyen (44. abra).
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44. dbra — A p ujj intenziv hasznalatat megkivano rész a Junto al Generalifében

Az Invocacion y danza (1962) Manuel de Fallanak, Rodrigo egykori
példaképének ¢és jobaratjanak allit emléket. Az 1961-ben megrendezett,

crer

71



atjarja a flamenco hangulata. Elészor a Piu mosso résznél talalkozunk az A
orgonapont folotti kis nondval, amely jellegzetes, spanyolos hangzéast ad (45.

abra).
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45. dbra — Az Invocacion y danzaban szerepld kis nénak

Ezt kovetéen a basszusszolamban 1év0 pesante utasitassal ellatott dallamot
figyelhetjilk meg, melyet egy két oktavos gyors futam, majd a Rodrigo altal
kedvelt oda-vissza arpeggio technikdt igényld, hosszabb rész kovet. A
basszusmenethez javasolt az apoyando, illetve a kéztartds atalakitasa. A pesante
rész harmadik iitemének atkotott Fisz hangjan elegendd idé van a futam altal
megkivant jobb kéz pozicidra valod atvaltasra — melynek kivitelezését szintén

apoyando pengetéssel javaslom (46. abra).
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46. abra — A pesante rész els6 harom iiteme

A darab soran tobbszor érezhetdk frig hatasok rovidebb egységekben, viszont a mi
végének Poco meno része egyértelmii a-frigben zar. Mar az ezt megel6zd
arpeggios rész is ezt a hangnemet alapozza meg az A alaphang f6lotti b, ¢ €s cisz
hangok egyiittes megjelenésével, de a poco meno €ls6 négy ilitemének I1I'-I°~VII'—

I* akkordmenete teljes mértékben megszilarditja azt(47. dbra).
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47. dbra — A poco meno rész els6 négy litemében lathato a-frig megszilardulasa

Az Invocacion y danzaban szerepld flamenco stilusjegyek tobbnyire zenei
eredetiiek, illetve tobbszor csupan néhany iitemen keresztiil jelennek meg. gy
érdemes folyamatos figyelemmel kisérni a miiben esetlegesen eléforduld flamenco
jegyeket.

A Sonata a la esparniola (1969) I11. tétele mindenképpen emlitést érdemel, a
benne szerepld ritmikus liiktetésnek, rasgueadoknak és triolas, technikai kotéssel
megvalodsitandé motivumoknak kdszonhetden. A tétel elején szerepld ritmusképlet
egyeb kompozicidkban is felfedezhetd, jellegzetes bolero ritmika (ahogy azt a tétel
Tiempo de Bolero tempojelzése is sugallja). A miiben mas tipust rasgueadoval
nem is talalkozunk, az imént emlitett motivumra kindlok néhany javaslatot (48.
abra). Bar hat hangos akkordrdl van szd, érdemes megprobalni az x-a-m-i tipust
rasgueadok hasznalatat ugy, hogy az iitésre jovo akkordok (de legalabb az litem

elsé akkordjanak) mozdulatai mindenképp beleérjenek a basszushurokba.
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48. dbra — A Sonata a la espanola 1. tételének ritmikus rasgueado motivumanak ujjrendi javaslatai
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Konkluzio

A disszertaci6 a flamenco kialakulasanak torténetébdl kiindulva vette sorra azokat
az alapvetd informacidkat, melyek sziikségesek a flamenco zenei vildganak
megértéséhez. Bizom abban, hogy sikeriilt bemutatni a flamenco stilusjegyeit,
illetve a flamenco gitar technikai eszkoztarat, a klasszikus és a flamenco stilus
legfébb hasonlosagait és kiilonbségeit, valamint, hogy a klasszikus gitaros olvasok
szamara sikeriilt értheté moédon bemutatni a specidlis flamenco technikai eszk6zok
fejezetben elemzett miivek alapul szolgalhatnak az egyéb kompoziciok autentikus
eléadasahoz.

A disszertacid6 megirasdhoz sziikséges volt a flamenco vilagat
¢letnagysagban megtapasztalnom. Harom éve rendszeresen részt veszek flamenco
gitarosként tobb magyarorszagi flamenco mihely ¢életében. A leirtak a klasszikus
gitaros tuddsom mellett az elmult évek folytonos flamencoval kapcsolatos
tanulasabol, gyakorlasabol meritenek. Sajat tapasztalataim alajan a flamenco
jegyeket tartalmazo klasszikus miivek eldadasanak legautentikusabb modja sok
id6t és gyakorlast kivan, de mindenekeldtt a flamenco hangzasvilaganak alapvetd
ismeretéhez sok zenehallgatast javaslok. Erdemes olyan kivalo flamenco eléadok
felvételeit — vagy ha lehetdség nyilik ré, €16 el6adasait — hallgatni, mint a gitaros
Paco de Lucia, Tomatito, Vicente Amigo, Antonio Rey, Chicuelo, Joni Jiménez,
vagy az énekes Camardon de la Isla, Enrique Morente, Miguel Poveda, Israel
Fernandez, Potito és Duquende. A kiilonb6zé flamenco miifajokkal ismerkedni
vagyoknak pedig javaslom Faustino Nufiez flamenco specialista és zenetudds

731 Ttt megtalalhato az Osszes palo torténete, azok

weboldalat, a ,,flamencopolist
jellegzetességei, valamint tobb felvétel.
Mint mindenben, amiben fejlddni szeretnénk, a miifajjal valdé ismerkedést

sok gyakorlés kell, hogy kovesse. Mivel a klasszikus gitaron nem mindennapi

31

https://www.flamenco.plus/flamencopolis/
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zenei és technikai jelenségeket mutattam be, ezért a leirtak kiprobalasa és
néhanyszori megvalositasa nem elegendd a tokéletes kivitelezéshez. A témakor
irant érdeklddok szaméara a zenehallgatas mellett sok tiirelmet, kitartast,

probalkozast és az olvasottak kreativ modon torténd személyre szabasat javaslom.
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Szakmai onéletrajz
Giran Péter

Gitarmiiveszg

Végzettségek
Klasszikus hangszermiivész, okleveles gitarmiivész — SZTE ZMK, 2017. 06. 24.

Zenemlvész-tanar, okleveles gitdrmiivész-tanar — PTE MK, 2019. 06. 20.

Tanulmanyok
2003-2008: Apaczai Csere Janos nevelési kozpont, Sara Erika

2008-2012: Pécsi Miivészeti Gimnazium és Szakkdzépiskola, Straub Tamas
2012-2017: Szegedi Tudomanyegyetem Zenemiivészeti kar, Pavlovits David,
Cséki Andras

2017-2018: Pécsi Tudomanyegyetem Muivészeti Kar, Miivésztanari képzés

2019-—Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti Kar, Doktori Iskola

Munkahelyek
2017: A Weiner Le6 Katolikus Zeneiskola, AMI és Zenemiivészeti

Szakgimnédzium d6raaddja

2018— A Szegedi Tudoméanyegyetem Bartok Béla miivészeti karanak oraadoja,
majd tanarsegédje

2021-2023: A Pécsi Tudomanyegyetem Muvészeti Karanak 6raadoja, majd

tanarsegédje

Oktatott targyak (magyar és angol nyelven)
Gitar fotargy
Hangszerjaték modszertan

Kamarazene
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Gitarzenekar

Kurzusok:

Részt vett (2010-):

Paulikovics Pal, E6tvos Jozsef, Roth Ede, Pusztai Antal, Florian Larousse,
Vladimir Gorbach, Marcyn Dylla, Judiciel Perroy, Martha Masters, Manuel
Barrueco, Dale Kavanagh, William Kanengiser, Adam del Monte, Carlo

Marchione

Tartott (2015-):

Pécs, Békéscsaba, Szeged, Harmonia cordis gitarfesztivalok (RO) —
Székelyudvarhely, Marosvasarhely, Kolozsvar; Szarajevo (BIH), Tivat (ME),
Szoéfia (BG), Niirtingen (D), London (GB)

Elmult évek szakmai eredményei:

2011

-Forum Gitarre Wien, junior kategoria, 2. dij — Bécs, Ausztria

2013
-Karpat-Medencei nemzetkozi gitarverseny III. és IV. kcs., 1. dijak — Budapest,

Magyarorszag, Szabolcsi Bence zeneiskola

2014
-Szegedi Nemzetkozi Gitarfesztival, 1. dij — Szeged, Magyarorszag, SZTE ZMK

2015
-M1 Virtuézok komolyzenei tehetségkutato, nagyok kat., koz&épdontd — Budapest,
Magyarorszag, M1 Televizid

-Felvétel a Kivalosagok Klubja mentorprogramjaba
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2016
-Szegedi Orszagos egyetemi gitarverseny, III. kcs., 1. dij — Szeged, Magyarorszag,
SZTE ZMK

2017
-Guitar Art Festival Belgrade, 1. dij — Belgrad, Szerbia, Belgrade Youth Center
-Altamira ,,Enrico Mercatali” gitarverseny, 3. dij + k6zonségdij — Gorizia,

Olaszorszag, Palazzo de Grazia

2018
-A nemzetko6zi EuroStrings programba vald bekeriilés, mely egy europai
koncertsorozatot biztositott az alabbi orszagokban, nemzetkozi gitarfesztivalokon:
Ausztria, Horvatorszag, Magyarorszag, Bosznia-Hercegovina, Montenegro,
Bulgéria, Németorszag és Anglia
-Koncert és mesterkurzus a Guitar Art Festivalon, mint el6z6 évi versenygyoztes —
Belgrad, Szerbia, Belgrade Youth Center
-Koncertek az Anima Musicae kamarazenekarral

Herceg Novi, Montenegro

Raska, Szerbia

2019
-Fellépés az Obudai Danubia Zenekarral —-Budapest, Magyarorszag, MiiPa
nagyterem

-Felvétel a Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti Karanak Doktori iskoldjaba

2020
-,,Flamenco techniques in the XX. century spanish guitar music” cimmel online

eléadas a Harmonia Cordis gitarfesztival keretein beliil, Zoom-on keresztiil

2021

-Kozremiikodés szolistaként Gyorffy Gergely Extase ciml hegedii-gitar
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Fiiggelék

A disszertacioban hasznalt gitaros kifejezések jelentései

A jobb kéz ujjainak elnevezései — p (hiivelykuyjj), i (mutatoujj), m (k6zépso ujj), a
(gytirtisujj), x (kisujj).

A bal kéz ujjainak elnevezései — 1 (mutatoujj), 2 (k6zépso ujj), 3 (gytirtsujj), 4
(kisujj).

Apoyando — rdhuzott vagy tdmasztott pengetés. A pengetést kdvetéen az ujj a
kovetkezd hurra érkezik.

Arpeggio — harfaszertien. Felbontott akkordpengetés, ahol a hangok egymas utan
szo6lalnak meg.

Compas — a kiilonboz6 flamenco énekek, illetve tdncok sajatos liiktetései, ritmikai
fordulatai.

Golpe — iités, a hangszer testén torténd iités a jobb kéz egyik ujjaval (altalaban
gylriisujjal).

Ligado — a bal kéz kotések — raiités, elpengetés — 6sszefoglald neve.

Palo — a flamenco énekek, illetve tancok tipusai.

Rasgueado — ritmikus akkordjaték. Tobb hur egyiitt pengetése pockdlést imitald
mozdulattal.

Tirando — szabad pengetés. A pengetést kovetden az ujj a levegdben marad, nem

érintkezik mas harokkal.
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A flamenco jegyeket tartalmazo, jelentos klasszikus gitarmiivek listaja

Joaquin Turina
Sevillana — frig sor, hiivelykujj technikék, rasgueado, golpe
Sonata op. 61. — frig sor, rasgueado, golpe

Homenaje a Tarrega — frig sor, hiivelykujj technikak, rasgueado, golpe

Federico Moreno Torroba

Suite castellana I. tétel — frig sor

Sonatina — frig sor, hiivelykujj technikék
Puertas de Madrid — frig sor

Castillos de Espana — frig sor tobb tételben
Albada — frig sor

Sevillana — rasgueado, jellegzetes flamenco sevillana struktira

Regino Sainz de la Maza

Alegrias — frig sor, rasgueado

Solea — frig sor, jellegzetes flamenco solea zarlat, hiivelykujj technikak
Rondefia — frig sor, hemiolas liiktetés

Petenera — hiivelykujj technikék, hemiolés liiktetés

Joaquin Rodrigo

En los trigales — frig sor

Tres piezas espafiolas — rasgueadok, hiivelykujj technikék, a III.

jellegzetes flamenco zapateado struktara

Junto al Generalife — frig sor, hiivelykujj technikék, hemiolas liiktetés
Sonata Giocosa — rasgueado

Invocacion y danza — frig sor

Sonata a la espaiiola — frig sor, hiivelykujj technikék, rasgueado

85

tételben



Concierto de Aranjuez — frig sor, hiivelykujj technikdk, rasgueado, hemiolas
liiktetés

Concierto Andaluz — frig sor, hiivelykujj technikak, rasgueado
Eduardo Sainz de la Maza

Bolero — frig sor

Habanera — frig sor, jellegzetes habanera liiktetés
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A disszertacioban feltiintetett Abrak jegyzéke

1-4. dbra — Az andaluz skéla fébb harmonidi, sajat példa

5-6. abra — Flamenco gitar- és kéztartasok, sajat fénykép

7. ébra — Alzapua technika, sajat példa

8-9. abra — Flamenco kézpoziciok, sajat fénykép

10. abra — Joaquin Turina: Sonata op. 61. 111. tétel (részlet), sajat kidolgozas
11-12. dbra — Rasgueado kézpozicid, x-a-m-i rasgueado folyamatabra, sajat
fénykép

13. ébra — i ujjas folyamatos rasgueado, sajat példa

14. abra — Abanico technika, sajat fénykép

15-17. abra — Abanico ¢€s rasgueado ujjrendjavaslatok, sajat példa

18. abra — p ujjra fokuszalo kézpozicio klasszikus gitaron, sajat fénykép

19-21. abra — p ujjas gyakorlatok, sajat példa

22-23. dbra — Golpe és picado kivitelezése klasszikus gitaron, sajat fénykép
24-30. dbra — Joaquin Turina: Homenaje a Tarrega (részletek), sajat kidolgozas
31-32. abra — Federico Moreno Torroba: Suite Castellana: 1. Fandanguillo
(részletek), sajat kidolgozés

33-34. 4dbra — Federico Moreno Torroba: Sonatina I. és I1I. tétel (részletek), sajat
kidolgozas

35-36. abra — Regino Sainz de la Maza: Ronderia (részletek), sajat kidolgozas

37. dbra — Jellegzetes soled zaromotivum, sajat példa

38. abra — Regino Sainz de la Maza: Soled (részlet), sajat kidolgozas

39. 4bra — Joaquin Rodrigo: Concierto de Aranjuez — rasgueado variaciok, sajat
példa

40—42. abra — Joaquin Rodrigo: Concierto de Aranjuez 1. és II. tétel (részletek),
sajat kidolgozas

43. dbra — Joaquin Rodrigo: Tres piezas espanolas: Il. Passacaglia (részlet),
rasgueado variaciok, sajat példa

44. dbra — Joaquin Rodrigo: Junto al Generalife (részlet), sajat kidolgozas

87



45-47. dbra — Joaquin Rodrigo: Invocacion y danza (részlet), sajat kidolgozas
48. abra — Joaquin Rodrigo: Sonata a la espariola — rasgueado variaciok, sajat

példa
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