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1. Bevezetés

1.1. Személyes motivdacio

Kutatasom kiindulopontja az a kérdés, hogy a rajz és a kvalitativ szociologiai kutatés
modszerei, megkozelitései hogyan (ha egyaltalan) kombinalhatok 0ssze egy tematika
megértése, elemzése soran. Ehhez vélasztottam egy témat, az otthon mint személyes
én-reprezentacidé vizsgalatat. Ennek els6sorban személyes motivacidja volt. A
szocioldgia tanulmanyok befejezése utan tovabb akartam 1épni egy olyan iranyba, ami
segit a képzodmiivészeti és a szociologus identitdsom kozelitésében. Képzémiivészként
hosszl évek oOta a rajz volt a médium, amivel a legtobbet dolgoztam, a szocioldgia
szakos szakdolgozatom pedig az otthonnal kapcsolatos jelentések mélyinterjus
vizsgalatara épiilt. Logikusnak tiint a szakdolgozat soran nyitva maradt kérdések
megvalaszolasahoz egy ilyen iranyu tovabblépés. Bar kezdetben esetleges
parositasnak éreztem, ugyanakkor hamar kideriilt, hogy egy annyira személyes,
ugyanakkor reflektalatlan téma, mint az otthon, annak kialakitasa, a hozza kapcsolt
jelentések, a targyak hattértorténetei, a berendezési dontések megindoklasa rengeteg
lehetdséget biztosit a rajz altal felkinalt ,,empatikus megértés” szamara.

Mivel a két teriilet interdiszciplindris 0sszeparositdsa szamomra is 0j volt, a
hozza kapcsolhaté referenciahalot is tobbnyire menet kdzben térképeztem fel, mind
miivészeti, mind szociologiai szempontbdl. Az interjik rajzi feldolgozasa soran
felmeriild problémak, kétségek nyoman kezdtem kapcsolodéasi pontokat keresni
hasonld témakat feldolgozé alkotokkal, vagy hasonlé modszerekkel dolgozo
miivészekkel, illetve elméleti szovegekkel. Igy kotottem ossze a projektet egyfeldl a
két teriilet otthont Ovezd diskurzusaval, masfeldl a rajzi problémdk révén a
dokumentarista miifaj alapkérdéseivel, mint az alkotas etikai vonatkozasai és a
»Masik” megismerésének korlatai. A harmadik elméleti teriilet, amit bevontam, az a
kutatasi tevékenységek kiilonbozd percepcidi: a tarsadalomtudomédnyokban
alkalmazott miivészeti kutatasi modszerek attekintése és az egyetemi kutatdomunka
miivészeti teriilet irdnyabol érkezd kétségei, illetve az ezekre a kétségekre adott
valaszkisérletek.

Az alabbi fejezetekben at fogom tekinteni azokat a forrasokat, amiket a

szociologiai és tagabban vett tarsadalomtudomanyos irodalomb6l a kutatasom



szempontjabol relevansnak latok, illetve az otthon kiilonb6z6 aspektusait, féként a 11,
vildghabora utani képzémiivészeti diskurzusban. Bemutatok néhany munkat, amik
szerintem ezen két teriilet hataran helyezkednek el, elényt kovéacsolva mindkettd
megkdzelitésébol.

Ezutan foglalkozom a rajzzal mint kutatasi eszkozzel — ennek kontextusha
helyezéséhez  attekintem, milyen miivészeti moddszereket hasznalnak a
tarsadalomtudomanyokban, illetve az akadémia kutatas miivészeti problémait, majd a
dokumentarista miivészeti megkdzelités alapkérdéseivel dsszekotve koriilirom a rajzi
megismer¢és kutatas szempontjabol fontos aspektusait. Ezutan néhany alkotot elemzek,
akik gyakorlatdban hangstlyt kap a rajz, a ,,Masik” megismerése ¢és a terepmunka,
illetve az interjukészités.

Ezeket tekintem a projekt referenciahdlojanak. Leirasuk utdn a sajat kutatasom
eredményeit fogom ismertetni, bemutatva az interjualanyokat, a rajz soran kialakult

szempontrendszert és ennek révén az egyes interjuk elemzését.

1.2. Kutatasi téema bemutatasa

A doktori projekt szamomra sok szempontbol egy modszertani probléma volt. Ennek
talan az a legfobb oka, hogy a rajzot elemzési eszkdzként hasznaltam, hasonléan, mint
a statisztikat vagy a kiilonbozd interjuelemzési modszereket szokas. Lévén, hogy
alkotoként, a gyakorlat fel6l kozelitem meg a projektet, igy magabiztosnak kell
éreznem magam abban, hogy amit csinalok, annak van értelme. Mivel ez egyfajta
»senkifoldje” két diszciplina kozott, kevés a nagyon konkrét elOkép, akikre
tamaszkodni lehet. Fel kellett tennem olyan kérdéseket, hogy alkalmas elemzési
eszkoz-e a rajzolés egy szocioldgiai kutatas soran? Lehet-e érvényes valaszokat kapni
ahhoz képest, mintha hagyomanyos kvalitativ szocioldgiai mddszereket hasznalnék?
Masfeldl, a rajzi, mlvészeti munkat hogyan korlatozza, hogy ,kutatdsi célra”
hasznalom? Egyfajta alkalmazott muvészetté¢ alakul-e at? Lehet-e ,,jo” rajzokat
késziteni ilyen megkozelitéssel? Az alabbiakban kifejezetten az egyetemi keretek
kozott zajlo kutatassal kapcsolatos szakirodalombol valogatva fogom koriiljarni
egyrészt, hogy mennyiben tér el a kutatdas soran alkalmazott modszerem a

tarsadalomtudomanyos teriileten zajlo hasonlo torekvésektol, illetve modszertanilag



milyen sajatossagok jellemzik a miivészeti kutatast és ennek kapcsan milyen eredmény
elvardsokat lehet timasztani vele szemben. Ezzel parhuzamosan William Kentridge
hat részes Norton Lectures eldadassorozatabol fogok idevagd részeket idézni.
Kentridge a mlivészi munkaja mellett kivalé eléado, és nagyon precizen tud a rajzi és
tdgabban miivészeti alkot6éi folyamatrol, annak értelmezd jellegérdl beszélni.
Szamtalan gondolata van atfedésben a teriilettel foglalkoz6 tudomanyos munkakkal.

A szociologiaban létezik, bar nem nevezheté dominansnak, a vizualis
szociologia teriilete (1asd példaul Stanczak, 2007; Sztompka, 2009). Altalanossagban
elmondhato, hogy a felhasznalt eszk6z zomében foto, illetve vided, valamint, hogy a
képek inkabb adatként szolgalnak a kutatd szdmara, aki hasonlé rendszerezd, nyelvi
kozponti elemzést végzi el a képeken, mintha interjiszovegeket elemezne vagy
statisztikai tablakat értelmezne. Igy is fontos lehet ez ugyanakkor modszertanilag,
példaul kiilonbozo, az identitds alakulasanak interjuhelyzetben nehezen kifejezhetd
teriiletein egészen mas informacidkat kaphatnak a kutatok, ha a résztvevok fotdkat,
videdkat készithetnek (Nash, 2015). A rajzot ezzel szemben elemzési eszkozként
hasznalni mar joval ritkabb a tarsadalomtudomanyos teriileten. Formai szempontbol
példaul a képregény egy olyan eszkdz, ami, mivel 6tvozi a nyelvi és képi elemeket,
illetve alkalmas linearisan olvashat6 torténet elmesésére, konnyebben alkalmazhato
akadémiai kutatas soran (példaul Kuttner, Sousanis és Weaver-Hightower, 2018). A
festészetet és a rajzolast (mint képzOmiivészeti eszkdz) személyes jellege miatt
ritkdbban hasznaljak, olyankor is inkdbb a kutatd sajat viszonyuldsat, érzéseit
térképezi fel egy téma irant (Fischer, 2018). Amellett, hogy a személyes viszonyulas
kérdése szerintem az én esetemben is tisztazando, €és a rajzolas soran folyamatos
visszacsatolast igényel, fontos kiilonbségnek éreztem, hogy nem kimondottan a sajat
érzéseimet probaltam megfogalmazni a munka sordn, hanem mésok torténeteinek az
értelmezéséhez hasznaltam a rajzot. A ,,Masikra” valo reflexio tovabbi implikacioival
részletesebben a 3. fejezetben foglalkozom.

Egy kis kitérét tennék most a tancmiivészeti/eldadomiivészeti kutatés
teriiletére. Ugyanis érdekes modon itt taldlkoztam az egyik, szdmomra legrelevansabb
kutatassal a forraskeresés soran. Oszintén szolva nem nagyon szamitottam ra, hogy
tanccal fel lehet dolgozni interjikat, még furcsabbnak tlint, mint a rajzolas. Donald S.

Blumenfeld-Jones az oktataskutatds soran az 4ltala alkalmazott tancmivészeti



folyamat fenomenologiai bemutatasara vallalkozott (2015). Ez elsére ugy tlint
,megoli” az alkotas folyamatardl valdo gondolkozast, hiszen pontokba szedi annak
kiilonboz6 fazisait, de valojaban csak olyan problémakat ir le, amik az alkotdi munka
soran akadalyként logikusan felmeriilnek. El0szor egy haromlépcsés kisziirési
folyamatrol ir (determining), melynek soran 1) amennyire lehet elditéletmentesen,
elozetes ismereteket félretéve felméri a latvanyt, emberek tartdsat, gesztusait
(witnessing determining) majd 2) leszlikiti, mi ebbdl a fontos (determining worth),
majd 3) meghatarozza (,raérez”’, Blumenfeld-Jones folyamatosan ,.érzésekrol”,
»erzetekrél” ir) mi szolgalhat mivészeti kiindulopontként. A kdvetkezd 1épés a
,belsové tétel”, ,.elmélyiilés” (immersing), ezzel parhuzamosan, dialektikusan van
jelen egy hatralépés (observing objectively), amelynek soran azt figyeli, hogy
kapcsolatban 4ll-e még az eredeti targyaval, téméjaval. A kovetkezd 1épés a ,.testi
emlékezés” (bodily remembering), mely mozgasmiivészetekhez sajatossaga inkabb,
annak megfigyelése, hogy a mozdulatok ismétlése megtartja-e azt az érzelmi allapotot,
amit eredetileg felfedezett. Az utolso 1épés a , kiértékelés” (assessing rightness), mind
a koreografia mindsége, mind az érzelmi hiiség tekintetében. Természetesen ezek nem
kovetendd 1épések, vagy olyasmik, amit én megprobalok megismételni, de egy
érzékeny és intelligens leirasa annak a kutatasként végzett alkotéi folyamatnak.
William Kentridge a 2012-ben adott Norton Lectures el6adas sorozataban jegyzi meg,
hogy alkot6i folyamatrol azért is nagyon fontos beszélni, mert nem pusztan egy
alkalmazott technikar6l van szo6, hanem a vilag megértésének, értelemalkotasnak egy
nagyon sajatos utjardl. Kentridge folyamatosan hangstlyozza a kép elséségét az
értelemmel, jelentéssel szemben, s6t egyenesen a miiteremben sziikséges butasagrol
beszél (Kentridge, 2014. 14-15. 0.), és a képrdl mint egy bizonytalan, eldontetlen
jelentéssel bird targyrol (ibid. 22. 0.).! Ez a maga médjan szdges ellentéte annak, amik
a tudomanyos kutatastol elvarnank. Van egy fontos kovetkezménye az
eldontetlenségnek, mégpedig, hogy a nézd részt vesz az értelemalkotisban,
jelentéskeresésben. Ez egy tovabbi nagyon fontos kiilonbsége a miivészeti és

hagyoményos kutatdsnak. A rajz egyszerre értelmezési és prezentacios eszkoz,

! Megjegyzés: Az eléadasok online az alabbi linken tekintheték meg.
https://www.youtube.com/watch?v=cdKkmSqYTE8&lIist=PLtxVM47qfVNCiZGjrzGk68GpwXVCtU
VHo (Utoljara megnyitva: 2023.08.08.) A szovegben hivatkozni a két évvel késdbb 2014-ben
megjelent kotetet fogom.



https://www.youtube.com/watch?v=cdKkmSqYTE8&list=PLtxVM47qfVNCiZGjrzGk68GpwXVCtUVHo
https://www.youtube.com/watch?v=cdKkmSqYTE8&list=PLtxVM47qfVNCiZGjrzGk68GpwXVCtUVHo

ugyanakkor a prezentacid, a bemutatds a miivészeti kutatds sordn az értelmezési
folyamat része. Azért tartom fontosnak az eszkéz, a médium folyamatos
hangsulyozasat, mert nagyban befolyasolja mit is varhatunk el végeredményként a
kutatastol, €s persze nagyban megneheziti az eredmény szoveges bemutatasat.

Az egyik kulcsfontossagu elem, amit Blumenfeld-Jones emlit, a folyamatos
belépés-kilépés az alkotoi folyamatbol. Ez megtalalhaté minden miivészeti teriileten,
példaul fenti eléadasaban Kentridge is egyszerre beszél mlivészrdl mint alkotérol és

miivészr6l mint nézorél (Kentridge, 2014. 20. o.).

William Kentridge, ’In Praise of Shadows’, Six Drawing Lessons, The Charles Eliot Norton Lectures,
2012, részlet

Kentridge-nél egyértelmii a kép, a mitargy elsdsége, amivel ugyan egyetértek,
¢és megkeriilhetetlennek latom, de a miivészeti kutatas soran nagyon fontosnak tartom,
hogy van egy kiilsé szempont, amire mindig reflektalnunk, visszacsatolnunk kell, ez
pedig a szamunkra interjut adok valosaga, a hozzajuk vald kapcsolodas sziikségessége,
illetve a kutatas akadémiai keretei, annak intézményes igényeivel. Blumenfeld-Jones
sajat kutatdsdnak leirdsdn keresztiil mutatja be a fentieket, és roviden a leirt,
megfogalmazott (tehat nem a tadnc maga mint végtermék) kutatdsi eredménye is
érdekes volt szamomra. Arrdl ir, hogy az interjuk és a résztvevok mozdulatai hogyan
fejeztek ki egyfajta kontrasztot a szabadsadg és kotottség tekintetében, azzal

kapcsolatban, ahogy az oktatasi munkat megélik (Blumenfeld-Jones, 2015. 328. o).



Ezzel kapcsolatban azt gondolom, hogy ilyen ,.konkliziéra”, tematizalasra sokkal
inkdbb juthat az ember a miivészeti tevékenységen keresztiil végzett értelmezés
nyoman, mintsem egy hagyomanyos jegyzetelésen/kategorizalason alapulo
értelmezési folyamat utan.

Bar egy ¢érzékeny irds, Blumenfeld-Jones leirasa didaktikusnak hathat,
ugyanakkor fontos, hogy a miivészeti modszerek esetében is sziikséges reflektalni és
kritikusan megkdzeliteni az alkalmazott eszkoziinket, igy elkeriilhetetlen az alkotési
folyamatrol magérol beszélni. Megcserélve a nézdpontot, érdekesnek tartom, hogy a
mivészeti akadémiai oktatdsban résztvevok milyen modon élik meg az intézményes
egyetemi kereteket a munkajuk soran. Mivel a dolgozat ugyanakkor nem oktatassal
foglalkozik, olyan szempontokat emelek csak ki, amik az alkotds mint kutatasi
folyamat szempontjabol relevansak, és én is beleiitkéztem a munka soran. A legtobb
ezzel kapcsolatos tanulmany kiemeli, hogy itt nincs mod standardizalt modszertanok
alapjan kiértékelni egy miivész munkajat, hiszen egyedi modszerek alapjan dolgoznak
(Maharaj, 2004), raadasul az alkotoi folyamat soran allanddan 4j iranyok emelkednek
Ki, ezért nehezebben is tervezhetd egy kutatas el6zetesen (McNiff, 2019). Ugyanakkor
elvarhato egy folyamatos modszertani onreflexio €s atlathatdsag, ami segit eldontent,
mennyire adekvat egy metddus a téma megértése szempontjabol (Slager, 2004,
Hannula, 2004). Szintén folyamatosan elékeriild téma az elmélet és a gyakorlat
kontrasztja. Joval erdteljesebben vesznek el egymastol idot és tudnak gatldo modon
hatni egymasra, mint mas teriileteken. Mika Hannula (2004) hozza példanak a politikai
targyalasok soran tortént ugynevezett ,,erdei sétakat” (walk in the forest). llyenkor, a
kozvetité feél, illetve az ellenségek/ellenfelek képviseldi, ha elakad a targyalas,
kisétalnak a targyaldterembdl, és jarnak egyet az ,,erdében” (olykor sz6 szerint). Majd
kijonnek és bejelentik a megallapodast. Hogy mit tortént az erddben, senki sem tudja.
Hannula azt javasolja, oldjuk fel igy az elmélet és gyakorlat szembenallast. Ez
nagyjabol azt jelenti, hogy tokmindegy hogyan, de valahogy Osszehangba kell
hoznunk a kettét. Egy masik, folyamatosan felmeré kérdés, hogy indokoltnak kell
lennie, miért miivészeti kutatast végziink, és nem masmilyent (Hannula, 2004; Slager,
2004). Ertelmezésem szerint ez leginkabb akkor kérdés, ha a miivészeti alkotomunkat
ténylegesen egy kutatasi, megértési modszernek tekintjiik. Ez feltételezi, hogy

kutatdsunk nem szociologiai, nem miivészetelméleti, miivészettorténeti, hanem



,mivészeti”, az eredményiink egy miitargy (vagy tobb). Ahogy a fejezet elején
részleteztem, ez a szempont nalam is folytonos visszacsatolast igényelt, hiszen bar
nyilvan egy tobb teriilet hataran 1évo kutatasrol van sz6, de a korlatozott 1d6 miatt a
tényleges aranyok nagyon sokat szamitanak. Szintén fontos, amit mar Kentridge
kapcsan is leirtam, hogy ezeknek a munkéknak a végeredménye nyitott, nem
van sz6 (Hannula, 2004). Bar sok szempontbol altalanosak a fentiek, szerintem
minimalisan az ezekre a kérdésekre vald folyamatos reflexido nagyon sokat segit a
kutatés soran.

Az aldbbiakban réviden irok a kutatds soran alkalmazott mddszertanrdl, majd
az ,Elméleti hal6” részben bemutatom azokat a referenciapontokat, akikhez

kapcsolodni tudtam az alkotési folyamat problémainak értelmezése kapcsan.

1.3. Modszertan

Kivaltképp mivel nem rendelkeztem eldre megalapozott modszertannal a kutatés
elvégzéséhez, fontosnak latom leirni réviden a folyamatot, amit kvettem. A modszer
leirdsa mind az erdsségeit, mind a korlatait segit bemutatni a kutatasnak.

Kiindulasi pontként félig strukturalt interjukat készitettem a résztvevokkel.
Korabbi kutatasom sordn ugy tapasztaltam, hogy egy interju elkészitése egy ilyen
komplex téma esetében sok megvalaszolatlan kérdést hagy hatra, raadasul a lakassal,
otthonnal kapcsolatos beszélgetés konnyen atcsap egy életutinterjuba. fgy két, vagy
akar harom interjut terveztem minden résztvevovel.

Az interjiknak nem irtam eldre feszes forgatokonyvet, 1évén, hogy a
legfontosabb az volt, milyen témdkat emelnek ki a lakasukkal kapcsolatban a
résztvevok. Ezt tovabba az is indokolta, hogy tapasztalatom szerint az ember otthona
sok szempontbol nem egy reflektalt teriilet — tele van jelentésekkel, de ritkdn mondjuk
fel magunknak, mi, miért fontos, mi, miért keriil oda, ahova, miért éliink egyiitt
bizonyos targyegyiittesekkel és cseréliink le masokat. fgy nagyon sok minden mulik a
helyszinen adott valaszokbol, és egy feszesebb interjuterv nagyon konnyen felborul,

vagy épp az ahhoz val6 ragaszkodas kizokkenti a besz¢l6t.



Az interjuk hanganyagat rdgzitettem, majd azokat visszahallgatva kezdtem ez
rajzolni. A rajzi folyamat soran felszinre keriil6 megfigyelések, kiemelések, jelentések
jelentették a tovabblépést mindig mind az interjik folytatasakor, mind tovabbi rajzok
¢s igy a tovabbi értelmezések kialakitasakor. Ennek eredményeképp az egyes interjuk
feldolgozasa tobb éves folyamat része volt.

Az ilyen felfogast, feltard kutatasi tevékenységnek mind a szocioldgiaban,
mind a képzémiivészeti munkdban megvannak a gyokerei. Taldn a képzOmiivészeti
munkdval kapcsolatban kevésbé kell magyardzni, hogy a varatlan elemek, a rajz soran
felmeriil6 1j problémak hogyan tudjak folyamatosan 1j iranyba terelni a gondolkodast.
Ugyanakkor tarsadalomtudomanyos szempontbdl sem elézmény nélkiili ez a felfogas.
A grounded theory (magyarul esetleniil forditott ,lehorgonyzott elmélet”) a ’60-as
évek végén épp azt tlizte ki célul, hogy az akkoriban uralkodo pozitivista, kvantitativ
kutatas deduktiv, elméleteket teszteld logikdja helyett a kutatott tarsadalmi valosagra
helyezze a hangsulyt, majd az igy nyert adatok révén, atlathaté folyamatban jusson el
az elméletalkotas fazisaba (Horvdth és Mitev, 2015. 87. 0.). Ugyanakkor ennek a
modszernek mind a feltételezett ,,tabula rasa” kiindulasi pontja kritizalhato volt, mind
az a megkozelités, hogy az eldttiink 4ll6 objektiv valosag a megfelelé mdodszerekkel
pontosan feltarhatd. Charmaz ezzel szemben konstruktivista modon fejlesztette tovabb
a grounded theory-t, feltételezve, hogy a tarsadalmi valosag tobbféle lehet, illetve a
tudast a megfigyeld és megfigyelt kozosen hozzak létre, a kulcs az interpretativ

megértés (Horvdth és Mitev, 2015. 121. 0.)

2. Elméleti halo

2.1 Az otthon mint krizis

Zomében a II. vilaghabora utani képzémiivészeti példakat hasznalva amellett fogok
érvelni, hogy az otthon fogalma, jelentései a képzOmiivészeti diskurzusban fbleg
negativ kontextusban volt jelen. Jellemzdéen tarsadalomkritika, pszichés vagy testi

trauma, veszteség szimboluma vagy szintere. Legyen sz6 feminista kritikérol,
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fogyasztasi- és politikai kritikarol, vagy a migracié és az otthontalansg témajarol.?
Ezek a megkozelitések vagy egy krizis helyzetben levd csoport szemszogébdl, vagy
tarsadalomkritikai szemszogbdl kozelitenek az otthon témajahoz, kritizalva az ezekhez
kapcsolt hagyomanyos fogalmakat, mint a biztonsag, a nyugalom, vagy egyeltalan azt,
hogy Ilétezik ilyen. A hétkoznapokat, az ,atlagos” ¢lethelyzeteket, azoknak
személyességét, mozgatorugodit, részleteit zomében reflektalatlanul hagyjak. Ez
szamomra azért volt érdekes, mert ezzel ellentétben én célzottan — életkoriilményeit,
¢letszinvonalat tekintve — nagyon ,,atlagosnak” mondhato emberekkel foglalkoztam a
kutatas soran. Kordbbi miivészettorténeti idoszakok soran az otthon tematikéja, az
otthon targyai nagyon gazdag témat szolgaltattak, ugyanakkor ennek beemelése a
disszertacioba mind terjedelmileg, mind pedig koncepcionalisan nehézkes lett volna.
A disszertacid szamara ugy képzdmiivészetileg, mint szociologiai szempontbol is az
alabb targyalt diskurzus adja az elméleti kereteket, igy nem lattam okat a korabbi
korszakok beemelésének.

Az otthon vildga, szembe 4llitva a nyilvdnossag és az utca dinamikdjdval,
lényegében mar a XIX. szazad kozepe oOta kritika targya a miivészeti diskurzusban,
tobb forras is Baudelaire 1859-es A modern élet festoje cimii esszéjével kezdi ennek
kifejtését (Reed, 2002; Lauzon, 2017). Griselda Pollockra hivatkozva Reed megjegyzi,
hogy az impresszionizmus alatt elvétve, akkor is inkabb latvanyossagként jelenik meg
az otthon motivuma (Reed, 2002. 36. o0.), és az érdeklddés a dadaistakig és
sziirrealistakig csekély maradt, naluk ugyan az otthon tere és annak jelentéstarsitasai
tudatosabban megjelennek, tovabbra is kritikusan szemlélik az otthonossag és a
kispolgari nyugalom elképzelését (Reed, 2002. 37. 0.). Ezzel kapcsolatban ugyanakkor
Lauzon megjegyzi, hogy ebben a korban az értelmiség és a miivészek alapélménye
lehetett az otthon elhagyasa, a haborus pusztitas, a politika belépése az otthon zart
terébe (Lauzon, 2017. 32. 0.), igy a kritikai attit(id legalabbis részben 6sszekapcsolhato
ezzel is. Csak elvétve foglalkoztak az otthonnal és az otthonossaggal pozitiv
kontextusban miivészek, Europaban a Nabis-csoportot és az angolszasz Art and Crafts
mozgalmat szokas kiemelni (Reed, 2002). Bar a pop-art mar tobb érdeklddést mutat az

otthon hétkdznapi targyai irant, mérfoldkoéként a masodik hullamos feministak 1972-
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es Womenhouse kiallitasat szokas kiemelni (Reed, 2002. 45. o.; Lauzon, 2017. 33. 0.),
¢s innen mar joval széttartobb és gazdagabb a diskurzus. Ugyanakkor, ha alapvetd
iranyvonalakat kellene felrajzolni, még mindig sokkal ink4bb az otthon hidnyaval vagy
annak hagyomanyos, biztonsagot, intimitast nyjté képzetével szembeni kritika 4ll a
mivészeti érdeklodés kdzéppontjaban, nem pedig az otthonteremtéssel kapcsolatos,
eldjel nélkiili, hétkoznapi gyakorlatok. Erzékeltetésiil Claudette Lauzon a The
Unmaking of Home in Contemporary Art (2017) cimet adta a témat attekintd
konyvének, Imogen Racz Comfort, Alienation and the Everyday (2015) cimi
munkdjanak pedig hét fejezetébdl csak kettd foglalkozik az otthon jelentéseit, targyait
feltar6 munkakkal. Lauzon elemzését olyan alkotokra épiti, akik figyelmének a
kozéppontjaban az otthon elvesztése, hamis biztonsaga, torékenysége, a biztonsagos
kotddések hidnya all. Az attekintést Martha Roslertdl és Gordon Matta-Clarktol kezdi,
az O esetilkben a hangsulyt a tarsadalomkritikai attitlidre helyezi. Martha Rosler
esetében a feminista és haborus kritika, a kispolgari fogyasztdi magatartas visszassagai
kapcsan emliti Rosler House Beautiful: Bringing the War Home (1967-1972) sorozatat

¢és Semiotics of the Kitchen (1975) cimii videdjat.

2. Martha Rosler: Cleaning the Drapes, House Beautiful: Bringing the War Home (1967-1972)
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3. Martha Rosler: Balloons, House Beautiful: Bringing the War Home (1967-1972)

Krzystof Wodiczko, Alfredo Jaar és Santiago Sierra munkait a kotédés, illetve
annak hidnyaval kapcsolatban targyalja Lauzon, ennek pszichés és tarsadalmi
vonatkozasaival, legyen sz6 a kapcsolatteremtés képességében tamadt zavarrol,
illegalis bevandorlasrol vagy hajléktalansagrol. Wodiczko és Jaar esetében is
foglalkozik a projekciés munkaikkal Lauzon. Jaar 1999-es Light in the City cimii
installacioja soran Montredl egyik emblematikus épiiletén helyezett el voros lampaékat,
mig a helyi hajléktalan szallokban gombokat, melyet, ha a hajléktalanok megnyomtak,
a lampék felgyulladtak, vordsen kivilagitva az épiilet kupoldjat, jelt adva létezésiikrol
a varos lakoinak. Wodiczko Homeless Projection 1. (1986-1987) Massachusetts-i
polgarhaborus emlékmiire vetitette ra hajléktalan emberek képeit, kiemelve a
kontrasztot azzal, amit ezek a koztéri emlékmiivek a kozosségrdl allitani szeretnének,

illetve ahogy azok a valdsagban léteznek.
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A projekciok kapcsan érdekes az athallas Martha Rosler montazs sorozataval. A
maga modjan mindharom egyfajta montazs, amik mar meglévd, konszenzusos
jelentéseket bontanak meg azok atalakitasaval, annak megmutatasaval, amit ezek a

szimbolumok elfednek.

4. Krzysztof Wodiczko, Homeless Projection 11., Massachusetts, (1986-1987)

5. Alfedo Jaar, Lights in the City, Montreal, 1999

Doris Salcedo installacidit az otthon torékenységével, a haborus traumaék, az

otthon elvesztése €s az ezzel kapcsolatos emlékezetpolitikaval, a szenvedd ,,Masikkal”
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kapcsolatos azonosulds lehetdségével (Iehetetlenségével) Osszefliggésben targyalja
Lauzon. Salcedo gyakran hasznalt motivuma a sz¢k, mely egyszerre kelti fel az ember
konzekvensen igyekszik az azonosulast fizikailag is lehetetlenné tenni azaltal, hogy
megakadalyozza, hogy beleiilhessiik ezekbe a székekbe. A 8. Isztambuli Biennaléra
fa székkel (Untitled, 2003), maskor betonnal ontdtte ki a szék egy részét (Untitled,
2008), illetve a bogotai Igazsagiigyi Palota falain engedett le 280 darab széket a palota
ostromanak ¢és az azt koveté kormanyzati megtorlasnak 17. évforduldjan (Noviembre
6y 7,2002). Az dldozatok helyét nem lehet elfoglalni ezekben az installacidkban, az
azonosulas nem lehetséges egyszerti, konnyli feloldozast igérd fizikai gesztusokkal.
Ezekben a munkdkban is hangstlyos az otthon torékenységének a bemutatdsa, a
politika és er6szak behatolasa az otthon zart terébe, az ember privat, személyes

vilagaba.

6. Doris Salcedo, Untitled, Isztambul, 2003
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7. Doris Salcedo, Untitled, 1989

8. Doris Salcedo, Noviembre 6 y 7, Bogota, 2002
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Imogen Racz Lauzonnal szemben a 2015-ben irt Art and the Home — Comfort,
Alienation and the Everyday cim konyvében nem egy elméletet akar végig vezetni és
illusztralni, sokkal inkabb egy katalogust igyekszik adni az otthonnal kapcsolatos
miivészeti megkdzelitésekrdl. Ilyen mddon sok olyan munkara és megkdzelitésre kitér,
amik akar az otthon tereivel akar annak targyaival kapcsolatban a miivészek
személyes, intim reflexioit is tartalmazzak, mindamellett, hogy nem hagyja figyelmen
kiviil a fentebb roviden felvazolt veszteség €s traumadiskurzusokat. Racz kiilon
alfejezetben foglalkozik a ’70-as években indult New British Sculpture mozgalomba
bekapcsolddd szobraszokkal, illetve az dket kdvetd, rajtuk felnévo miivészgeneracid
tagjaival (példaul Richard Deacon, Richard Wentworth, Anthony Gormley, Anish
Kapoor, Alison Wilding, Tony Cragg), akiknél szamtalan példat hoz a mindennapi,
otthoni targyak szobraszati felhaszndldsara, azok muzeumi kontextus valtozasaira,
illetve az ember és targy, ember és kornyezet viszonyt elemzd munkékra. Erdekes,
hogy részben ezek a szobraszok lesznek késébb résztvevoi Colin Painter mar roviden
emlitett At Home with Art projektjének. Az éket kovetd, rajtuk is szocializalodo
szobraszgeneracio tagjai, példaul Rachel Whiteread vagy Michael Landy, nagyon
érzékenyen reflektalnak az otthonnal kapcsolatban lekdvethetd tarsadalomi problémak
(lakhatasi politikak, tdrsadalmi csoportok marginalizalédasa), illetve az otthon teréhez
kapcsolhat6 személyes torténetekre, képesek egységben kezelni a politikai, tarsadalmi
¢és egyéni szinteket. Rachel Whiteread sok emblematikus munkat készitett a t¢émahoz
kapcsolodva, példaul az 1990-es Ghost vagy az 1993-ban létrehozott House. Ezek a
munkdk egyszerre reflektdlnak aktualis tarsadalmi problémakra, jellegzetes
tarsadalomtorténeti id0szakokra és személyes ¢élettorténetekre az otthon terének
betonba Ontése altal. Michael Landy munkaira a kovetkezd fejezetben reflektalok

hosszabban.
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9. Rachel Whiteread, House, London, 1993

18



10. Rachel Whiteread, House, London, 1993

Ehhez a miivészgeneraciohoz tartozik még a szintén a *70-es években miivészeti
képzést kapott, tobb médiummal dolgozé Greyson Perry. Vele 2012-ben a BBC
forgatott egy harom részes sorozatot, All In The Best Possible Taste with Grayson
Perry cimmel, melyben nagymeéretii faliszOnyegeket készitett, melyek a kiilonbozo brit
tarsadalmi osztalyokra reflektaltak. Ezzel a projektjével egy kiilon alfejezetben fogok
foglalkozni. Perryvel Imogen Racz is foglalkozik a konyvében, itt ugyanakkor mas
munkai keriilnek el6térbe: Perry nagy, reprezentativ méretii vazakra fest
tarsadalomkritikus toltetli torténeteket. Ezek az Oridsi méretli vazak altalaban
nagypolgari lakasok diszei, erds statuszkifejezd funkcidval. A tematika kontrasztja
felhivja a figyelmet ezen tarsadalmi problémdkra, atértelmezi a viszonyunkat
hozzajuk. Az aprolékos megmunkalds azt is eléri, hogy kozel kelljen Iépni a
megszemléléshez, ,.be kelljen 1épni” az amugy torékeny targyba, intim, bizonytalan

néz6i helyzetet 1étrehozva (Racz, 2015. 174-176. 0.).
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11. Grayson Perry, We have found the body of your child, glazed earthenware, 48 x 28 x 28cm, 2000

Ahogy a korabban emlitett Arts and Crafts mozgalom is kiemelt figyelmet
forditott az otthon értékeinek, ugy késdbb is igy tlinik, hogy Nagy-Britannidban ez a
téma sajatos figyelmet kapott, ennek okainak feltarasa is érdekes kutatas lehetne.

Osszességében a fenti, gyors torténeti attekintést azért lattom fontosnak, hogy
érzékeltessem, hogy az otthonnal kapcsolatos miivészeti érdekldédés ritkdbban

kapcsolodott annak személyes aspektusaihoz, illetve annak vizsgalataval, hogyan
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kapcsolodik 6ssze az egyéni életattal az otthon tere, tdrgyai. A szociologiai indittatasa
a kutatasnak ugyanakkor eldtérbe helyezi ezeket a szempontokat. Szintén fontos
elemnek latom alkotoi oldalrél, hogy a személyes hangvételii reflexiok legtobb esetben
a mivész sajat emlékeire, élményeire hagyatkoznak, joval ritkabb, hogy masok
¢lményeit probalnak feldolgozni. Amikor igy tesznek, altalaban marginalizalt, sériilt
helyzetbe keriilt emberek, embercsoportok helyzetére reflektalnak, azokat a
helyzeteket dolgozzék fel, amikor az otthon biztonsaga, allandosaga, egyaltalan annak

megléte sériil.

2.2. Az otthon mint kontextus

Mielott ratérnék két, szocioldgiai szempontbol szamomra nagyon érdekes munkara,
atvezetésként Colin Painter, a Wimbledon School of Art professzoranak At Home with
Art cimii projektjét szeretném bemutatni, mely er6sen fokuszal az otthon
kontextusképzd képességére, €és ezzel Osszekapcsolodik az Uj anyagi kultura és
szociologiai kutatasok otthonképével is. Az otthon tere (akarcsak egy galéria vagy
muzeum) adott esetben teljesen atirhatja a bekertil6 targyak jelentését (Hurdley, 2006.
723. 0.), mikozben, mint fizikai és tarsas tér, korlatokat tamaszt a benne lakoknak,
szelekciora készteti Oket, ezzel befolyasolva az identitasuk formalasat. Rachel Hurdley
brit kandalloparkanyokrol irt tanulmanyaban jegyezte megy, hogy amikor az
irod4jaban elkezdte tablakra kitlizni a helyszinen készitett fotdkat, rajott, hogy az elsd
szelekciot azért kell elvégeznie, mert nem fér annyi tabla az irod4jaban, amennyi képet
készitett (Hurdley, 2007. 365. 0.). Azért szeretem ezt a megjegyzését, mert
plasztikusan reflektal arra a nagyon egyszerti fizikai korlatra, amit a lakds mérete, az
egybefiiggd falszakaszok mennyisége, belmagassag sth. jelenthetnek. Ezek szinte
észrevétleniil befolydsoljak a  targyvalasztasainkat, ezen Kkeresztil pedig
identitasformalasunkat. Ebbdl a dialektikus viszonybdl épit elméletet Daniel Miller
antropolégus. Két fontos fogalmat vezetett be: az objektifikacio a targyak és az
emberek kozotti kolcsondsen konstitutiv hatast jeloli, mig a keretezés a minket
koriilvevd targyakat olyan ,lathatatlan keretként” irja le, melyek meghatarozzak
milyen normak, szerepek, értékek szerint viselkedjiink egy adott szituacidban (Miller,

2010). Szemben Miller antropoldgiai megkdzelitésével, Martina Léw szociologus a

21



tér és egyén kozotti oda-vissza hatast szocioldgiai, strukturalista szemszogbol
vizsgalja Sociology of Space cimii konyvében (2016). A teret tarsadalmi rendszerként
kezeli, mely meghatarozza a benne végrehajthatd cselekvéseket, mely ismétlédé
cselekvések ezaltal reprodukaljak, megerdsitik az Oket 1étrehozo tarsadalmi-
strukturalis hatasokat. Ebben két folyamatot emel ki, egyik a spacing, mely 1ényegében
a téralkoto elemek elhelyezését jelenti, és az operation of synthesis, mely az egyén
kotédésének olyan aspektusaira utal, mint az emlékezés, azonosulas,
jelentéstarsitdsok. Low szerint ezen cselekvések sordn reprodukdlja magit a
tarsadalom a téri strukturadkon keresztiil.

Ezek a megkozelitések mind visszakdszonnek Painter projektjében. Brit
szobraszokat kért fel arra, hogy tervezzenek szupermarketben megvaséarolhato, otthoni
lakberendezési targyakat. A miivészek szdmara nem voltak kotottségek, szabadon
eldonthették, hogy hasznalati targyat vagy mitargyat terveznek. A projektben
résztvevé szobraszok: Angela Bulloch, Tony Cragg, Richard Deacon, Antony
Gormley, Anish Kapoor, Permindar Kaur, David Mach, Richard Wentworth, Alison
Wilding.

A projekt fontos eleme volt, hogy minden résztvevd miivésznek el kellett
latogatnia mintegy terepmunkaként egy csalddhoz, akik bemutattdk szdmara az
otthonukat, targyaikat, szokéasaikat. Az itt szerzett tapasztalatok alapjan alakitottak ki
a koncepciokat a késObbi miitargyakhoz. A targyakat a Homebase {izlethaz
forgalmazta. Amennyiben beleegyeztek vasarlaskor, gy a targyak vasarloit késébb
felkeresték, megnézték, milyen helye lett az otthonukban az adott targynak,
elbeszélgettek veliik arrdl, miért valasztottak az adott targyat, mit gondolnak rola
jelenleg, milyen gondolatokat, érzéseket hiv eld azota, hogy ,bekoltozott” az
otthonukba.

A kutatasrol megjelent kotetben hdrom résztvevé miivész is reflektal arra,
milyen kihivasokat jelentett a projekt, valtoztatott-e valamit a miivészeti felfogasukon
(Painter, Deacon, Gormley, Wilding, 2002.).

A projekttel kapcsolatban Colin Painter harom 6 célkitlizést fogalmazott meg.
Egyfeldl atgondolni, hogyan jelenthet az otthon kontextust a kortars miivészet
szdmara, ezen keresztiil attekinteni, milyen értékek, elképzelések tarsulnak az otthon

kozegéhez. Emellett egy kisérlet a kortars miivészet szélesebb kozegekhez valo
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eljuttatasahoz. Harmadrészt egy lehetséges gyakorlat kortars miivészek termékeinek
bevonasara a tomegtermelésbe (Painter, 2002. 7. 0.). Alapvetden ugyanakkor a projekt
disszertacioval vald kapcsolatdt nem ezek a pontok jelentik, hanem egyfeldl annak
megfigyelése, hogy a targyak jelentése hogyan alakul ki az otthon kontextusaba torténd
belépéskor, masfelél az a munkafolyamat, amelynek sordn a résztvevé miivészek
megprobalnak a munkajukkal a masik privat életére, személyes kozegére
racsatlakozni.

A targyak utoéletét Rebecca Leach vizsgalta a projekttel kapcsolatban
publikalt tanulmanyaban What Happened at Home with Art: Tracing the Experience
of Consumers (2002) cimii tanulmanyaban. A kutatas résztvevoit természetesen azok
a vasarlok alkottak, akik beleegyeztek az utdnkovetésbe vasarlaskor, igy a minta nem
lehetett elég nagy ahhoz, hogy reprezentativnak lehessen tekinteni, de igy is tobb
fontos megfigyelés érdekes lehet az otthon jelentésadd/atalakitdo szerepével
kapcsolatban.

Talan a legidealisabbnak mondhatobb eset az, amikor a vasarl6 indittatasa és a
targy készitésének motivacigja egybeesik — példaul a Tony Cragg altal tervezett
kislapat esetében. Cragg a projekttel kapcsolatban a miivészet szerepének a szellemi
kihivassal szemben azt hangsulyozza, hogy az 0j tapasztalatokkal tagitja az értelmezési
kereteinket, referencidinkat, ezaltal boldogabba és életrevalobba tesz (Leach, 2002.
158. 0.). A konkrét munka Cragg motivacioként azt emliti, hogy rendre elhagyja a
kertben a kerti szerszamait, ezért valami olyasmit akart, amit nyugodtan ott hagyhat,
ahol hasznalja, késObb is megtaldlja. A tanulméanyban idézett vasarld szdmara a férje

pontosan ezért akarta megvenni a lapatot:

Barbara: ...Mike (nevet) felkapta, és azt mondta — na ezt tuti nem fogod
elhagyni a kertben (...) a kertben konnyen leteszed oket csak ugy, amikor
mondjuk olvasni kezdesz, és elfelejted, nem veszed észre oket a tavolban...
de ez azonnal feltiinik! (nevet) (...) Néha elmegyiink harom-négy orara, és
hat tudod, mint egy kertben, nézelddsz, észreveszel magokat vagy
dolgozgatsz egy teriileten, aztan arrébb mész, és ahogy mondtam, mindig
latom, merre vannak...

(Leach, 2002. 158. 0.)
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12. Tony Cragg, Trowel (Kerti szerszamok), At Home with Art project, 1999

Egy masik esetben Alison Wilding azt emeli ki a szobraival kapcsolatban, hogy
torekszik arra, hogy legyen egy preferalt, 4llando nézdpontja, igy ebben a munkaban
pont azt latta kihivasnak, hogy otthon, ahol az emberek egyiitt élnek a targyakkal,
folyamatosan nézik, athelyezik, a néz6pont is folyton valtozik (Leach, 2002. 159. o.).
A targyak folytonos athelyezése egyfajta lelki-szellemi igénye is sokaknak, az identités

folyamatos alakulasanak lekovetése.

Matthew: Szoktuk mozgatni kiilonbozo szégekbe néha, hogy a leheto

legjobban latszodjon a formaja. Nem hiszem, hogy valaha volt teljesen
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felforditva — a lapos felén, mint egy kalap... a szo, ami eszembe jut rola
leginkabb egy sziiréd..., de olyannak is latom utdlag kicsit, mint a
milleniumi dom kupoldjat..., de azt hiszem leginkabb egy talnak lathatja
az ember. Még sohasem csinaltam, de azt hiszem... vagy talan mégse...
nem tudom elképzelni, hogy megtegyem, de akar pot-purrit is lehetne bele
tenni. De nem igazan, nem hiszem, hogy ez tényleg egy pot-purris targy
lenne. Ugy képzelem, hogy szép lenne a falra fellégatva, mert van rajta az
a byuk, és nagyon adja magat, hogy fel legyen logatva. Talan igen, ami
aggaszt az az, hogy mire logassuk fel, mert kellene valami, ami nem tori el
vagy forgacsolja szét... példaul az egyik kép, ami megragadt a fejemben,
amikor tébb van beldliik... azt hiszem volt egy ilyen kép egy otthon
magazinban, amikor ez a projekt elindult... nagyon sok volt beldliik. Barmi
ilyen mennyiségben nagyon inspirdalo tud lenni. De persze a sajat
otthonodban nem tudnad ezt megtenni, hacsak nincs igazan nagy helyed...
még egy — nem tudom, hova lett — még egy kis papir is volt rajta egy
szivdarvannyal, amit a lanyok csindltak egy helyi vasarra — egy szivarvany
Noé Barkajabol, amit beletettek...azt hiszem én iiresen jobban szeretem.

Talan, ha elég sok van, kiilonbozo sziniire is be lehetne Oket festeni.

(Leach, 2002. 159. 0.)

A fenti idézetben latszik, hogy mennyire csapongdan, szertedgazé modon lehet
gondolkodni egy targyrol, tobbek kozt a nézdpontvaltasok révén. Egy rovid idézetben
féltucat szemszogbdl besz¢Elt ugyanarrol a targyrol. Itt is érdekes, mennyire talalkozott
Alison Wilding szdndéka a vasarloéval. Latszik az idézetben az is, hogy az otthoni
jelentésbefolydsold aspektusoknak mennyi kiilonbozd oldala jelenik meg egy targgyal
kapcsolatban — izlés, csalad, véletlenek, helysziike, megvaldsithato és

megvaldsithatatlan tervek stb.
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13. Alison Wilding, Ceramic sculpture (Keramia szobor), At Home with Art project, 1999

Az otthon kontextusaval kapcsolatban nem lehet kihagyni a személyes
kapcsolatok, csaladi, parkapcsolati viszonyok megemlitését, még ha talzottan
egyértelmiinek is tlinik. A targyakhoz tarsitott jelentésekkel kapcsolatban kiemelten
foglalkozik Leach azzal, hogyan 4gyazddnak be a kapcsolati dinamikaba, hogyan
késztetik folyamatos kompromisszumokra, Gjra tervezésre a résztvevoket. Anthony
Gormley példaul szogeket tervezett, mivel érdekesnek latta, hogy pusztan az
elkiilonités és kiakasztas gesztusa hogyan teszi lehetévé, hogy a legkiilonbozobb

targyak 0j értelmet nyerjenek (Leach, 2002. 163. 0.).
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14. Antony Gormley, Pegs (Szogek), At Home with Art project, 1999

Az egyik Gormley-vasarlo, egy épitész példaul megtervezte, hogyan fogja egymastol
30 cm tavolsagba, vizszintesen kihelyezni a 3 szoget, amit vett, de mire odajutott
volna, a felesége elvett kettdt és kierdsitett egy kisebb asztallapot a falra, mire az
épitész visszament és vett két 1j szoget, annyira kotddott a precizen kigondolt tervéhez.
Erdekes, hogy Gormley elképzelése mennyire egybecseng azzal, ahogy végiil a feleség
felhasznalta a szogeket, disztargyat csindlva egy funkciojat vesztett hasznalati targybol
(Leach, 2002. 162. 0.).

Leach harom témakdrt jar korbe alaposabban azzal kapcsolatban, mik azok a
szempontok, amik meghatarozzak, hogy mi kertilhet be a hazba. Az egyik egyfajta
konzervativabb, a haz jellegéhez vald alkalmazkodési hajlam. Lényegében, hogy
mennyiben korlatozza a lakberendezést a haz stilusa. Az Angliaban elterjedt
edwardianus és Gyorgy-kori épiiletek markans stilusa nem enged meg akarmilyen
dekoraciot. Ez az épitészeti karakteresség egyarant sziil ,,apolasi” igényt és esztétikai
lazadast is. Ezen tal kevés az olyan feliilet, amire ki lehet helyezni targyakat, igy ez is
alapvetéen meghatarozza a bekeriildé dolgok mennyiségét, jellegét. Ez olyan
megoldasokat is hozott a kutatasban résztvevok esetében, amik mar szinte galéria
jelleget adtak a lakésoknak, példaul, hogy a padlora helyezték a targyakat mint egyfajta

installaciot.
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Egy masik attitlid, pont egyfajta galéridas megkozelités, ahol a targyak
mindségének, vizualitdsdnak sokkal nagyobb szerepe van, mint a tér fizikai
korlatainak. Az ilyen résztvevok szivesen hasznaltak vizualis miveltséget demonstralo
szokincset a beszélgetés soran, példaul, hogy az a targy ,,ott j6l miikodik”, vagy milyen
»anyagisaggal rendelkeznek”, de a miivészekrdl altaldnossagban is tobbet tudtak. Ide
sorolta Leach azokat a résztvevoket is, akik a designra, és annak révén a funkciora
helyezték a nagyobb hangsulyt, illetve az ehhez kapcsolt igényesség adott nekik
egyfajta presztizst. Talan furcsa, de ebben a szekcidban targyalta a humor szerepét is,
mint az egyik legfontosabb dontébird a targy lakéasba jutasahoz, amely a funkcid
mellett az egyik legfontosabb tényezonek bizonyult.

A harmadik vizsgélt folyamat a targy jelentésének modosuldsa, miutidn
hazakeriil. Leach Richard Deacon targyaval és magyardzataval illusztralja ezt. Deacon
targya a szuvenir jelentésével foglalkozik, amivel kapcsolatban azt mondja, hogy az
szamara joval kevésbé egy reprezentaciot jelent, mintsem egy emléket, vagy inkabb
emlékeztet6t (Leach, 2002. 171. 0.).

15. Richard Deacon, Sculpture (Szobor), At Home with Art project, 1999

Ebben a szekcioban, amellett, hogy sz6 esik arrdl, kiben milyen személyes
¢lményt, emléket idézett fel a hazavitt targy, konkrétan megfogalmazzék a résztvevok,

hogy a hazaéréstdl szamit a targy valdjaban kiilonlegesnek, sajatnak, amikor magunk
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maradunk vele. A targy eredetisége sem igazan a tényleges egyediségében keresendd
a valaszadok szdmara, hanem hogy az adott kdzegben, kontextusban megerdsiti-e a
tulajdonos identitasérzését, ,kiilonosségét”, sajatossagat, akar masokkal szemben is.
Ugyanakkor nem feltétlen hoz pozitiv megerdsitést a targyak prezentilasa masok
szamara. Egy esetben példaul a vasarlé gyerekét egy horogkeresztre emlékeztette
Gormley szobrocskaja, és ez annyira megzavarta az illetét, hogy a lakasa egy
nyilvanos pontjarol elrakta egy olyan helyre, ahol csak 0 lathatja, és tavol tarthatja ezt
az jelentést (Leach, 2002. 173. 0.).

Osszességében Painter projektje és Leach elemzése szamtalan nagyon fontos
szempontot emlit meg, amik a targyak lakdsba keriilését és az ott torténd
kontextusvaltast, jelentésadasokat illeti, akar a humor szerepének kihangsulyozésat,
akar a folyamatos jelentésmodosulds megfigyelését, hogy hogyan nyeri vagy veszti el

az értékét, legitimitasat egy targy.

2.3. Taladlkozasi pontok

Ebben a fejezben szeretnék olyan miivészeti projektekrdl szot ejteni, ahol az alkotés
fokuszaban egy masik személy all, nem a miivész, és az otthon az egyén életttjaba
agyazva, mind személyes, mind tarsadalmi vonatkozasait figyelembe véve jelenik
meg. Ezekben a projektekben szoros kapcsolatot latok a tarsadalomtudomdanyos,
illetve anyagi kultira kutatasok otthon- és emberszemlélete, illetve a miivészeti
alkotofolyamat és a 1étrejott miitargy kozott. Mind a két alabbi munka értelmezéséhez
hozzatesz, ha Roni Brown értelmezését beemelve, az otthont mint egy onéletrajzi
elbeszélést kezeljik (2007). Hasonldoan barmilyen torténethez, amin keresztiil az
ember a sajat identitasat alakitja (akér példaul az interjukhoz, amiket a kutatas soran
készitek), az otthon is egy allanddan valtozo, dinamikus folyamatként kezelhetd. Az
ember egyszerre alkotoja és szemlélje az otthonanak (pont, mint a miivész Kentridge
eldadasaban), és torekszik arra, hogy mindig egy koherens ¢€letrajzot, koherens képet

tudjon felmutatni (uo. 264. o., Giddens, 1991).
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2.3.1. Michael Landy — Semi Detached, Song Dong — Waste Not

crer

El6zményként megemlithetd, ahogy a dolgozat korabbi fejezetében is targyaltuk, hogy
Nagy-Britanniaban mar a hetvenes években felfut6 New British Sculpture
képviseldinél (mint példaul Tony Cragg, Richard Wentworth), fokozott szerepet

kapott az otthon targyainak felhasznalésa.

16. Micheal Landy: Semi-Detached, 2004, Tate, London, kiallitasrészlet, elénézet. Forras: Dean
Gallery

Emellett Rachel Whiteread ember és tér kapcsolatat vizsgaldé munkassaga is
kiemelkedd, tehat nem légiires térben kezdett dolgozni. Szintén fontos el6zmény sajat
kordbbi munkéja, a Breakdown (2001), ahol (szinte) az Osszes személyes targyat,
emlékét megsemmisittette, beleértve olyan emlékeket, mint elhunyt csaladtagokrol és

baratokrol késziilt fotdk, illetve apjatol 6rokolt baranybdr kabatjat.
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17. Micheal Landy: Semi-Detached, 2004, Tate, London, kiallitasrészlet, hatso nézet

Ezt a kabatot meg szokis emliteni mint 0sszekdtd pontot Landy kovetkezd
munkajaval, a Semi-Detached (2004) cimii installacioval, melyben alapvetéen apja
életét, sorsat dolgozza fel, annak egybefonodasat csaladi hazukkal.®

John Landy, az apa banyaszbalesetben megrokkant, ez teljesen meghatarozta
késobbi életét, hétkoznapjait. A balesetig tipikusnak, idealisnak mondhat6 brit
munkaskarrierje volt. A haz volt ambicioinak, identitdsanak egyik f6 alkotdeleme, ahol
a hazkoriili, barkacs, DIY-munkakkal aktivan részt vett a kor divatjdnak és egyfajta

férfi eszményképének megfeleléen az otthonteremtésben.

3 https://www.theguardian.com/artanddesign/2004/may/16/art.tatebritain (utoljara megnyitva:
2023.08.07.)
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Landy a Tate Britain Duveen Gallery szarnyaban épitette fel sziilei tipikusnak
mondhato, londoni, kézéposztalybeli, kiilvarosi otthondnak 1:1 (szinte tokéletes)
masolatat. A hazat kettévagta, igy be lehetett sétalni a két hazrész kozé. A belsd, vagott
oldalakrél nem a haz belseje volt lathato, ezek az oldalak vasznakkal voltak befedve
¢s videok futottak rajtuk Landy apjanak mindennapjair6l, otthoni rutinjair6l. Az egyik
vide6 Shelf Life cimmel John Landy halészobajanak polcain 1évé targyakat mutatja,
rendkiviil lasst, kameramozgéssal. A No. 62 cim{i munka szinte alloképként mutat be
jeleneteket a haz koriili €letbdl, levelet egy pokhaloban, doglott bogarat vagy Landy
apjat, amint a gyogyszereit rendezgeti. A harmadik vide6, Four Walls cimmel Landy
apjanak DIY-magazinjait mutatja be, mikozben alavagta édesapja hangjat, ahogy ir

népdalokat fiityiil (Melhuish, 2005; Racz, 2014).

18. Michael Landy: Semi-Detached, kivagott képkocka a Four Walls cimii vide6bdl, 2004, Tate,
London.

A videdk bemutatjdk a mindennapok figyelmen kiviil hagyott jeleneteit és az

identitds konstrukcidjanak kiillonbozo rétegeit, példaul az ir szdrmazés, a férfi és
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csaladapai szerep, vagy a rokkantsag, ami komoly napi programmia teszi a
leghétk6znapibb cselekvéseket is.

Song Dong kinai miivész Waste Not cimii munkéja nagyon sok szempontbol
depresszioba siillyedé édesanyja szamara egyfajta terapiaként lett kitalalva (Hung,
2009). Song Dong anyja hosszl évtizedeken keresztiil halmozott fel targyakat, melyek
egyszerre jelentették szamara az emlékezés eszkozEt €s a megoldast az egzisztencialis
fenyegetettségre. A Waste not mentalitas a kor Kindjanak életforméja volt. Semmit
nem szabadott kidobni, hiszen a szegénység kozepette nagyon korlatozott volt a
javakhoz valo hozzaférés, és sosem lehetett tudni, hogy mikor lesz hidny valamibdl.
fgy keriiltek megdrzésre kiszaritott szappanok vagy kihegyezett fa jégkrém palcikak,
amikkel repedéseket lehetett tisztitani (uo. 40. 0.). Song Dong édesanyja a csalad
anyagi helyzetének javulasakor sem tudott elszakadni ett6l a felhalmozasi, megdrzési
szokastol. Férje halala utan ez még szorongatobba valt, a targyak egyfajta
biztonsagérzetet jelentettek (uo. 13. 0.). Song Dong projektje 1ényegében egy terapia
az édesanyja szamara. Ravette, hogy egy kiallitas keretében dolgozza fel a targyakat,
rendszerezze és mutassa be. A kiallitas rendezés alatt a galéria mar latogathat6 volt, az
édesanya besz¢€lt a betéroknek a targyakrol, €letérdl, a csaladja mindennapjair6l.
Keserti folytatdsa a projektnek, hogy Song Dong édesanyja balesetben elhunyt, és a
miivész és csaladtagjai az irdnta érzett gyasz feldolgozasaként folytattak a projektet, a
targyak katalogizalasat, az installacié atdolgozasat és ujra bemutatasat (Perry, 2013).

Ami itt nagyon fontos szerintem, hogy nemcsak a targyak és az ember — egyik
esetben John Landy és a hazuk, illetve Song Dong édesanyja, Zhao Xiangyuan
esetében a tizezernyi felhalmozott targy — kolcsonds, egymast formalo viszonyarol van
$z0, hanem szinte az eggy¢ valasukrol.

Az installaci6 mint végtermék mellett mindkét munka esetében nagyon fontos

a készités folyamata. Landy Iényegében beko1tozott a sziileihez hosszu
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19. Song Dong: Waste Not, 2006, MoMa, New York

hénapokra, rajzolta, videdzta, fotdzta apjat és az otthonukat.* Song Dong installacioja
esetében édesanyja archivald munkdja is kiilon sulyt ad a projektnek (Hung, 2009).

A munkak személyessége mellett mindkét miitargy erételjesen reflektal azokra
a tarsadalmi viszonyokra, amikben a miivészek felndttek. Song Dong installacioja
feloleli a XX. masodik felének kinai torténelmét, megjelenitve az 1959—1961 éhinség
tarsadalmi és személyes hatasait, a kinai Kulturalis Forradalom idészakat és a késébbi
évtizedeket egészen a kétezres évek elejéig. A kiillonbozo életformakat, tualélési
stratégidkat és az ezek formadlta identitasokat teszi atélhetdvé édesanyja targyi és

narrativ archivuman keresztil.

4 Guner, Fisun (2013) 10 Questions for Artist Michael Landy. Interju, theartsdesk.com. Elérhetd:
https://theartsdesk.com/visual-arts/10-questions-artist-michael-landy. (Utoljara megnyitva:
2023.08.06)
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21. Song Dong édesanyja, Zhai Xiangjuang a 2005-6s tokioi kiallitason

A megorzés, felhalmozas egy generacio tulélési stratégiajava valt Kindban az 1959—

1961-es éhinség utan, és egyben az anyja sajat életstratégiajava, ,.eletmiivévé” is,
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Iényegében az otthonteremtés egyik f6 gesztusa volt. Ugyanakkor az életkoriilmények
javulasaval egy generacios konfliktus is kialakult a gyerekek és anyjuk kozott (uo. 17.
0.). Ezaltal a gyerekek mint a kovetkez6é generacid identitasanak meghatarozasat is
szolgalja a munka, amennyiben nemcsak a sziileikhez valé viszonyukra, de a
generacids értékrezsimek — nagyobb tarsadalmi valtozdsok nyomdan 1étrejovo eltérd
értékrend a generaciok kozott (Pellandini—Simdnyi, 2009) — valtozasara is reflektal.
A Landy altal megjelenitett kiilvarosi csaladi hazhoz is évtizedes érték ¢és
képzettarsitasok kotddnek, a kozéposztalyba tord brit munkasosztaly idedlis €életterve,
ahol az apa, a ,,csaladf6”, a haz koriili barkacsoléssal, folyamatos sajatkezii épitéssel,
munkaval az otthonteremtés motorjava valik. Ez az idealista életterv d6lt romokba
John Landy banyaszbalesetével, és valt a megoldatlan hazkdriili problémakkal a
folyamatos leépiilés soran a feladatait ellatni képtelen férfi szimbolumava.
Ugyanakkor ravilagit a sokszor szem eldl tévesztett (sok esetben pont az otthonaba
zart) rokkant emberek mindennapjaira, illetve a munkasosztaly eltiinésének is lehet

egy szimboluma.

22. Michael Landy: Semi-Detached, kivagott képkocka a Four Walls cimi videobol, 2004, Tate,
London

Mindkét munkaban érdekes az otthon terének, targyainak ilyen realisztikus
formaban torténd belehelyezése a galéria kozegébe, a személyes szféra nyilvanos térbe
helyezése, felkinalva ezzel azt mésok szamadra is a kapcsolddasra. Landy esetében a
szinte egy az egyben lemasolt haz, az explicit modon abrazolt hétkéznapi rutinok mint

apja gyogyszerrendezgetése vagy a felhalmozott, szimbolikus jelentéségii DIY-
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magazinok és személyes targyak, hazkoriili hétkdznapi aprosagok, hanghatasok (mint
pl. a fiityiilés) elevenitik meg, szinte zavarba ejtéen a mindennapokat. Song Dong
esetében azért is van sz6 egy nagyon radikalis gesztusr6l, mert nemcsak a targyak,
illetve édesanyja torténetszerti irasos visszaemlékezései vannak jelen a galéria térben,
hanem a rendezés soran maga az édesanyja is, aki beszédbe elegyedik az
érdeklodokkel. A kurator Wu Hung harmas transzformaciorol beszél a mi, az
installacié mint a mindennapok és a miivészet kozti hatar elmosasa kapcsan. Egyrészt
az otthoni targyak miitarggya valnak, az otthoni rendezdelvek helyett belépve a
muzeumi taxonomiak és rendszerezés vilagaba (Perry, 2013. 36. 0.), masrészt Song
Dong anyja tarsalkotova, miivésszé valik, illetve harmadrészt a kollaboraciojuk révén
a sajat kapcsolatuk is atalakul (Hung, 2009). Mindkét munkanal fontosnak latom, hogy
kifejezetten konkrét, még ¢élé személyekrdl szdélnak az alkotasok (John Landy-ék
hézahoz példaul kisebb zarandoklat kezdddott a kiallitis-megnyité utan.® Ezzel
mindkét miivész belelép a galériatér és az otthon, a miivészet és az élet hatarait
értelmezd-feszegetd nagy hagyomannyal rendelkez6 diskurzusaba is. Mind a konkrét
tarsadalmi helyzetek kiemelése, mind a konkrét személyek és targyak bemutatasa azt
eredményezi, ahogy Clare Melhuish Landy munkajaval kapcsolatban megjegyzi, hogy
a galériateret mindkét mi eltolja egyfajta néprajzi muzeum vagy antropologiai
gylijtemény iranyaba (uo. 121. 0). Ugyanakkor mindkét esetben olyan targyakat (pl. a
kiilvarosi hdz és a szemétnek hato targytomeg) kell nézniink és ezaltal értelmezniink,
viszonyulnunk hozzajuk, amiket a mindennapjainkban annyira megszokhattunk, hogy
altaldban nem nézziik meg alaposan, nem kérdéjelezziik meg jelentésiiket. Erdekes
kiilonbség a két munka kozott, hogy Landy installacidja egyszeri, az adott galéria
térben, professziondlis installacid épitd cég bevonasaval 1étrejové munka, ami a
kiallitas végével elpusztul, igy egy lezart torténet. Hasonléan a mar emlitett
Breakdown (2001) cimii megel6z6 projekthez, ez is egy hosszii esemény (hosszas
tervezés, rakésziilés, épités) volt, mely utan teljesen megsemmisiil a jelentéshordozo
targy. Ez az egyszerisége a munkanak a kapcsolodason til egyfajta elengedd gesztust
is sugall Landy mindkét projektje esetében. Song Dong installacidja ugyanakkor

tovabb ¢l, Gjra és ujra ki van allitva, ujabb csalddtagok bevonasaval, €és késdbb,

% Guner, Fisun (2013) 10 Questions for Artist Michael Landy. Interju, theartsdesk.com. Elérhetd:
https://theartsdesk.com/visual-arts/10-questions-artist-michael-landy. Utoljara megnyitva: 2023.08.06.
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¢desanyja halalaval ijabb jelentésréteggel boviilt, igy lehetdséget ad a csaladdal vald

viszonyanak folyamatos ujraértelmezésére.

3. A rajz mint kutatasi modszer

3.1. A ,Masikhoz” valo viszony

Mint a bevezetdben jeleztem, a projekt legelején kevés dolog tlint még egyértelmiinek
a ram var6 tobbéves feladattal kapcsolatban, de ezek koziil az egyik az volt, hogy a
rajzot mint megismerési eljarast, kutatasi modszert szeretném hasznalni. Ennek okan
a dolgozatnak érintenie kell a rajz folyamatat, a rajz adta megismerési lehetdségeket
¢s korlatokat, illetve a rajz soran felmeriild problémadkat. A munka soran kideriilt, hogy
ezek arajzi problémak fogjak részben kijel6lni a kontextust, amiben a projekt mozogni
tud.

A munka megkezdésétdl folyamatosan gyakorlati problémaként volt jelent ,,A
Masik”, a meginterjavolt személy, és a felé valo etikai kotelezettségekkel kapcsolatos
bizonytalansag. Abrazoljam-e az illet5t? Mennyire értene egyet a kiragadott
motivumokkal, adott esetben mennyire érezné sértdnek a megkozelitést, szivesen
viszontlatna-e magat az elkésziilt képen? Ha nem abrazolom, elmozduljak-e a fikcid
iranyaba, hogy ezaltal kreativabban, kotetlenebbiil tudjak dolgozni? Milyen
feleldsségem van a nekem elmondott torténetekkel kapcsolatban? Mennyire alakitom,
alakithatom én a torténeteket, mennyit szabad atirni, mennyire vihetem bele a sajat
meglatdsaimat? Van-e helye humornak, ironidnak?

Ezek a felvetések leginkabb a dokumentarista miivészet diskurzusaban
meriilnek fel problémaként, s6t konstitutiv elemként. El6szoér néhany elméleti
megkdzelitést ismertetnék, majd par alkotdé bemutatisan keresztiil igyekezném
korberajzolni a szdmomra fontos teriiletet.

A dokumentarista miifajt szokds Osszekotni a hozzd tarsithatd formai
jegyekkel, amelyekkel a teriileten foként hasznalt fotd €s film dolgozik. Ezeknek a
végig beszélésére talan nincs sziikkség, ugyanakkor nagyon érdekes abbdl a

megkdzelitésbol kiindulni (ami valahol szintén magatol értetdédik), hogy a
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dokumentarizmus kozéppontjaban a ,,Nem-En” 4ll, pontosabban a dokumentalé és a
dokumentalt kozotti kapcsolat (Havrdnek, 2007). A dokumentaldé a ,,Masikrol”
szerzett tapasztalatait, benyomasait a sajat médiumain, eszkozein keresztiil sziirve
mutatja be (uo. 96. 0.). Ez egy tijabb rétege a rajzra mint folyamatra torténé Kritikai
reflexivitas sziikségességének — nemcsak kutatdsmodszertanilag ,,fontos”, ,helyes”,
eszkoze, igy etikai szempontbol is kritikus jelentdségii. A rajz esetében raadasul a
médium lehetOségei, erdsségei és gyengéi joval kevésbé és joval szubjektivebben
elemzettek, mint a foto és a film ehhez kapcsoldédd irodalma. Havrdnek azt mondja,
hogy a dokumentarizmus esetében a forma, az esztétikum ¢és a targy kozotti
kapcsolatot az etikai dimenzi6 hatdrozza meg. Ugyanakkor tévesnek tartja azt a
megkozelitést, hogy a forma alarendelt szerepbe keriilne az etikai elvarasokkal
szemben, sokkal inkabb a koztiik 1évé kapcsolatot tartja vizsgalandonak (uo. 9. 0.).
Okwui Enwezor chhez tesz hozza egy ujabb réteget, amikor azt mondja, hogy a
dokumentarista munkdkban az igazsdgot az objektivitas helyett sokkal inkabb a
résztvevok kozott 1étrejovo interperszonalis helyzethez valdo hiiségben kellene
keresniink (2004. 24-25. 0.). Ilyen modon az ,,igazsag” puszta tények helyett egy
folyamat, melyhez az alkot6 1étrehoz a mi altal egy teret, ahol a nézé ,,A Masikkal”
kapcsolatba 1éphet (Steyerl és Lind, 2008). Ez a gondolat kapcsolodik az elsd
fejezetben a kutatas eredményével kapcsolatban tett megallapitdshoz, miszerint az
értelmezési folyamat szerves része az alkotds befogadasa. Az ,,igazsag” diszkurziv
természetét boncolgatva Jorg Heiser (2008) Foucault-t és Habermast allitja szembe,
behozva a hatalom szempontjat. Foucault az igazsag vizsgalata sordn azokat a
szabalyokat tartja fontosnak, amelyek egy adott helyzetben/idében segitenek
elkiiloniteni az igazat és a hamisat, és ezen normak mellett azt a hatalmat, ami az
igazsadg elismertetéséhez sziikséges. Jellemzben ezzel szokas szembe helyezni
Habermas kommunikativ cselekvés elméletét, mely leegyszertiisitve azt mondja, hogy
az igazsag a vita soran 1étrejovo konszenzus eredménye. Heiser azt javasolja, hogy az
igazsag megismerése szempontjabol leggyliimdlcsdzobb, ha egy dialektikus oda-vissza
mozgas két végpontjaként kezeljik a két elméletet (uo. 55.0.). A reflexié az
aszimmetrikus ,hatalmi” helyzetre a kutatds kapcsan is nagyon fontos. Egyfeldl a

kérdezd és valaszadd kozott alapvetden egyoldalu viszony all fenn, nem egy
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parbeszédrdl van sz6. Réadasul a kérdezd jelenléte, a helyzet mesterkéltsége hatassal
van a beszédhelyzetre, az elmondottakra, nyugodtan feltételezhetjiikk, hogy mas
kérdezonek tobbé vagy kevésbé, de eltérd dolgokat mondandnak a meginterjavolt
személyek. Emiatt is nagyon fontos, amit Enwezor a személykozi helyzethez vald
hiiséggel kapcsolatban irt — nem annyira egy objektiv igazsag bemutatasa a fontos,
hanem az interjiialany és a kutato/miivész kozott 1étrejovo kapesolathoz valo érzékeny
viszonyulés.

Az ilyen helyzetek hatalmi aszimmetridja, a résztvevok szelekcioja és
mondanddjuk sziirése szervesen kapcsolodik az archivum fogalmahoz. Kit
sz6laltatunk meg, kiket és milyen tipust megnyilatkozésokat tartunk megorzésre
érdemesnek? Ahogy a dokumentumok hiteles volta, ugy az azok szelekcidja és
hierarchikus rendszerezése révén 1étrejovo archivumok objektivitasa is kritika targya
(Zulmans, 2007). A kutatasom soran lényegében egy archivumépités zajlik, ahol az
otthon kdzegében elmondott torténetek a felvétel és ujrahallgatas révén kiszakadnak
az eredeti kontextusukbol, majd az elemzés és értelmezés sordn ujracsoportositasra,
keretezésre keriilnek. Rdadasul egy javarészt véletlen folyamatnak kdszonhetden ezek
a torténetek nyomot hagynak, szemben szamtalan ismeretlen életuttal. Jan Verwoert
megkiilonboztet fenséges archivumot (sublime archive) és személyes archivumot
(personal archive). Elébbiek totalitasra valo igényével szemben (Christian Boltanskit
¢s Hanne Derbovent hozva példanak) a személyes archivum az egyedi, kiilonleges
bemutatasdval probal valamit allitani a valdsagrol, a korrol, amiben késziilt, a
torténelemrdl. Vertwoert egyik o érve a személyes archivum mellett az, hogy ezekhez
a kisebb torténetekhez képesek lehetiink kapcsolodni, mig a nagy volumenti, totalitasra
torekvd munkakhoz joval nehezebben — akar a befogadhatatlan mennyiségii
informacio, akar az ismeretlen személyekhez vald kapcsolodas lehetetlensége miatt
(2008).

A fentiek leirasa azért is volt fontos, mert segit tovabb konkretizalni a rajz okat
és szerepét a kutatdsban. Arra a kovetkeztetésre juthatunk, hogy valamifajta
személyes, a maga modjan intim (hiszen mégiscsak a résztvevok személyes €letterébe
Iépilink be ¢és ismerjiik meg az otthonuk kapcsan az élettorténetiiket) megismerési,
megértési folyamatban vesziink részt, ezt probaljuk megragadni a rajz segitségével.

Bar talan egyre szélesebb korben elfogadott, de mindmaig nem a rajz az az eszkdz,
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amit zsigerbdl a dokumentarista miifajhoz kapcsolnank. Susan Sontag a fotdzast egy
demokratikus tevékenységnek irja le olyan szempontbdl, hogy mindenkibdl lehet fotos
a megfelelé eszkoz, gép birtokaban (2003). Ugyanezt boncolgatja Hito Steyerl és
Maria Lind, amikor a dokumentarista termelés privatizalodasarol ir (2008). A rajz
elsére pont ennek az ellenpontjanak tlinhet, hiszen specialis szakértelmet, gyakorlatot
igényel. Ugyanakkor a rajzi folyamatot jobban atgondolva lehet, hogy nem ez a
legfontosabb aspektusa. Michael Taussig antropologus a kutatisai soran a
terepnapldjaba készitett amatdr skicceinek elemzésére €pitve irt konyvet a rajzolasrol,
annak a megértésben elfoglalt kiilonleges helyérdl (2011). Nemcsak a fényképezéssel
szemben favorizalja, hanem az irdssal szemben 1is, ami ritkasdg egy
tarsadalomtudostol. John Bergert idézve azt irja, hogy a fotd megdllitia az idét, mig a
rajz folyamatjellege révén magdba foglalja azt, illetve hogy a rajzolas egyfajta
beszélgetésnek foghatd fel a targyunkkal (uo. 21-22. 0.). Taussig maga a pdrbeszéd,
érvelés és vita (,,dialogue”, ,,argument”, ,,dispute”) szavakat hasznalja (uo. 30. 0.).
John Berger szerint a nézés, illetve a rajzolas folyamata soran a vonalak mar nem a
latottak kdrvonalait jelenitik meg a papiron, hanem amivé a rajzol6 valt: ,,...arajz egy
onéletrajzi bejegyzés egy esetrdl, amit atéltiink, lattunk, visszaemlékeztiink vagy
elképzeltiink™ (;, ...a drawing is an autobiographical record of one’s discovery of an
event, seen, remembered, or imagined.”) (Berger, 2007. 3. 0.). Tulajdonképpen a
rajzolas kapcsan ugyanazt a viszonyrendszert boncolgatjak, amit a dokumentarista
alkoto és alanya kapcsan fentebb targyaltunk. Emellett nagyon érdekes elgondolni a
koradbban emlitett Brown szoveg alapjan, hogy egy onéletrajzi torténetre, vallomadsra,
aminek az otthont tekinthetjiik, lényegében szintén egy Onéletrajzi torténettel
reagalunk. Szorosan ehhez a gondolathoz kapcsolodik Taussig szamara a tanti szerepe
iIs. Jelentésiik alapjan szétvalasztja a valamit latni és a valaminek a szemtanuja lenni
kifejezéseket. Amikor valaminek a szemtanui vagyunk, Taussig szerint jelen vagyunk
abban a gyorsan elmulé pillanatban, amikor a horrorisztikus, az abnormalis normalissa
valik, hogy ,,akar csak egy pillanatra, de ne pislogjunk” (70. 0.). De nem csak a
,horrorisztikusnak”, az ,,abnormalisnak” lehetiink tanti, ez a gondolat nyugodtan
kiterjesztheté arra a helyzetre, amit az interjualanyunkkal atéliink, amikor atadja

nekiink a torténeteit, személyes élményeit.
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Az alabbiakban néhany olyan alkotdval fogok foglalkozni, akik a fent taglalt
kérdéseket a mlivészeti gyakorlatuk kdzéppontjaba allitjak, és a munkdjuk altal egy-

egy lehetséges valaszt kinalnak a fent targyalt problémakra.

3.1.1. Joe Sacco, Victoria Lomasko

A két miivészt azért gondolom, hogy egy fejezetben lehet targyalni, mert mindkettejiik
munkajaban a rajz, a hosszas terepmunka, illetve kép és szoveg viszonya rendkiviil
fontos tényezdk, ezen feliil mindketten nagyon tudatosan reflektalnak a ,.ki beszélhet?”
kérdésére, megkérddjelezve az uralkodo6 narrativékat.

Joe Sacco szabadusz6 ,grafikus jsagiroként” (graphic journalist,
szabadforditasban) jellemz6éen haborus konfliktusokat dolgoz fel. Nagyon kritikusan
viszonyul a hivatalos archivumokhoz, és arra térekszik, hogy olyan hangoknak adjon
teret, akik kimaradtak a hivatalos torténelemiras folyamatabol. Bemutatasahoz Hillary
L. Chute Disaster Drawn: Visual Witness, Comics, And Documentary Form (2016)
cimil konyvét hasznalom kiinduldépontnak. Képregényrajzoloként Sacco képei nyilvan
szamos formai kotottséggel vagy invencioval) birnak, ami a képregényes szakma
szamara érdekességgel szolgal, azonban a mi témankkal kapcsolatban inkabb
altalanossagban a rajzhoz és az interjihelyzethez és terepmunkahoz vald viszonya
érdekes.

Sacco sok masik képregényrajzolohoz képest realistibb megformalasra
torekszik munkaiban. Az L. Chute altal idézett interjurészlet szerint ez egyfajta etikai
vallalas a részérdl (,,I’'m not going to try to make it abstract. I mean, killing a kid, is
killing a kid ") (uo. 220. 0.). L. Chute szerint szintén a személyekhez és a helyszinhez
valo hiis€ég az oka a részletes, topografiailag helyes varos és térabrazolasoknak. A
fentebb tobbszor taglalt modszertani reflexidhoz €s a Heiser altal emlitett hatalmi
asszimetriahoz kapcsoldoddan, Sacco nagyon komolyan veszi, hogy folytonosan
kilépjen a 6 torténetszalbol, és reflektaljon a sajat megfigyeld helyzetére, illetve az

interjualanyok altal k6zolt beszdmolok ellentmondésossagara.
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A Footnotes in Ghaza c. munkajaban kiilon fejezetet szentel annak, hogy bemutassa,

hanyan hanyféleképpen emlékeznek ugyanarra az eseményre.
23. Joe Sacco: Footnotes in Ghaza

A szerb-bosnyak haboruhoz, azon belill Szarajevd ostromahoz kothetd The
Fixer. A Story from Sarajevo cimi képregénye pedig 1ényegében teljes egészében az
emlékek mint bizonyitékok kétségességének kérdését jarja koriil a haborus erdszak
tematizalasa mellett. A torténetet végig kiséri a hdboruban harcold, de addigra mar
leszerelt, traumatizalt kisér6jéhez (Neven, a ,Fixer”) valo viszonya, az 6
visszaemlékezéseinek hidnyossagai, hitelessége és paradox moédon emiatt annak mély
emberiessége és igazsagtartalma.

Ezek a gesztusok ugyanakkor nem hatnak negativan, nem érezziik, hogy
megkérddjelezné vagy hitelteleniteni akarna az elbeszéloket. Inkdbb az empatiat
sugallja, ahogy kapcsolodik az interjualanyaihoz, elfogadva azoknak a hibait,
esenddségiiket, visszaemlékezéseik toredékességét. Egy interjiban beszél a személyes
archivum kérdésérdl, hangsulyozva, hogy ezekhez a torténetekhez, kozelrdl
bemutatott emberekhez konnyebb kapcsoldodni, mint az atfogdbb torténelmi

narrativakhoz.®

MEMORY AND THE
ESSE

have
o Fiehed
reading

® Interju Joe Saccoval: https://www.youtube.com/watch?v=0cdlqdcDbMQ (utoljira megtekintve
2023.08.06.)
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Sajat jelenlétére egész szélsdségesen reflektal azaltal, hogy magat is mindig
belerajzolja a torténetbe, ezzel talan hangsulyozva, hogy a bemutatott nézdpont is
toredékes, esetleges. Gond nélkiil reflektal a torténetben sajat elveszettségére vagy

tandcstalansagara egy adott helyzetben.

FIGHTING AT
THAT TIME, AND
I'M TELLING You

IT DIONT HAP
PEN/

1

Dear Reader, our-
self in my sh‘PJ‘éts.s

24. Joe Sacco: The Fixer. A story from Sarajevo, 2003

Joe Sacco munkaival rokonithaté Viktoria Lomasko orosz grafikus
riportmunkéja. Modszertanaban nagyon hasonld, jellemzden periférian €16
emberekkel (pl. kiszabaditott oroszorszagi rabszolgak, prostitualtak) készit interjukat.

Az 6 esetében is felmertil, hogy vajon miért rajzol és nem fotdzik. Ez nala egyfeldl
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egy sziikségszerliség is, mivel nem készithet a helyszinen fotdkat, az interjut ado
személyek védelme érdekében. A kép és szoveg egylittmiikodési mechanizmusa néla
mas, mint a képregényformat hiien kovetd Sacconal. A széveg szerepe kettds. Egyfeldl
a képeket rovid képaladirasokkal egésziti ki, amik vagy interjurészletek vagy
kommentérok, de rovidek, és kozvetleniil kapcsolddnak a képhez. Emellett példaul
Other Russians cimi riportkonyvében hosszabb szovegeket is ir, viszonylag
targyilagos, riportszeri hangnemben, kifejtve az adott probléma kontextusat az orosz
tarsadalmon beliil, illetve terepnaplo-szeriien leirva taldlkozasait az interjualanyaival.

Saccoval szemben, aki utdlag rajzolja meg jeleneteit, Lomasko képei sokszor
a helyszinen késziilnek — gyorsak, nincs id6, lehet6ség a korrigalasra, igy frissek,
groteszkek. Egyfeldl ugy érzi az ember, hogy a hosszq, kifejtds szovegek kozt mintegy
megpihenni, atgondolni is engednek a rajzok, masrészt a targyilagos riportban haladva

hirtelen valdssa teszi az amugy depressziv, de arctalan leirasokat.

I saw photographs taken in the apartment of Istanbekova’s mother.
The apartment had been renovated, but wasn't incredibly luxuri-
ous. The Istanbekovs have several such apartments in Moscow and
in Shymkent, where Zhansulu also owns a mansion in the city’s
swanky neighborhood

The elder Istanbekova is 101 years old. Some of the children
born in slavery were sent to her to work as servants.

98

25. Victoria Lomasko: Other Russians

Hozzasegit, hogy kapcsolatot épitsiink a személyekkel, akikrdl ir. Nala a
rajzolas parbeszédként vald interpretalasa a helyszini rajzok miatt nagyon talalo, nem
egy asztali, utdlagos elemzés a rajz, hanem a kapcsolat, az interju és igy a k6zds tudas

létrehozasanak része.
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Talan Lomaskonal érdemes megemliteni azt a fajta felelésségvallalast, amit
masok bevondsa jelent. Lomasko mint tdrsadalmi aktivista aktivan kiizd ezeknek az
embereknek a jogaiért, kapcsolatot tart veliik a talalkozasok utan, tdimogatja oket. Ez
nekem is kérdés volt, megkeriilhetetlen reagélni, legalabb a magunk szamara erre a
kérdéskorre. Arra jutottam, hogy esetemben a projektnek nem célja barmiféle valtozast
eléidézni a résztvevok életében, alapvetden nem is segitségre szoruldé emberekrdl van
sz6. Ugyanakkor az az dnreflexio, aminek a folyamatan az interji soran végigmennek,
lehet egy pozitiv élmény is, amit 6k kapnak ettdl a beszélgetéstdl, de lehet megterheld

is. Ezt tudatosan kell kezelni és figyelembe venni a projekt soran.

3.1.2. Az atirhatosag kérdése, avagy uton a fikcio felé

Az aldbbiakban két munkaval fogok foglalkozni, ahol ugyan valos interjuk,
helyszini tapasztalatok adjak a munka alapjat, de a miivészek nagyobb terepet adnak a

személyes atirasnak, elmozdulva a riporttél a fikcid iranyaba.

3.1.2.1. Grayson Perry és a ,,britek”

Szintén az interju €s a rajzi megformalas €s atiras kapcsolata érdekelt Grayson Perry
munkajaban (All in the Best Possible Taste, 2012), aki raadasul kifejezetten a brit
otthonok témajat dolgozta fel. A projektnek kiilon érdekességet ad, hogy nem egy,
hagyomanyosan szlik réteg szdmara készitett képzdmiivészeti projekt volt, hanem a
BBC haromrészes, orszagos szinten vetitett sorozata szamara késziilt. A sorozat a brit
tarsadalom ,,fobb csoportjait” akarta bemutatni, egyfajta ,ilyenek vagyunk”

hangulatban.
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26. Grayson Perry, The Annunciation of the Virgin Deal, 200 cm x 400 cm 2012

Perry ellatogatott munkésosztalybeli, kozéposztalybeli ¢és arisztokrata
kornyékekre (a harom osztalyra bontott tipologizalas természetesen erds egyszerisités,
de ez most kevésbé fontos), interjikat készitett, szorakozni jart ottani emberekkel, és
bemutattak tobbek otthonat is, ekdzben arrdl beszélgetett a résztvevokkel, mit jelent
ahhoz az osztdlyhoz tartozoénak lenni mind szokasokaikban, mind targyi
kultarajukban. Perry az élményei alapjan kis vazlatokat rajzolt, majd ezek alapjan
minden csoportrdl 2—-2 nagymeéretli faliszOnyeget készittetett, amiben William Hogarth
Az aranyifju utja cimii rézkarc sorozata nyoman egy fiktiv fit életét meséli el a
munkasosztalybeli csaladbol indulva, az urbanus kdzéposztalyba felemelkedve, majd
idds korra a leggazdagabbak kozé kertilve, és a végén a haldl: egy autobalesetben,
sportkocsijaban egy fiatal modellel utazo, bedrogozott, id6s milliomosként éri féhdsét

a vegzet.
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27. Grayson Perry, The Upper Class at Bay. Gyapja, pamut, akril, poliészter, selyem karpitok, 200 cm
X 400 cm, 2002

Itt tobb szinten is elmozdulds torténik a dokumentalo szerephez képest a fikcio
iranyaba. Egyfeldl a groteszk képi megformalas, ami talan Lomaskohoz kozeliti, de
annal tovabbmenve akar allatta is atalakit embereket. Masfel6l a Hogarth-i narrativa,
amibe beleszovi a képeket, szintén 1) értelmezést ad ezeknek az embereknek a

sorsukat, viszonyaikat illetéen. A Hogarth-i térténeten til minden kép egy létezd

crer

o

parafrazisként, tovabblépve finoman a fikcio felé. Ezekbe a képekbe siriti aztan a
kiilonboz6 osztalyokra jellemz6 helyzeteket, statuszszimbolumokat, targyakat. Azzal,
hogy az aranyifju torténetét és a bibliai narrativakat 6sszekoti az interjuk altala lesziirt
jelentésével, sikeriil egy tobbrétegli, egyszerre groteszk és empatikus torténetet
felépitenie; amit nem érzek konnytlinek a sajat munkamban egyesiteni példaul. A fiktiv
torténetet, amibe ezaltal sok személyes interpretacié keriil, a tévésorozat tudja
reflektaltabbd tenni. Egyfelél sok részt kapunk a tényleges taldlkozokbdl,
beszélgetésekbdl, még akkor is, ha ezek is vagott anyagok. Masfeldl Perry a képeket
egy kis kiallitas keretében bemutatja a filmben szereploknek, lehetdséget adva a
reagalasra és allaspontja kifejtésére. A sorozatban is szdmtalan bejatszas soran osztja
meg személyes benyomasait, illetve a készitok is igyekeznek hangsulyozni a részek

elotti bevezetdkben Perry személyét és szerepét.
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3.1.2.2. Marc Bauer — egy ,,atsziirt” torténet

Sacco és Lomasko megkozelitése nagyon hasonld volt, nemcsak a valasztott eszkoz,
de a modszeriik iranti hosszutavu elkotelezédés miatt is, 6k a ,.grafikus riporter”
munkat életforma-szertien tizik. Marc Bauer ezzel szemben specialisan a 2018-as
Sydney Bienndléra készitett projektében allitott ki egy, a témank szempontjabol

relevans rajzi alapu installaciot.’

28. Marc Bauer, Installacios latkép (2018) 21. Sydney Biennalé, Museum of Contemporary Art

Australia

A munka tudatosan szétvalaszt kiilonb6zé komponenseket — az installacio
harom részbdl all. Az egyik falon egy kisméretli rajzsorozat lathat6. Bauer olyan
munkasndkkel készitett interjiikat, akik a hatvanas és kilencvenes évek kozott olyan
teriileteken  dolgoztak, ahol dominansan férfiakat foglalkoztattak — egy
haditengerészeti kikotd, egy halfeldolgozd ilizem ¢és egy keramia gyartd ¢és
porcelanfestd iizem. Az interjuk kdzponti témaja az emancipacio, a kiilonbozd

megprobaltatasok, amit a néi kisebbség a férfi kollégaktdl elszenvedett ebben az

" A Syndey Miivészeti Bienndlé oldalan elérhetd a munka:
https://www.biennaleofsydney.art/participants/marc-bauer/ (utoljara megnyitva: 2023.08.07.)
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idészakban a munkahelyén. A konkrét interjukra kozvetleniil egy rajzsorozat utal,
amin pici rajzok és aldjuk ragasztva jegyzetként, cetliként rovid, kézzel irt részletek
szerepelnek az interjukbol. Ez a legkdzvetlenebbiil az interjualanyokhoz kapcsolodo
rész, és egyben a legszemélyesebb, legintimebb hangvételli is. A lathatosag és
olvashatoag érdekében nagyon kozel kell menni hozzajuk. Ugyanakkor érdemes
figyelembe venni a narrativa teremtés szempontjabol, hogy szemben példaul
Lomaskoval és Saccoval, akik nagyfoki belatast engednek a munkafolyamatba, ezek
a kiemelt sorok, mondatok, a beszédhelyzet ¢s a szovegkornyezet kontextusa nélkiil
manipulaciora is lehetéséget adnak. Egy-egy kiemelt mondat ugyanis egy teljesen
kiilonalld narrativat mutathat be, ahol nagyon kevés lehetdségiink van megitélni,
mennyire a szerzé és mennyire az interjualanyok allaspontjat olvassuk. A megfigyeld,
interji  készitd/alkotd allaspontja, szelekcidja mindenképp reflexiot igényel

véleményem szerint.
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29. Marc Bauer, 'A Brief History of Emancipation' (2018) (részlet), digitalis print papiron, ceruzaval

Gjrarajzolva, 21. Sydney Biennalé¢, Museum of Contemporary Art Australia
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Egy masik falra egy oriasi, szénnel rajzolt falkép keriilt, egy védokesztyiis
kézpar munka kodzben, szimbdlumszertien, athelyezve egy folénk magasodo ,,meta-
narrativaba”, torténelmi perspektivaba a témat, felidézve a szovjet grafikdk hangulatat

is.

30. Marc Bauer, ’Arsenal, Shipyard, Brest, Britanny, France' (2018), szén falon, 21. Sydney Biennalé,

Museum of Contemporary Art Australia

Az installacio kdzepén — és ez a probalkozas teszi igazan érdekessé szdmomra
a munkat — egy megteritett asztal 1athatd, festett porcelanedényekkel. Az edényeken
szerepld képek egy kitalalt személy Madam F. C. mindennapjait mesélik el (az
interjualanyok kozott volt porcelanfestd is). Amellett, hogy az installacié egyértelmi
utalas az otthoni térre és az ehhez kapcsolt ndi szerepekre, szerintem érdekesebb, hogy
milyen lehetdségek vannak egy tudatosan €s vallaltan kitalalt torténet elmesélésére,
ahol a szereplok nem egy az egyben az interjialanyok, hanem a kiilonb6z6
tulajdonsagok, torténetek, tanulsagok Osszegyurva jelennek meg a képeken, mar
atszlirve, atértelmezve az alkoto altal. Lényegében a kérdés, hogy milyen szerepe lehet
a fikcionak egy valahol dokumentarista szemléletmodu, de legalabbis valds
elbeszéléseken alapuld munkaban. Természetesen maga a gondolat nem 1j, filmes és
irodalmi példak is léteznek, de a kutatas valamennyi, képzomiivészeti és szocioldgiai

kontextusaban érdekes kérdésnek latom.
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31. Marc Bauer, Madame F.C. naploja’ (2017), festett keramia, 21. Sydney Biennalé, Museum of

Contemporary Art Australia

Perryvel szemben Bauernél az atirdsokra, a sajat személyére mint atalakito
tényezore nem lattam kiilon reflexiot. Ez egyfeldl persze vehetd természetesnek egy
kiallitds kontextusaban, de ezzel egyiitt amennyiben masokat szolaltatunk meg,

szerintem fontos, hogy kisérletet tegyen az alkoto/kutatd sajat szerepére.

3.1.3. Walid Raad és a torténelemgyadrtds logikdja

Ha tovabbmegylink azzal a kérdéssel, hogy mennyire vonhat6 be a fikcid ezen a
tertileten, érdekes foglalkozni Walid Raad munkaival. Ezzel egy rovid ideig ellépiink
a rajz médiuma melldl. Raad fotografiat tanult, a fotdzas és fotdmanipulacidé nagyon
fontos szerepet jatszanak a munkaiban, a rajzolas sokkal mellékesebb tevékenység.
Ugyanakkor munkaja azért lett fontos, és kapcsolodott a fenti miivészekhez, mivel a
fikcid révén személyes, alternativ torténelemolvasatokat tud megjeleniteni. Az
archivumot és a tudomanyos tudastermelés egyéb formait (pl. konferencia, el6adas),
mint alcat hasznalja, hogy egy fiktiv, de ezaltal a valosagban 1étez6 torténelmi tudas
hianyossagait kimutatni képes torténetet hozzon létre (Respini, 2015). Itt nem

kifejezetten a periférian él6k hangjanak bemutatasarol van tehat sz, hanem
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reflexiokrol a 1étezd, hivatalos torténelmi tudas hianyossagaival kapcsolatban. Raad
egyik f6 projektje a The Atlas Group (1984-2004), amely egy kitalalt szervezet,
melynek deklaralt célja a libanoni polgarhaborti dokumentalasa. A projekt egyébként
kisebb sziinetekkel, de még ma is aktiv (uo. 31. 0.). Az Atlas Group fellépéseiben,
eldadasaiban Raad kettds jatékot jatszik. Egyfeldl mindig deklaralja, hogy a szervezet
kitalalt, és mindig jelzi a bemutatott dokumentumok fiktiv eredetét, de mivel a
,korités”, a performance és a dokumentumok annyira igazinak hatnak, a legtobbek
érzékelését igy is megzavarja (U0. 34. 0.). Nemcsak a diszletekben, koritésben, de a
fiktiv dokumentumokban is folyamatosan megkérddjelezi, mit is tudhatunk val6jaban
toredékes ismereteink, informacidink révén valojaban egy eseményrdl. Példanak
okaért az Atlas Groupot egy bizonyos tudos, torténész, Dr. Fadl Fakhouri latja el
dokumentumokkal. Természetesen egy kitalalt személyr6l van sz6. Fakhouri
dokumentumai alapvetéen kérddéjelezik meg annak okat, szerepét. Példaul Notebook
volume 72 cimi jegyzete egy loverseny befutojat abrazolja, de egyik kép sem mutatja,
melyik 16 ért be a célba eldszor, mindegyik vagy a beérkezés eldtt vagy utan dbrazol
lovakat. A jegyzet szerint Fakhouri tudos barataival arra fogadott, mennyivel hibazza
el a fot6 az igazi befutot (uo. 35.0.). A munka valami olyasmire reflektal, mint Sacco
a Fixerben és mas képregényében is. Mekkora lehet a hézag egy-egy esemény és az
arrol vald tudasunk, informacidink, emlékeink kozott. Fakhouri 1étezésének egyetlen
bizonyitéka egy fotosorozat, ahol Parizsban és Romdban turistaskodik. A fotdkon

Raad apja lathato, keverve a privat és a nyilvanos torténelem szférait (uo. 35. 0.).
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Race Distance:
1500 m,
Winming Time:
1:52
Average Speed”
Distance Between Horse 48.3 km/hr.
wndd Finivk Line:
+30
Date:
10 August 1990
Historians' Inirials and Bets.
1.KS -110
2.MM 4211
3. FF 0;88 Winming Historian / Time:
4.PH +
5. HG -117 EP-¢an
6.RO +318
7.AB +100
8. SK -000

Description of the Winming Historian:
He always pointed the finger at assorted rogues,
morons, neo colonialists and an imagined
of Jewish currency traders who he says are bent on
keeping his country poor and servile

32. The Atlas Group/ Walid Raad: Notebook Volume 72/“My neck is thinner than a hair”,
1996-2004.
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33. The Atlas Group/ Walid Raad: “Civilizationally, we do not dig holes to bury ourselves Plate
9227, 1958-59/2003.

Emblematikus munkaja még a Bachar Tapes, ahol egy valds, 6t amerikai
fogollyal lezajlott tiszdrama torténetébe montazsol bele egy libanoni férfit hatodik
tuszként, interji formaban rogziti ennek a fiktiv (amtgy ismert libanoni szinész altal
alakitott) férfinek a visszaemlékezéseit. Bachar visszaemlékezései teljesen eltérnek a
tobbi fogolyétol, példaul a tobbi fogolytars homoerotikus kozeledéseirdl mesél. Itt is
éppugy alapvetéen meg van kérddjelezve hatalmi szempontbdl a beszEld autoritasa,
ahogy a visszaemlékezések tartalma, az azokra épitett torténelmi tudas hitelessége is.

(Uo. 37.0.)
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34. The Atlas Group/Walid Raad: Hostage: The Bachar Tapes, részlet

Erdekességképp Raad Respini katalogusdhoz készitett munkajaval zarnam a
fejezetet. I Though I'd Escape My Fate But Apparently cimmel ismert libanoni
miivészek/miivészetkozeli emberek kijelentéseit montazsolta 6ssze szoveggé. Raad
elmondasa szerint ezek olyan idézetek, amelyeket vagy nagyon szeretett volna
elmondani, vagy amelyeket soha ki nem ejtett volna a szajan (uo. 8. 0.). Egy képet egy
konyv két oldala jelenti, az egyiken az Osszevagott szoveg, a masikon egy rajzolt,
montazshatast arc(darab). Ez a munka azt a fajta zavart és toredékességet mutatja,
amit késobb a sajat munkaim kapcsan, illetve a fenti példaknal is érintettem. Mennyire
lehet szelektalt forrasokbodl dsszevalogatott idézetekbdl hiteles szoveget irni, mennyire
kell hogy megzavarjon azoknak a toéredékessége, szamit-e, hogy toredékes, hogyan
olvassuk ¢és gondoljuk tovabb ezeket? Ki az az autoritas, aki ezeket szelektalta

szamunka, €s hogy viszonyuljunk hozza?
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35. Walid Raad, I Thought I’d Escape My Fate, But Apparently

3.1.4. Részosszeg

Miel6tt tovabblépnénk a sajat interjuk feldolgozasat tartalmazo negyedik fejezetre,
érdemes egy rovid 0sszegzést tartani az eddigiekrdl. A disszertacid kontextusat jelentd
szakirodalmat és miivészeket, miivészeti projekteket annak nyoman tekintettem at,
hogy a kutatasi, illetve alkotasi folyamat soran milyen kérdések mertiltek fel bennem,
milyen akadalyokat jelentett a valasztott eszk6z, modszer, illetve maga a kutatas
interdiszciplinaris jellege.

Alapul véve a tarsadalomtudomanyos szakirodalmat, az otthonra, a lakas terére
az egyén ¢és a tarsadalom kozotti kapcsolat, kolesonds formalodasi folyamat
szempontjabol tekintettem. A projekt szociologiai gyokerét tehat nem egy
tarsadalmilag jol definialhat6 csoport megfigyelése, sem egy kiemelt vagy sériilékeny
tarsadalmi helyzet, esemény dokumentaldsa adta. Sokkal inkdbb annak a nagyon

hétkoznapi folyamatnak a megfigyelési igénye, ahogy a tér, a targyak mint tarsadalmi
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viszonyok megjelennek az egyén életében, ahogy ezek kozott formalodik, alakul az
identitasa.

A rajz mint valasztott eszkoz, és az ehhez kapcsolddo alkotasi folyamat allando
reflexiot igényelt, valamint az interjukészitéssel, a ,,Masik” bevonasaval jar6 etikai
dimenziokat is értelmezni kellett. A rajz mint médium szubjektiv jellege az események
dokumentalésa, regisztralasa helyett az interjualanyokkal valo kapcsolat, a hozzajuk
valo viszonyra torténé reflektalas feler6sodését hozta magaval. Nagyon fontos
megallapitasnak latom a rajzra mint egy Onéletrajzi bejegyzésre vald hivatkozast is.
Szintén a rajzi folyamat jellege miatt meriilt fel, hogy az etikai ¢és
tarsadalomtudomanyos dimenzié a szabad alkoto6i folyamatra megszoritéan tud hatni,
igy egy ponton tal érdemes foglalkozni azzal, hogy a fikcié mennyiben vonhato6 be az

ilyen jellegii kutatasba.

4. Sajat projekt bemutatasa

4.1. Interjualanyok bemutatdsa

A kutatds soran négy résztvevovel készitettem két-két interjut. A kivélasztasuk
véletlenszerli volt. RGviden, par mondatban bemutatom Oket. A hasznalt nevek mind
alnevek.

Csenge egy harmincas éveiben jard anyuka, egy korabbi kutatdsom résztvevdje
volt. Egy zugloi csaladi hazas kornyéken él, férjezett és két gyereke van. Otthonukba
par évvel ezeldtt, a masodik gyerek érkezésével koltoztek. Az interjuk idején egy
alapitvanynal dolgozott részmunkaiddben.

A Szabo—-Bence-hazaspar egy nyugdijas értelmiségi par, akik egy tavoli csaladi
ismeretség révén keriiltek kapcsolatba velem. Mindketten torténészek, Zugloban,
lakotelepen é€lnek, két gyermekiik van, mindketten kiilon élnek toliik, egyikiik
kiilfoldon, mig a masik Budapesten. Ketten €lnek a masfél szobas lakasukban.
Korabban volt egy macskajuk, ,,Naci” (Igndc), aki mar nem él. A hetvenes években,
rogton egyetem utan, gyermekeik sziiletése elott koltoztek jelenlegi otthonukba. Itt

sziiletett és nétt fel mindkét gyermekiik. Szabd Abel Szentgélon, reformatus lelkész
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csaladba sziiletett, az ottani parokidn nétt fel. Bence Liza budapesti, a belvarosban nott
fel.

Diana egy Budapesten €16, tobb diplomas, amugy pécsi nyugdijas, akivel az
egyik doktori alkalom utén, a vonaton ismerkedtem meg. Budapesten ¢l ¢€lettarsaval,
egy obudai lakotelepi lakasban. Ozvegy, nincs sajat gyermeke, élettdrsanak két
gyermeke és unokai is vannak, akiket sajatjaként kezel. Aktiv tarsadalmi életet €1, civil
szervezetek munkajaban vesz részt. Férjével éltek Pécsen €s masfele, vidéken is, majd
annak halala utan koltozott Budapestre.

Gabor és Léna szintén nyugdijasok, a Vajdasagbol koltoztek néhany éve
Budapestre, szintén Zugloban, a szomszédomban élnek. Két fitik és unokaik régota
Budapesten ¢lnek, miattuk koltoztek ide. Modern tettéri, belso kétszintes lakasban
laknak, illetve udvar tartozik a lakasukhoz. Léna matematika tanar, Gabor a

turizmusban dolgozott.

4.2. Kutatasi eredmények

A kutatési eredmények meghatarozasa a legnehezebb feladat volt szamomra a doktori
projekt sordn. Mivel egy interdiszciplinalis kutatdsrol van szo, valamiféle
,»Szociologiai” eredményt is szeretne az ember felmutatni, mikozben vallaltan a rajz az
elemzési, kutatdsi modszer, eszkdz. Marpedig az mindennek nagyjabol az ellentéte,
amit a tudomanyoshoz kapcsolunk — nem nyelvi alapu, személyes, adott esetben a képi
felvetések feliilirjdk az eredeti kiindulopontot. Széval mikdzben egyrészt maguk a
rajzok nemcsak a gondolkodas, elemzés folyamatat jelentik, de egyben az eredményét
is, mégis irni kell tudni roluk valamit, ami reflektdl az egyéni és tarsadalmi

kapcsolatara, illetve a rajznak a megismerésben jatszott szerepére.

Az alabbiakban harom csoportra fogom szétvalasztani a munkakat mint jol
elkiilonithetd rajzi projektek, és bemutatni, hogy milyen hozadékkal jartak, mennyiben
nyujtottak sajatos nézdpontokat, és mennyiben inspiraltak, illetve egészitették ki
egymast. Ez nem azt jelenti, hogy nem voltak kisebb kinytlasok mas rajzi/képi

iranyokba, de ez a harom projekt kiilonithet6 el 6nallo egységként.
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Projekt 1 — Szénrajzok

Abban, hogy elsére a szenet/vegyes technikat és a nagyjabol félives (B2 kortili)
méretet valasztottam a rajzokhoz, azt hiszem a legfontosabb szerepet az jatszotta, hogy
ebben volt a legtobb gyakorlatom, igy azt feltételeztem, hogy ebben tudok a
legtermészetesebben gondolkodni az interjukrél. Az etikai kérdések itt meriiltek fel
eloszor. Természetes eszkdz volt szamomra a humor és az irdénia korabban, de nem
volt vilagos, meddig mehetek el ebben a helyzetben. Igyekeztem értelmezni, hogy az
egyes interjualanyok mire hasznaljak a humort az elbeszéléseik soran, €és az alapjan
prébaltam én is kivalasztani azokat a helyzeteket, ahol beleférhet. Szintén nem voltam
biztos benne, hogy abrazoljam-e az interjualanyokat, és ha igen, hogyan. Hogyan
keriiljenek be a szovegek a képekbe? Kellenek-e? A mddszer amlgy igen egyszerii
volt, hallgattam az interjukat, és amit képileg megfoghatonak éreztem, elkezdtem
rajzolni.

Eleinte a targyakra fokuszaltam, arra, amit mesélnek réluk, megprobaltam
kicsit atirni Oket, hogy ellépjek egy altalanos csendélet-abrazolastol, jobban
reflektaljak a személyes torténetre, ami hozza kapcsolodik. Szovegeket, idézeteket a
cimekben irtam le. Az interjualanyok abrazolasaval kapcsolatban elkezdett
foglalkoztatni a fikcid6 kérdése — abrazolni akartam az embereket, de nem
portrészertien. Végiil is elkezdtem atirni Oket, foleg a fejeket, valami olyan
motivummal, ami szamomra kifejezé volt az illetével kapcsolatban. Igy nem éreztem,
hogy barmi olyat teszek, ami megkérddjelezhetd, mégis személyesebb viszonyulast
engedett meg.

Igyekeztem figyelni, melyek azok a részletek, amelyek a képkészitésre
motivalnak. Leginkdbb a kontrasztokra figyeltem fel, és a kés6bbi gondolkodas
alapjaul is ez szolgalt. Kontrasztra az otthon €s az igények kozott, kontrasztokra a vélt
¢és valos helyzet kozott, kontrasztra az elmondottak és az altalam megfigyelt helyzet
kozott. Tulajdonképp ezt a kontrasztot, ennek a kontrasztnak a kezelését kezdtem az
otthon mint folyamat kulcsmomentumaként kezelni.

Néhany példat emlitve: Diana esetében volt egy emblematikus elem, egy
aranyszinli parna, amin az All You Need Is Love felirat volt olvashatd. A targy

érdekességéhez fontos ismerni Didna hatterét. Nemesi, értelmiségi csaladbol
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szarmazott, egész gyerekkordban mindségi, rokokd butorok vették koriil. Késébb
férjével is hasonlo szellemiségben alakitottak ki az otthonuk targyi vilagat — rengeteg
konyv, nehéz, nagy, mives, arisztokratikus butorok vették koriil 6ket. Bizonyos fokig
ezeknek a targyaknak a méretét, erejét a férjéhez kapcsolta. Ebben az 1ij, obudai
lakotelepi lakdsban ennek a multnak a megdrzésére iranyuld szandék nagyon
kiilonlegesen keveredett az 1j parkapcsolathoz tartozo targyakkal, a lakotelepi lakas
tereivel és az 1j, nagysziil6i szerephez tartozé gyerekholmikkal. A nappaliban is
zomében fa, kolonialbutorok voltak, ebbe a térbe keriilt be ez az aranyszini, All You
Need Is Love feliratt parna, amit élettarsa sziiletésnapjara vett, és nagy szeretettel
besz¢lt rola. Ugyanakkor egy nagyon érdekes targyi kontrasztot fejezett ki a multjahoz
kothet6, régies, nehéz, nemes, fa butorokkal, az azokhoz kapcsolt terhelt érzelmekkel

ez a fajta konnyed, direkt kommunikéciot jelentd parna.

36. Gazdik Péter, All You Need is Love, szén, pasztell, papir, 70 x 100 cm,

A Szab6—Bence hazaspar tagjai mindketten torténészek, Bence Liza
muzeologus, igy a targyi kulturdhoz, a targyakhoz kapcsolt torténetekhez nagyon erds
viszony flizi 6ket. Ugyanakkor 1étrejon egy ellentét az értelmiségi palya altal anyagilag
finanszirozhat6 lakas mérete, targyak jellege, mennyisége, ¢s akozott, amire a

szellemiségiik, tudasuk, életutjuk alapjan hozzajuk tarsithatnank. Az aldbbi képen
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példaul egy kis Caracalla szoborfejre vald reflexiot rajzoltam meg. A fej
Olaszorszagbol szarmazoé emlék, de szorakoztatd volt az a kontroll, a magabiztossag,
ahogy a csalodottsagat kifejezte Bence Liza, hogy nem tudott Cézar fejet venni, csak
Caracallat, akit nem szeret. Minta a tudasa, ismeretei altal ,,.kontrollalna”, ,,birtokolna”
ezeket a nagy torténelmi személyeket, személyes viszony flizi hozzéjuk, ugyanakkor
a valosagban mégiscsak egy aprocska szoborfejrol van szd. Az esetiikben ez a fajta
statuszinkonzisztencia a kulcseleme volt a torténetiiknek — majdnem minden kis
targyuk valamilyen mindséget képviselt, sokat tudtak réla, a korrol, amihez kothetd
volt, ugyanakkor valahogy ez mégis kontrasztba keriilt a kis lakotelepi lakas
installacios lehetdségeivel, amit sziikségszerlien a konyvek dominaltak, igy nagyon

kevés helyre fértek ezek ki.

37. Gazdik Péter, ,,Cézart Akartam”, grafit, szén, akril, papir, 56 cm x 76 cm, 2019

A leginkdbb Csenge esetében éreztem, hogy mindségileg olyan helyen €I, ahol ¢éIni
szeretne. Férjével magasan képzettek, Zuglé egy nivos, kertvarosi-tarsashdzas

részében vettek lakast. Nala ez nagy eclégedettséget okozott. Ami ugyanakkor egy
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érdekes elvagyodast fejezett ki, hogy mennyire tudta kihasznélni ezt a kdrnyezetet a
sajat izlése, vagyai szerint. Mivel a gyerekek 1ényegében ¢&jjel-nappal lekotottek, igy
még a haldszobajukban is alig aludt elmondésa szerint. Ritka volt az olyan alkalom,
amikor sajat magara figyelhetett a térben, sajat helyet alakithatott ki maga szdmara,
sajat szokast esetleg. Amellett, hogy ez teljesen természetes az 6 helyzetében két
kisgyerekkel, mégis nyugodtan kezelhetjiik a tarsadalmi szerep €s a tér viszonyara vald
reflexioként. Amikor a kedvenc helyérdl kérdeztem, a kanapét emlitette, amikor
esténként ki tud {lni rd meginni egy teat, amikor mar mindenki alszik. Ezt a fajta

elvonulast, nyugalmat kereste a lakas terében.

38. Gazdik Péter, ,,Az szokott j6 lenni, amikor mar mindenki elcsendesedik, este van, és akkor a

kanapén egy kicsit itt relaxalok™, grafit, szén, grafit, pasztell, ceruza, papir, 56x76 cm, 2019.

A fentiek csak rovid példak az interjuszovegek €s képek sokasdgabol, de
fontosnak latom a bemutatasukat, mert ez a fajta kontraszt — amit Kifejeztek az

elbeszélések és ezek alapjan a képek — lett a késébbi gondolkodasom alapja. Egyre
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inkdbb egyfajta csiszolddasi, formalodasi, kompromisszumkeresési folyamatként
lattam az otthont, az ,otthon folyamatat”. Végiil az illeszkedés szt éreztem a
legkifejezébbnek.

Ugyanakkor a narrativ, epizodszeri abrazolasokbol tovabb akartam 1épni
valamifajta rendszerezés felé. Erre két ut adddott. Egyfelél megprobaltam a
hagyoményosabb kvalitativ szocioldgiai elemzési modszerekhez kapcsolodva egy
szempontrendszert Osszerakni. Ehhez az interjukat tjrahallgatva kis vazlatokat
készitettem ceruzaval, és a vazlatokat csoportositva igyekeztem k6zos szempontokat
talalni az interjukban.

A masik megkozelités az alaprajz formajabdl kiindulva geometrikusabb,
konceptualis képalkotds volt. Ilyen moddon elvontabban, altalanosabban tudtam
reflektalni mind az egyén ¢€s tér viszonyaban 1étrejovo fesziiltségre, mind magara az
elemzési helyzetre, aminek a fesziiltségét az adta, hogy ezeket a nagyon személyes
interjukat probaltam darabjaira szedni. Ez folyamatosan magéaban hordja a 1ényeges,
emberi tartalmak kitiresitésének a veszélyét. Az alabbiakban errdl a két kisérletrdl

fogok irni.

Projekt 2 — Vazlatok

Az interjukat 'jrahallgatva vazlatokat készitettem, majd ezeket rendeztem
csoportokba, cimkéztem fel aszerint, hogy milyen k6zos vondsokat talaltam benniik.
Egy ideig a vazlatok hatara irtam idézetek, mintegy magam szamara emlékeztetonek,
aztan elkezdtem a rajzba beleirni. Egy 1d6 utan volt, hogy az irassal kezdtem, és utana
rajzoltam bele. Igyekeztem ezt rugalmasan kezelni. Ezekbdl a cimkékbdl raktam 6ssze
egy szempontrendszert, amit a mar megtalalt /lleszkedés fogalma koré szerveztem. Az
llleszkedés azt a kétiranyu, oda-vissza hatd folyamatot jeldli, ami az egyén és az
otthona kozott végbemegy, mindkét felet kolcsondsen alakitva, bizonyos
identitaselemeknek, életformanak teret engedve, masokat pedig gatolva. Szintén
fontos kérdés, hogy mennyiben Iép fel konstitutivan a tér ebbdl a szempontbol —
kikényszeritheti-e bizonyos identitdselemek megerdsodését vagy hattérbe huzodasat.
A tér ez esetben egy tarsadalmilag konstrualt viszonyrendszer, amibe az egyén
kiilonboz6 identitasrétegéit probalja rendszerezni, elhelyezni. Ugyanakkor az egyén

esetében is fontos, hogy tarsadalmilag konstrudlt narrativakat rendeznek Ossze
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elbeszéléseik soran — legyen szd a szakmai palyarol, csalddi szerepekrdl vagy
értelmiségi identitasrol.

A szempontokat rendszerezve el6szor egy nagyon robosztus rendszer jott 1étre,
harom nagy csoportot alakitottam ki, majd ezeket tovabb osztottam kisebb
kategoriakba, Osszesen kilenc ilyet kiilonitettem el, amik ald a tovabbi cimkéket
tudtam rendelni. A disszerticiohoz azonban ezt lecsdkkentettem harom kategoriara®,
amiket a legrelevansabbnak éreztem, és ezek alcsoportjaira. A harom felhasznalt f6
kategoria: 1. Elfogadds, 2. Alkalmazkodéas és 3. Azonosulas. Az Elfogadds ala
kifejezetten a lakashoz vald pozitiv viszonyulas megindoklasat, kifejezését szolgalo
reakciok tartoznak. Ide tartozo szempont a A) Lehetdvé tesz és a B) Megbékélés. A
Lehetbvé tesz ala olyan kulcsmomentumokat, identitaselemeket rendeztem, amiknek
megeélését az otthonukban megvaldsithatonak tartanak. Ezek az aktudlis
¢letszakaszban a legfontosabb identitdselemnek tlinnek az elbeszélés alapjan. Ilyen
szempontbol ez egy ,.kulcs-csoport”. Az interjuk soran mindig érezhetd volt a lakassal
valé kompromisszumkeresés sordn egy dontd mozzanat, ami a tobbi, esetleges
hatranyt felil tudta irni, ilyen kulcsmozzanatokat rendeztem ide. A csoport masik
cimkéje, a Megbékélés, olyan momentumokat gylijt Ossze, melyek egyfajta
megszokast, a korlatok elfogadasat, az azokba val6 belenyugvast mutatjak.

Gaébor ¢s Léna esetében kiilonleges, hogy ennyire késdn, nyugdijas korban
koltoztek Magyarorszagra a Vajdasagbol. Nekik példaul az uj lakas keresés, az azzal

kapcsolatos kompromisszumkotés és dontéshozas egy nagyon friss emlék.

8 A teljes szempontrendszer megtalalhato itt: Gazdik Péter (2021): Illeszkedés -, Itt ragadtunk,
szeretlink itt élni”. Molnar Daniel és Molnar Déra (szerk.): XXIV. Tavaszi Szél Konferencia 2021
Tanulmdnykétet 11, DOSZ, Budapest, 268-290.0. ISBN:9786158199131
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39. Gazdik Péter, Gabor és Léna, ceruza, papir, 21 cm x 29,7 cm, 2023

Az Uj lakds esetében az, hogy mi lehetséges benne, sokszor egy projekcio
eredménye, inkabb gy lehetne kérdezni, hogy minek a lehetdségét 1atja meg benne az
illetd. Léna peldaul vajdasagi otthonukban nem szerette a kis konyhat és a még kisebb
flirdoszobat, de a pesti lakdsban ezeket adottnak latta. Ez a két tér azért is lehet
kiemelten fontos, mert nagyanyaként az unokak ,.etetése” egy kiemelkedd eleme az
identitasanak, a fiirdészoba pedig valahol az ,,én” a kényelem ¢és elvonulas tereként is

kezelheto.
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Léna: Veégiil is valami modon az érzelmek, valami meg kell hogy fogjon

abba a lakasba, hogy én ott jol fogom magam érezni... nem?

40. Gazdik Péter, Gabor és Léna, ceruza, papir, 21 cm x 29,7 cm, 202

A Szab6—Bence hazaspar esetében a kulcsmomentum a tobbezres konyvtar, ami a
lakasuk jelentds részét kitolti. Egyfeldl életmiiviiknek tekinthetd ez a gylijtemény,
masrészt az értelmiségi identitasuknak az esszencidja is. A konyvek feldolgozasa,
ujraolvasasa egyben a mult Gjraértékelése is, egyfajta visszapillantas az életpalyajukra.
Mi az, ami értékalld6 maradt, mi az, ami mai szemmel mar nem tiinik fontosnak. Az

olvasast, gondolkodast a nyugdijjal felszabadult szabadidével egyiitt szabadsagnak

¢élik meg.
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41. Gazdik Péter, Szabo—Bence, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021

Emellett 6k mondtak ki talan azt a kulcsmondatot, amit a disszertacido cimének is
valasztottam — [tt ragadtunk, szeretiink itt élni. EZ egy nagyon szép Osszefoglalasa
szerintem annak a folyamatnak, aminek sordn hozzdnd az emberekhez az otthonuk,

legyen az barmennyire is praktikus vagy épp ellenkezdleg.
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42. Gazdik Péter, Szabo—Bence, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021

Didna esetében a leghangsulyosabb elem a késén jott nagysziildi szerep, ami
férjével nem adatott meg neki, de most, az élettarsa csaladja révén magaéva tehette. A
lakas kialakitasdban a legfontosabb, hogy alkalmas legyen a sok gyerek, unoka,
unokatestvér egyidejii vendéglatasara. Emellett a sikeres, pozitiv emlékek is jorészt
ahhoz kotédnek, hogy sikeresen latta el nagyanyai szerepét, vendégiil tudott latni

mindenkit, f6zni tudott az egész csalddra, hogy hogyan fogyott el utols6 darabig az
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altala készitett kokuszgolyd. Ez a szerepazonossag is segit abban, hogy mind a

budapesti kozeget, mind a panellakas korlatait jobban élje meg.

43. Gazdik Péter, Diana, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021

44. Gazdik Péter, Diana, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021

Csenge esete jelenti talan a legkevesebb kompromisszumot. Az egyik
legmarkansabb elem szamara talan a tarsashazhoz tartozo kert, amibe kozvetlentil a

lakasbol tud kilépni. Ez egyszerre tér a gyerekeknek, kapcsolat a szomszédos
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csaladokkal, egyfajta kozosségérzetet biztositva ezaltal, illetve a kertészkedéshez,
természethez vald kozvetlen hozzaférés lehetdsége is. Egyszerre ad egy zugszerli
otthont, ugyanakkor koézel van a belvaroshoz, tarsasélethez, biciklivel konnyen be

tudnak tekerni, igy a kivant életformajukbol sem kellett feladni.

#

45. Gazdik Péter, Csenge, ceruza, papir, 21 cm x 29,7 cm, 2021
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46. Gazdik Péter, Csenge, ceruza, papir, 21 cm x 29,7 cm, 2021
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Az Alkalmazkodas kategéridba olyan konkrét epizodokat tettem, amik
valamilyen nézOpontbdl leirjak az Osszecsiszolodas folyamatat. Ide tartozik az A)
Atalakitasok, ami leirja, mennyiben tudjak alakitani még a teriiket, milyen
valtoztatasokat eszkozoltek eddig, €s miben latnak még lehetoséget.

A lakds méretével és nehezen alakithatosdgaval vald kiizdelem egyfajta
»tologatast” hozhat létre, ahol mindent mindenre probal tenni az ember, mint Bencéék

esetében.

47. Gazdik Péter, Szabo—Bence, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021
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Atalakitasok kozé soroltam Diana esetében az 1j lakas kifestését is. Ez
amugy egy uj lakasba koltozés esetén szinte egy automatikus elso cselekedet, de

nala a fehérség, tisztasag egyfajta tobbletjelentést kapott.

Diana: (...) Szivem-lelkem benne van. Ilyet csindltam, hogy a konyhdat
kifestettem... életemben nem csinaltam, de hat muszaj volt... szépet

akartunk, de... ugy is fogadtuk a gyerekeket, tiszta lakasba, tiszta
lélekkel ...

48. Gazdik Péter, Diana, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021

Csenge esetében a kert otthonuk egy legfontosabb eleme volt, ennek formalasat

is az otthon atalakitasdhoz soroltam.

Csenge: ...hogy legyenek ilyen eheto gyiimolcs bokrok, hogy mondjuk

malna, szeder, hogy ott legyen egy kis édenkert, lugas, a paradicsomokat

is azert tettem oda.
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49. Gazdik Péter, Csenge, ceruza, papir, 21 cm x 29,7 cm, 2021

A B) Megszokas, ami konkrétan valamilyen megnevezett uj élethelyzethez valo
idomulést jelent. Itt olyan adottsagokkal szembesiilt az illetd, amit nem tudott
megvaltoztatni, igy neki kellett idomulni az adott helyzethez. Ide konkrét emlitéseket

gyljtottem, nem valamiféle attitidot kifejezo altalanos kijelentéseket.
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Szabo—Bence: Nekem ez a lakds belmagassagat és méretét tekintve
valosagos trauma volt, tekintettel arra, hogy én egy parokian nottem fel, 5
meéteres belmagassaggal, vagyis akkora volt, hogy ezt a lakast igy, ahogy

van, bele lehetett volna tenni a kézepébe, és korbe tudtam volna biciklizni.

50. Gazdik Péter, Szabo— Bence, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021
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A C) Csiszolodas olyan momentumokat jel6l, ami a lakas adottsagai és az
¢letmdd, napi igények kompromisszumat illusztralja, konkrét szitudcidkon keresztiil.
Bence Lili példaul a zsufolt, kis lakas €s a konyvekhez val6 hozzaférhetdség kapcsan

emliti:

Bence Lili: (...) A teljes Biblia-gyiijteményiink alatta van. Vagy hasmant

veszi ki az ember, vagy nem nézegeti.

o
3

2

51. Gazdik Péter, Szabo—Bence, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021
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Gabor ¢és Léna példaul elsd, szabadkai otthonukban ugyan nagyon rovid ideig laktak,

egy pici, nem jol felszerelt lakéds volt, ugyanakkor annyira boldog iddszakként

emlékeznek vissza azokra a honapokra, hogy a legalapvetobb kényelmi hidnyossagok

sem hatnak negativ emlékként.

Léna: Mosni akartam... képzeld el, hogy nincs viz, nincs vizesap, nincs
semmi, van egy miianyag tekném. Es & dolgozott a hatdron, ahova mindig
vasalt ingekbe kellett, ilyen sok inget kellett mosni, ilyesmi. Es, mikor madr
terhes maradtam, még kezdett a pocak néni, hogy mossak? — mondom neki,
holnap mosni akarok, o elmegy reggel dolgozni, mi lesz a vizzel. Minden
edényembe, egy literestiil kezdve, két ora hosszdig hordta a vizet, minden
edényt teleéntogetett vizzel... ugyhogy az vicces volt az az egy éviink, de jo

volt.

52. Gazdik Péter, Gabor és Léna, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2023

A fizikai korlatok mellett tagabban értelmezett adottsagként lehet az otthonnal

kapcsolatban kezelni a benne lakdkat, a csaladot, és hogy ez mennyi alkalmazkodast,

78



idomulast igényel. Csenge elmondasa szerint példaul az 4j otthonukban a haldészobat

alig tudta hasznalni, mivel minden ¢&jjel a kisebbik gyereke mellett alszik.
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53. Gazdik Péter, Csenge, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021

Csenge: Az szokott jo lenni, amikor mar mindenki elcsendesedik, elalszik,
esete van, és akkor itt, a kanapén a nappaliban egy kicsit relaxalok. De hat
a haloszobaban se, tehat, hogy nem tudom végig aludni az éjszakat.

Ugyhogy a hdlészoba az egy kicsit ilyen mostoha teriilet.
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A harmadik alkategéria, az Azonosulds ala olyan megjegyzések, toredékek
keriiltek, amelyek sordan egy targgyal, tjjal, kornyezettel az illeté kimondottan
kozosséget vallalt, azt mondta, ,.én ilyen vagyok”, ,.ez kifejez engem”, esetleg a
szOvegbdl egyértelmiien ilyen kapcsolat rajzolodott ki. Az A) Azonosulas a térrel
cimke vonatkozhat a lakas jellegére, de a kornyékre is, amit akéar a krnyék természeti-

fizikai jellege, akar az ottlakok meghatarozhatnak.

Diana: Itt mas, itt nyugodtak az emberek... ez a kérnyék ez olyan... elveszit
valaki egy kesztyiit, akkor ugyanott felrakjak egy bokorra, vagy a

jatsszotéren a kicsinek az jatékat... szoval itt olyan emberek az emberek

54. Gazdik Péter, Diana, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021

A kornyékkel valo kapcsolatot mindegyik interjuban befolyasolta a kdrnyezet,
ahol az illetd felnétt. A Szabo—Bence-hdzaspar esetén a vidéki, illetve pesti gyokerek
voltak meghatarozok, Csenge esetében a gyerekkorban nagysziiloknél, természet
kozelben toltott, és Gabor és Léna is falun, illetve kertes hazakban toltotte életét a

Vajdasagban, mieldtt Pestre koltoztek.
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55. Gazdik Péter, Szabo—Bence, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021

Gabor volt talan az egyetlen a beszélgetétarsak koziil, aki sokkal nagyobb
hangsulyt helyezett az emberekre, ismeretségekre, szomszédokra. Emiatt a

Magyarorszagra koltozést sokkal rosszabbul is élte meg, mint Léna.
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Gabor: ...ott meg hozzaszoktam ahhoz, hogy személyesen ismerem a fél

piacot.

G.P.: Mit szeretsz itt a legjobban?

Gabor: A szomszédokat!

56. Gazdik Péter, Gabor és Léna, ceruza, papir, 21 cm x 29,7 cm, 2023

57. Gazdik Péter, Gabor és Léna, ceruza, papir, 21 cm x 29,7 cm, 2023
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A B) Presztizs olyan kapcsolatteremtéseket jelent, amik az adott targyat,
¢lethelyzetet magas mindségli eredettel kotik Ossze, parhuzammal igazoljak, ezzel
érzékeltetve valamifajta értékrendbeli, mindségi kapcsolatot. Csenge esetében példaul
az autentikussag, kézmiivesség, népmivészet mind-mind nagy fontossaggal bir, de 0j

lakasukban ennek csak kis mértékben ad teret.

Csenge: Ez is egy kedves darab, ez egy ilyen gyékénybdl font csodaszarvas.
Ezt a Tomak Géza készitette, aki Magyarorszag leghiresebb nemezkészito
mestere. Volt valami... a tavalyi mizeumok éjszakdja... voltunk ott a

lanyokkal, és akkor & nekem farigesdlgatott.

58. Gazdik Péter, Csenge, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021
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Szaboék esetében gyakori minta volt az esetleg nem megoldhat6 hidnyossagokra
humorral, iréniaval reagalni, igy tudtak példaul a nappaliban valé dohanyzast és annak

hatasat a konyvekre feloldani:

Szabé—Bence: Es nem tesz jot a teremkonyvtdrnak, hogy dohdnyoznak (...)
bar ez egy nagy marhasag, hiszen mindenki tudja, hogy az angol
parlament csoddlatos konyvtaraban, meg is tudom mutatni, milyen
gyonyoriien néz ki, az urak bizony szivaroztak, és senki nem szolt rajuk,
marpedig a XIX. sz. végén mindenki szivarozott az urak koziil, jobb

esetben, rosszabb esetben pipdzott, és nem artott.

59. Gazdik Péter, Szabo—Bence, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021
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Az C) Azonosulas targyakkal kategoridba természetesen olyan targyak
tartoznak, amik vagy kimondva vagy kimondatlanul, de szervesen 0sszekapcsolodnak
az interjualannyal az elbeszélése alapjan, mintha kicsit sajat magat jelentené a lakés
jelentéshaldjaban. A Szabo—Bence-hazaspar esetében mar esett sz6 a konyvekrol, de
olyan, sokkal hétkoznapibb példa is eldjott ndluk, minthogy vannak ,,véddallataik”, a
farkas és a bagoly, ennek okén a lakasban szamtalan bagolytargy talalhato, a magas

torténelmi-kulturalis értékkel biro relikviak kozott.

60. Gazdik Péter, Szabo—Bence, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021
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Didna, mint tobbdiplomas értelmiségi, szintén sokat beszélt a konyvek
jelentdségérdl, illetve férje hivatasa kapcsan arrél, mennyire tudta a lakas berendezését
alarendelni a szakmai elhivatottsagnak. A tisztelete azok irant, akik magas szinten tizik
a hivatasukat és ez begylrlizik a lakasukba is, egy tudossal atélt torténetet is

megosztott.

Didana: Voltam itt Pesten, mindjart mondom, az Oktogonnadl egy
lakdsban, ahol az egész fal tiszta fiokokbdl allt. Kérdezem az uriembert,
tudom, hogy vildgutazé. Hogy mit tartasz ezekbe? Es kihiizta, és teljesen
katalogizalt kagylok, csigak, de az ekkoratol az ekkordig, tehat minden,
hihetetlen. Tehdt ott volt a tenger mélye a szobdjaba. Ez egy csoda.

Tehat, hogy valaki ennyire az életét behozza a lakasaba, ez hihetetlen.

‘:\,‘j"___:. s S "Z‘

61. Gazdik Péter, Diana, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021

Ide kategorizaltam a Csenge altal bizbaszmagnesnek nevezett targyat is. Ez nem igazén
az ,.¢n”, hanem a ,mi”, a csaladi ¢let dinamikdjanak egyfajta megtestesiilése, a

folyamatos véletlenszert feltdltodésével és kitiriilésével, ennek ciklikussagaval.
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Csenge: Az a vicces, hogy van egy talunk, ami igy mindig megtelik. Tehdt,
hogy tegyiik fel iiresen ottvan az asztalon, és akkor eltelik par hét, és akkor
egy kupac van rajta. (...) Szamlak, kulcsok, zsebkendok, és akkor igy
megint kiiiritjiik, és megint megtelik. Az embernek kell egy hely, ahova

letesz dolgokat.

62. Gazdik Péter, Csenge, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021
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A vazlatrajzok, és azok csoportositdsa, cimkézése lehetdséget adott arra is, hogy egy
kiallitas installalasakor Osszefliggéseket tudjak mutatni rajzok kozott, kevésbé

portrészeriivé téve a projektet.

Projekt 3 — Az alaprajz

Az alaprajz mint egy geometrikus szemléletli rajzi megkozelités alapja tobbféle
iranyba is engedett gondolkozni, és lehetdséget adott az egyéni torténetek feldl
elmozdulni egy altalanosabb iranyba.

Az elsé képek soran leginkdbb a tér és emberalak iitkdzése érdekelt.
Szabadkézzel rajzoltam alaprajzra emlékeztetd tereket, a formajuk Gtletszerti volt, arra
figyeltem, hogy ne legyen teljesen hagyomanyos, legyen benne valami torz, groteszk.
Ezekkel a korvonalakkal {itkoztettem a piktogram jellegli emberalakot, kiilonb6z6
méretbeli és alaki torzuldsokkal, ahogy a tér kiadta. Sokszor lett a koérvonal banto,
elnyomo szerepld. Ez tulajdonképp a tér és egyén egymadsra hatasanak képi

tovabbgondolasat tette lehetdveé szamomra.

el y

63. Gazdik Péter, Alaprajz, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021
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64. Gazdik Péter, Alaprajz, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021

65. Gazdik Péter, Alaprajz, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021
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Tovabblépve, érdekelt a korvonal mint egyetlen forma varianciaja, ahogy egy
lakotelepi hazban is szdmtalan egyforma alaprajzii lakas van teljesen sajatos
jelentésekkel felruhdzva. Eldszor papirnyomatokat készitettem, ahol a korvonal
formajat mindig ujrafestékezve eltér6 nyomatok jottek létre, majd ezeket

tovabbrajzoltam/-festettem.

66. Gazdik Péter, Alaprajz, ceruza, papir, 15 cm x 21 cm, 2021

Ezt az egyen tér adta variancidt probaltam tovabbgondolni egy masik
sorozatban, ahol az alaprajz befoglald formajat kivagtam egy kartonbol, majd egy
masik papirra elhelyezve, az alaprajz adta ,keretben” kezdtem firkdlni. Az elején
¢lveztem, hogy hevesebb kézmozgas soran a vonal beleiitkdzik, konfrontalodik az
alaprajz hatardval, mint egy egyén, aki ki akar torni bizonyos pontokon. Maskor
igyekeztem a keretek kozott maradva rajzolni. Ami eben felismerés volt, az az, hogy
a keretek tényleg lathatatlanul miikodnek. Hiaba feszegettem az elsé par rajz alatt a

hatarokat, kiszalado, heves vonalakkal, egyre inkdbb hozzdidomultam az alaprajz
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keretéhez, és azon beliil kezdtem rajzolni. Ez anal6g volt nekem a lakas szabta keretek
kezelésével — bar elméletileg szamtalan lehetdségiink lenne berendezni, atalakitani,
ezek a keretek mégis meghatarozzak a gondolkodasunkat, el6bb-utobb az igényeinket,

mit akarhatunk, mit nem, mennyi szabadsaggal élhetiink és hol vannak a korlataink.

67. Gazdik Péter, Alaprajzok, ceruza, papir, 21 cm x 29,7 cm, 2023

Foglalkoztatott tovabba, hogy az, hogy az elemzés soran mesterségesen
szétszedem ezeket a torténeteket, elhagyok, illetve kiemelek részeket, mennyiben
befolyasolja hatranyosan Oket. Ezek a nagyon személyes interjik a maguk
teljességében a legérdekesebbek, mig a rajz maga is egy kozvetlen szubjektiv eszkoz.
A rajz révén tudatosan szétszedni ezeket a szovegeket — hagyott kétségeket bennem.
Okoz bizonytalansagot, hogy mennyire erdltetek ra egy kiilsd, sajat narrativat ezekre
a torténetekre, mekkora szerepem van a végsd kép létrehozasdban. Mindenképp

akartam erre a megkérddjelezhet6 aspektusra reflektalni a képalkotas soran. Ehhez is
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68. Gazdik Péter, Elemzés 1., ceruza, papir, 25 cm x 30 cm, 2021

az alaprajzot hasznaltam. Felrajzoltam négy kiilonb6z6 alaprajzot, majd kivagtam
mindegyikbdl egy egyszeriisitett, szogletes format. Ezek a formdk nem voltak
egyformdak, de jelképezni tudtdk az interjiesemény elsé feldolgozasi fazisanak
informéciovesztését. Kovetkezd 1épésben kivagtam mind a négy formabol egy-egy
egyforma négyzetet. A végén a lyukas alaprajzokat, a kivagott és lyukas koztes
formakat és az utols6 négyzeteket is felragasztottam egy-egy papirra. Mikdzben
teljesen véletlenszerlien vagtam ki a formakat, a kivagas, a méretbeli és formai
megegyezés, illetve az egymas mellé helyezés azt az érzetet keltette, hogy van rendszer
abban, ahogy egymas mell¢ keriiltek. Természetesen nem az a célja a képnek, hogy a
fenti oldalakat hazugsagnak allitsa be, de fontosnak tartom lattatni ennek a személyes

kapcsolodasi, megismerési kisérletnek a torékenységét, hogy hiteles maradhasson.
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69. Gazdik Péter, Elemzés Il., ceruza, papir, 25 cm x 30 cm, 2021

70. Gazdik Péter, Elemzés I1., ceruza, papir, 25 cm x 30 cm, 2021
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5. Osszefoglalas

A doktori kutatasom kiinduldpontja egyfeldl egy modszertani érdeklodés. Kisérletet
akartam tenni a muvészeti (azon beliil is a rajzi) ¢és a tarsadalomtudoményos
megismeres, kutatds eszkozeinek a kombindldsara, megvizsgalva, hogy ezek
mennyiben hatnak egymaésra termékenyen vagy épp gatlé modon. A kutatds targya
masfeldl az otthon témaja volt. Az otthont ugy vizsgaltam, mint egy kontextust
(Hurdley, 2006), illetve egy olyan folyamatot, amelyben a tarsadalmi és egyéni szintek
folyamatosan 6sszeiitkoznek, egymasra hatnak és kolcsondsen alakitjdk egymast.

A kutatdsom egy része a fenti torekvések elméleti Gsszefiiggésrendszerbe
helyezését szolgaltak. Olyan alkotokat és kutatokat kerestem, akik szintén ezen a
hatarteriileten probaljak vizsgalni a szociologia, a képzOmiivészet vagy a rajz
lehetdségeit.

A kutatdshoz sajat interjukat is készitettem, amiket rogzitettem, €s rajzban
dolgoztam fel. Ezaltal a rajzot elemzési, értelmezési folyamatként kezeltem. A rajzi
tevékenység értelmezéséhez az alkotdsi folyamat soran felmeriild problémakat
kezdtem kutatni, olyan alkotok gyakorlatait vizsgaltam ezzel Osszefiiggésben, akik
szintén a terepmunkat és az interjukat hasznaltak kiindulopontként a rajzi praxisukban.
A, Masikra” torténd reflexio szamos kérdést vetett fel bennem. Az egyik legfontosabb,
ami a teljes folyamatot végigkisérte, az etikai dimenzid volt. Egészen mas a sajat
Otleteimet megvaldsitani rajzban, mint masok személyes élettorténetére reflektalni.
Ebbdl a szemszdgbdl fontos gondolati alapallas, hogy a miivek igazsagtartalmat az
adja, mennyire tudunk hiieck maradni ahhoz az interszubjektiv helyzethez, ami az
interjtialany és koztiink 1étrejon (Enwezor, 2004). A kép mint kutatasi eredmény
feladata ezek utan nem is egy objektiv tény kozvetitése, hanem egy olyan tér
létrehozasa, amibe a nézd belépve részese lehet ennek a kapcsolatnak, szituacionak
(Steyerl, 2008). Ehhez csatlakozva, a rajzot egyfajta kapcsolatteremtési folyamatként
lehet konceptualizalni, illetve egyfajta Onéletrajzi bejegyzésként lehet ra tekinteni,
amivel a masikkal valo kapcsolatba 1épésiinkre reflektalunk (Berger, 2007).

A doktori projekt alatt, az interjukra és a kutatasi folyamatra reflektalod
rajzaimat végiil harom csoportra osztottam, és ezeket mint értelmezési folyamatot

mutattam be. Ennek soran az otthonnak mint egy illeszkedési folyamatnak a képe
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alakult ki, ahol a téri korlatok, keretek folyamatosan alakitjak az egyének
identitaslehetdségeit. Az interjuk soran féleg azokat a narrativ elemeket figyeltem meg
¢s dolgoztam fel, amik erre az illeszkedési folyamatra reflektaltak. A projekt soran
vazlatok csoportositasa révén kialakitottam egy szempontrendszert, ami reflektal a
térrel, kdrnyezettel és targyakkal folytatott személyes értelemadé folyamatra, ezeken
keresztiil a fent Kifejtett kompromisszumkeresésre. A szempontrendszer hasznos lehet
késobbi szocioldgiai vagy hasonldan interdiszciplinaris projektek soran, ahol mar
célzottan lehet felhasznélni. A rajzi munka sordn reflektaltam a kutatasi folyamatra
magara is, megprobalva koriil jarni annak korlatait is, bemutatva, hogy az enyém is
csak egy megkérddjelezhetd olvasat.

A képzémivészeti diskurzus oldalarol kozelitve fontosnak tartom, hogy az
olyan érzé¢keny eszkdz, mint a rajzolds Ossze tud kapcsolodni olyan, alapvetden
empatikus tevékenységekkel, mint az interjus kutatds, és a tarsadalomtudomanyok
otthon ¢és emberszemlélete is megtermékenyitden hathat a képzOmiivészeti
gondolkodasra.

Mint minden kutatas, ez is id6ben és terjedelemben korlatozott volt, és tobb
szemszOgbdl is atgondolhato, hogyan folytathato. Egyfeldl egy fontos megallapitasnak
tartom, hogy a miivészeti kutatds soran a befogaddsnak sokkal nagyobb szerepe van
az értelmezésben, mint a tudomanyos kutatas soran. Valgdjaban az értelmezési folyamat
nem zarul le az alkotd6 munkdjaval, hanem folytatodik, amikor a néz6 a képekkel
talalkozik. Igy a projekt logikus folytatasa a létrejétt anyagnak kiilonbézé médokon
torténd kiallitasa, ami folyamatosan tovabb értelmezi majd. A kiallitasi installacid
mellett lehetséges forma lenne egy konyv is, ami tovabbi lehetéségeket nyitna a rajzi
€s a szoveges értelmezés egymas mellé helyezésében.

A projekt, 1évén, hogy az interjuk nagyon mélyek, személyesek, egyfajta
¢letutinterjiiva alakulnak, kevés résztvevovel tortént. Egy lehetséges folytatas a
tarsadalmilag jobban definialt csoportok tagjaira fokuszalni, de ugyantgy folytathato
kiilonboz6 térségekben vagy lakastipusokban. A disszertacio soran nem foglalkoztam
azzal, hogy a kollaboracion vagy kutatason alapuld miivészeti projektek
viszonyrendszerében elhelyezzem a projektet, illetve az interji  kortars
képzOmiivészeti szerepére sem reflektaltam. Tovabbi érdekes kutatédsi teriiletként

mertilt fel a brit miivészeti hagyomany attekintése, ahol tobb relevans megkozelitéssel
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is lehetett talalkozni, ennek muvészet- és tarsadalomtorténeti vonatkozasai tovabbi
vizsgélodas targyat képezhetik. A fikcio szerepe a dokumentarista munkakban és a
kutatasi tevékenységben csak érintélegesen kertilt targyalasra, ez szintén egy tovabbi

feldolgozhat¢ tertilet.

Koszonetnyilvanitas

Szeretném megkoszonni témavezetdémnek, Nemes Csabanak, hogy biztatott a doktori
tanulmanyok elkezdésére, és tdmogatott, tandcsokkal latott el ezekben az években.
Mellette szeretném megkoszonni Bird6 Emese szociologusnak, hogy rdm szanta a
szabadidejét, és szamtalan tanaccsal, otlettel ellatott. Nagyon halas vagyok tovabba az
Osszes interjualanyomnak, akik bizalmat szavaztak nekem, beengedtek az otthonukba,
hossza ordkon at meséltek nekem magukrél. Mindenek folott pedig szeretném
megkoszonni  csaladomnak, hogy az egyiittoltott idok rovésara lehetdséget

biztositottak a kutatasra.
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