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I. BEVEZETO

I.1. El6zmények

Az utdbbi tiz év miitermi gyakorlatanak folyamatosan valtozo feltételei és az ahhoz valo
kényszerli alkalmazkodds munkdim kozponti témdjava valtak. Miiteremként hasznaltam
kiilonb6z6é funkcidju tereket, melyek rendszerint rovid ideig alltak rendelkezésemre,
ezért nem alakulhatott ki a stabil koriilményekbdl kovetkezé miitermi rutin. A miitermek
alkalmi jellege, a folyamatos koltdzés, csomagolds egy olyan alkotoi attitlidhoz
vezettek, amelynek meghatarozo elemei lettek a véltozd kornyezet és a mobilitds. A
folyamatosan valtozé paraméterek eredményeként készitettem Osszecsukhato
(Praktikusszobor) munkdimat, melyek a mitargy széllithatosdganak problémajara
reflektalnak. A lehetséges megoldasokat kutatva, a szallitdas és a tarolas teljes
kikiiszobolése (minimalizalasa) valt célomma. fgy munkdimat megsziintetem a kiallitast
kovetden ugy, hogy alkotdelemeire bontom, azért, hogy azokbdl esetleg egy 11j helyen,
akar 0j kontextusban 0j miivet hozzak létre.

Ezek, a praxisom soran szerzett meghatarozo empirikus tapasztalatok vezettek
ahhoz, hogy elméleti kutatdsomban koriiljarjam a mi, a miiterem és a kiallitotér
kolcsonhatasait, €s azt, hogy maga az alkotdi gyakorlat milyen hatassal lehet a

tarsadalmi és természeti kdrnyezetiinkre.

1.2. Kutatasi téma

A miivész tudatosan vagy tudtdn kiviil mindig valamilyen viszonyrendszer szerint
dolgozik, mely lehet a fizikai, azaz épitett, vagy a természeti kornyezettel kapcsolatos
éppugy, ahogyan a tarsadalmi kornyezettel is. A kOrnyezet a maga teljességében
meghatarozo hatassal lesz a mli formalodasara, ahogyan a mii és 1étrehozasanak aktusa
is hatassal lesz a kornyezetre. Az alkotast befolyasolhatja sziiletésének helye, a jovébeni

kiallitdsanak tere és a létrehozdsanak koriilményei is.



A miialkotasok tobbnyire épitett kornyezetben sziiletnek, és itt is kapnak
publicitast. Az ¢épitett kornyezetiink minden eleme természetszeriileg az emberi
aranyokhoz igazodik, az ember sziikségleteit elégiti ki, ennek probal praktikusan
megfelelni, tehat antropomorf jelleget hordoz. A mii és a tér onmagukban két passziv
fizikai 1étez6. Ami a mivet 1étrehozza, életre kelti, és ami a teret aktivizalja, az emberi
komponens. A miivészeti praxis sokféle és bonyolult, ezért altaldban specidlis
helyigénnyel bir. Ma azonban, az alkotdi praxis realitdsaban a miivész ott dolgozik, ahol
tud. Ezért — legtobb esetben — a miivészi munkanak helyet add tér nem tud teljes
mértékben alkalmazkodni a munkavégzés sziikségleteihez. Ennek okai a miivész
keresenddk. Ez a miivészek tobbségénél bizonyos ,,hidnygazdalkodashoz” vezethet. A
munkavégzés, ahogyan a mi is, kényszerien alkalmazkodni fog ahhoz a térhez,
amelyben késziil.

Ezért a kovetkezo allitasokbol indulok ki:

1. A mi sziiletésekor — az alkotdi szdndékon til — befolyésolt a kdrnyezet adta
fizikai feltételek altal.

2. A miialkotas mint érzékeny, kontextustiiggd médium, nem kiszakithato a tér €s az
id6 befolydsossaga aldl. Amint kimozdul sziiletési helyének kontextusabol, mar
allando valtozonak kell elfogadni.

3. Amennyiben elfogadjuk a kornyezet mire gyakorolt hatasanak tényét,
vizsgalandd targgya valik ennek forditottja is. Vagyis, az alkotds sziikségszerli
velejargja bizonyos rombolds is. Az értékteremtés és az ezzel okozott kar

aranyainak vizsgalata ¢és egyensulyban tartdsa a mlivész etikai feleldssége.

1.3. Témafelosztas

Tehat doktori értekezésemet a miivészeti praxisom soran felmeriilo kérdések iranyitjak,
¢€s azokat sajat tapasztalataimon keresztiil vizsgalom. A miivészeti gyakorlatban szamos

praktikus probléma meriilhet fel a mili, annak megalkotési, majd kiallitdisanak helyével



kapcsolatban. Nem torekszem azonban — annak képtelensége okan — a fentiek teljes
vagy a miiterem ¢és a miitermi praxisok hianytalan bemutatasara. Allitisom éppen az,
hogy az altalam felvetett problémak bizonyos szinten minden alkotdé embert egyéni
modon érintenek, és ezek egyéni megoldasokat eredményeznek. Disszertdciomban
miteremként hatdrozok meg minden olyan teret, ami képzomiivészeti alkotémunkanak
ad helyet, akar folyamatos, akar ideiglenes vagy teljesen alkalmi jelleggel, legyen az
épitett vagy természeti koOrnyezetben, privat vagy kozosségi térben. Ebben az
értelemben barmilyen kely tekinthetd miteremnek. Az értekezésben bemutatott miivek
nem kronologikus sorrendet kdvetnek, hanem a kutatas relevans fejezeteiben a témahoz
kapcsolodnak.

Elészor a miiterem torténelmi kialakuldsat és szerepének, funkcidjanak,
mikddésének valtozasait, szerepldit vizsgalom, azt kutatva, hogy ezek miként hatnak
magara a miire. Mivel a hagyomanyos miiterem t6bb mint a miivész ,,munkateriilete”,
ahol festmények ¢és szobrok késziilnek, lehet akar a ,remete barlangja”, de lehet
reprezentativ tér is, talalkozok, a miivészeti élet szervezddésének helyei. Kutatisomban
a miiterem fejlédésének utjat kdvetem a reneszansz fordulattél — mely soran a miivész
kivalik a kézmiives mesterségek sorabol, igy a miihely miteremmé valik — egészen a
kortarsaink miterméiil szolgald Iehetdségekig. Felsorolom a kortdrs miivészek
meghatdroz6 miiterem-alternativait, szempontul veszem azok miikodési
mechanizmusat. A mitermek sora koziil kiemelem Strobl Alajos epreskerti miitermét,
amelynek kiilonlegessége, hogy tobb mint szdz éve generdciok miivészetrdl vallott
nézeteit hordozza; és én magam is ebben a térben végeztem miivészeti tanulmanyaimat.
Ikonikus példakon keresztiil bemutatom a kiilonb6z6 korok miitermeit mint a miivész
témajat és az dnreprezentacio eszkozét.

Majd a tér és a mii viszonyat elemzem, abbodl a megkdzelitésbol, hogy a mi és a
tér egymasra hatédsa csakis az emberi észlelésen és/vagy akcion keresztiil torténik. Ezért
vizsgalatom targyava teszem az érzékelést és az észlelést fiziologiai, pszichologiai és
tarsadalmi szempontbol. Ertekezésemben ugyan miiteremként hatirozok meg minden

olyan teret, amit alkotdsra hasznalnak, e fejezetem fokuszaba azonban az ember altal



¢épitett tereket helyezem. Ezeket a térnek az alkotdi gondolatra gyakorolt hatasa szerint
vizsgalom, mely szubjektiv, egyén- és kulturafiiggo.

Ezt kovetden a cselekvésnek helyet ado teret a gyakorlati munka racionalis és
praktikus szempontjabol targyalom.

A kovetkez6 fejezet abbol indul ki, miszerint a mii megalkotasanak helye —
kozvetetten — befolyasolhatja a miivet. Ez felveti a kérdést, hogy a mii ebbdl a térbdl
athelyezve a kiallitotérbe, milyen tartalmi vagy észlelésbeli valtozasokon mehet
keresztiil. A miivet sziiletésének — a miiterem — kontextusdban ismerhetjiik meg
leginkdbb. Keletkezésének koriilményei nélkiilozhetetlennek tiinnek ahhoz, hogy éltala
komplexebb képet kaphassunk a miivész személye, gondolkodasa és a miivei kozotti
Osszefiiggésekrdl. Ennek fontossagat felismerve (a mivészek és a muzeumok is) a
miiterem bemutatdsanak kiilonb6z6é modjai valtak bevett gyakorlattd. A miialkotasok
térhez ¢és helyhez valdo kotddése kapcsan sziikséges a helyspecifikus miivek
koncepciojanak ¢€s torténelmi valtozasainak koriiljarasa. Ezen torténelmi ismeretekkel a
hattérben azt vizsgadlom, hogyan gondolkodik ma egy kortars miivész, milyen
stratégiakat alkalmaz, hogy ne sériiljon a milivészi szandék.

Az otodik fejezet fokuszaban a miivész kornyezettudatossaga all. A
kornyezetvédelemre reflektaldo miivek a befogadot célozzak iizeneteikkel, és nézdjiiket
kivanjak onvizsgalatra késztetni. Erdeklddésem azonban arra a miivészi attitiidre
fokuszal, amely sajat miivészeti praxisat teszi Onvizsgalat targyava, a kornyezetre
gyakorolt hatdsok szempontjabol. A témat empirikus kutatdsom soran kialakult sajat
szempontrendszerem szerint vizsgalom, azonban érint6legesen emlitem azokat az
alkot6i attitidoket is, amelyek ezen kiviil esnek, mégis fontosak lehetnek a mii és a
kornyezet kolcsonhatasa szempontjabol. Az anyagot mint a mi nélkiilozhetetlen
medidlis hordozoéjat a kovetkezok szerint elemzem: a tarsadalmi és természeti
kornyezetre valo hatdsa; az €16 mint élettelen felhaszndldsanak etikai problémadja; az €16
targyiasitdsa; majd a mi efemer jellegének és fizikai atalakuldsanak elfogadasa

szempontjabol. Miivészi praxisomon s az abban felmeriilé problémakon keresztiil



bemutatom azt az utat, amely soran felismertem sajat megoldasaim szélesebb kori
hatésait.
A disszertacid zardsaul ismertetem mestermunkamat, amelyen keresztiil

Osszefoglalom értekezésem téziseit.

II. AMUTEREM

I1.1. A miiterem fogalmi attekintése

Miteremnek azt a kivaltsdgos helyet nevezziik, ahol a képzOmiivészet megsziiletik.
Tehat miteremnek a kdznyelv azt az ,,idealis” helyet tekinti, ahol az ,,idealis” alkotas
1étrejohet. A klasszikus értelemben vett miiterem funkciojat tekintve az a privat tér, ahol
az alkoto, a koncepciotdl, vagyis a szellemi munkatol kezdve, a kivitelezésen keresztiil,
egészen a mivek végso allapotaig dolgozik. Képzeletiinkben megjelenik a festd vagy a
szobrasz (a milivész) ,,munkaszobdja”, melyet a romantika képei festettek elénk, a
terpentinszagi szoba kiilonleges kacatokkal telehordva, kozepén festéallvannyal.
Azonban Johannes Vermeer, Jan van Eyck vagy Peter Paul Rubens festményein
lathatunk gazdagon diszitett, a kor stilusaban berendezett miitermeket is, tele
modellekkel és arisztokrata kliensekkel. Ma mar esziinkbe juthat akar Andy Warhol
Factory-ja is, ami egyszerre volt klubhelyiség, filmstadié és grafikai mihely, és ahol
New York miivészei rendszeresen megfordultak.

A miterem tehat funkciondlis tér. A miivészet azonban a kozépkorig szoros
egylittmiikodésben van az épitészettel, és a reneszansz kora lesz az, amely nemcsak a
mivész fogalmat teremti meg, de kovetkezésképp a mii megsziiletésének egy specialis
helyét is kijeloli. Ez a hely valik azutan — a barokkon keresztiil, majd a romantikaban
végképp gyokeret verve — a mi ,,sziiletését” szimbolizald térré. Késébb pedig, a
miivészet €s maga a mi funkcidjanak az elvesztése ezt a teret is at fogja formalni.

Az els6 jelentés fordulat az alkotds helyében és annak funkcidjdban az

impresszionistak programszerii ,,kivonuldsa” volt a természetbe. A 20. szdzadban a mii,



igy a miterem fogalma azonban még nagyobb valtozason ment keresztiil. Az izmusok
elforduldsa az addigi bevett miivészi gyakorlattol, majd a tovabbi, a miivészet belso és
kiils¢ atalakulasa teljes mértékben atformalta a miivészet tereit, igy a befogadas és az
alkotas tereit is. A 60-as években megjelent konceptudlis muivészet pedig elfordul
nemcsak a klasszikus témaktol, de a klasszikus technikaktdl is, az (1j médiumok altal
pedig a miivészet klasszikus terei is megvéltoznak. A miiterem ugyan nem ,,szlint” meg
teljesen, azonban jelentése a mi jelentésével egylitt kiterjedt. Funkcioja és szerepe a
kortars képzOmiivészetben arnyaltabb és Osszetettebb lett. Tobbrdl szol immar, mint
csupan a miivész munkahelye, az alkotas aktusa pedig végleg kikeriil a miiterem
kizardlagos fennhatdsaga aldl. Jelenthet egy, tobb asszisztenssel miikodo kis gyarat (Jeff
Koons), egy asztalkat egy laptoppal vagy akar kozteret (Jean-Michel Basquiat) is. A
miterem lehet intim, vagy lehet egy kozOsségi tér is, ahol a tuddsmegosztas kertiil
elétérbe. A klasszikus miiterem ma is 4altaldban egy fix hely, de a vilagszerte
meghirdetett rezidenciaprogramok elterjedésével a privat, helyhez kotott miiterem mar
messze nem az egyediili lehetdség.

A miiterem miihely funkcioja mellett, a miivészek eldszor itt prezentaljak
munkajukat a szakma egyéb szerepldinek (kuratorok, miikritikusok, miigytijtok), vagyis
alkalmasnak kell lennie kapcsolattartasra vagy a kiallitdsok elokészitésére is. A miiterem
mara egy multifunkcionalis tér, alkotomiihely, raktar és bemutatoterem is egyben.

A mi, a miiterembdl kikeriilve, eltavolodik sajat valdsagatol, teret engedve a
mivészeti gépezet manipulativ kozegének. Kikeriil a miivész kontrollja aldl, és sokkal
inkabb a miivészeti piac és a dominans ideologidk hatasainak lesz kitéve. A mii és a
miterem szétvalasztasaval 0j kontextus keletkezik, melyet minden kor wjradefinial. A
mi tulajdonképpen a mitermet elhagyva nyeri el ,,m0” 1étét. A helytdl vald elszakadas
mellett idével kordnak kontextusatél is elvalik, amit majd Gjabb korok ¢és a

miivészettorténészek toltenek fel Gjabb és Ujabb tartalommal.



I1.2. A miihelytol a miiteremig

A miiterem fogalma, valamint a miihely és miiterem kozti kiilonbség megértéséhez
sziikség van egy rovid torténelmi visszatekintésre, hiszen a miiterem fogalma sem
értelmezhetd a miivészetben bekovetkezett valtozasok megértése nélkiil. A reneszansz
hozta ugyanis azt, a téma szempontjabol megkeriilhetetlen valtozast, amely sordn a
miuivészet mint tevékenység kivalt a tobbi mesterség koziil, elkiiloniilt, 6nallosodott. A
mester miivéssz¢ valik, neve €s személye jelentdséget kap, kivaltsagos helye lesz a
tarsadalomban. A céhek egy része pedig miiteremmé alakul at, s olyan iskoldkka valnak,
melyeket majd a milivész személye hataroz meg.

A ,mivészet” fogalmanak jelentése a kozépkorban még tehat nem egy

kivaltsdgos tevékenységet jelolt, hanem egy szakma mesteri foku miivelését.

2.1. A mithely
A reneszansz el6tt a kozépkor miivészetét 1étrehozd kézmiivesek céhekbe, mithelyekbe
tomoriiltek, melyek nem kiilonboztek a tobbi mesterségtél.! Miihelyeik rendszerint
ugyanazon varosrészben, utcaban foglaltak helyet, s ezek a céhek nyitott mithelyként
mukddtek, iizleti funkciot is ellatva. A XIV-XV. szazadbol tobb olyan illusztrativ
jellegli rajz maradt rank, amely belatast enged ezeknek a miihelyeknek a kialakitdsaba

¢s szerepébe (Firenzében a Ponte Vecchion ma is lathatok ilyen miihely/iizlet jellegli

1 A Céhek elnevezése olaszul: Arti. A jelentdsebb céhek neve: Arti Maggiori, ezek a birdk, a
ruhakereskeddk, a gyapjikészitdk stb., a kisebb céhek pedig: Arti Minori elnevezésiiek. Ezek a boraszok,
a zar- és szerszamkészitok, a pancél- és fegyverkovacsok (stb.). A kozepes céhek: Arti Mediane pedig a
hentesek, a cipészek, a kéfaragok stb. Egy-egy céhbe tobb kozds vonassal rendelkezé mesterség tartozott.
A szobraszok a kéfaragokkal és asztalosokkal szovetkeztek. A festdk pedig a gydgyszerészekkel alkottak
kozos érdekképviseletet. Olyan mesterségek keriiltek egy céh ald, amelyek gyakran iizleti kapcsolatban
alltak egymassal, Firenzében a festok az Arte di Medici e Speziali céhbe tartoztak az orvosokkal, a
gyogyszerészekkel és a fliszerkereskeddkkel egyiitt. Szoros tizleti kapcsolatukat a gyogyszerészekkel és
fiiszerkereskedokkel a festékekhez sziikséges pigmentek beszerzése és az anyagok ismerete (kémia) tette
fontossa. Védoszentjiik, Szt. Lukéacs orvos €s festd. A szobraszok, asztalosok és kdfaragok az Arte dei
Maestri di Pietra e Legname tagjai voltak.

A céhek érdekképviseletként is védték és szabalyoztak bizonyos régiok mestereit. Az elsé Firenzei céh
(1150 koril), az Arte di Calimala (a ruhakereskeddk céhe) a varos gazdasagi életének fontos
meghatarozoéja volt. A céhek a varos gazdasagaban és politikajaban is képviselték a koriikbe tartozo
mesterségeket, ugyanakkor szigorti belsé szabalyzatot is elrendeltek. A mindségvédelem és konkurrencia
territorialis szabalyzasa érdekében a céhek szigori kovetelményeket allitottak. Eldirhattak, hogy egy tag
torvényes csaladtag legyen, bizonyitsa szakmai hozzaértését, és adot fizessen. Jelentdsebb munkak
elnyerése csakis az adott teriileten dolgozo6 céh engedélyével vagy ehhez tartozasaval volt lehetséges.
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épiiletek). A miihelyek fenntartasahoz, a segédek ellatasahoz folyamatos termelésre volt
sziikség, ezért profiljukat a széles korti igények kielégitésére rendezték be. Egy
festomiihely példaul ugyantigy elvallalta dekoracios jellegli munkdk (pancélok, textilek,
butorok) diszitd festését, mint egy oltarkép megfestését. A szobraszmithelyek pedig
oltarok, faragott templomi butorok, szokdkutak s épitészeti ornamentikak tervezésével
¢s kivitelezésével is foglalkoztak. A gotikaval bezarolag, a mai értelemben vett szobor
az ¢épitett kdrnyezet szerves egységének részeét képezte, vagyis az épitészet adta keretek
kozott jelenik meg.2

Olaszorszagban a XV. szdzadra — a figura autondémiajanak értelmében —
megsziiletik az 0nallé szobor (Donatello: David, 1440-1442). A szobrdsz mint
mesterember, mint szakember, tehat a mérndk szerepét is betoltotte, sét, egy-egy
jelentés szobraszt teljes épiiletek tervezésével és miivezetésével is megbizhattak.
Filippo Brunelleschi, akinek nevéhez a reneszdnsz miivészet (a firenzei dom kupoldja)
megsziiletését kapcsoljak, o6tvios- €s szobraszként valt a kor egyik legkiemelked6bb

épitészeéve.3

2 Ez a leegyszer(isitd kijelentés mindenképp arnyaldsra szorul, példaul a francia/északi vagy az olasz

épitészet — szobraszat kapcsolatanak vonatkozasaban. Mig a XII-XIII. szazadi francia szobraszat
dekorativ elemeiként szervesen kapcsolodik az épitészethez, az olaszorszagi szobraszat szervtelen
kapcsolatot mutat. Ez abbol az épitészeti gondolkodasbol adodik, hogy az olasz épitészet a (belsd)
téralakitast tartja szem el6tt, mig az északibb foldrajzi térségekben az épitészeti testtomegek kapnak
hangsulyt. Egy testtomegekkel operdld épitészetben a szobraszat szervesen és dekorativan tud
beleilleszkedni az épitészeti konstrukcioba. Az épitészeti formavildg viszont szigort keretként rendeli
maga ala a szobraszati elemeket. A szoboralakok az északi és francia gotikaban az épitészeti elemek altal
meghatarozott kényszer(i poziciokban jelennek meg, minimalis teret hagyva az individualis szobraszati
kifejezésnek. Az olasz épitészet és szobraszat viszont individualisabb jegyeket mutat, az ornamentalis
szobraszat helyett mar a XIII. szazadban a figuralis faragvanyok kapnak nagy szerepet. A figuralis
szobraszat tartalmi jellegli, feladata tanit6 (bibliai jelenetek illusztralasa), tehat nem az emberi alak formai
és ardnyainak abrazolasa (ahogyan a gordg szobraszatban) keriil kozéppontba, hanem valamely
cselekmény, torténet el6adasanak van alarendelve.

3 Vagy példaul Michelozzo Di Bartolomeo, Ghibertitd]l és Donatelloto] tanulta a szobrdszmesterséget, s
Brunelleschi kovetdjeként valt késdbb épitésszé. Vasari feljegyzéseibdl kideriil, hogy a firenzei Palazzo
Strozzi, Benedetto Da Maiano tervei alapjan késziilt, akit foképpen szobraszi tevékenységérdl tartanak
szamon. Nemcsak a szobraszok korébdl keriiltek ki azonban épitészek. A XV. szazadi reneszansz egyik
nagy jelent6ségii épitésze, Bramante festoként kezdte palyajat. Tovabba Michelangelo ugyan szobrasznak
vallotta magat, de a reneszansz festészet és épitészet teriiletén is kivalot alkotott. Lasd: Divald Kornél,
»Az Osrenaissance és a Quattrocento kora”, in Bedthy Zsolt [2000] (szerk.) 4 reneszansz miivészete,
Laude Kiadd, Budapest.
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A XIV. sz. elején a firenzei festok, kivalva a céhek korébol, megalkotjak a Szt.
Lukacs Egyesiiletet (amely vallasos testvériségként is mukodott), elinditva ezzel

mesterségiiket a miivészi 6nallosag utjan.

2.2. Mithely — mester — tanonc
Amit ma miivészet alatt értiink, az a kdzépkorban gyakran tobb ember kdz6s munkaja,
a szakméaban mar nagy tapasztalattal rendelkez6 mester allt, aki hirnevével hozta a
megrendeléseket, és irdnyitotta a mithelyt. Munkaikat megrendelésre, vagy ezek hijan
sajat elképzeléseik alapjan készitették, tizletilk szamara. A mester tehat egyszerre volt
kézmiives ¢€s lizletember, aki teljes felelosséggel vezette céhét, nevét adva hozzd. A
miivek elkészitését a mester feliigyelte, megosztva a munkat a segédek kozott. A mester
megtervezte (ikonogréfiai, kompozicids stb. szempontokbol) és megfestette vagy
kifaragta alkotdsa lényeges elemeit, és csak a kevésbé fontos részleteket vagy az
ornamentikak elkészitését, gyakorlatilag a , kivitelezést” bizta a segédeire. A segédek —
akik gyakran tanoncként dolgoztak — feladata volt az alapanyagok, festékek
elOkészitése, a vaszon alapozédsa, a szerszdmok karbantartdsa, de még az ecsetek
elkészitése is.4

A tanonc-, segéd szerep egy-egy miihelyben par honaptol akar tobb tiz évig is
tarthatott. Cennino Cennini feljegyzéseiben> minimum hat év tanonckodast javasol.
Ezen évek alatt a tanoncok elsajatitottak a tudast, figyelve a mester munkajat, és

gyakorolva technikdjat, stilusat. Minél ligyesebb volt, annal nagyobb szerepet kaphatott

4 A tanoncca valasrol kevés az informacionk, gyakornoki szerz8dések maradtak rank, melyekbdl kideriil,
hogy a tanoncok tizenéves korukban kertiltek a szakmaba egy-egy mester szarnyai alatt, aki vallalja a fiak
tanitasat a mtihely miikddtetésében valo segitségiikért cserébe. Emellett ételt, biztonsdgot és néha fizetést
adott nekik. Az is megfigyelhetd, hogy a mesterség gyakran rokoni agon 6roklédott, vagy aparol fitra
szallt, vagy hazassagkotés soran lehetett beszallni a csaladi vallalkozasba. A rokoni kapcsolatokon
keresztiil a mar jart utat kellett folytatni (felépitett klienskor stb.), amely biztos tanonci felvételt jelentett a
mithelybe, és sokszor fontosabb szerepet t6ltdtt be, mint a tehetség.

5 Cennino Cennini XIV. szazadi firenzei fest8, miithely kézikonyvében értékes informaciokat hagyott rank
a reneszansz mihelyek miikodésének rendszerér6l. Cennini jegyzetei tankonyvként dokumentalja
festékek receptjeit, festési technikakat. Kevés ilyen részletességgel €s kovetkezetességgel leirt kézirat
maradt rank, mivel a tanulas tisztan gyakorlati jellegi volt, nem haszndaltak tankonyveket.
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mestere muveinek kivitelezésében. Egy fiatal miivész addig ne kezdjen sajat ttjanak
keresésébe, amig nem sajatitotta el mestere stilusat — irja Cennino Cennini a
kézirataban.

A tanulas gyakorlati alapt volt, elméleti tankdnyvek nem léteztek, a tanoncok a
mester mialkotasait masoltdk. A festménynek, az ikonografiai konvenciok mellett,
szépen kidolgozottnak és tartosnak kellett lennie. Az anyagok és ennek megmunkalasi
mindsége a mu értékének elengedhetetlen része. Mester és miivész tehat a kozépkorban
elvalaszthatatlan egységet alkotott, munkajuk funkcidja a megrendeld altal megszabott,
altalaban valldsos tanokat volt hivatott kdzvetiteni. A képzémiivészetben a masolas a
reneszansz el6tt és utan is a tanulds egyik alapvetd gyakorlata maradt egészen a XX.
szdzad elejéig. Lassunak latszo, amde folyamatos valtozas jellemezte a reneszansz
korat, melyben mesterrdl tanitvanyra oroklédott technika és stilus, de amiben a
kiemelkedd miivészek mégis képesek voltak egy megujitd, forradalmi, kiilonleges és
Osszetéveszthetetlen formanyelvet, a milivészet teljesen ) megkozelitését kialakitani.

Giorgio Vasari festd és ¢épitész, munkdssaga mellett, miivészeti iroként is
jelentés hagyatékot hagyott rank. Giotto di Bondone életrajzdban azonban mar ,,isteni
ihletéstinek” nevezi a mivészt. Ez a jelentéktelennek tind mozzanat fontos
mérfoldkonek tekinthetd, hiszen azt a fordulatot jelzi, melyben a miivész, kivalva a
kézmilivesmesterségek sorabol, immar kiilonleges helyet foglal el a tarsadalmi
ranglétran. A festészet és szobraszat a modern kor értelmében vett ,,miivészetté” valik. A
mivészek képzése a gyakorlati alapt tanulas mellett elméletoktatassal is kiegésziil, s ez

a fordulat vezet a mara kialakult milivészrdl alkotott képiinkhoz.

11.3. A miiterem atalakulasa és alternativai

A reneszansz kiteljesedésével és a miivésznek a tarsadalom kiemelkedd szerepldjévé

valasaval, a miivészet elindul azon az uton, amely a miivészetelmélet €s az intézményes

oktatds megsziiletését eredményezi. A miivészet oktatdsa ezutan évszazadokon keresztiil
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az akadémizmus jegyében zajlik, sorra sziilethek meg az akadémiak, az eurdpai
mivészeti iskolak.

A folyamatban azutin a XX. szdzad elején torténik majd a legjelentdsebb
valtozas, a Bauhaus megjelenésével. A Bauhaus iskolanak kdszonhetéen a muvészeti
szemlélet szembefordul az akadémiai oktatas modszereivel, és elveti az el6z6 szazad

mitermében elszigetelt, a tarsadalmi életbdl kivonult, remete miivész képét.

3.1. Bauhaus-iskola
A Bauhaus iskoldjat 1919-ben Walter Gropius épitész alapitotta, két weimari, a képzo-
és az iparmiivészeti iskola Osszevonasaval. Gropius Az Allami Bauhaus eszméje és
felépitése cimli manifesztumaban Osszefoglalja a miivészeti képzésrdl vallott nézeteit.
Alapveto feladatanak tekinti a miivészeti agak, a képz6-, az ipar- és az €pitdmiivészetek
reneszansz Ota elveszett egységének Ujrateremtését (Gesamtkunstwerk), és atjarast
teremt a miivészet és az ipar, a miivészet €s a technologia kozott.

A Bauhaus ez iranyu torekvését természetesen mar a szecesszié megalapozza.
Megjelennek a kollektiv miitermek, melyeket azutan a Bauhaus ,,werkstatt”-nak, a
szakszervezeteket ,,werkbund”-nak nevez. A kollektiv miiterem koncepcioja elutasitja a
tarsadalom tobbi részétdl elszigetelt zseni elképzelést. A Bauhaus 11j oktatasi rendszert is
kidolgoz eszméinek szolgalatdban. A miivészeti és épitészeti oktatds tereit miiterem
vagy miuhely helyett , kisérleti laboratoriumok”-nak nevezi. Megsziintetik a professzori
cimet, és visszaallitjadk a mester—tanonc viszonyt, ezzel is jelezve elhatarolédasukat a
konzervativ akadémikus oktatastol.

A Bauhaus intézményében az ipar, kézmiivesség €s mivészet j nemzedékét
nevelték abban a hitben, hogy minden emberben megvan a képesség alkotod energidinak

kibontakoztatsara, ahogyan minden emberben megvan az eredendd képesség az érzéki

6 Walter Gropius, ,,A weimari Allami Bauhaus manifesztuma”, in Mezei Otté [1975] (szerk.) A Bauhaus,
Gondolat Kiadd, Budapest.
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¢lmények befogadasara is.7 Ez a miivészetszemlélet ugy az oktatdsban, mint a miivészi

praxis soran a mai napig meghatarozé hatasu.8

3.2. A konceptualis miivészet hatisa
A XX. szazadi konceptualis miivészet megjelenésével a miivészi gyakorlat {ijabb
jelentés fordulathoz ér, melyben a miiterem szerepe ismét atértelmezddik. Marcell
Duchamp, Jasper Johns, Piero Manzoni, valamint a minimalizmus képviseldi
eldzményként szolgaltak az 1960-70-es években virdgzd konceptualis milvészetnek,
mely legfontosabb feladatanak a miivészetfogalom alapvetd vizsgélatat tekintette. A
konceptualis miivészet az eszmét, idedt tekinti a mii 1ényegi elemének, elhatarolodik a
miivészet targyias, formalista gondolkodasatol. Joseph Kosuth (a mozgalom
vezéregyénisége) miivészete ,,a mivészet fogalmaval (fogalmilag) foglalkozik”.9 Az
iranyzat képviseldi elutasitanak barmiféle referencialis kapcsolatot a 14thato, tapinthatd
valdsaggal, a miivészetiikben a nyelv €s a kontextudlis kérdések felé fordulnak. Tehat a
mi kivitelezése hattérbe szorul az idea, az Otlet vagy terv eldnyére. Az idea
dokumentécioja kiallitott miivé valik. A mi elanyagtalanitisara példa, hogy Jack
Brunham szerint e miivészet idedlis kozvetitdje a telepatia lenne.l® ,,A konceptualis
miivészet egy olyan befogadodi aktivitast kivan a szemlél6tdl, melynek koszonhetden az
altala hordozott informacié a befogadd személyes kontextusdban — az elmében
felhalmozodott tudas struktiraiban — jelentéssé valhat.!! | E mualkotasok jelentése tehat

nagyban fligg attél az informdciés €s intellektudlis kdrnyezett6l, amely a befogadd

7 Moholy Nagy Laszlo [1968] Az anyagtdl az épitészetig, Corvina Kiadd, Budapest.

8 1933-ban Hitler hatalomra keriilésével a Bauhaus Németorszagban véget ér, 0jit6 eszméit azonban az
Amerikai Egyesiilt Allamokban fejlesztik és terjesztik tovabb. Gropius a Harvard Egyetem épitészeti
karan, majd Moholy Nagy Laszl6 1937-ben Chicagbéban megalkotja a New Bauhaus-t, majd az Institute
of Designt. A Bauhaus-tanokat késbb tobbek kozt Kepes Gyorgy folytatta az Egyesiilt Allamokban.
Magyarorszagon 1946-tol Kallai Ernd viszi tovabb a szellemiséget.

9 Sebok Zoltan, Conceptual art, https://artportal.hu/lexikon-szocikk/conceptual-art/, letdltés ideje 2022.
05. 07.

10 Uo.

1T Mar Duchamp kijelenti, hogy a nézé csindlia a képet. Vagyis a miivész miivével szemléléjének
értelmét célozza, és ez, melyben 1étrejon a mi.
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agyaban tudésstrukturak formajaban mar jelen van.”!2 Ez a milivészeti gyakorlat és a mi
elanyagtalanitdsdra vald torekvések a miterem mikdodését is megvaltoztattak. A
miterem immar az elmélkedés és tervezés kreativ tere, a targyiasulds, a kivitelezés —
amennyiben sziikség van rd — attevodhet akar a galéria terébe is (installativ miivészet).
A miivész a miteremben nem festészeti technikakkal kisérletezik, hanem bdlcsészként
kutat, filozofal, a miivészet belsd ,lényegét” keresi. Formai megnyilvanulasai kozé

pedig bekeriil a textualitas, a ready-made, a fotd vagy az intervencio.

3.3. Miiterem-alternativak
A konceptudlis miivészet a miiterem funkciojanak atértékelésével felveti a kérdést, hogy
egy mivészeti praxisnak feltétele-e egyaltaldn a miterem. Egyéni alkotoi mddszerek
figgvényében szamos megoldas valik jellemzové a XX. szdzad masodik felétdl. A
képzémiivészek koziil sokan mar nem rendelkeznek a klasszikus értelemben vett
miiteremmel. E kreativ gyakorlatnak a helye alternativ terekbe koltozhet. A miiterem
funkcigjat ellathatja a miivész otthondnak egy szeglete vagy éppen ideiglenes helyet
kaphat valahol. Attol fliggden, hogy hol kap helyet a miiterem, valtozik meg az, hogy
hogyan hat a miivészeti gyakorlatra és magara a miire. A miivész autoritasa teszi a
helyet miiteremmé. Benczur Emese az Artmagazin Online-ban adott interjijaban az élet
¢s alkotas feltételeinek Osszeegyeztethetdsége kapcsan azt mondja, hogy miitermet
utoljara egy New York-i rezidenciaprogram biztositott szamara. ,,Miitermem azota
sincs, a lakasunk padléjan, az étkezdasztalon, a gyerekszobaban, mindenhol zajlik a
munka.”13 Az élettér és miiterem Osszefonddasanak egy példaja a miiteremlakas. Ennek
kialakitdsaban elsddleges szempont az idealis munkafeltételek kialakitasa a lakhatosag
egyéb feltételeivel szemben. Miiterem alkalmi alternativajaként szolgalhatnak a
mivésztelepek és a rezidenciaprogramok. A miivésznek akar évekig nyuajthat megoldast

az, hogy egyik residencyrdl a mésikra utazik. Példa erre Szvet Tamds képzdmiivész, aki

12 péter Szabina, 4 miiterembdl dolgozészoba lett, http://www.nagyalma.hu/container/volume/
2013/131.11_PSz 142-151p.pdf, letoltés ideje: 2022. 05. 07.

13 Popovics Viktéria, Interji Benczur Emesével, https://www.artmagazin.hu/articles/interju/
interju_benczur_emesevel, letdltés ideje: 2022. 06. 07.
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tobb mint tiz éve ,,utazd mivészként” alkot. Alkalmi miiteremként szolgalhat azonban
maga a kiallitotér is. A konceptudlis mivészeti gyakorlat szerinti miiterem az idedk tere,
tehat a mi fizikai valgjaban csak a kidllitotérben jon létre. A | kiéllitotérbe koltozott
miterem” mint alkotdi stratégia, a tér ismeretében a mii fontos részévé valhat.

Ahogyan a kiallitotér a koztérre koltozhet, ugy a mi elkészitésének helye is
kikoltdzhet az utcara (street art, public art) vagy akar a természetbe (land art, nature art).
Daniel Buren The function of the studio (1971) cimii tanulmanyaban Joseph Beuys
»szocialis plasztika” fogalméval példazza, hogy az alkotdéi folyamatnak a nyilvanos
térben kell kibontakoznia. A miiterem funkcidjanak valtozasat Kiinstler im Atelier
(1980) cimii fotosorozataval szemlélteti, ahol a hagyomanyos festdallvany és modellek

helyét az irdasztal veszi at.14

1. kép: Joseph Beuys: Kiinstler in ihrem Atelier, 1979, Zselatinos
eziist nagyitas, 49 x 49 cm. Foto: Joseph Beuys és Erika Kiffl.

14 Anna Himmelsbach, ,,Biiro und Arbeitsplatz. Die Ateliers von Andy Warhol, Joseph Beuys und Dieter
Hohn”, Mythos, 2012. 237-241 o. Lasd még Révész Emese, Miiterem, szerepek és ujraértelmezések,
https://revart.eoldal.hu/cikkek/kepzomuveszeti-foiskola-tortenete/szekely-bertalan-osztondijasok-
kiallitasa.html, letdltés ideje: 2022. 06. 04.
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A privat miiterem a sziik gazdasagi (anyagi) lehetdségekkel kiiszkoddé miivészek
szamara elérhetetlen, ennek megoldasaként elterjedté valnak a kozdsségi mitermek,
mint példdul a Magyarorszdgon miikodok koziil: a MAOE Kollektiv miiterme, a
Budapest Art Factory, a volt AMA-héz, az Artus Studio, az AQB stb. A folyamatosan
frissiilé muvészeti kozosség a mivészeti gyakorlatra is hathat, alkalmi projekt alapt
vagy hosszabb tava kollabordciok vagy kooperaciok johetnek Iétre. A privat
mitermében a mivésznek lehetdsége van sajat igényei szerint hosszabb tavra
berendezkedni. Ez azoknal a miifajokndl fontos, amelyek munkavégzéséhez specialis
nehéz szerszdmok sziikségesek. Ennek hianydban a miivész akar megrendelhet
munkafédzisokat vagy akéar az egész projekt kivitelezését egy ipari gyartotol. Ez a
mivészi attitid az egy technoldgiara Osszpontositd miitermekkel szemben nagy teret
enged a médiumok és technikdk kozotti atjarasnak. A miivésznek nem kell elsajatitania
a kivitelezéshez sziikséges tudds minden apr6d 1épését, ahogy nem korlatozza
lehetdségeit a miiterem felszereltsége sem.

A miivész miterme milkddése tekintetében akéar ipari szintli termel6vé is
kin6heti magat. Andy Warhol a New York East 47t Street-i miitermét ironikusan
Factory-nak nevezte. Miiterme valoban egy kis gyarhoz hasonlitott, ahol
asszisztensekkel dolgozott, a szitanyomatok sorozatban késziiltek, filmet forgatott és

festett.

3.4. Asszisztencia
A miiterem miikddési mechanizmusa és ennek miikodtetdi, szerepldi szintén hatdssal
lehetnek a miire. Ez szamos kérdést vet fel a mii eredetisége, a miivész autoritasa
szempontjabol.

A mester és asszisztens kozti viszony sokféle lehet. Példaul Jeff Koons
nyolcvanhét alkalmazottal dolgozik, akik valtasban kivitelezik a miivei tervét. Damien
Hirst brit mivész pedig mindig a projektje igényei szerint alkalmaz csapatot,

ugyanakkor Jasper Johns huszonhdrom évig dolgozott egyiitt ugyanazzal az
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asszisztensével.l5 A legtobb sikeres mlivésznek sziiksége van asszisztenciara, nemcsak a
munkdk kivitelezésénél, hanem a kapcsolattartds vagy a kiallitdsok szervezésében és
brandjének promotalasaban is.

Van, aki szorosabb kapcsolatot apol az asszisztenseivel, €s a puszta kivitelezésen
tul a tervezés, szervezés folyamatidba is beavatja, amilyen példaul Andy Warhol és
Ronnie Cutrone kapcsolata, aki Warhol {0 festOasszisztense volt 1972-t61 1982-ig.
Amellett, hogy kikeverte a kért szineket, felfeszitette a vasznakat, Coutron fotdkat is
készitett Warhol festményeihez, amelyeknek szerzdi jogat azonban sajatjanak tekintette.
Kapcsolatuk talmutat az ala—folé rendelt asszisztens—mester viszonyon, szinte alkototars
szintre emelve azt. A mester €s asszisztens viszonya azonban nemcsak egyiranyu lehet.
A mester mentor szerepet is betdlthet asszisztensével szemben, aki sokat tanulhat és
profitdlhat mestere tapasztalataibol és kapcsolataibol. A mester mellett toltott 1d6
hasznos, a kor elvarasa azonban az egyediségre helyezi a hangsulyt, igy ez akar negativ
hatassal is lehet a feltorekvd fiatal miivészre. Ross Bleckner szerint egyik fél szamara
sem egészséges a hosszu tavu egylittmikodés, ezért par évente cseréli asszisztenseit:
,Egy bizonyos pont utan attdl tarthatsz, hogy akik neked dolgoznak, ellened dolgoznak,
ha a karrierjiik nem ugy alakul, ahogy gondoltdk.”!6 E probléma elkeriilését segiti a
segédek folyamatos cserélése, vagy az, hogy a miivész nem miivészt alkalmaz, hanem
szakembert, egy mesterembert, aki adott munkafolyamatot tokéletesen elvégez ugyan,
de nem latja 4t a mlivészi részét, €s nincs is arra ambicioja.

Az id6k soran a mester és asszisztencia megitélése valtozott, ma elfogadott,
hogy idegen kéz kivitelezzen egy mualkotast, de ez példaul értékvesztéssel jar egy

Rembrandt-mi esetében. A Metropolitan Museum of Art 1995-ben ezzel a tematikéaval

15 Linda Yablonsky, The Studio Sistem, [2007] ; Gjranyomtatva: Jens Hoffmann [2012] (szerk.) The
Studio, Documents of Contemporary Art, Whitechapel Gallery, London, 66—69. o.

16 After a certain point, you fear they may hold working for you against you if their career has not
happened the way they thought it should.” Linda Yablonsky, The Studio Sistem, [2007], Gijranyomtatva:
Jens Hoffmann [2012] (szerk.) The Studio. Documents of Contemporary Art, Whitechapel Gallery,
London, 66—69. o.
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rendezte meg Rembrandt / Nem Rembrandt cimi kiallitasat!?, ahol egylitt szerepeltek

Rembrandt sajat kezli miivei a tanitvanyok, segédek és imitatorok miiveivel.

3.5. Ipari kivitelezés — a kézjegy hianya
A mechanikusan reprodukalhatdé miivek koncepcidja olyan miivészek munkassagaban,
mint Warhol vagy Rauschenberg, a 60-as években viragzik. Tony Smith — a mi és
mivész kozott torténd barmiféle személyes kontaktus elkeriilése céljabol — telefonon
keresztiil rendelte meg 1968-ban ,,.Die” alkotasat egy fémipari cégtdl. De példa lehet
Moholy Nagy Laszlo is, aki mar 1923-ban elkészitette EM 1 Telephonbild (Telefonkép)
cimli munkéjat. A kép pontos formai adatait telefonon keresztiil diktalva rendelte meg
azt, egy zomanctablagyartd cégtél. Moholy tettével megfogalmazza, hogy a mivészet
maga a targy idedja, és nem annak kivitelezése. Damien Hirst vagy Jeff Koons nem
maguk készitik festményeiket, é¢s nem is gondoljak ezt feladatuknak. A ,rendezd”
akik naluk jobban értenek az adott munkéhoz. Felvetheti az eredetiség kérdését az, hogy
a megrendelt gyari kivitelezésli miivek nélkiilozik a mivész kézjegyét, és
ujragyarthatok, sot, reprodukalhatok. 1989-ben Carl Andre és Donald Judd egy-egy
szobrat, pontosabban ezeknek a masolatat allitottak ki a Los Angeles-i Ace Gallery-ben.
Az olaszorszagi Panza-gyiijteményben levd szobrokat a koltséges szallitds miatt a
miuivészek tudta nélkiil Gjra legyartottak az USA-ban. A galéria arra hivatkozott, hogy
ezek a miivek eredetileg is ipari koriilmények kozott késziiltek, és nem hordozzak a
mivész kézjegyét, igy eredetiként bemutathatd az ujragyartott darab is. Mivel a
muivészeknek nem volt tudomasuk az ujragyartasrol, amikor erre fény deriilt, nagy
felhdborodast okozott, a miivészek hamisitdssal vadoltak a galériat. Az eset azt
bizonyitja, hogy a mi eredetisége vagy autenticitdsa nem a mivész kézjegyétdl, az

installacio6 eredeti helyétdl fligg, hanem a miivész autoritasa (rendelkezési joga) teszi azt

17 Hubertus von Sonnenburg, Rembrandt/not Rembrandt, in the Metropolitan Museum of Art, New York,
N.Y. https://books.google.hu/books?
1d=DySoV5kFMVO0C&printsec=frontcover&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false, letoltés ideje 2022. 05.
12.
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legitimmé. ,,A kézjegy hianyaval a szerzdiség a miivész autoritdsaba koltozik, amely 6t

mint rendez6t vagy ellendrt a gyartds jovahagyasra felhatalmazza.”18

3.6. A Strobl-miiterem dtalakulasai
A Magyar Képzémivészeti Egyetem hallgatoi az egyetem kihelyezett épiileteiben (pl.
Epreskert) tanulmanyaik alatt: Strobl Alajos, Bencziur Gyula, Lotz Karoly, Székely
Bertalan, Feszty Arpad stb. miitermeiben alkotnak. Strobl Alajos szobraszmiivész és
tandr miterme, amely az Epreskert legimpozansabb miiteremegyiittese!®, reprezentativ
miteremként és a mesteriskola kettds funkciojanak épiilt, azdta is szobrasz- és oktato-
helyként szolgél tobb osztaly, akar 20-30 didk szdmara. Ennek kiilonlegessége, hogy
ezek a miitermek tobb mint 100 év torténetét hordozzak magukban, igy ugyanaz a tér
fogadja be tobb generacid miivészetrdl vallott nézeteit. Szerepiik ugyan tovabbra is az
alkotds és oktatas helyévé lenni, de az alkotdi gyakorlat és ezzel egyiitt az oktatds is az
1dok soran nagymértékben valtozott.

Tehat minek nevezhetjiik ezeket a tereket, amelyek tGlmutatnak a tanterem
szerepén, funkcidjan, tanteremnek, miihelynek, miiteremnek vagy a bauhausi
értelemben vett laboratoriumnak, hiszen szocialis életterek, munkaterek és kiallitoterek
is egyben. A Bauhaus iskola kezdeményezésével az individudlis munka mellett
megjelennek a kooperacid és kollaboracidos munkagyakorlatok, amelyek az egyetemi
tanulmanyok utan is produktivan mukodhetnek, igy az oktatdsban ma a csoportos,
projekt alapu gondolkodas tendenciajat is tapasztalhatjuk. A hallgatok felismerik a
ko6zos gondolkodas hatékonysagat és inspiracios erejét, masrészrél a szabad mozgast a
médiumok és az eszkOzok sokasaga kozott, melyek technikai elsajatitdsa lehetetlen

vallalkozds ma mar egyetlen ember szdmara. Szegedy-Maszdk Zoltan, az MKE

18 Miwon Kwon, ,,Egyik helyet a masik helyett. Megjegyzések a helyspecifikussagrol”, in Kékesi Zoltan,
Lazar Eszter, Varga Tiinde és Szoboszlai Janos [2012] (szerk.) A gyakorlattol a diszkurzusig, Magyar
Képzémiivészeti Egyetem Képzomiivészet-elméleti Tanszék, Budapest, 118—121. o.

19 Strobl tanari kinevezésével meriilt fel egy reprezentativ miiterem igénye, mely az oktatas feltételeinek
is eleget tesz. Gerster Kalman épitész tervezte az épiiletet, 1889-ben késziilt el. Bovebben, Gabor Eszter
»Az epreskerti miivésztelep” cimil tanulmanya, in Katalin Keserii, Andras Hadik és Orsolya Radvany
[2002] (szerk.) Miivészek és miitermek. Tanulmanykétet és katalogus a Budapest, a miivészek varosa cimii
kiallitashoz, Ernst Muzeum, Budapest, 41-42. o.
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Intermédia Tanszékének tanara szerint: ,,A 19. sz.-i diszciplinaris miivészeti
oktatdsszemlélet idejétmult.”20 Az egyetem egyes mitermei hatalmas méretiiek, ahol
egy-egy miiteremben most akar 10 hallgaté is dolgozik. A kdzdsségi téren beliil az
individualis kisérletezés kisebb, privat teriileteken folyhat. Sugar Janos, az MKE
Intermédia tanszék tanara szerint a munkatér — privat és kozosségi tér — kialakitasa az
egyetemi miteremben egy valos élethelyzetre készit fel, amely gyakorlatot tudatosan a
képzés részévé kellene tenni. Az egyetemi miiterem tehat egy folyamatosan valtozo tér,
ahol a privat — egyéni alkot6 — hely talalkozik a kozosségi (diszkurziv) €s a nyilvanos
térrel (kiallitotér). A legfontosabb szempontjava tehdt az oktatéi miiteremnek a
flexibilitds valhat — akdr a mozgathaté falaival, az egybenyitas vagy levalasztas
lehetségére vagy a szabalyozhato vilagitassal a projekcioknak vagy valtozo funkcioju
nagy falfeliilletekkel, melyek a kiilonb6zé projektek hordozo-feliileteiként

funkcionalhatnak.2!

I1.4. A miiterem mint miivészi téma

Az alkotomunka — ahogy barmely mesterség — ¢és helyének dokumentativ vagy
szimbolikus é&brazoldsa mar az Okorban fellelhetd faragvanyokon, kerdmidkon,
muralidkon. A miiterem &brazoldsanak témaja mint az onreprezentaci6 eszkdze azonban
az 1600-as években valik népszeriivé. Elotte az alkotassal kapcsolatos zsanerképeken
jellemzden egy ,figurat” latunk, aki példaul fest, mint példaul Niklaus Manuel Deutsch
St. Lukacs Festi a Sziizet cimii alkotasan (itt nem a miivész mint egyéniség keriil az

abrazolas fokuszaba), melynek témaja szimbolikus, maga a festészet. A mlivész maga,
az alkot6 és miitermének abrazoldsa az onarcképek elterjedésével hozhatd parhuzamba.

A mitermében Onmagat abrdzolé miivész tulajdonképpen kiterjesztett onarcképként

20 Salacz Adam, Atalakulé miiterem, Interju Sugéar Janossal és Szegedy-Maszék Zoltannal a véltozo
képzémiivészeti oktatasrol és a hozza kapcsolodo térhasznalati igényekrdl. https://meonline.hu/vizualis-
k w I t uwr a/ at alwak ul o - muterr e m / ?
fbclid=IwAR3iboLSkDeUKL2isLDuXFomRc YqWn5I4a7lhyFHIp1pLsybigh6XP6Wxg, letoltés ideje:
2022. 05. 09.

21 Uo.

22


https://meonline.hu/vizualis-kultura/atalakulo-muterem/?fbclid=IwAR3iboLSkDeUKL2isLDuXFomRc_YqWn5I4a7lhyFHlp1pLsybigb6XP6Wxg
https://meonline.hu/vizualis-kultura/atalakulo-muterem/?fbclid=IwAR3iboLSkDeUKL2isLDuXFomRc_YqWn5I4a7lhyFHlp1pLsybigb6XP6Wxg
https://meonline.hu/vizualis-kultura/atalakulo-muterem/?fbclid=IwAR3iboLSkDeUKL2isLDuXFomRc_YqWn5I4a7lhyFHlp1pLsybigb6XP6Wxg

2. kép: Niklaus Manuel Deutsch: Saint Luke Painting the
Virgin, 1515, tojastempera, fa, 117x82 cm, Kunstmuseum,
Bern.

tekinthetd. A miiterem-abrazolds e szerint amellett, hogy dokumentativ jellegii, az
onreprezentacid eszkoze, betekintést enged a miivészi aktus pillanatdba, amely altal
segit megérteniink a miterem sokoldalu funkciojat és szerepét. Ilyen példaul Diego
Velazquez Udvarhéolgyek (1656) cimii festménye. A képen a festd sajat miitermét jeleniti
meg (IV. Fiilop spanyol kiraly madridi palotdjanak termében), mikozben a kiralyi csalad
¢s az Oket koriilvevd udvari személyzetet festi. Kozépen Margarita hercegnd az
udvarholgyek tarsasdgaban, mig a tiikkorben a kiralyi par, Fiilop és Mariana

megyvilagitott tiikorképe lathato. A jelenet tulajdonképpen a miivészt mutatja be munka

kozben, rangjat €s a kiralyi csaladdal valo kapcsolatat megorokitve.
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3. kép: Diego Velazquez: Udvarhilgyek / Las 4. kép: Johannes Vermeer: A festé miitermében,
Meninas, 1656, olaj, vaszon, 318 x 276 cm, 1662—-1668, olaj, vaszon, 120 x 100 cm,
Museo Nacional del Prado. Kunsthistorisches Museum. Vienna.

Johannes Vermeer A4 festomiivészet / A festészet allegoridaja / A festé miitermében
(1666) cimvaltozatokkal rendelkez6 alkotasanak kozponti figurdja egy, a modelljét festd
miivész, aki a nézének hattal il, igy nem lehetiink biztosak személyében, aki
valoszinlileg a miivész maga.22

Rembrandt van Rijn 4 miivész a miitermében (1628) cimii képe azt a pillanatot
mutatja be, amikor a miivész hatralép miivétdl, hogy szemiigyre vegye munkaja
eredményét. Az alkotas fontos eleme a késziilo festmény, amit a feliiletébdl arado fény
tesz hangsulyossa, annak ellenére, hogy nem lathatjuk, mit is abrazol. Svetlana Alpers
miivészettorténész szerint Rembrandt ,,miliveinek tulajdonitott szinhazi karakter abbol
fakad, hogy a miivész az életet tigy latja vagy legalabbis abrazolja, mintha az egy
studidesemény lenne”.23 Az 1800-as €vektdl a miterem-abrazolasokon az alkotoi tér

olyan helyként jelenik meg, amelyre nem vonatkoznak a mindennapi berendezés vagy

22 Lipovszky Csenge Vermeer egy torténete — A vizudlis narracié egy képelemzéi kisérlete”,
Palimpszeszt, 11. szam. http://magyar-irodalom.elte.hu/palimpszeszt/11_szam/03.htm, letoltés ideje:
2022. 04. 14.

23 ,...the theatrical character attributed to Rembrandt's works derives from from the way in which the
artist contrived to see or at least to represent life as if it were a studio event.” Jens Hoffmann [2012] ,,The
Artist’s Studio in an Expanded Field”, in U6. [2012] (szerk.) The Studio. Documents of Contemporary
Art, Whitechapel Gallery, London, 14. o.
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b

5. kép: Rembrandt van Rijn: 4 miivész a 6. kép: Peter Hasenclever: Studio Scene, 1836,
miitermében, 1626—1628, olaj, vaszon, 24.8 x 31.7 olaj, vaszon, 72 x 88 cm, Kunstmuseum
cm, Museum of Fine Arts, Boston. Diisseldorf.

viselkedés szabalyai, mint példaul Peter Hasenclever Studio Scene (1836) cimii
festményén, amely egyenesen egy bohémtanyaként dbrazolja miitermét.24 Paksi Endre
Lehel Miiterembelsok cimii tanulmanyaban a XIX. szazadi mitermi enteriérokrdl ezt
irja: ,,Altalanossagban elmondhatd, hogy miivészeink tudatdban voltak miitermiik
jellemabrazold aspektusanak, igyekeztek egyéni szint kdlcsondzni nekik. A festményen
beliili kompondlds mintha kilépne a térbe, egy proto-installacios korszak
jellemzdjeként...”25 Tehat a XIX. szdzadban a miiterem mint tér egy masik
funkcidjanak abrazolasa is fontossd valik: a miterem az elvonulds, a magéanyos
elmélkedés szintere is lesz.

Egy késobbi példa, a realizmus képviseldje, Gustave Courbet miterem-
abrdzolasa A miivész miiterme (1855) cimi festményen. Az onreflexivitas itt a miivész
alakjanak dicsditését jelenti, melynek képi reprezentacidja jol tiikrézi szerepének,
tarsadalmi pozicidjanak megvaltozasat.26 ,,A romantikus miivész alakja a szorgos

mesteremberbdl zsenialis géniusszd valik, igy lesz a miiterem a miivészi teremtés

24 Révész Emese, Miiterem, szerepek és ujraértelmezések, https://revart.eoldal.hu/cikkek/kepzomuveszeti-
foiskola-tortenete/szekely-bertalan-osztondijasok-kiallitasa.html, let6ltés ideje: 2022. 04. 14.

25 Paksi Endre Lehel, ,Miiterembelsék 1885-1914, in Katalin Keserii, Andras Hadik és Orsolya
Radvany [2002] (szerk.) Miivészek és miitermek. Tanulmanykotet és katalogus a Budapest, a miivészek

varosa cimii kiallitashoz, Ernst Mizeum, Budapest, 100. o.

26 Hoffmann, id. mi, 13. o.
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7. kép: Gustave Courbet: A miivész miiterme, 1855, olaj, vaszon, 361
x 598 cm, Musée Du Louvre.

magikus szinterévé, amely elzartsdga és kiilonossége révén valik vonzova a kiilsé nézd
szamara.”?7 A kép kozéppontjaban Courbet sajat magat dbrazolja tjképfestés kozben,
koriilotte két oldalan baratai és tamogatoi, illetve a muvészetek szimbolumait és a

korabeli francia tarsadalom rétegeit jeleniti meg.

4.1. Miiterem miivész nélkiil
A XX. szazadtol, a fotografia megjelenésével atveszi a festészettdl a dokumentécio
szerepét. Elterjedése Ota a miitermekrdl jelentds mennyiségli dokumentacié maradt
rank, fotografusok miivei, akik képeiken megprobaljdk a miivészt és kiilonleges
kornyezetét, miiveivel koriilvéve, jellegzetes egyéniségként bemutatni. Ennek és a
miivészet torténetében bekovetkezett valtozdsok hatisara a festészetben a miitermi
enteridrok abrazolasa megvaltozik, a miiterem szabadabb, szubjektivebb megkdzelitése
keriil el6térbe, a miiterem a miivész autonomiajanak szintere lesz.

Henri Matisse The pink studio (1911) alkotasa egy miiteremsorozat része, a
miivész Issy-les-Moulineaux-i miitermében késziilt enteridrabrazolas, amely felhagy a
perspektiva abrdzolasaval, a szineket szubjektiven haszndlva a kép a miivész
egyediségének valdsagat hirdeti, a festd nem lathatd, azonban jelenlétét a targyakon

keresztiil sejtjiik. Matisse ezen alkotdsai szolgéltak el6zményeként Pablo Picasso The

27 Révész Emese, Miiterem, szerepek és ujraértelmezések, https://revart.eoldal.hu/cikkek/kepzomuveszeti-
foiskola-tortenete/szekely-bertalan-osztondijasok-kiallitasa.html, let6ltés ideje: 2022. 04.14.
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8. kép: Henri Matisse: The pink studio, 1911, olaj, vaszon, 9. kép: Pablo Picasso: The studio,

182 x 222 c¢m, Pushkin Museum. 1955, olaj, vaszon, 80,9 x 44,9 cm,
Tate Modern.

studio cimi sorozatanak. Az 1950-es években késziilt The Studio cimii festmény a ,,.La
Californie” miitermét jeleniti meg, azt a Cannes melletti villat, amely egy szecesszids
stilusu, tengerparti kilatassal rendelkezé épiilet volt. Picasso 1955. oktober 23-31.
kozott tizenegyszer abrdzolta mitermének nézeteit, majd november 12-én egy
tizenkettedik vadsznon visszatér ugyanerre a témara.28 A kép a miiterem sajatos
aspektusait mutatja meg, amelyek mind a tizenkét vasznon ismétlddnek, mint példaul a
szecesszids ablakok, bizonyos eszkdzok vagy a falon fiiggd gitar. A sorozatban maga a
miiterem valik a festmény fészerepldjévé. A studid lires, de Picasso jelenléte — ahogy
Matisse-nal — er0sen érzddik az otthagyott szerszamokon, modellezd-allvanyon.2°

A hatvanas évektdl a miiterem veszit mitologikus statuszabol, és inkabb a mi
létrehozasanak praktikus és sziikséges helyévé valik. Duchamp 1966-ban kiallitja az
ires mitermét. E gesztussal a klasszikus ,miivészi praxisdnak” befejezését

szimbolizalja, a miterem sterilitasa a kreativ gyakorlat megbénuldsaként értelmezheto.

28 Pablo Picasso, The Studio, Tate Modern, https://www.tate.org.uk/art/artworks/picasso-the-studio-
106802, letoltés ideje: 2022. 04. 14.

29 Uo.
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Ez a mii Duchamp késéi éveiben keletkezett, mikozben senki sem tudta, hogy egy
masik miiteremben ekkor fejezte be az Etant Donnés-t (1966).30

Az alkotds helyének abrazoldsa tehat minden korban magétdl értetddo,
kézenfekvo, ezért gyakran megjelend téma, amely szimbolikus tartalommal, 0sszetett
jelentéssel bir, amire a nézé kivancsi, hiszen az az érzésiink, hogy magaba a

»mivészetbe”, keletkezésének folyamatdba enged betekintést.

III. A TER ES MU VISZONYA

IIL.1. A mii k6zéppontjaban az ember

A mi és tér onmagukban két passziv fizikai 1étez6. Ami a miivet 1étrehozza, életre kelti,
¢s ami a teret aktivizdlja, az az emberi komponens, pontosabban ennek bioldgiai,
pszichologiai €s szocialis kapcsolata e fizikai 1étezOkkel. A miivészt és miivet kozvetlen
viszony jellemzi, azonban a tér és a mii kozvetetten vannak hatdssal egymasra. Bar a
miivész tekinthetd aktiv szereplonek — aki fizikai manipulaciot hajt végre (alkotés) —, de
a tér is hatassal van a miivészre (pl. orientacio, téri tapasztalat). A kornyezet és miivész

kozotti kapesolat az érzékelésen €s észlelésen keresztiil jon 1étre.

1.1. Az érzékelés élettani dttekintése
A kornyezetérzékelés legfobb szerve a szemiink, a vizualitdson keresztiil jutunk a
legtobb informacidhoz, azonban a térérzékelés tobb érzékszerv szimultan miikodésével
¢s bonyolult idegrendszeri, kognitiv folyamatokon keresztiil valik teljessé. Az
érzékszervek (receptorok) felosztdsa tobb szempont szerint is torténhet. Elettani

szempontbol az érzékelés feloszthato: izlelés, 1atas, szaglas, egyensuly (vesztibularis),

30 Brian O’Doherty, Studio and Cube, [2007], reprinted Jens Hoffmann [2012] (szerk.) The Studio.
Documents of Contemporary Art, Whitechapel Gallery, London, 40. o.
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hallas és szomatoszenzoridlis érzékekre. A szomatoszenzorialis érzékhez tartozik a
héérzet, a fajdalomérzet, a tapintas €s a propriocepcio.3!

Az érzékszerveinket (nagyvonalakban) két csoportra oszthatjuk, tavoli
(telereceptor) ¢€s kozvetlen érzékelokre (kontakt receptor). A tavoli kornyezet
érzékelésére szolgdl a szem, a fiil €s az orr, a kdzvetlen kornyezet kontakt érzékelésére
pedig a boriink és a nyalkahartydkon talalhatd receptorok. Az érzékszervek azonban
ennél tobbrétiiek. A bdr a tapintas utjan gytijt be informaciot a kdzvetlen kérnyezetrol, a
kiilonbozd fakturaja feliiletek érzékelésével vagy a kontakt hdérzet utjan. Boriink
azonban tavoli érzékszervként is miikodhet, hiszen a sugarzé ho érzékelésére is képes. A
fiil hanghulldmok észlelésével a tavoli kornyezetet térképezi fel, mig a belso fiil segit
testlink térbeni helyzetének felismerésében, az egyensulyi helyzetiink megteremtésében
1s.32 Propriocepcionak hivjuk a kinesztetikus érzékelést, mely ,,a test és végtagok térben

Erzékszerveink és idegrendszeriink miikodése meghatarozo lesz a térrél és
1dorol alkotott képzeteink szempontjabol, azonban ezeket még szdmos fizioldgiai,

pszichikus és tarsadalmi tényezd is befolyéasolhatja.

1.2. Az észlelésiinkrol
»A kornyezet észlelése minden kornyezeti viselkedésiink alapja.”3* A pszicholdgianak
keét kiillonbozé elmélete sziiletett észlelésiinkre vonatkozoéan: a kozvetlen és a

konstruktiv észlelés elmélete.

31 A propriocepcidért a Golgi-féle inszerv és izomorso receptorsejtjei felelnek.

32 A szbggyorsulas-detektorok félkords ivjaratok, a fej elfordulasat érzékelik, a linedris gyorsulds
érzékeldi az utriculusban és a sacculusban foglalnak helyet.

33 Kincses Péter Zoltan [2018] A proprioceptiv rendszer multimoddlis integrdcids zavara a testséma—
testkép osszefiiggeseiben Parkinson-korban, PhD-értekezés tézisei, Pécsi Tudomanyegyetem, Altalanos
Orvostudomanyi Kar, Magatartastudomanyi Intézet, Pécs.

34 Dull Andrea, ,,Helyek és dolgok: a targyi kornyezet jelentésének kdrnyezetpszihologiai megkozelitései

¢és mérési lehetdségei”, in Kapitany Agnes és Kapitany Géabor [2004] (szerk.) Termékszemantika, Magyar
Iparmiivészeti Egyetem, Budapest, 53. o.
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Ulrich Neisser35 a konstruktiv (top-down) vagy kozvetett észleléselmélet
megalapozodja szerint a receptorok altal érzékelt kornyezetbdl érkezd fizikai ingerek
kognitiv folyamatokon, tanuldson keresztiill nyernek értelmet. Hermann von
Helmholtz3¢ szerint az érzékletekbdl magasabb rendli agyi folyamatok kovetkeztében
tudatalatti tapasztalatokra tesziink szert. Az észlelés folyamata nem tiikrézi a vilagot,
hanem az érzékeltek alapjan mentélis reprezentacidk, vagyis tanult séméak formajaban
tarolja.3” Az ingereket ezekhez a tapasztalatokhoz illeszti, igy értelmezi, amit érzékel.
Tehat, ha az észlelés tapasztalati iton, kognitiv folyamatok révén jon 1étre, akkor nem
tekinthetjiikk objektivnek. E személyes tapasztalatokon til az észlelést a kulturalis
kornyezet is nagymértékben befolyasolhatja.38

James J. Gibson3 a kozvetlen (bottom-up) vagy okologiai észlelés-elmélet
megalapozoja ezzel szemben az észlelésre mint aktiv és kozvetlen folyamatra tekint. E
szerint az evolicid soran olyan hatékony perceptudlis rendszereink fejlodtek ki,
melyeknek nincs sziikségiik az értelmez6, kognitiv folyamatokra. Igy direkt észlelésiink
a kontextushoz kotédik. Ez az elmélet az észlelés elengedhetetlen részeként tekint a
mozgasra, mely lehetévé teszi a vizudlis kornyezet kiilonbozd szogekbdl vald
vizsgalatat, azaz az alland6, invarians észlelését. ,,A dolog valtozoként jelenik meg,
vagyis az észlelés minden fazisaban masképp meghatirozottként, mikdzben mégis
ugyanaz a dolog marad”# — irja Edmund Husserl Dolog és Tér cimii tanulméanyaban.
Gibson szerint kornyezetiink észlelése direkt és jelentésteli. Jelentéstelinek nevezi a
kornyezeti targyak funkcionalis jellegzetességeinek, tovabba hasznalhatdésaganak

meglatasat. Ezt targy-affordancianak nevezi. A kornyezeti elemek hasznalhatosaga mar

35 Ulrich Neisser (1928-2012) német sziiletés{i, Amerikaban kutaté pszicholdgus, a kognitiv pszichologia
megalapozdja.

36 Herman von Heimholz (1821-1894) német orvos és fizikus.

37 Dull Andrea, id. mii, 53. o.

38 Ablakkisériet, Allport és Pettigrew 1957, idézi Holahn1982/1995, Dull Andrea, id mii, 55. o.
39 James J. Gibson (1904—1979) amerikai pszicholégus.

40 Edmund Husserl, ,,Dolog és tér”, in Bacsé Béla [2011] (szerk.) Tér, fenomén, mii, Kijarat Kiado,
Budapest, 148. o.
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elorevetiti az aktiv cselekvés lehetOségét is, melyet Gibson akci¢-affordancianak
(hasznalhatésadgnak) nevez. Szerinte az észleld rezonal a targgyal torténd interakcid
lehetéségére. A fizikai kornyezet kontextualis jelzései elegendd informacidval
szolgalnak ennek viszonyairol és hasznalhat6sagarol.

Ulrich Neiser késobb megprobalja a két elméletet egyiitt vizsgalni, azok
szembenalld nézetei ellenére. Tehdt a jelenkori pszicholdgia szerint az észlelési
folyamat soran kombindlva hasznaljuk a rendezett szenzoros informacidét és az

értelmez0o sematizalt informaciot.4!

1.3. Kontextusfiiggo targypercepcio
A kutatasi eredmények arrdl szamolnak be, hogy a targyak észlelésében komoly
szerepet jatszik a kornyezeti kontextus, melynek szerepét Biederman#? vizsgélta a
targyak felismerése szempontjabol.43 Ezt, vagyis az altalanos kornyezet és a targy
kontextusbeli kolcsonhatdsanak tapasztalatait felhasznalhatjuk egy specialisabb tér—
targy kapcsolat, a mii és tere vizsgalatara.

A mialkotas egy olyan, érzékeny és kifejezetten kontextusfiiggd médium,
melynek olvasatat és tartalmat sok minden befolyasolja. A mivészeti tér kontextus-
teremtd erejli, ami tobbek kozott meghatarozza specifikusan az adott helyhez kotott
viselkedésiinket, a miivészeti tér felborithatja a rogziilt targyi reprezentdciokat. A
dadaizmus szellemében kiallitott ready-madek o6ta tudjuk, hogy a mlivészi szandék és a
kornyezeti kontextus teljes mértékben megzavarhatja egy mar jol ismert targy
felismerését. Marcel Duchamp 1917-ben a Fiiggetlen Miivészek New York-i
Tarsasaganak kiallitasara benyujtja R. Mutt alnéven az elhiresiilt piszoart Forras

cimmel. Ezzel a gesztussal nemcsak a miivészi autoritas erejét jelenti ki, de azt is

41 Dul Andrea [2000], ,,Az érzékelés és az észlelés pszihologiaja”, in Olah Attila és Bugan Antal [2006]
(szerk.) Fejezetek a pszihologia alapteriileteibdl, ELTE Eotvos Kiadd, Budapest, 44. o.

42 Trving Biederman amerikai tudés az érzékelés és észlelés kontextustol vald fiiggését vizsgilta, a
komponens alapu felismerésmodell vagy RBC-elmélet (Recognition by components) megteremtdje.

43 1972-1989 kozott késziilt vizsgalat, 1asd: Dull Andrea, ,Helyek és dolgok: a targyi kdrnyezet

jelentésének kornyezetpszihologiai megkdzelitései és mérési lehetdségei”, in Kapitany Agnes és Kapitany
Gabor [2004] (szerk.) Termékszemantika, Magyar Iparmilivészeti Egyetem, Budapest, 58. o.

31



»allitja”, hogy a mivészeti tér barmilyen targyat mitarggya alakithat. Az értelmezo
¢észlelésiink soran tehat az objektiv, fizikai térrel parhuzamosan kialakul egy belso,
szubjektiv tér is.44 A kettd egylittese fogja megalkotni azt a teret, amely meghatarozza és
lehetdvé teszi az aktualis térhez kapcsolodd helyspecifikus viselkedésiinket és
tajékozodasunkat.

Altalanos kornyezetiink ¢és tereink a funkcid altal ,helyek”-ké mindsiilnek.
Bizonyos helyekként azonositani élettereinket (mint példaul jatszotér, otthon, kiallitotér
stb.), a kornyezet azonositasara, de viselkedésiink segitésére is szolgal. A ,hely” egy
komplex, tobbféle receptoron keresztiili inger altal eredményezett fizikai, emocionalis
¢s kognitiv jelentéshalmaz egyiittese. A helynek jelentést tulajdonitunk, és ennek a
specifikus kontextus-kérnyezetnek az automatikus felismerése segiti a dolgokhoz vald

viszonyulast, az esetleges interakciot.

II1.2. Térelméleti Kitekintés

A tér fogalméaval szinte minden tudomdanyagban taldlkozunk, kiilonbozdképpen
értelmezve azt, szamos vizsgalati szempont szerint. A tér fogalma nem axiomatikus,
értelmezésének sokfélesége jellegének komplexitasabol adodik, hiszen a tér nem csupan
egy fizikai valosagelem, jelentése sajatos viszonyrendszerekben, kiilonféle
struktarakban vizsgalt. Az, hogy mit értiink tér alatt elsé hallasra a sz6 hétkdznapi
hasznalataban, trividlisnak tlinhet, mégsem konnyl tovabbi kérdések nélkiil egyszeriien
meghatdrozni. A természettudomanyos megkozelités a természet 4ltalanos
megfigyelései alapjan empirikus modszerekkel vizsgalodik, a természet teret alakitd
folyamatainak feltarasara torekszik, mig a tdrsadalomtudomany kritikailag vizsgalja a

tarsadalom atalakitd szerepét a térszervezés folyamatdban.4>

44 .. fizikailag-matematikailag leirhat6 tér, jellemzéi példaul a tavolsag, alak, térfogat.” Uo. 59. o.

45,,Az ego-tér, amelyet, mint az elnevezés is mutatja az én hoz létre azaltal, hogy az objektiv teret
pszicholégiai miiveletekkel tagolja.” Uo. 59. o.
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A térrel mint foldrajzi helyszinnel elsOsorban a természettudomanyok
foglalkoznak, de az okori filozofia elméletei — az empirikus kutatashoz sziikséges
miiszerek hidnya miatt (tdvesé vagy mikroszkop) — sok szempontbol megeldzték azt.

Platon Timaioszaban megfogalmazott tér ¢és i1d6 szemlélete absztrakt,
metafizikus, tapasztalati megkozelités helyett inkabb elvont. Filozofidja a szellemi
idedkat tartja elsOdlegesnek az érzékelhetd kornyezet tapasztalataival szemben.
Elmélete szerint a tér az id6tdl és az elmulastdl fiiggetlen filozofiai és fizikai entitéds, az
atomoktol a Foldig minden fizikai dolog helye. Teodridja tehat: a teret fizikai és
anyagtalan mindségeiben is magaban foglalo elmélet.46

Platon tanitvanya, Arisztotelész azonban mestere ideait az érzékelhetd ¢és
tapasztalhatd vildg nézOpontjabol kezdte vizsgalni. Tér-id6 elmélete a Fizika harmadik
¢s negyedik konyvében természetfilozofiai Osszefliggésekben keriil targyalasra.
Arisztotelész a teret, az id6t és a helyet is a mozgason keresztiil értelmezte, szaméara a
fizikai mozgassal irhato le a térbeli helyzet és az 1d0 is. E szerint a vilag jelenségeinek
alapja a mozgés, melyet a legtagabb értelemben definialt, alapvetéen minden valtozast
értve alatta, amely a potencialis 1étrdl az aktualis 1étre valo atmenetet jeldli. A mozgésok
szerinte vagy természetszerliek, a mozg6d egyed természetébdl adddoak, vagy
természetellenes, er0szakolt mozgasok lehetnek. A hely fogalma filozofidjaban nem egy
bizonyos térrészt képvisel. Minden targy azon hely felé tart, melyben otthon van. Ha
valamely targy a maga természete altal rendelt hely felé mozog, akkor ez természetszeru
mozgas, igy szikségképp gyorsuld, ha ellenben maés iranyba erdszakosan tereltetik,
akkor mozgasa lassulo.

Az abszolut tér (szubsztancialis térelemzés) elmélet megalapozoi, Galileo
Galilei, Isaac Newton, majd René Descartes atirjak az arisztotelészi nézeteket, amelyek
a teret test nélkiili nem-szubsztancianak tekintik. Descartes elmélete szerint a tér
Oonmagaban létezd, ugyanlgy tekint rd, mint a vildg tobbi targyara. A tér, test és hely
relacidjanak vizsgalatdval megallapitja, hogy ezek bizonyos értelemben nem

kiilonboznek egymastol, hiszen ,,ugyanaz a kiterjedés, mely a test természetét alkotja,

46 Moravanszky Akos és M. Gyongy Katalin [2007] (szerk.) A tér. Kritikai antoldgia, Epitészetelmélet a
20. szazadban sorozat, 2. Terc Kiado, Budapest, 10. o.
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alkotja a tér természetét”.47 Ha a térbol elvesziink egy bizonyos targyat, a targy helyén
ugyanaz a kiterjedés marad annak ellenére, hogy ezt a helyet most més anyag tolti ki. A
kiilonbség csupéan a tér és a benne foglalt test elgondoldsdban rejlik. ,,Minden testnek
kiterjedése van, mely kitolti a tér egy meghatarozott részét, ezaltal azonosulva magaval
a térrel, igy a tér meghatarozza a dolgok, targyak Iényegét.”#8 Descartes a helyet relativ
térként értelmezi, hiszen a helyzet meghatarozasa csak mas mozdulatlannak vélt testek
egyetlen mozdulatlan pont sem, arra kovetkeztethetiink, hogy semminek sincs
megszabott helye, a hely tehat csak gondolatilag régzithetd.49

Az abszolut térszemlélet a teret onmagéban valonak, mindentdl fliggetlennek
tekinti, a relativ térszemlélet szerint a vilag az alkotoelemei kozti kapcsolat révén jon
létre, azaz a tudomdany altal konstrualt térben, s igy az objektivként elfogadott
geometridk is onkényesen valasztott feltételezéseken alapulnak csupan.>0

Gottfried Wilhelm Leibniz els6k kozott fordult szembe Descartes abszolutista
elméletével, egy masik jelentését, a relativista szemléletet képviselve, miszerint a tér
egy szubjektiv érzékelésbdl szarmazd képzet. Fizikai kiterjedése csak az anyagnak
lehet, szerinte a teret pedig egymas mellett all6 monaszok sokasaga alkotja. A
szubsztanciat ,,mondsz”’-nak nevezte, melyek oszthatatlan egységek, ,természeti
atomok” vagy ,.metafizikai pontok”, eré6kdzpontok komplexuma. Elméletében a tér
Onmaga nem egy objektum, csupan a targyak kozti viszonyokbdl adodo eszme. ,,Ez azt
jelenti, hogy a targyak kozti kapcsolatok alkottdk a teret, a tér az egyiittlétek rendjét
fejezi ki” — irja Benedek Jozsef Leibniz filozofiajarol.s!

Immanuel Kant elveti az abszolutista és relativista nézeteket, és egy egységes

47 René Descartes [1996] 4 filozdfia alapelvei, Osiris Kiadd, Budapest, 78. o.

48 Hans Joachim Stérig [1997] A4 filozéfia vildgtorténete, Helikon Kiado, Budapest, 271. o.
49 Descartes, id. mii, 79. o.

50 Farag6 Lasz16 [2012] ,, Térértelmezések”, Tér és Tarsadalom, 26. évf., 1. szam, 5-25. o.

51 Benedek Jozsef [2000] 4 tarsadalom térbelisége és térszervezése, Risoprint Kiado, Kolozsvar, 10. o.
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térfogalom megalkotasara tesz kisérletet.52 A tiszta ész kritikaja cimli mivében az
empiria eldtti ,,objektiv”’ tudast keresi, a teret és az idot a megismerés formaiként
vizsgalja. Ezt a priori-nak, egy olyan tapasztalat el6tti tuddsnak definidlja, mely nem a
vilagbol, hanem az ,,€sz”-bdl szarmazik. Tullép a tapasztalati valosagon, azonban nem
egy hagyomanyos metafizikat hoz létre, hanem a valdsag lehet6ségeinek a feltételeit
kutatja. A két térelméletet (abszolut, relativ) egymasmellettiségként kezeli. Konyvének
a Transzcendentalis esztétika cimu fejezetében foglalkozik a tér relativ elgondolasaval
mint ,,a tér, amiben benne vagyok”. Kornyezetiink érzékelése (kiilsé érzék) az elmének
egy olyan tulajdonsiga, mely a rajtunk kiviil all6 vilagrol képes képzeteket alkotni.
Kant szerint érzékelés nélkiil egyetlen targy sem adott, értelem nélkiil viszont egyetlen
targyat sem tudnank elgondolni, mivel a gondolatok tartalom hianydban {iresek,
szemlélet és fogalmak nélkiil pedig ,,vakok”. Ezt az érzékelésen alapuld ismeretet a
posteriori-ként hatarozza meg. Ezt a két térrél alkotott nézetét egyrészt élesen
elvélasztja, azonban elképzelhetetlennek tartja egyiket a masik nélkiil.

A modern filozofiai irdnyzatok (példaul az idealizmus, a pozitivizmus és a
materializmus vagy az egzisztencializmus) a tér fogalmat az életfilozofia korébe
kapcsoljak, tehat a tér bizonyos értelemben szubjektiv, idealista 6tvozetet is fog kapni.

A XX. szazad egyik meghatdrozd iranyzata a fenomenoldgia, melynek alapja a
kanti nézetekre épiil, miszerint objektum nem létezik szubjektum nélkiil. Kanti
megfogalmazasban: ,,nem a megismerés igazodik a targyakhoz, hanem a targyak a
megismeréshez”. Martin Heidegger 1927-ben irt Lét és idé cimi munkdjaban
kérddjelezi meg azt a korabbi nézetet, miszerint egyediili valés térnek a 'fizikai-
technikai' teret tekintjiik, amelyen beliil teret kap a cselekvések tere; mint példaul a
miivészet tere. Miivében elveti a tér targyi természetét, kovetkezésképp annak
vizsgalatat, ahogyan elveti az objektiv és szubjektiv térképzeteket is. Heidegger a teret a
vilag fogalméhoz hasonlitja: a tér alkotja a vilagot. Ebbdl addéddéan minden, ami a
vildgon beliili, a téren beliili is egyben. (A heideggeri szubjektum nincs ,,vilag” nélkiil,

az ember nem lélek é€s test szintézise, hanem egzisztencia /jelenvald 1ét/. A térbeliség

52 Kant filozofidjaban harom kiilonbozé teret is megkiilonboztet: transzcendentalis, matematikai és fizikai
térrél beszél.
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eszerint csak egzisztencialisan lehetséges.) Heidegger szerint ,1étez0” az, ami
kiilonbozik a semmitdl (1étezé a gondolatunk is, a viszonyaink stb.). Azonban minden
létezé benne foglaltatik egy masik 1étezében (a szék a szobaban, a szoba az épiiletben,
az épiilet a varosban, majd ezek a vilagban). A vilag a l1étezoket formai kiterjedés és a
tavolsag Osszefiiggésein til rendeltetés-jelleggel ruhazza fel. A szubjektum 1étezése
tehat amellett, hogy a vilagban valo létet feltételezi, ennek alkotoeleme is egyszerre. A
1étez6 fogalma mellett a ,,1ét”-et mint jelenlétet értelmezi, és elhatarolja a 1ét targyi
természetli térbeli modjatol. Létezéslink térbeliségét a kozelség>3 és az iranyultsag
jellemzi. Heidegger a kozelséget—tavolsagot nem fizikai allanddsdgként értelmezi,
ahogyan példdul a foldrajz. ,,A tavolsag nem fizikai dllandd, hanem a benniinket érintd
vildgban (at)értelmezddd kategoria.”>* A kozelséget tehat nem fizikai tavolsagként,
hanem hozzaférhetdséges> szerint értelmezi. Példaul gondolatainkon keresztiil kozelebb
érezhetjiik magunkat fizikailag tavoli helyekhez vagy személyekhez, mint azokhoz,

amelyek valos fizikai kozelséglinkben vannak.

I11.3. Az épitészeti tér

Mig a filozéfia és a matematika a tér legelvontabb formajaval foglalkozik, az
épitészet materializalja terét, érzékelhetové és megélhetové teszi azt. Gernot Bohme
német filozofus a festi jelenlét terének nevezi azt a teret, amelyben megtapasztaljuk testi
1étezésiinket beliil és kiviil egyarant. ,,A testi tér az a mdd, ahogyan itt vagyok, és
ahogyan tudatdban vagyok annak, ami nem én vagyok — vagyis ez a cselekvések, a

hangulatok és a percepciok tere.”s¢

53 A kozelség” Heideggernél az ,el-tivolitds” mint a tAvolsdg megsziintetése értelmezendd.
54 Farag6 LaszI6 [2012] ,, Térértelmezések”, Tér és Tarsadalom, 26. évf., 1. szam, 5-25. o.
55 Heidegger ,.kézhezallosagnak™ nevezi a 1étezdt, 16tmodjat, rendeltetésszerii hozzaférhetdségét.

56 Gernot Bohme, ,,A testi jelenlét tere és a tér mint a reprezenticié médiuma”, in Danél Monika,
Hlavacska Andras, Kirdly Hajnal és Vincze Ferenc [2019] (szerk.) Tér—elmélet—kultira.
Interdiszciplinaris téerelméleti szoveggyuijtemény, ELTE Eotvos Kiado, Budapest, 372. o.
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Az ember kornyezetét mesterségesen befolyasolja, atépiti sajat sziikségleteinek,
céljainak érdekében. A szolgalataba allitott terek antropomorf aranyrendszer szerint
szervezddnek, az ember OsidOk Ota sajat testét hasznéalja aranyadd rendszerként. Az
emberi értelem torvényszeriien szabalyossdgokat keresve mukodik. A formaképzés,
téralakitds soran geometridt, szimmetriat, parhuzamot, harmonikus aranyokat probal
teremteni. A természet bonyolult organikus struktirajaban keresi az értelmet, a
megfoghat6t, a leirhat6t, amibdl megkonstrualhatja sajat testére szabott kornyezetét.
Epitett kornyezetiink olyan komplex tapasztalatot nyujtod térré vald formak sokasaga,
mely az érzékelhetd élményeken tal a cselekvés terepe is.

»~A véarosban Onmagamat tapasztalom meg, a varos az én megtestesiilt
tapasztalataimban 1étezik”57 — mondja Juhani Pallasmaa finn épitész, aki az emberi test
¢s az interszenzorialis tapasztaldson keresztiil vizsgalja az épitett kdrnyezetet. Az épitett
tér a ,,cselekvés képeit”8 hordozza magéban. A cselekvés lehetdsége kiillonbozteti meg
az épitészetet mas miivészetektdl — vallja Pallasmaa.

Arra hivja fel a figyelmet, hogy a nyugati gondolkod4s dominans vizualitdsa
aranytalansagot eredményez, elnyomja a tobbi érzékkel létesitett természetes
kolcsonhatast. A ‘hely’ elsésorban nem retinalis tapasztalatokra hivatott, hiszen testi
kapcsolatba keriiliink vele. Azon tul, hogy testiinkkel athatolunk rajta, keziinkkel
végigsimitjuk paldaul a falat, vagy tomegiinkkel benyitunk az ajton, kiilonbozd
cselekedeteknek ad helyet (alkotas, alvas, evés stb.). ,,Az épitészeti tér megélt tér, nem
pedig fizikai trtartalom”s% — irja Pallasmaa.

Az ember térérzékelésével, térbeli t4ajékozodasaval, elhelyezkedésével,
mozgasaval ¢és ezeknek a tényezOknek az ember magatartdsara vald hatasaival
antropoldgiai tanulmanyokban taldalkozhatunk. Edward T. Hall a szubjektiv

térsziikségletekkel a ‘hivatali terek’ szempontjabdl végzett vizsgdlatokat Rejtett

57 Juhani Pallasmaa [2018] A b6r szemei, Tipotex Kiado, Budapest, 56. o.
58 Uo. 90. o.

59 Uo. 92. o.
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dimenziok cimi tanulmanyéaban.®0 Vizsgalata alapjan harom zonara osztotta a hivatali
teret: 1. A kozvetlen munkateriilet, amely az irdasztal és a szék. 2. A kartavolsagon
beliili zona. 3. Az a tértobblet, ahova a hivatalnok hatratolja székét, hogy egy pillanatra
eltavolodhasson munkajatol. Az els6 zonara korlatozott ember zstufoltnak érzi a teret. A
masodik zdna tereit kicsinek élik meg, a harmadik zona terét mar kielégitonek, tagasnak
érzi a benne dolgozd. A tér idedlis esetben az ember fizikai ardnyaihoz és a
munkavégzés feltételeihez idomul. A munkakornyezet kialakitdsaban fontos szempont a
targyak, vagy adott esetben a szerszamok elérhetd tdvolsadgra helyezése, viszont a
szubjektiv térsziikségletnek is jelentds hatasa lehet a munkavégzésre.

Az ¢épitett kornyezetiink egyik, specidlis igényekre szabott tere az, ahol a
képzémiivész alkot. Funkciojat tekintve ez a miivészeti alkotofolyamatoknak helyet ado
tér. A képzOmiivészet, legyen az kétdimenzidos (festészet) vagy haromdimenzids
(szobraszat), egyrészt a térben, masrészt magéaval a térrel mint eszkdzzel operald miifaj.
A tér problematikdja a képzdmiivészetben a miufajaitol fiiggetlen alapkérdéseinek
egyike. A festészet érintett lehet példaul az illtzidnisztikus térhatasok kutatdsaban,6! a
szobraszat pedig a tomegek térbeli viszonyait vizsgélja, vagy épp magat a ‘teret’ teszi
meg a médiumava.

A képzédmiivészeti alkotomunka esetében a térigény rendkiviil fontos, a megélt
tér hatdssal van a kreativ folyamatokra, ezért az épitett teret, hatdsanak két szintjét
megkiilonboztetve vizsgalom.

Van egy szubjektiv térérzetiink, mely a személyes vonatkozdsokon tul
kultirafiiggd is. Az objektivnek tekinthetd tér azonban a fizikai megvaldsitas szintjén
befolyasolja az alkotot, s melyben gyakorlati szempontok és racionalis érvek mentén
hoz dontéseket a mii formalodasanak szamos tekintetében. Arisztotelész szerint a
megismerd tudas fizikailag passziv tevékenység, nem ,,beavatkoz6”, mely a dolgokat

ugy hagyja, ahogy vannak. Ezt 4llitja szembe a gyakorlati tudassal (praxis), mely a

60 Edward T. Hall, [1980] Rejtett dimenzidk, Gondolat Kiadd, Debrecen, 90-92. o.

61 Lasd Hans Jantzen, ,,A miivészettdrténeti térfogalomrol”, in Bacso Béla [2011] Tér, fenomén, mii,
Kijarat Kiado, Budapest, 56—88. o.
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dolgok elvégzésének ismeretét, az aktiv, produktiv cselekedetet, valds érintkezést,

beavatkozast jeloli.

3.1. A tér gondolatra gyakorolt hatdsa (a szubjektiv tér)

A miuvészeti alkotds komplex folyamat, egyrészt szellemi kreacid, de ennek fizikai
megvalositasa is, melyek atfedésben vannak egymassal. Minden miivész a ra jellemzo
médium fliggvényében alakitja ki munkafeltételeit, sajat sziikségleteihez idomitja
kornyezetét.

Az érzékek nemcsak az informaciok begylijtésére szolgalnak, de ezek a
tapasztalatok mozgatjdk a képzeletet, és ezeknek az érzékeknek a segitségével
alkothatjuk meg elképzeléseinket is. A multiszenzoridlis tapasztalatok nagymértékben
hozzdjarulnak a plasztikus képzelgéshez €s alkotomunkédhoz, illetve a mii befogadasa
soran ezeket a tapasztalatokat hivjuk elé a mii megértése érdekében is.

A miialkotas barhol elgondolhaté és barhol létrehozhatd, legyen az a tér épitett
vagy természeti kornyezet. Gaston Bachelard francia filozéfus az épitett teret
védoburokként latja, mely teret biztosit az dbrandozasnak.62 Pallasmaa pedig egyenesen
ugy véli, hogy ,,a zart hely épitett geometridjara van sziikségiink ahhoz, hogy vildgosan
gondolkodhassunk™.63

Pal Péter képzoémiivész egy TV-interjujaban (2020)%4 igy mesél ezzel
kapcsolatos sajatsagos élményeirdl: ,Egy japan miivésztelepen, gazdag technikai
felszereltségli miuhelyek mellett, egy 1000 m2-es privat mitermet bocsatottak
rendelkezésemre. A miivésztelep igazgatoja pedig ezt tette hozza: Nem azért kapod meg
ezt, mert itt nagy képeket kell festened, nem muszaj semmit csindlnod. Ez a hely azért
ilyen nagy, hogy a gondolataid elférjenek.” Pal Péternek azonban nem a tér mérete a
meghatarozd, hanem annak jellege, vagyis szaméara nem a ,zart hely ¢épitett

geometridja” nyujtotta védelem biztositja a szellemi munka idedlis terét, inkdbb kivonul

62 Gaston Bachelard [2011] 4 tér poétikdja, Kijarat Kiado, Budapest.
63 Juhani Pallasmaa [2018] 4 bdr szemei, Tipotex Kiadd, Budapest, 64. o.

64 P4l Péter képzémiivésszel interji a TVR Magyar adasdban, 2020. https://www.youtube.com/watch?
v=ELLhTEfjbJc, Letdltés ideje: 2021. 08. 15.
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a miterembdl, mondvan: ,,azért vagyok kinn, mert Gigy érzem, ez igazan az a hely, ahol
a gondolataim elférnek”.

Epitett kornyezetiinknél tudatosan megtervezziik az érzékelés kontrolljat. Az
auditiv €és vizualis hatdsok megsziirése az épitészetnek ugyanolyan feladata, mint a
kornyezet egyéb fizikai hatdsaitol (csapadék, sz¢l, hideg stb.) vald védelem. A tereket
tagolo falak elvélasztanak és levalasztanak egy darabot a térbdl (kornyezetbdl), egy
kontrollaltabb teret Iétrehozva. Az ajtok és ablakok pedig atjarast teremtenek személyes
¢s nyilvanos vagy a kiilonb6z6 funkcidju terek kozott. A zart tér védelmet és az
intimitds érzetét nyujtja. A kint és bent-et Osszekotd ablakfeliiletek méretei pedig
befolyasolhatjdk a szubjektiv érzeteket is. A szellemi tevékenységhez vagy bizonyos
nagy figyelmet igényld tevékenységekhez, mint példaul a zenehallgatds vagy az
olvasas, sziikségesnek érezhetjiik, hogy kikapcsoljuk bizonyos érzékeinket, hogy mas
érzékek feler6sdodhessenek, sajat képzeteket valthassanak ki. Olvasas kozben kizarjuk a
kornyezetiink zajait, hogy az olvasott szoveg, a textualis tartalom képeket, illatokat és
taktilis érzeteket idézhessen fel.

Az akusztika a vizudlitassal szemben nehezebben kizarhaté inger. Mig a
szemiinket becsukjuk, halldsunkat nem tudjuk megsziintetni csak mesterséges
eszkozokkel. Az épitett kornyezet feladata lehet az auditiv kornyezet kontrollja, a nem
kivanatos hangok tompitasa. Az auditiv tér a vizudlis térrel szemben reaktiv, hiszen az
altalunk keltett hangokra a tér és a térelemek reagalnak, visszhangként visszakiildik
azokat. A hang fontos szerepet jatszik térérzékelésiinkben, informéciot nyujt a tér
méretérol, jellegérdl, anyagszeriiségérdl. A fonetikat kutatd J. W. Black a tér adottsagai
¢s az ebben keletkezett visszhangtulajdonsagok emberre gyakorolt hatasat vizsgalta.
Kisérleteibdl kimutatta, hogy a hosszabb rezonanciaja terek (visszhangos) befolyasoljak
a koncentraciot, és az ember lassabban képes olvasni. A ,,benn” lenni valahol elszigetel,
kizarja a ,.kinn” zajat, atadva a figyelmet az elmében zajl6é eseményeknek.

A képzOmiivészet elsdsorban vizualis médiumokon keresztiil nyilvanul meg, az
alkotashoz gytijtott informacid azonban multiszenzorialis tapasztalas. Az anyag, a 1épték

€s a tovabbi términdségekrdl a szem, a fiil, az orr, a bdr, a nyelv, a csontozat és az
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izomzat egyiittesen vesz mértéket. George Berkeley ir empirista filozofus a vizualis
tapasztalast elképzelhetetlennek tartja a haptikus tapasztalati alapok nélkiil, a textura,
keménység vagy az ellendllas érzete nélkiil nem lennénk képesek a tér, test vagy
tavolsag megértésére.65 Ezeken a tapasztalatokon keresztil lesziink képesek latni a
tapinthatot (a targyak keménységét vagy puhasagat), szemiinkkel tulajdonképpen
»letapogatjuk” kornyezetlinket. A taktilis tapasztalatok fontossagdt mar a Bauhaus
iskola is felismeri, Moholy Nagy Laszl6 tapintdsi gyakorlatokat végeztet didkjaival,
hogy a legkiilonb6zObb érzéki tapasztalatokra tehessenek szert, az anyag élményszert
megragadasa céljabol.oo

A képzelet az emlékezetbdl taplalkozva épitkezik, e kettd elvalaszthatatlan
kapcsolatban all. A vizudlis emlékezet iddvel szertefoszlik, azonban a haptikus vagy
szaglasi emlékek mélyebben rogziilhetnek a tudatunk alatt, tdvoli élményeket felidézve.
A szagok, illatok feltdltik a teret egy lathatatlan tartalommal, ami nemcsak térbeli,
hanem az id6beni t4jékozodasban is segit. A bor mint érzékszerv az orrnal is jelentésebb
informaciot szolgaltat kornyezetiinkrél. Kontakt érzékeldnk, amely leolvassa a feliiletek
mindségét, anyagat, hdmérsékletét, rezgését, az anyagok felszinének kopottsaga pedig
az 1idejét tudja felfedni. Boriink tavolsagérzékeld is, orientalodik a térben a
hémérsékletek iranyat érezve (a nap melegét vagy akar mas ember testhomérsékletét). A
felszin alatt htizodo6 izom és csontrendszer egy targy korbesimitasa soran a kinesztetikus
érzékelés utjan képet alkot a formarol és a térfogatrol. Lépteinkkel lekovethetjiik,
felmérhetjiik a tér méretét, a gravitaciéd segitségével pedig a talpunk alatti talaj stirlisége
¢s anyagszerisége valik ismertté. Izmaink emlékeznek, mértéket vesziink a
1épcsdfokrol, amit izomzatunk ismétlédden lekovet.

A miivész ebbdl a tapasztalati tudasbol akar manipulalhatja vagy iranyithatja,
tehat hathat a mili befogadojanak érzékelésére, de a mii megtervezése soran a kdzvetlen
kornyezet is visszahat, szerepet jatszik a mil alakuldsdban. A fény, amely természetes

vagy mesterséges, hely és napszak fliggvényében valtozo intenzitdsu é€s

65 George Berkeley [1909] Harom pdrbeszéd Hylas és Philonous kozt. Ertekezés a latdsnak egy 1ij
elméletérdl, Franklin Téarsulat Magyar Irodalmi Intézet és Kdnyvnyomda, Budapest.

66 Moholy Nagy Lészl6 [1968] Az anyagtdl az épitészetig, Corvina Kiad6, Budapest, 21. o.
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szinhdmérsékletli, hatassal lehet a koncentracios képességekre, a hdérzetre, ¢és
befolyédsolhatja szinérzékelésiinket, illetve a készild mi szinvilagat. A kornyezeti
szinhémérséklet valtozd: a mesterséges fény, példaul a volfram izz6 sargéds, a
fénycsovek pedig zoldesek, ezzel szemben a természetes fény reggel voroses, délben
kékes, este pedig narancsos. A szinhOmérsékletet befolyasolhatjak a fényreflexek is,
példaul az arnyék szinhémérséklete, vagy az, amit a kdrnyezet szinei vernek vissza.67
Ahogyan a digitalis fényképezOgép, ugy a szem is alkalmazkodik a kornyezet
szinhémérsékletéhez, a fotografia a fehéregyensuly bedllitdsat referenciaértéknek
hasznalja az 0sszes szin pontos leképezéséhez. Ez jelentheti azt, hogy az alkotds soran a
szinek a kornyezet szinhdmérséklet-fliggvényében befolyésolt. Ennek a jelentdségére a
termékdesign is felfigyelt, ezért csomagolésait és reklamjainak szineit az adott tizlethaz
a mesterséges fény altal allandositott szinhOmérsékletével hangolja Gssze. Igy a
fogyaszté a hideg fénycsdvek vilagitdsaban is vonzonak taldlhatja a terméket. A
muzeumok ¢€s kiallitoterek mesterséges megvilagitasa idealis esetben a déli természetes
napfény hoémérsékletére (5600 Kelvin) torekszik. A miitermek megvilagitasa ezzel
szemben valtozo, a mesterséges fényforras, a foldrajzi tajolas vagy a kornyezet szinének
fliggvényében. Az idealis miterem ennek a valtozonak a kikiiszobolésére altalaban
¢északi tajolasu, igy enyhitve a napszakok valtozasanak kitett miitermi munkat.

Az alkotétér méretének hatisa fizikailag nehezebben megfoghatd, a miivet
mindig valaminek a viszonylatdban képzeljiik el, els6sorban a miiterem terével, ahol a
miivet elgondoljuk, késdbbiekben pedig azzal a térrel, amelyben a mii helyet kap majd.
Amennyiben a mi kiéllitasdnak helye elére ismert (koztéri szobrok, muralidk,
helyspecifikus installaciok), ez természetesen feliil fogja irni a miiterem szubjektiv
hatdsat, és a miivész tudatosan tervez a leendd tér adottsagaihoz igazodva. A kisérletezo
miivész alkotasdnak késObbi, végsd helye azonban ismeretlen és bizonytalan, igy az
elsddleges téri kapcsolatot a miiterem terével 1étesiti. Azoknak az alkotdsoknak a mérete

tehat ,relativ”’, melyek kiilonb6z6 kiallitoterekben, galéridkban, mizeumokban vagy

67 Egy kitlind példa erre az impresszionista Claude Monet, aki a napszakok szerinti fényviszony-
valtozasokat megfigyelve festette a Roueni katedralis sorozatat.
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mas alkalmi terekben kapnak id0szakos helyet, egy kis tér viszonylataban nagynak, mig

dramaibb méretek kozott elenyész6 méretlinek tlinhetnek.

3.2. A gyakorlati munka racionalis és praktikus dontéssorozata (objektiv

térsziikséglet)
,»Csakhogy ne feledkezziink meg arrél, hogy lelki miikddésiink alapelve az, hogy a tudat
a cselekvésre iranyul¢8 — irja plasztikusan Henri Bergson filozofus. A tér az érzékelésen
keresztiili kreativ kognitiv folyamatokra gyakorolt hatasa mellett a munkavégzés fizikai,
gyakorlati folyamataira is kihat.

Amennyiben a ,,szubjektiv teret” Bohme értelmezése szerint a ,,percepciok és
hangulatok” terének fogadjuk el, az ,,objektiv teret” tekinthetjiik a ,,cselekvés terének”.
Az alkotdi folyamatnak ebben a fazisaban a miivész elképzelését praktikus, gyakorlati
szempontok alapjan mérlegeli, ¢s keresi meg az egyensulyt az elképzelés és a
megvaldsithatésag kozott. A megvalositasnak a fizikai feltételek adta szempontjai
maganak a megszilet6 mi fizikai tulajdonsigainak lehetdségeit ¢és korlatait
meghatarozhatjak.

Minden miivész a tér és a kornyezet — fizikai, tarsadalmi, digitalis stb. —
lehetdségei és korlatai kozott alkot. Rugalmasan, leleményesen alkalmazkodik ezekhez
a lehetdségekhez és keretekhez, akar inspiraciot gylijtve beldliikk. Egy megrendelés
esetén a megrendeld vagy az alkotds helyének tere kijeloli a miivész feladatat, és
megkoti a kezét dontéseinek meghozatalaban. A miitermében kisérletezd miivész
dontéseit viszont mar nem fogja a kiallitotér tiikkrozni. A miiterem ¢€s a képzOdmiivészeti
gyakorlatra 4ltalanosan érvényes probléma példaul a rendelkezésére allo tér. A
miteremnek nincs idealis tere, és ha ez elképzelhetd is lenne, elébb-utobb elvesziti

funkcidjat, ezért Ujragondolast igényelne. Egy miiterem kialakitasara ,,Nincs kész

68 Henri Bergson [2011] ,,Anyag és emlékezet”, in Bacs6 Béla (szerk.) Tér, fenomén, mii, Kijarat Kiado,
Budapest, 208. o.
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valasz, csak aktualis valasz”®® — mondja Sugar Janos. Ha Iétezne idedlis miiterem
(miiterem standard), kontraproduktiv lenne, hiszen korlatok kozé terelhetné a
kreativitast. A tér megvalasztisa ugyan a miivész kezében van — anyagi lehetdségei,
munkdjdban hasznalatos médiumok ¢és eszk6zok tekintetében —, mégis befolydsolo
tényezOvé valhat egy ,hatarok nélkiili” szabad miivészeti tevékenység viszonylataban.
Az egy fontos szempont, hogy a miiterem tere — legyen az egy autondom munka helye,
vagy az oktatasé — dinamikusan kovethesse a valtozo igényeket.

A mu alakulasat befolyasold tényezOk azonban nem korlatozdédnak csupéan a
miterem terére. Okozati Osszefliggések kereshetdk a miitermi munkat megel6z6
feltételekben éppugy, hiszen a mire hatassal lehetnek alapanyaganak szabvanyositasai
(az 1ipari standardok), példaul acéllemez szabvany-méretek a szobraszatban, a vaszon-
¢és a papirméretek a festészetben, vagy a képfelbontas és képarany a
videomiivészetben.’0 A miivész a tervezés soran sokszor figyelembe veszi ezeket a
kotottségeket.

A mi alapanyaganak megvalasztdsa nem teljesen fiiggetlen az adott feltételektol,
azaz a fizikai, térbeli adottsagoktol, példaul az anyagoknak be kell férniiik a miiterembe,
annak ajtajan vagy ablakan keresztiil. Ahogyan a kivalasztott anyag, ugy az alkalmazni
kivant technika szintén a miterem felszereltségének befolydsa alatt all. Egy
szobraszmiiterem esetében példdul az anyag méretét és a sulyat is mozgathatosaga
(emeld, forgo allvany stb.), illetve az emberi erdkapacitas terhelhetdsége tekintetében
kell figyelembe venni. A miterem felszereltsége €s berendezettsége is ebbdl kifolydlag
a mivész alkotoi sziikségleteinek megfelelden kertiil kialakitasra. A miivész sajat maga
alakitja ki mitermét, ez a lehet6ség azonban a késdbbiekben egy irdnyultsagot is

szabhat munkéssaganak, a ,,miivészi gondolatot™ korlatok kozé terelve.

69 Salacz Adam, Atalakulé miiterem, Interja Sugar Janossal és Szegedy-Maszak Zoltannal a valtozo
képzémiivészeti oktatasrdl és a hozza kapcsolodo térhasznalati igényekrdl, https://meonline.hu/vizualis-
kultura/atalakulo-muterem/?

fbclid=IwAR3iboLSkDeUKL2isLDuXFomRc YqWn5I4a7lhyFHIp1pLsybigb6XP6Wxg, 2022. 05. 09.

70 A standardok az ipar és a globalizalt vilag, az ipari tdmegtermelés elengedhetetlen velejardi, de
felallitasuk szolgalhat a kornyezet, illetve a fogyasztok védelmére, valamint noveli a termékek
kompatibilitasat a kiilonbozo iparagak és felhasznalasi teriiletek kozott. Az ipari termékek standardizalasa
mar annak is betudhat6é, hogy maga az ipari gépek standardizaltak, ebbdl addddan szabvanyositott
termékeket tudnak eldallitani.
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Azon til azonban, hogy a mii be-/elfér-e a miiterembe, a mlivésznek sziiksége
lesz arra, amit Edward T. Hall ,,tértobblet”-nek nevez. Miitermi viszonylatban ez az a
tér, ahova a miivész ,,hatralép”, az a vizualis mezd, ahol el tud tavolodni alkotasatol,
hogy perspektivat valtva lathassa muvét. Ez az eltavolodas fontos a perspektivikus
torzuldsok kiszlirésére, és arra, hogy az aprd részletek ne vonjak el a figyelmet. Erre a
célra a miitermekben, ahol jelentdsebb méretli miivek késziiltek, kialakitasra keriilt a
terem fél belmagassagaban egy galéria (Munkacsy, Locz, Bencur vagy Strobl miiterme),
ahonnan a miivész megtekinthette késziild alkotasat. Idedlis esetben ez a tavolsag és
nézet megegyezd a majdani nézd perspektivajaval. Egy koztéri miivet, melyet egy
plintosz vagy ¢épiilet emel a magasba, a nézd békaperspektivabol fog szemléli. A
szobrasznak hasonld nézet-lehetdségeket kell eldidéznie mintazas kdzben, hogy az adott
nézetbdl 1étrejovo torzitasokat ellensulyozza.

Az ipari szabvanyositas oOhatatlanul megjelenik a képzOmiivészetekben.’! A
specialis technoldgiat igényld miivek elkészitését gépek, eszkozok segitik (grafikai
présgép, lemezhajlitd gép, fényképezdgép vagy éppen a kemence). Ezek az eszkozok a
hatékony és mindségi munkat segitik, ugyanakkor viszont korlatok kozé is szoritjak,
példaul a méretbeli lehetdségek tekintetében. Mivel a miivészetben hasznalatos
eszk6zok sorozatgyartott, globalisan elterjedt termékek, a miivészeti alkotasok
jellemzdjéveé is valnak ezek a standardok.

A miivésznek a megvaldsitas lehetOségeit korladtozo tényezokon tal, tovabbi
korlatokkal, szabvanyokkal kell szembenéznie. Korlatozo tényezoként felmeriilhet a
miterem ajtajdnak méretén tal a szallitdsi méret (posta és a szolgaltatdsok méret- és

sulykorlatai), de akar egy autd csomagterének a korlatai is.72

71 A XIX-XX. szazadforduld technologiai, ipari forradalma a termelés racionalizdldsa a tdmegtermelés,

standardizalas és sorozatgyartas korat hozta el.

72 A fizikai korlatokon til meg kell emliteni a digitalis tér, kozosségi médidk 4ltal hasznalt szabvanyok
hatésat is, hiszen egy miialkotas nézettsége ma sokkal nagyobb az internetes feliileteken, mint a fizikai
térben. Ez befolyassal van a képaranyra, kompoziciora, és dokumentacié esetében a képi kompoziciora is.
A koOzosségi médidkra jellemzoé kis képméret (telefon kijelzd és felgyorsult tartalom-fogyasztoi
magatartassal a miivész tudatosan kalkulalhat mtivének tervezése soran. A digitalis tér népszeriisége
elhozta azt, hogy a mli mar ne csak dokumentacioként, hanem eredendden és eredetiként a digitalis
térben létezzen, teljes mértékben elszakadva a fizikai tértdl.
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A miterem relacidja tehat azokkal a miivekkel a legerésebb, amelyeket egy
relativ elszigetelt alkotdomunka jellemez. A miialkotasok jelentds része sorolhato ebbe a

kategoriaba.

IV. MU ES KIALLITOTER

IV.1. Ki a miterembdl

»A mivészet és tér egymasba jatszasat hely és kornyék tapasztalatabol kellene fontolora
venni. A miivészet mint szobraszat: nem térfoglalas, nem birtokbavétel. A szobraszat igy
nem a térrel valo birkozas lenne. Helyek testté alakitdsa volna a szobraszat, melyek egy
kornyéket nyitvan és ezt megérizvén, egy szabad terepet maguk koré gyijtve tartanak
fonn, mely azutan ott tartozkodast biztosit a mindenkori dolgoknak és ott-lakast az
embernek a dolgok kozepette.”73
A miterem, a kiallitotér és a galéria szorosan Osszekapcsolodnak, egymésra
¢épiilé rendszert alkotnak, a mii els6dleges helye azonban a miiterem. ,,Ez egy allando
hely, ahol hordozhato targyakat gyartanak.”’+ Amennyiben elfogadjuk, hogy a mu
megalkotasanak helye nagymértékben befolyasolhatja a miivet, tehat szoros
kapcsolatban allnak, kérdésként meriilhet fel, hogy a mii ebbdl a térbdl kiemelve,
athelyezve, milyen tartalmi vagy észlelésbeli valtozasokon mehet keresztiil.
Brian O’ Doherty Studio and Cube (2007) cimii tanulmanyaban a
miterem ¢és az elkésziilt miivek bemutatasanak helye kozotti kapcesolatokat vizsgalja. A
miivek mindaddig, amig a miiteremben vannak (parkolnak), a miivész fennhatosaga
alatt allnak, és potencidlisan befejezetlennek tekinthetdk, modosithatok és
feliilvizsgalhatok. Innen kikeriilve azonban a miivész kontrollja megsziinik, részérél a

munka altalaban befejezett. Ebben az értelemben Brian O’ Doherty a miiterem- és

73 Martin Heidegger [1989] ,,A miivészet és a tér”, Magyar Epitémiivészet, 80. évf. 4. sz., 10-11. o.
74 It is a stationary place where portable objects are produced” in Daniel Buren, ,,The function of the

studio”, in Jens Hoffmann [2012] (szerk.) The studio. Documents of Contemporary Art, Whitechapel
Gallery, London, 83. o.
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galériaidd természetét eltéronek mindsiti. Mig a miivek a miiteremben a folyamat
jegyében léteznek, addig a galéria semleges tere (White Cube’s) allando, jelen idejli
teret teremt.’® A mii hosszabb tavua utja tekintetében azonban mégiscsak egy valtozorol
beszélhetiink, amit mar nem a muvész irdnyit, sokkal inkabb a folyamatosan valtozo
gazdasagi érdekek, hatalmi ideologidk manipuldciojanak vannak kitéve. A miivész
szandékanak megfeleléen a mii sziikségszertien kikeriil a miiterembdl, hogy publicitast
kaphasson, €s, hogy mint lizenet, eljusson célkdozonségéhez. ,,A mii igy egy halando
paradoxon aldozatava valik, amely alol nem tud kiszabadulni, mivel célja maga utan
vonja a sajat valosagatol, eredetétdl vald fokozatos tavolodast.””7 Daniel Buren
vesz€lyes atjaronak nevezi a kidllitotérbe vezetd utat, ahol a helynélkiiliség elszigeteli
és megujitja a miivet. Igy szerinte a mii kontextusabol, kornyezetébdl valé kiszakitasa
értékvesztéssel jar, Iényege valahol a gyartasi hely €s a sziiletési hely kozott elvész. A
miiterem, ahol vazlatok, félkész munkak is vannak, lehetdvé teszi az alkotdi folyamat
megértését 1s. A munkanak ezt az aspektusat oltja ki a muzeumba telepités vagya.’s

A mivészek — az érték, informacid, kontrollvesztés elkeriilésére — a mi

kiallitotérbe helyezése soran kiilonboz6 helyspecifikus megoldasokat alkalmaznak.
IV.2. A miiterem mint kiallitotér
Constantin Brancusi felismerte az ellentmondést a mli és a mii bemutatdsanak modja

kozott, azaz a mivek athelyezése okozta problémakat. A szobrész élete utolsé éveiben

mar nem volt termékeny, kreativ energidit a szobrai kozti téri kapcsolatok vizsgalata

75 White cube — a XX. sz4zad elején kialakulo kiallitotér tipus, a Bauhaus és a de Stijl kezdeményezésével
indult, és hamar nagy népszeriiségre tett szert.

76 Brian O'Doherty, ,,Studio and Cube”, Jens Hoffmann [2012] (szerk.) The studio. Documents of
Contemporary Art, Whitechapel Gallery, London, 37. o.

77 The work thus falls victim to a mortal paradox from which it cannot escape, since its purpose implies
a progressive removal from its own reality, from its origin.” in Daniel Buren, ,,The function of the
studio”, in Jens Hoffmann [2012] (szerk.) The studio. Documents of Contemporary Art, Whitechapel
Gallery, London, 85. o.

78 Uo.
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toltotte ki. Miuveit csoportokba rendezte, nem 0©nallé alkotasokként, hanem
szoborcsoportokként gondolva rajuk. Eletmiivét nem engedte, hogy szétszedjék, és més
kiilonb6zé rendezdi elv szerint Osszedllitsak. Hagyatékat a francia allamnak
adomanyozta, azzal a feltétellel, hogy munkait miterme kérnyezetében mutassak be,

abban a pozicidban, ahogy ¢ maga elrendezte. A miitermet azonban rossz allapota miatt

10. kép: Constantin Brancusi mitermének rekonstrukcioja, Parizs,
Fot6: © Centre Pompidou.

lebontottak. Tobb kisérlet utan 1977-ben Renzo Piano épitész terve alapjan sikeriilt
megfelelden rekonstrualni az eredeti terek ¢és megvildgitas figyelembevételével. A
miterem rekonstrukcidja Parizsban a Pompidou Centre mellett épiilt meg, ahol a nézok
hatalmas tivegfalakon keresztiil kapnak betekintést a miivész privat alkototerébe. A
miiterem aranyainak térbeli relacidja a miivekkel, a miiegyiittesek latvanya kapcsolatba
helyezi a miivész életmiivének darabjait.

Brancusi-hoz hasonléan Juan Mird katalan festd szintén felismerte a mi és
keletkezési helyének fontossagat: ,,Azt akarom, hogy minden, amit magam mogott
hagyok, olyan maradjon, mint amilyen, amikor elmegyek.”’® 1981-ben, az akkor
nyolcvannyolc éves miivész ¢és felesége muzeumot alapitanak a miiterem épiiletében,

ahol maig latogathatok Joan Mird alkotasai. A barcelonai sziiletésli miivész egy

79, « want everything that I leave behind to stay just as it is when I am gone.” — Juan Miro, https://

miromallorca.com/en/foundation/joan-miro-and-pilar-juncosa/#chronologyPanel1919, letoltés ideje:
2022. 03. 03.
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/- .
11. kép: Juan Miré miiterme Mallorcan, Courtesy Photo archive
Fundaci¢ Pilar i Joan Mir6 a Mallorca.

természetkozeli csendes helyet keresett miitermének, melyet Palma de Mallorcan talal
meg 1956-ban. Miitermét Corbusier tanitvanya, Josep Lluis Sert modernista €pitész
tervezte meg, ahol a miivész 30 évig élt és alkotott. A miiterem szarnyszer(i
tetOszerkezetének hatalmas tetéablakain keresztiil homogén, mediterran fény arasztja el
a teret, amely Mird szdmara annyira fontos volt. Annak ellenére, hogy az épiilet
homlokzata déli iranyaba néz, csak két kicsi ablak engedi be a fényt. A miiterem egy
kilatas nélkiili téregyiittes, ami kizarja a kdrnyezet zavard hatasait, ezaltal felszabaditja
a hatalmas falfeliileteket a festményeknek, atadva a teret a munkanak.

mivek miitermi kontextusukban valo bemutatasa mara egy jol bevalt koncepcidva valt.
Nem ritka komplett miitermek bemutatdsa, mint példdul Claude Monet 1893-ban
vasarolt kis normandiai faluban, Givernyben 1év6 alkotohaza és birtoka, ahol tobb mint
40 évig ¢élt, és ma muzeumként funkciondl. Kertjét a Ru-patak szeli at, mely
elterelésébdl tavakat alakitott ki, ahova kiilonleges novényeket, vizililiomokat telepitett.
A mivész otthonanak kiilonboz6 funkciodju tereit €s butorait szinte monokrom szinekkel
alakitotta ki, kék konyhabdl egy sarga ebédlébe Iléphetiink, amely felboritja
szinérzékeléslinket. A kert és a haz kiilonleges atmoszférat teremt, megélhetjiik képeit,
olyan, mintha a festményben sétdlna a latogat6. Monet japadn metszeteket gytijtott,

melyek a kert kialakitasat is inspiraltak. Kornyezetét egy installacié (environment)
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igényével manipulélta és alakitotta ki. Miterme kikeriil az épiiletbdl a természetbe,
tudatosan hagyva, hogy kertjének tere hasson festményeire. Képei mérete €s szinvilaga
a kint tereit idézik, igy a ,,miizeum termét vizililiomokkal teli tova varazsoltak™.s0
Francis Bacon londoni mitermének rekonstrukcidja a Dublin City Gallery The
Hugh Lane-ben teljes installaciova valik, egy ¢€l6 kollazzsd. Bacon miitermében
kaotikus 4allapot uralkodott, mindent, amit felhalmozott, a felhasznalhatdsag
szempontjabol mért. Ebbdl a latszolagos kaoszbdl — mely sajat megfogalmazasaban egy
.komposztkupac” — alkotta meg miiveit. A miiterem ablakan betekintve olyan
atmoszféra veszi koriil a nézdt, hogy a miivész jelenlétét szinte érezheti. A miiterem
ebben az intézményi kontextusban mualkotasként, environmentként (installacioként)

jelenik meg, a privat publikussé valik.

. /1 *m«)
SO D

12. kép: Francis Bacon londoni miitermének rekonstrukcidja a Dublin
City Gallery The Hugh Lane-ben, Fot6: Antoine Félix.

A nyitott miitermek (eredetileg Open Studio) mai gyakorlata egy olyan, a
miteremhdzak vagy kulturdlis programszervezOk altal rendezett népszeri esemény,
mely alkalmi kiéllitds keretében betekintést enged kortars miivészek miitermébe, ahol
alkotdsaik sajat kornyezeti kontextusukban lathatok. A miivész ebben az esetben
tullépve szokasos szerepkorén, kulturalis szolgaltatast is nyujt, €s promovalhatja

mivészetét, ahogyan az 6t képviseldket is. Claire Bishop szerint ez ,Jlényegében

80 Krunak Emese [2010] ,,Voyeurism Guaranteed. Production site: The artist’s studio inside-out”, Balkon,
10. szam.
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intézményesitett mitermi tevékenység”.8! Az esemény a miiterem egy aktualis és aktiv
pillanatat tarja fel, a félkész munkakkal, vazlatokkal, inspiracios gyljtésekkel egy intim
teret nyit meg. A puszta szemlélddésen til a latogatonak lehetdsége nyilik kdzvetlen
kapcsolatba keriilni a miivésszel, kérdéseket feltenni és megfigyelni a miterem
mikodését. A nyitott miiterem jol bevalt gyakorlatként miikédik, viszont alkalmi

jellegébdl kifolyolag nem tekinti feladatdnak a mii feletti kontroll megtartésat.

IV.3. Miiterem és kiallitotér kolcsonhatasa

A kiallitotér tobbeé-kevésbé megprobal ,,idedlis” teret biztositani a miivek szdmara. Ez,
Buren nézeteibdl kiindulva, egy ,.lehetetlen” kisérlet, hiszen minden mi mas és mas,
melyeknek egyazon tér nem lehet idedlis. A klasszikus miiterem épitészeti jellemzoi
szerint két tipust kiilonboztethetink meg: (1) Az eurdpait, amely a XIX-XX.
szazadforduld idejében jelent meg Parizsban. Jellemzdje a nagy belmagassag (4 m
felett), néha terasszal — hogy megnovelje a mire valo ralatast — és a hatalmas ajto,
amely lehetové teszi a nagyméreti miivek ki-be szallitasat. A szobraszok a foldszinten,
mig a festOk az emeleten kaptak helyet. A miitermek északra nézé ablakokkal voltak
tagolva, biztositva a természetes, allando, szort fényt. (2) A masik az amerikai tipus,
amely a XX. szazad kozepén jelent meg. Ezek a miitermek nem miivészeti munkara
tervezett un. /oft-okban kapnak helyet. Az eurdpai miitermeknél kisebb belmagassag
viszont a szélesebb €s hosszabb tereket jellemezték. A nagy alapteriiletiik mellett sokkal
nagyobb falfeliileteket is kapnak, s ezeket nem tagolja tal sok ablak. A vilagitast
tobbnyire mesterséges fénnyel oldjak meg, mely szempontbdl nagy hasonlosdg van a
muzeumok ¢és a mitermek kozott; a miivek mesterséges vilagitast kapnak. Ezzel
szemben az eurdpai muzeumok gyakran tetdablakokon igyekeztek természetes fényt

bejuttatni a kiallitotérbe.82 Ez az amerikai miiteremtipus késébb elterjedt Eurdpéban is,

81 ..is essentially institutionalized studio activity.” Claire Bishop [2004] ,,Antagonism and Relational
Aesthetics”, October, no. 110.

82 Daniel Buren, ,,The function of the studio”, in Jens Hoffmann [2012] (szerk.) The studio. Documents of
Contemporary Art, Whitechapel Gallery, London.
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elhagyatott ipari €piiletek elfoglalasanak formajaban. A muzeumok és mitermek kozott
kolcsonds egymadsra hatds figyelhetd meg. A muzeum igyekszik megfelelni a mi
¢letterének, a miivész pedig igyekszik megfelelni a muzeumi elvarasoknak. Idedlis
esetben tehat a kiallitotér és a miiterem épitészeti adottsagaiban kozelit egymashoz.
Mivel a miivek sokféleségének nem tud idedlis kdrnyezetet nydjtani egyazon tér, ezért a
kiallitoterek semlegességre torekszenek. Erre a problémara reagalva, a XX. szazad
elején Amerikdban megjelenik a White Cube tipusu kiéllitotér, amely minimalista
formaviladgaval, egyenletes homogén megvilagitdsaval ¢s fehér falaival s a kiilsd
kornyezet teljes kizardsaval probal semleges maradni, a mii javara. Ilyen Pfastattban
Rémy Zauggnak, Herzog ¢és de Meuron altal tervezett miiterme, mely alkalmilag a
kiallitotér szerepét is betolti. A tetdablakok szort fényt, arnyékmentes megvilagitast
eredményeznek a vizualis élmény zavartalansaganak érdekében. Zauggot a befogadoi
¢lményt befolyasold 0sszes koriilmény foglalkoztatja: ,,... igy a kidllitotér, valamint a
miitargyak kivalasztasa, elhelyezése és sorrendbe allitdsa is. A térben a fények, a
feliiletek, az atmoszféra, melyben a miialkotas érvényesiil, a megteremtett kontextustol
fliggden mas és mas értelmezési zonaba keriil, mint ahogy a befogadora is masként hat
az igy kontextualizalt alkotas.”83

A kiallitéteret ,,szerszamként” definidlja, melynek funkcidja a mi zavartalan
befogadasanak a lehetdségét megteremteni. Rémy Zaugg a hely, az ember és a mi
viszonyarol e témardl irt konyvében a kovetkezoképpen fogalmaz:

,,SzemtSl szembe szeretnének allni. A mil az emberrel, és az ember a miivel. Es
hatni. Nem a hely a dontd, hanem a lehetség, hogy kit tudja fejteni hatasat. [...] A
helynek tehat biztositania kell, hogy a mii befogadhaté legyen, €s az ember szamara a
lehetdséget, hogy a miivet be tudja fogadni. Itt kezdddik ¢€s i1daig is terjed az ember és a

mi helyének funkcidja.”’s4

83 Rigd Balint [2018] ,,M{ivészet és épitészet hataran. Rémy Zaugg (1943-2005)”, Balkon, 9. szam, 29—
30. o.

84 Rémy Zaugg [1987] Das Kunstmuseum, das ich mir ertrdume — Der Ort des Werkes und des

Menschen, Verlag der Buchhandlung Walther Konig, Koln, 16—17. o. idézi Rigé Balint [2018] ,,Miivészet
és épitészet hataran. Rémy Zaugg (1943-2005)”, Balkon, 9. szam, 29-30. o.
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IV.4. A helyspecifikus miivészet

A 60-as években a helyspecifikussag alatt a sz6 szerinti hely, tér fizikai tulajdonséagait
figyelembevevd €s ezzel operald alkotast értették. A miivész alkotésat egy eldre ismert,
konkrét térbe tervezi a kornyezet funkcidjanak, meéreteinek, aranyainak,
fényviszonyainak stb. figyelembevételével. Ilyenformdn a mii kornyezetével
elvalaszthatatlan kapcsolatot teremt, egyiitt alkotva a mili egészét. H a
helyspecifikussagrol beszéliink, emlitést kell tenniink a koztéri szobraszatrol,
visszamendleg egészen annak megjelenéséig. A szobraszat ezen agan beliil mindig is
fontos szempont volt a mili kdrnyezete, még akkor is, ha ez nem volt megfogalmazottan
a koncepcio része. A szobor aranyat, méretét, anyagat vagy éppen szinét a koriilvevo tér
épitészeti vagy geografiai (morfoldgiai) jellemzoi befolyasoljak, ezért ezt az alkotas
soran figyelembe kell venni. Rosalind E. Krauss meghatarozasa szerint: ,,az emlékmi
adott helyen konkrét jelentés/esemény jelzése [...] Az emlékmil a reprezentacio és a
jelzés logikdja szerint mikodik.” Az emlékmi jel mivoltat — jellemzden fliggdlegesen
kiemelked6, ha ugy tetszik — fallikus forméja is erdsitheti. Mindezt a plintosz
segitségével hangsulyozza, Krausst idézve: ,,a plintosz teremt kapcsolatot a valosagos
helyszin és a reprezentalt jel kozott”.85

Mig a klasszikus értelemben vett koztéri szobraszatot az ,,0rokkévalosag”
elképzelésével helyezik el a térben, a Public Art, Nature Art vagy a Land Art bizonyos
példai a valtozas, elmulds folyamatait elfogadjak. Az orokkévalosagnak tervezett
helyspecifikussag szdmos problémat vet fel. Az id6 eldrehaladtaval ezek koriil
megvaltozhat az épitészeti tér, vagy politikai emlékmii esetén valtozhat az ideoldgiai
kontextus, ami diszkrepanciat okozhat.

A minimalistdk alkotasai a koriiloleld térrel egyiitt alkottak egészet. A befogadot
pedig egy, térben mozgd, folyamatosan perspektivat valtoztatd egyénnek fogtak fel. A
mozgas altal a szobor és a tér viszonya allanddan valtozik, egy ujfajta percepciot

megfogalmazva. A 60-as években a szobraszat fogalma kitdgult, ezért ennek

85 Rosalind E. Krauss [2000] ,,Megjegyzések az indexrdl”, Ex Symposion, 99. o.
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yjradefinidlasara volt sziikkség. A szobraszat jelentésének meghatarozasat Krauss
kizarasos alapon hatarozza meg: ,,olyan épiileten elhelyezett vagy épiilet eldtt levo
valami volt, mely nem az épiilet volt, vagy a tajban volt, de maga nem volt a t4;”.8¢

A helyspecifikus mi fizikai helyvaltoztatasa egyenlé 6nmaga megvaltozasaval
vagy éppen megsemmisiilésével. Richard Serra Tilted Arc cimii munkdaja 1981-ben,
New York-ban a Federal Plaza el6tt lett felallitva, majd nagy vitat kavarva, 1989-ben
elszallitva. Serra szerint ,,athelyezni annyit tesz, mint elpusztitani”87. A mivet esztétikai
¢s praktikussagi okokra hivatkozva eltavolitottak, és egy tjabb koztéri palyazatot irtak
ki. A 60-as években a t4j és nem t4j lehetséges kombinacidit kezdték kiaknazni. A Land
Art munkdk megjelolik a helyszint. Ezt teheti maga a td4j Aatalakitdsaval az
orokkévalosag igényével, ahogyan Robert Smithson teszi 1970-ben a Spiral Jertty-vel,
vagy az elmulést, a valtozas folyamatat vallalva, ahogyan Valter De Maria az Egy
mérfold hosszu rajzaval. A természeti tijba vagy urbanus kornyezetben wvalod
monumentalis beavatkozas lehetséges ideiglenes jellegii installacioval, ahogyan Christo
¢s Jeanne-Claude dolgoztak. Megvalosulasuk utdn a miiviiket elbontjak, visszaallitva a
teret eredeti allapotaba. A miivek fotd, vided vagy a rajz eszkdzein keresztiil vannak
dokumentalva, és ezeken a csatornadkon kozvetitik {izenetiiket.

A ‘70-es években a hely fizikai voltdn tilmutatéan politikai, gazdasagi,
kulturdlis kontextusban is vizsgalando targgya valt. ,,A hely kezd magéaba olvasztani
szamos kiilonb6z6, de egymassal Osszefliggo teret €s gazdasagi viszonyt, mint amilyen
a miterem, a galéria, a muzeum, a mivészeti kritika, a mivészettorténet vagy a
miivészeti piac. Ezek olyan 0sszefliggésrendszert alkotnak, amely nemhogy nem izolalt,
de kifejezetten nyitott a tarsadalmi, gazdasagi €s politikai behatasokra.”s8

A ‘80-as években a helyspecifikum mar nem annyira a kiallitotér fizikai

86 Uo.

87 Richard Serra levele Donald Thalackernek (1985. januar 1.), in Clara Weyergraf — Serra és Martha
Buskirk [1991] (szerk.) The Destruction of Tilted Arc, MIT Press, Cambridge, 38. o.

88 Miwon Kwon [2012] ,.Egyik helyet a masik helyett. Megjegyzések a helyspecifikussdgrol”, in Kékesi
Zoltan (szerk.) 4 gyakorlattol a diszkurzusig, Magyar Képzomiivészeti Egyetem Képzomiivészet-elméleti
Tanszék, Budapest, 110. o.
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tulajdonsagaival foglalkozott, mint a tér ideologiai kontextusaival. A térre valo
reflektalds helyett az intézmény tarsadalmi, politikai és gazdasagi szerepének
boncolgatésa és kritikdja valt célpontta.

Ahogy a fizikaira valo reflektalas hattérbe szorul, igy megsziinni latszik a
muvek fizikai (formai) tulajdonsdgaira ¢épité gondolkodéds is. Egy vizualis-,
anyagellenes hullam indul, melyek informacios eszkdzként a szoveget hasznaljak vagy
idoben kibomld ¢€s eltlind médiumokat, mint az események, performance-ok. A cél a
miivészet tarsadalmi integracidoja, €s ennek érdekében eltorlédni latszanak a
hatarvonalak a miivészet €s nem mivészet kozott. A miivészet kikeriil az
intézményesitett térbol, a miivész aktivista modjara a tarsadalmai problémak felé fordul.
A hely fizikai értelmezését felvaltja a diszkurzus helye.

A ‘90-es években a muvészeti piac felkapja a ‘60-70-es évek miivészetét, €s
ezzel egylitt a helyspecifikus miiveket is. Helyhez kotottségiik vagy koltséges
szallitasuk miatt azokat gyakran inkabb ujragyartjak a kiallitas helyszinéhez kozel. A
reprodukalt munkakat a kiallitds utdn megsemmisitik, bekeriilhetnek masolatként a
gyljteményekbe, vagy 1j eredetiként veszik at a helyét a réginek. Ezeknek a mliveknek
a mobilizdlasa a helyspecifikussag kiliresedését eredményezik, szamos jogi ¢és
koncepciobeli kérdést felvetve. A ‘90-es években a helyspecifikussag a mi
mobilizalasanak alternativajaként a miivészek mobilizacidjaval jon létre. A miivészek
intézményekkel szerzédnek le a vilag kiilonb6z0 pontjain, ahol az intézmény
segitségével megvaldsithatjdk projektjeiket. Ezek a miivek kontextusbeli
beagyazottsaguk révén ugyanabban a forméban nem alkalmasak tobbszdri bemutatasra,
anyagi szempontbol pedig gazdasagosabb az ujraépitésiik, mint a szallitdsuk. Ebben a
viszonyban a miivel szemben maga a mivész keril elétérbe mint értékhordoz6. A
mitargyak utaztatdsa helyett a miivész utazik, hogy ujraépitse alkotdsat. Az alkotd
munk4ja immar nem a termelés, hanem egy kulturalis, esztétikai, kritikai szolgaltatas.

A miivész szerepe az alkotds létrehozasan tul a kommunikacio, oktatas,
programszervezés. ,,E modszertani és praktikus valtozasokkal parhuzamosan, vagy

éppen ezek okan, a miivész Ujra a centrumba keriilt mint a mi jelentésének
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meghatarozoja.”8® A mivész személye asszociativ kapcsolatot épit ki a hellyel, a
torténelemmel, az adott diszkurzusokkal és identitasokkal. Helyspecifikus munkai
kozott egy jelentéslanc fedezhetd fel, mely keresztiilhatol fizikai és diszkurziv
hatarokon.0 A miivész mobilizalasa kritikai felfrissiilést eredményez, megtaldlva a
helyspecifikus mii mozgatdsanak megoldasat anélkiil, hogy az sériiljon. A miterem és
muzeum (kiadllitohelye) funkcidjuk és megjelenési modjuk tekintetében a
rezidenciaprogramok hatasara rugalmasabbakka valnak, diszkurzus alapt, koézosségi,
1dében zajlo miivészeti terekké. A miiterem és mizeum hatdrai elmosodni latszanak, a
mitermek intézményesednek, a muzeumi gyakorlat pedig interaktiv projektek,
események szinterévé valik. A mliterem ma mar nem feltétleniil a Buren altal leirt stabil,
zart rendszeri, mindent meghatdrozd hely, hanem elfogadottan egy halozat, egy

rendszer szerves része, mely nyitott, és rugalmasan reagal a valtozo feltételekre.

V. A MU KORNYEZETRE GYAKOROLT HATASA

V.1. Felelos anyaghasznalat

A koznyelv kornyezet alatt a minket koriilvevd ¢lo ¢és élettelen, természetes és
mesterséges vilag Osszességét érti. Térbeli Osszefliggésben a minket kozvetleniil
koriilveve kornyezetet értjiikk alatta, tagabb értelemben azonban mindazokat a
vonatkozasokat ide sorolhatjuk, melyek altalanossagban, tavolsagtol fliggetleniil hatnak
létiinkre. A mivészet azonban e tagabb 0Osszefiiggésekhez kozelithet reflektiv
nézdpontbdl is. Hans Haacked! képzomiivész példaul a kornyezetet fizikai, bioldgiai,
tarsadalmi és viselkedésbeli kategoridkra osztja. Ezeket rendszereknek nevezi, és

munkaiban ezeknek a rendszereknek a mukodési elvét vizsgalja. A Condensation

89 Uo. 118-121. o.
90 Uo.

91 Hans Haacke, konceptualis miivész, 1936-ban Németorszagban, Kdlnben sziiletett, majd 1965-t61 New
Yorkban ¢él. Legismertebb miivészeti munkaiban tarsadalmi és politikai rendszerek kritikdjaval
foglalkozik.
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13. kép: Hans Haacke: Condensation Cube, plexi, 76 x 76 x 76
cm, 1963-1968, Foto: Ben Davis.

Cube?? cimi miivében a viz parolgasa, majd cseppekben vald visszahullasanak
korforgésa altal, a természeti kdrnyezet miikddését modellezi. Munkéinak ideoldgiai
alapja a valtozads, ezért olyan anyagokat haszndl, amelyek konnyen valtoztatjak
halmazallapotukat, alakjukat (levego, viz, jég, textil).

Amennyiben tényként fogadjuk el, hogy a kornyezet a miire hatast gyakorol,
vizsgalhatjuk ennek forditottjat is. Ugyanis felismerhetdvé valik, hogy az alkotas
sziikségszerl velejardja bizonyos romboldas is. Rombolas alatt a kozmegegyezés szerint
a kornyezetre vagy az emberre karos tevékenységként gondolunk, azonban a fogalom
szintén nem csak ez iranybol kozelithetdé meg. Azért, hogy valamit létrehozzunk,
mindenképp hozza kell nyulnunk a mar meglévohoz. Az allitdas axioma: hiszen a
semmibdl nem csindlhatunk semmit. Alkotoként atalakitunk, megvaltoztatjuk a dolgok
funkcidjat, ha gy tetszik, elvesziink azért, hogy adhassunk. Az értékteremtés és az
ezzel okozott kar ardnyainak vizsgélata ¢és egyenstlyban tartisa a miivész etikai
feleldssége. Ha a képzémiivészet szerepét diszkurzusteremtd erejében latjuk, méghozza
olyannak, mely kritikus allaspontot foglal el a tarsadalmi mechanizmusokban (kultara,
politika, tudoméanyok stb.), elvarhatd az alkototol, hogy sajat tevékenységét, alkotoi
modszereit is kritikai vizsgalat targyava tegye. Uzenetét nem mindegy, milyen eszkdzok

hasznalataval kozvetiti. Nem elegendd, ha egyediil a tartalom oldalarél vizsgalja, fontos

92 Hans Haacke and Jeanne Siegel, interview in Arts Magazine, vol. 45, no, 7 (May 1971); Gjakiadva:
Jeanne Siegel [1985] (szerk.) Artwords: Discouse on the 60s and 70s, UMI Research Press.
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rakérdeznie arra a nyilvanvald problémara is, hogy azt milyen modon teszi. A nem
megfeleld megoldasok valasztdsdval ugyanis a miivész konnyen ellentmondasos
helyzetbe keriilhet. Hiszen egy kornyezetvédelemért kiallo6 mii ugyanolyan kartékony
eszk6zok felhasznalasaval johet 1étre, mint ami ellen fellép.

A mivész szamos dontést hoz az alkot6éi munka soran. A miiben a mar kifejtett
objektiv — fizikai, kontextusbeli — feltételek és a miivész altal felallitott szubjektiv
szempontrendszer talalkozik. Amennyiben az objektiv feltételeket adottnak tekintjiik,
célszerlibb azokra a lehetdségekre, illetve szubjektiv folyamatokra koncentralni, melyek
az alkotot dontések sorozatara késztetik. A kovetkezokben ezeknek a szubjektiv
feltételeknek azon aspektusaival foglalkozom, amelyeknek jelentdés a kornyezetre

gyakorolt hatdsuk.

V.2. Tarsadalmi kornyezet

Egy mitéargy létrehozdsdban kulcsszerepet jatszik az anyag, mely minden mi fizikai
l1étének feltétele. Az anyagra medidlis hordozoként gondolok, olyan eszkdznek
tekintem, amely kozvetiteni fogja a miivész {lizenetét. Ez a bizonyos kozvetitd anyag
tobb szempont mérlegelésével keriil kivalasztisra, mint példaul: az élettartama, a
szimbolikaja, a sulya, az értéke stb. Ennek az anyagnak a megvélasztdsa sordn,
amennyiben felel0sen jar el a miivész, foglalkoznia kell azzal a kérdéssel is, hogy a
felhasznalni kivant anyag milyen f6ldrajzi utat jar be, és milyen tarsadalmi
Osszefliggések allnak a hattérben, vagyis mit rejt az a rendszer, mely azt elénk tarja.”
Ezt jol példazza Adrian Paci The story of a stone®# 2013-as videomunkdja, amely

megmutatja az utat, ahogyan az anyag, a ko kiszakad a természet kontextusabol, és a

93 David Harvey [1990] Between Space and Time, ujakiadva: Jeffrey Kastner [2012] (szerk.) Nature.
Documents of Contemporary Art, Whitechapel Gallery, London, 40—41. o.

94 Sarah Messerschmidt [2019] The aesthetics of labour: beauty and politics in Adrian Paci’s ‘The

Column’, https://contemporary.burlington.org.uk/journal/journal/the-aesthetics-of-labour-beauty-and-
politics-in-adrian-pacis-the-column, letoltés ideje: 2021. 04. 05.

58


http://contemporary.burlington.org.uk/journal/journal/the-aesthetics-of-labour-beauty-and-politics-in-adrian-pacis-the-column
http://contemporary.burlington.org.uk/journal/journal/the-aesthetics-of-labour-beauty-and-politics-in-adrian-pacis-the-column
http://contemporary.burlington.org.uk/journal/journal/the-aesthetics-of-labour-beauty-and-politics-in-adrian-pacis-the-column

kultira termékévé valik. A torténet soran szamos kérdés meriil fel a profitszerzés
logikajat, az autenticitast és a munkaerd-kizsakmanyolast illetden.

Tarsadalmilag elkotelezett miivészetnek nevezziik azt a miivészeti tendenciat,
mely a tarsadalmi struktirékat kritizalja, ravilagit ezek problémaira, és esetleg
javaslatokat tesz. Ezekben hangsulyos szerepet jatszanak a részvételre épitd alkotoi
stratégidk. Céljaik ¢és eredményességiik okan megkeriilhetetlennek tartom ezen
miuvészeti gyakorlatok emlitését. Példaul Joseph Beuys 7000 Eichen®, 1982-es hetedik
Kasseli Documentara késziilt projektje (O0koldgiai akcidja) aktiv tarsadalmi
szerepvallalast kényszerit ki az emberekbdl. Beuys a 7000 tolgyfa iiltetését tamogatok
anyagi segitségével akarta véghezvinni. Eszerint a timogaté megvasarol egy fat, ami
majd tulajdonat képezi. Minden fahoz egy bazalttomb tartozott, melyet a Fridericianum
Muzeum el6tt halmozott fel. Minden egyes fa eliiltetésével a kdkupac egy darabbal
kisebb lesz, s igy ezeket az eliiltetett fak tovébe helyezték. Am a tér kozepén halomban
allo kovek latvanya megosztdéan hatott a varos lakoira, amit kényszeritd eszkozként is
értelmezhetiink a fak mihamarabbi eliiltetésére. A projekt kortilbeliil hdrom évre volt
tervezve, végiil azonban csak 1987-ben, egy évvel Beuys halala utan sikertilt eliiltetni az
utolsd fat. Beuys miivészetében a tarsadalmi és a természeti kornyezetet egy egységként
értelmezi. A masodik vildghaboru okozta rombolas utan Beuys ugy vélte, altalanos
gondolkodasbeli reformra van sziikség ahhoz, hogy helyreallitsuk, ‘meggyogyitsuk’
kornyezetiinket, és ezen keresztiil onmagunkat. A mivészetben latta meg ennek
eléréséhez az utat. Mivészetével felszolitja az emberiséget, hogy aktivan vegyenek
részt a kdrnyezetiink formaldsaban. A ,,szocialis plasztika” fogalmdnak megteremtésével
ravilagit az ember kreativ potencidljara, amit miivészetként értelmez, eltorolve a
mivészet €s élet kozotti hatart.%¢ Ez a kibdvitett miivészetfogalom — a ,,minden ember
miivész” — a kreativ teremtOer6t nem a mivész kivaltsdganak tekinti, hanem minden

gondolkodo elme lehetdségekeént.

95 Joseph Beuys [1982] 7000 Oaks: Conversation with Richard Demarco, Gjrakiadva: Jeffrey Kastner
[2012] (szerk.) Nature. Documents of Contemporary Art, Whitechapel Gallery, London, 167-170. o.

96 Matthias Bunge [2021] ,,Plasztikai gondolkodas”, Balkon, 9. és 10. szdm.
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Beuys szamara elégtelen a pusztdn szemet gyonyorkodtetd miivészet, az emberi
kreativitasban latta azt az er6t, amely képes megvaltoztatni a vilagot. Kotelességének
tartotta, hogy tegyen a tarsadalmi véltozasokért. A szabad kreativitds mint a kibdvitett
muivészet fogalma eredményezi a szocialis plasztikat. Beuys szerint az alkotoi
szabadsag megteremtéséhez a miivészetet fel kell szabaditani a gazdasagi kényszer alol,
azonban a gazdasdg mechanizmusait eszkozként, a pozitiv hatas elérése érdekében
felhasznalja. Mivészetével aktivizalni kivanja a tarsadalmi kornyezetet annak

érdekében, hogy pozitiv hatast gyakorolhasson a természeti kornyezetre.

V.4. Természeti kornyezet

4.1. Az él6 mint élettelen
Mualkotas létrehozasakor felhasznalhatunk ¢10, illetve élettelen anyagokat. Abiotikus
anyagok koz¢é a ko, a fémek, a szilikatok stb. sorolhatdk, de felhasznalunk €16, biologiai
organizmusokat, ndvényeket, allatokat is. Az a nézet, hogy anyagként kezellink
mindent, ami nem ‘ember’, a keresztény kultira alapjaihoz nyulik vissza (Gessert),
melyben Isten a sajat képére teremti az embert, s a tobbi €l6lényt (ndvényt, allatot)
annak szolgalataba allitja. ,,Ennek lizenete, hogy egy athidalhatatlan szakadék valaszt el
a tobbi ¢él6lényt6l.”7 Varosias életmodunkbdl adodoan eltdvolodtunk természetes
kornyezetiinktdl, az allat- és a novényvilagtol. Epitett, varosias, mesterséges
kornyezetiinkben ezek csak kontrollalt modon jelenhetnek meg, nem képezik é€letteriink
szerves részét. Ez az eltavolodas, elidegenedés a természeti kdrnyezettél meghatarozova
valik az ezekkel szemben tantsitott magatartasunkban is. Taldn az ¢él6lényekkel tudunk
némi empatiat mutatni, de mire ezeket az élelmiszeripar feldolgozott allapotban elénk
teszi, mar csak puszta anyagként tekintiink rajuk. Az ipari feldolgozas altal az ember
eltdvolodik a természettdl. Mértéktelen pazarlova valik, hiszen leveszi a fogyasztd
lelkérdl az azzal vald szembesiilés terhét, hogy a terméknek mi az eredete, s milyen

dramai folyamatok aran is jut hozza.

97 George Gessert [1996] 4 Brief History of Art Involving DNA, Ujrakiadva in Jeffrey Kastner [2012]
(szerk.) Nature. Documents of Contemporary Art, Whitechapel Gallery, London, 63—67. o.
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4.2. Az €lo felhasznalasa — avagy eltargyiasitasa
A ‘60-as évek Land Art mivészete jo példa arra, hogy a miivészeti kifejezés érdekében
az ember hogyan avatkozik be az 6t koriilvevd biologiai kornyezetbe. Bar a miivek
szandékaban nem feltétlenlil ez szerepelt, mégis, akaratlanul tulajdonképpen, olyan
véletlen atalakulasokat idéztek eld, melyek megvaltoztattak a természetes €16 kornyezet
miikddését. Példaul Robert Smithson 1970-ben késziilt Spiral Jety?S cimli miive az Utah
allambeli Nagy So6s To-ban egy 450 méter hosszu negativ spirdl (forgasa ellentétes az
életet szimbolizald spirallal), amit 6650 tonna k6 megmozgatasaval hozott létre. A
beavatkozds megvaltoztatta a to6 mikroklimajat, amely algdk ¢és egyéb
mikroorganizmusok megjelenését eredményezte. Vannak azonban olyan miivek, ahol a
miivész szandékosan hasznalja fel az ¢16t. Helen Mayer Harrison és Newton Harrison
The Logan Cycle®® 1972-es projektje példaul rdkok szaporitdsaval kisérletezik. Olyan
ellenalld, taplalékul szolgdld organizmusokat kutattak, melyek egy steril kiallitotér
baratsagtalan kornyezetében is képesek életben maradni €s szaporodni. Egy masik példa
Agnes Denes magyar sziiletésii, New Yorkban ¢l6 miivész, aki a természet ¢és
tarsadalomtudomanyt 6tvozi miivészetében. Mar a ‘60-as évektdl foglalkozik 6kologiai
miuvészettel (6ko-art), amit a korabeli miivészet még Land Art-ként definialt. Denes
2017-ben az Artspace-nek adott interjiijaban!® azt mondja, hogy a Land Artnak
eredendden nem volt célja az 6kologiai megkdzelités. A természetbe valod kivonulast a
tér igénye tette sziikségessé, akkorat akartak alkotni, ami mar nem fért el a miiteremben.
Denes munkait ,,vizualis filozofianak™ tartotta, miiveit a tarsadalom és természet kozti
kapcsolati haloként definidlja. Projektjei maga az életet allitjak kozéppontba: sziiletés,
novekedés, halal, melyek tullépnek az emberi tér €s id6 1éptékén. A Fak hegye 1992—

1996 kozott megvaldsult Okoldgiai projekt, mely Finnorszagban egy banya

98 Robert Smithson, artPortal 2005 https://artportal.hu/magazin/robert-smithson-retrospektiv-kiallitasa,
letoltés ideje: 2021. 02. 09.

99 Helen Mayer Harrison and Newton Harrison, The Lagoon Cycle, http://theharrisonstudio.net/the-
lagoon-cycle-1974-1984-2, letoltés ideje: 2021. 02. 10.

100 Dylan Kerr [2017] "You Can’t Put a Lid on Creativity": Visionary Eco-Artist Agnes Denes on Her
Dauntless Quest to Understand the Universe, https://www.artspace.com/magazine/interviews_features/
ga/agnes-denes-interview-1-54574, letoltés ideje: 2021. 06. 10.
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14. kép: Agnes Denes: 4 Fak hegye, Ylojarvi, Finland, 1992 —
1996, ©1995 Agnes Denes.

rehabilitacioja aprop6jabol valosult meg. A munka egy 420 m hosszl, 270 m széles és
38 m magas ellipszis alaku mesterséges hegy, amelyet 11 000 facsemetével iiltettek be,
11 000 ember altal. A Finn Kornyezetvédelmi Minisztérium 400 éves védelmet biztosit
a projektnek. Ennyi id6 kell egy erdonek, hogy Oshonossd valjon. Az emberek, akik
eliiltették a fakat, egy tobb mint 20 generaciora atorokithetd igazolast kaptak, elismerve
Oket a fak 6rzdjeként. A miivet az aranymetszés €és a Fibonacci-spirdl matematikai elvei

szerint komponaltak. Kiilonlegessége az a feldlelt iddintervallum, mely a jovo

generacidjat vonja be.

Egy magyar kortars példa az 'é16' felhaszndlasara Pet6 Hunor penésztenyészete.

Pet6 zsemlemorzsaval von be formakat, amiket penészgombaval olt be, hogy azok a

késdbbiekben érzékeny festoi feliileteket generaljanak.

A performansz-miivészet azonban az emberi testet és az életet kiemeli a
képzémiivészet tabui sorabol. Marina Abramovic Rhytmo 0197 cimli performanszaban

egyenesen targyként ajanlja fel testét a kozonségnek. ,,72 targy van elhelyezve az

10 Nancy Spector, Marina Abramovié, Rhythm 0, https://www.guggenheim.org/artwork/5177, letdltés

ideje: 2021. 02. 10.
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asztalon, amiket kivansaguk szerint hasznalhatnak rajtam. En vagyok a targy. Ez id6
alatt mindenért teljes felelosséget vallalok™ — jelenti ki a miivész. A miivész sajat teste
targyiasitasa Gilbert and George performanszai alapjat is képezik, ahogy az emberi test
targyként kezelése megjelenik Erwin Wurm One Minute Sculptures cimii munkaiban is.
Ezek a munkak azt példazzak, hogy gyakorlatilag minden létez6 a milivészet anyagava
valhat.

A tudomény egyre inkabb beavatkozik az ¢éldvilag génallomanyaba, ami a
képzémiivészet eldtt is ) lehetdségeket nyit meg. Az életbe vald beavatkozas, tegytik
azt miivészeti vagy tudomanyos szandékkal, etikai kérdések garmadat veti fel, hiszen a
létrehozottal szemben az embernek feleldsséget kell tanusitania. A ,,minden alkotas
rombolassal jar” gondolata Ivan Ladislav Galeta egy muvészsztrajk eszméjére €piild
konceptualis munkaja 6tletének magjat alkotja. A No Art Earth Day cimen kinevezte az
év egy napjat (februar 28.) annak, amikor a miivészek nem terhelik a kdrnyezetet

miualkotasok 1étrehozéasaval, tehat tulajdonképpen elanyagtalanitja a miivészetet.

V.4. Globalistol a személyesig — személyestdl a globalisig

A kornyezet és muialkotas oda—vissza hatdsa személyes mlivészi praxisomnak is fontos
elmévé valt, mely probléma eldszor a Praktikusszobor!9? sorozatban meriilt fel. A
sorozat alapkoncepcioja a miivek tarolasara és szallitasara keres és ad egy ,,praktikus”
¢s ironikus megoldast. Ezek a munkék Osszecsukhatok és kinyithatok, akar a pop up
konyvek illusztracioi. A szobor a fenntarthatd miivészeti praxis problémainak egyikére
ad egy lehetséges megoldast, az ironia felhasznaldsaval. A fenntarthatosag alatt ez
esetben nem az altalanos szohasznalat szerinti jelentést — nem a kornyezettudatossaggal
foglalkoz6 miivészetre — értem, hanem arra a személyes problémara tett utalas ez, amely
olyan hosszi tavu mivészeti gyakorlatot probal fenntartani, amely az életet és
mivészetet tagabb értelemben Osszehangolja. A problémara adott valasz a miivész

szandékan tal is kihat a kornyezetre, hiszen kisebb szallitasi mérettel és az egyszeriibb

102 Bajéta [2012] http://www.bajota.com/index.php?oldal=projekt&projekt=4, letdltés ideje: 2021. 02.
10.
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15. kép Bajota: Jade és Bernard késnek, 2012, fa, aluminium, acél,
valtozd méretli, Foto: Bajota.

installalassal kevésbé terheli a kornyezeti er6forrasokat. Foldiink védelme, és az ipari
termelés sajat érdekében szintén megjelenik mar ez a szempont, torekvés a lehetd
legkisseb csomagolasi méretre, enyhitve ezzel a kornyezetre rott terhelést ¢és
szennyezést. Tehat a személyes €s globalis kozti hatarok ezaltal atfedésbe keriilhetnek.

A személyes torekvések globalis hatdsainak felismerése tagabb értelemben is
érdekes lehet, s elindithat egy tudatosabb hozzaallast, vagyis a miivész figyelmét az
alkotoi munka mellékhatasainak figyelembevétele iranyaba terelheti. Ahogyan a szobor
kolesonhatasban van a terével, Gigy a miivész és a tevékenysége is kolcsonhatasban van
kornyezetével (természeti, tarsadalmi).

Kornyezettudatos alkotéi attitid irdnyaba terelhetnek a residency
programokon! szerzett tapasztalatok is. Miterem nélkiil, a fenntarthatdo alkotoi
tevékenységre, a kapcsolatépitésre és az inspiracios forrdsok gytjtésére a kiilfoldi
residency programok nytjthatnak megoldast. Az allandban valtozé munkafeltételekre, a
megndvekedett tavolsagok adta koriilményekre azonban nem ad kielégitd megoldast a
klasszikus szoborkészités gondolata. Az 0Osszecsukhatosdg, a szallithatosag, a

raktarozhatosag mind olyan szempontokként meriilnek fel ezeken a programokon,

103 A féleg kiilfoldi szervezésben megvalosuld ,residency programok” keretében a miivészek a vilag
kiilonb6z6 pontjain intézményekkel szerzédnek, s az intézmény segitségével megvalosithatjak
projektjeiket. A miivész szerepe az alkotas létrehozasan til ez esetben a kommunikacio, az oktatas, de a
programszervezés is. Az alkoté munkdja igy immar nemcsak a miivészeti termelés lesz, hanem éppugy a
kulturalis, az esztétikai €s a kritikai szolgaltatas is.
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melyek kiélezik a fenti problémat. Igy egy adott pillanatban miivészként az valt a
célomma, hogy a miitargy a kiallitason kiviil ne is 1étezzen. Ez a gondolat el6szor egy
koreai residency programon fogalmazddott meg, ahol belathaté volt, hogy a
megvalositani kivant alkotas hazaszallitdsa aranytalan nehézségekbe iitkozik, illetve
otthagyva, a kiallitas utan folosleges teherré valik a rendezék szamdara. Felhagyva az
,orokkévalosadgnak alkotas™ igényével, ideiglenes, az ,,egykiallitasos” mi Otlete meriilt
fel. A klasszikus miivészeti neveltetés s a miivészeti piac diktalta kovetelmények a
tart6s, maradandé szobraszati megoldasok dominanciajat erdsitik. Ebben a szituadcidban
viszont a mu alapfeltételei koz¢é keriilt annak rovid ,élete”. A 1étezdk és a 'létrehozott’
iranti feleldsség eldtérbe helyezi a munka jovojét. Az értékteremtés két aspektusabol
egyrészt szellemi, masrészt fizikai vonatkozasokat vizsgalhatunk. Szellemi részének az
tekinthetd, ami a megvalosult mi altal kozvetitett tizenet s a kiilonb6zé dokumentacios
eszkozokon keresztiil — fotd, vided vagy szoveg — rogzithetd és archivalhato, igy az
eredeti mii fizikai megsziinése utan sem vész el. Fizikainak az tekinthetd, ami a mi
anyagbeli 1étét feltételezi, de annak megsziinése utan atalakulhat (pl. Gjrahasznositjak,
kidobjak stb.). A megoldas olyan anyagban lehet, ami a kiallitas utan egy kovetkezd
értékhordozo szerep betoltésére is képes lesz. Ezért alapanyagnak €16 fat valasztottam,
ami azutan tovabb élhet, igy a gazdasagi korforgas révén duplan hasznosulhat, pozitiv

hatast gyakorolva a természetre. A Seoul Art Space Geumcheon residency program

16. kép: Bajota: Tulélési stratégiak, 2014, performansz 6 db
almafaval, videorészlet: Bajota.
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alkalmaval 2014-ben készitett munkdm cime Tulélési stratégiak!?4. Installaciomat hat
darab ¢l6 almafa csemetébdl épitettem, melyek a stabilitdshoz sziikséges — minimum —
harom ponton allva, egy érzékeny egyensulyi helyzetben tamaszkodnak egymasra. A
Friendship toward strangers cimi kiéllitdson, az épitmény jellegli mivet tartva, azt
kezemmel egyenstlyozva, egy hatords performanszot mutattam be. A kiallitas
masnapjan a munkamhoz felhasznalt fakat eliiltettem a miitermem koriili, mar kiszaradt
fak helyére. Ez 1d6 alatt a kiallitotérben a performansz videofelvétele volt 1athato.

Miivem ¢és a performansz altal az ember és természet kapcsolatanak kényes
egyensulyi helyzetére kivantam ravilagitani. Abban az olvasatban, ahol az ember a
természetbdl kiemelt helyen szerepel, az iizenetet gy is érthetjik, hogy ez a
megkiilonboztetett felsobbrendli pozicio a természet egyensulydnak megtartasaval jaro
felelosséget vonja maga utan.

Tehat a miivészeti munka eldéllitdsa sordn szamolnunk kell o6kologiai
labnyomunkkal is. Fontos kérdés lesz az, hogy mi torténik a miivel, miutan teljesitette
hivatdsat. A targyakhoz valé kortars viszonyunk az, hogy azokat ,megszerezziik,
birtokoljuk, majd magukra hagyjuk, mintha mar nem is léteznének105, majd vagyaink
kielégitése utan elveszitjiik az irdntuk érzett feleldsséget. Gyakoriak azok az
installaciok, melyek a kiallitasuk utan hulladékkd vélnak, mivel ezeknek olcsobb az
Ujragyartasuk, mint a szallitdsuk és tarolasuk. Ez a fejezet arra hivja fel a figyelmet,
hogy ebben az esetben gondolnunk kell az anyag tjrahasznositasdnak lehetdségeire.
Egy érdekes forditott helyzet, amikor a miivész lesz az ujrahasznositd, és az anyag a
mitargyban taldl 0j értékhordozd szerepre. Népszerli az Ujrahasznositds mindkét
formaja, példaul az tjrahasznositott miianyagbol gyartott termékek, de akar a
mivészeknek az ipari melléktermékek felajanlasa jrahasznositasra is.

A mi ¢és kornyezete tehat allitaisom szerint mindig kolcsonhatasban vannak

egymassal, igy az ember mint kreator feleldsséggel tartozik mindkettd felé. A lehetséges

104 Bajota [2014] http://www.bajota.com/index.php?oldal=projekt&projekt=12, letoltés ideje: 2021. 02.
10.

105 Mierle Laderman Ukeles [1995] Flow City (1983-91), Gijra kiadva in Jeffrey Kastner [2012] (szerk.)
Nature. Documents of Contemporary Art, Whitechapel Gallery, London, 42—43. o.
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hatasok felmérése, az értékteremtés, de az ezzel okozott kar aranyainak vizsgalata és

egyensulyban tartasa is a miivész etikai feleldssége.

VI. OSSZEGZES ES GYAKORLAT

A doktori értekezésem témajat és ennek elméleti sikon vald korbejarasat alkotoi
tevékenységem indikalta. Téziseimet egy, a doktori tanulmanyaim alatt készitett miivel
tamasztom ala. Az események sorrendjében, a mii elézménye Pseudo Random III cimd,
kiallitasi koncepcioja volt, melyet Elekes Karoly és Zakarids Istvan képzOmiivészek
kuraltak. A koncepcid egyfajta kisérlet, feladva a kuratori kontrollt, 6nszervezddésre
szolitja fel a muvészeket: ,,A csoportos tematikus kiallitds rendezdelveként a random
nem tobb s nem kevesebb, mint jelentéstartalmanak értelmezésébdl ¢és
félreértelmezésébdl fakado valtozo, az a bizonyos véletlen, fej vagy irds kétesélyessége,
véletlenszerli valoszinliség, az eleve elrendeltségre fittyet hanyd, elére nem
meghatdrozott, iranyitatlan folyamat, dnszervezddd azonossag, a kiallitdson részt vevo
személyek csoportba sorsoldsdnak véletlenszerii kivalasztasos modszere. Minden, ami
random. Egy kiallitas, amelynek kimenetele meg nem josolhato, de valoszintisithetd és
megrendezhetd.”106

A kiallitas résztvevoit egy elére nem meghatdrozott onszervezddd folyamat
valogatta, tehat egy kiallitdo egy masik miivészt kért fel a kiallitason valo részvételre, aki
egy kovetkezot, €s igy tovabb, ezaltal egy onszervezddd kapcsolati lancot 1étrehozva.
Ennek a rendszernek a szemléltetésére a miivek mellett informacioés cimkék lettek
elhelyezve, amelyen a miivész neve ¢és az alkotas adatai mellett szerepelt az 6t meghivo
miivész neve is. A részvételre valo felkéréskor a koncepciot ismertem, ezenfeliil keretet
szabott munkamnak a hatarid és a kiallitasra rendelkezésre all6 tér (MAMU Galéria)
is. Ehhez jarultak hozza a sajat munkafeltételeim szabta korlatok: minddssze harom
napom volt, ami az adott szitudcidoban egy konyhaasztalon, par kéziszerszam kényszert

hasznalatara redukalddott. E feltételekkel talalkozott szubjektiv elképzelésem, miszerint

106 Pseudo Random III https://mamusociety.wordpress.com/2018/11/25/pszeudo-random-iii-pseudo-
random-iii/, letdltés ideje: 2022. 06. 12.
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egy Uj miuvet szerettem volna létrehozni a régi munkaim alkatrészei ¢és a bel6liik
megmaradt anyagok Ujrahasznositasaval. Koncepciom gerincét a kiallitohely téri és
kuratori kontextusaba valo illeszkedésen tll egy, a miiveket ujrahasznosito elv hatarozta
meg, a negativ kornyezeti hatasok elkeriilése és a gazdasagilag fenntarthaté muiivészeti
praxis.

Mivemet inkdbb moddszerként értelmezem, mint targyként, egy olyan
installacionak tekintem, mely egy folyamat része, egy miivészi attitiid, kreacios
stratégia. Erre utal az installacio cime is: Alkalmi munka. A ,,munka” itt cselekvés, egy
mivészi gesztus, amivel az adott szituaciora reagilok. Nem ugy gondolok
alkotomunkamra, mint aki egy miivet elkészit az 6rokkévalosag reményével, hanem
mint egy tevékenység-folyamatra, ami altal dsszerakok és szétszedek, hogy aztan ujra
Osszerakhassak.

Az installacié egy asztalszerli targy, melynek egyik labat egy izzoval
kitdmasztok, igy tetejének sik feliiletérdl egy fekete drapériaszerii szurok folyik le. Az
egyensulyi helyzetébdl kibillentett targy fesziiltséget teremt az allandosag helyett, egy
érzékeny, sz6 szerint torékeny kapcsolata tovabbi, barmikor bekdvetkezhetd valtozast
idéz.

A szurok tobbszordsen reciklalt, vagyis Gjra- és Gjrafelhasznalt. Mar korébban is
hasznaltam Kassan az Utopiacsapda cimlii mivem részeként, majd ugyanez az anyag
Pécsett a Nador Galéridban a Mobile Home installacié részévé is valt. Ez a
folyékonynak tiind fényes, fekete, am félig dermedt anyag szinte észrevehetetlen
lasstisaggal mozog, bevonva a mii egy masik elemét, egy papir polihedront. Ez az elem
Lille-ben a La Malterie rezidenciaprogramon bemutatott munkdm része volt, egy
geometrikus test, amin a mitermem és sajat testem ravetitett rajza volt lathato. Ezt a
format, érzékeny papirrajzot nyeli el lassan a szurok fekete masszaja.

A munka folyamatosan formalodik ¢€s transzformalddik, egy folyamat része ugy

a kiallitason, ahogyan alkotoi praxisomban is.
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17. kép: Bajota: Alkalmi munka, 2018, vegyes technika, 110 x 50 x 70 cm,
Foto: Bajota.
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18.kép: Bajota: Alkalmi munka, 2018, vegyes technika, 110 x 50 x 70
cm, Fotd: Bajota.
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