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Bevezetés — A sokrétii transzparencia

A miivészeti folyamatnak — sok esetben — terdpids hatdsa van magara a miivészre is. Az
alkotomunka az Onismeret fejlesztését, a tudatalatti erdk, 1ényeges miikodések felszinre
keriilését nagymértékben eldsegiti. A miivész miiveiben megjelenitheti azokat a lelki
folyamatokat, melyek sok esetben a tudat alatt fejtik ki hatasukat, és amelyek az alkotas
folyamata révén valhatnak tudatossa. Az ember minél mélyebben, részletesebben,
Osszetettebb modon ismeri onmagat, annal kdzelebb kertil sajat belsd 1ényegéhez. Ez a
valtozas, illetve fejlodés visszahat a miivészetére; mely kapcsan letisztultabb — bizonyos
szempontbol — transzcendensebb tartalom Keriilhet felszinre.' Az akadalyokat jelentd
gataknak a fellazitésa, illetve a kapuk megnyitdsa, transzparenssé tétele utat enged a nagy
egészhez, a vilaghoz valé megfelel6bb viszony kialakitdsdhoz. Amig e folyamat kezdeti
fazisaiban tevékenykedik az ember, sallangok, burkok veszik koriil. Mig a miivész ezeknek a
rétegeknek a kiils6 felszinén 1d6zik, nem tud, vagy nem akar beljebb hatolni, addig alkotasa
»melléktermék’ marad. Ha képes az emlitett rétegektdl valdo megtisztulasra, a mindségi
elmozdulésra, akkor tartalmaban, igy kvalitdsdban is magasabb rendi mii sziilethet. Ez
hipotézisem magja. A cél eléréséhez az egyik ut a transzparencia jelenségén keresztiil, illetve
annak anyaghasznalataval juthat el az alkotomiivész. Igy a tartalmi és a formai megvalositas
fedésbe keriil és Ujabb transzparens természetli rétegek keletkeznek.

Minden ¢I6 organizmus a legegyszeriibbtdl a legfejlettebb ¢l6lényekig informacids €s egyéb
mas természetli kdlcsonhatasban all a kdzvetlen vagy kozvetett kornyezetével. A biologiai
szervezetek kornyezetének fizikai jellemz6i, mint példaul a fényviszonyok és a hdmérséklet,
nagymeértékben befolyasoljak életiiket, életmindségiiket. A testnél a fizikai, mig a 1éleknél a
metafizikai sajatossadgok domindlnak. Bizonyos teriileteken szorosabb, mashol lazabb a hatés,
athatas, kolcs6nhatas.

Egymast atfedd rendszereken beliil vizsgalom, kisérelem meg feltarni a vizualis miivészet és a
psziché bizonyos szegmenseinek, teriiletének viszonyat. A transzparencia fogalma fizikai és
metafizikai tartalommal bir; egy olyan k6z6s nézOpontot indukalhat, mely feldl kozelitve a
vizualis miivészet és a psziché athatéasait vilagithatjuk meg. Elindulok az analizalo, feltaro,
rendszerezd jellegli, els6sorban az anyagi megjelenésre 6sszpontositd feldolgozastol, a
jelenség Osszetettebb vizsgalddasan keresztiil a vizualis megjelenés €s tartalom egyiittes
hatasanak Osszegzéséig. Megjelenés és miivészi tartalom hol valik ketté, vagy egyaltalan

szétvalaszthato-e, — kérdésként meriil fel. Milyen mélységig mehetiink el a miivek, a



transzparencia lényegi megragadédsa szempontjabol? Hol az a pont, ahol a sz0, a szoveg nem
képes a titokhoz eljutni, hanem a mii, miivek sajatos hatdismechanizmusa, nyelvezete valhat
egyetlen timpontta?

Korunkban a multidiszciplinaritas, a tudomanyagak kozotti athatés, atjaras mint elv és
gyakorlat szinte minden nagy, atfogd teriileten érvényesiil. Az eredményes fejlesztések, az
innovaciok is rendszerint két vagy tobb tudomanyag ismereteinek dsszekapcsolasaval,
atfedésével, integralasaval valdsulnak meg. Ilyen paraméterek mentén épiil fel dolgozatom is,
az analizalas, miivészeti példak, megfigyelések és az egyéni alkotd-munka kapcsolatai
alapozzak meg. Ezekkel 6sszhangban épitem be, kapcsolom a miivészetterapiai tanulmanyaim
eredményeit is a folyamba. Alkotoi-gyakorlati tapasztalatomban, illetve elméleti
kutatdmunkamban a psziché és a miivészet egymasra hatdsa kapcsan, azok
Osszekapcsolodasaban a transzparencia egy atfogo, kdozponti szerepet kap. Az egyéni fejlodési
utam vizsgalata, tudatositdsa gerincként koti 6ssze a kiilonb6zd gondolatokat; teszi
plasztikussa az elméleti felvetéseket. Legel6szor tomoren, altalanos vonatkozasban tekintem
at a transzparencia sokréti fogalmat. Az értekezés elso fejezetében a transzparencia vizualis
megjelenési formait csoportositom, hasonlitom 6ssze a kortars képzémiivészetbdl vett példak
segitségével. Egy olyan rendszert, 6sszevetést dolgoztam ki, melyben a kortars miiveket
megjelenésiik szempontjabol, elsdsorban kiils6, formai jegyek alapjan sorolok be.

A masodik fejezetben az elemzéseim a transzparencia; filozofiai, pszichologiai tartalmaira
iranyul. A korabban targyaltakhoz képest sz¢élesebb, illetve mas sikon alapul6 gondolati ivet
szandékozok felvazolni. Diirckheim nyomdokain haladva, mint magatartast jarom korbe a
fogalmat, jelenséget. Ez, legrovidebben 0sszegezve a 1élek atengedd, ateresztd képessége kore
kothetd. Az életet magan ateresztd ember (person) képes (csak) felvenni az élet, a 1€t erdit.

A harmadik fejezetben, az el6z0 kettd egységben targyaltakra épitve, azzal 6sszhangban
bemutatom, hogy miiveim vonatkozasaban a kiils6 vizualis megjelenés, a tartalom és a
személyen beliil torténd valtozasok mi modon kapcsolodnak egymashoz, illetve hogyan
0sszegzodnek. Elemzésre keriil, egyéni miivészi munkaim alapjan az az atfogo6 kor, amit a
transzparens anyagok hasznélata szdmomra jelent. Mennyire valhatnak lathatova példaul egy
mi kapcsan az emberi kapcsolatok kozotti atjarhatosagok és korlatok? A transzparens
anyagok felébresztik az oly gyakran, csak a kiilsé megjelenésre, a kiilvilag felé iranyulo
figyelmet, tekintetet €s a a belso felé forditjak. A tudatos latassal a belsé Iényegnek

megkiilonboztetett odaadast tulajdonithatunk.



A fliggelékben elemzésre kertil a transzparencia néhany oktatasi, mdodszertani vetiilete is.
Ezen a helyen konkrét példakat emlitek meg a miivészet-oktatoi gyakorlatombol, a PTE
Miivészeti Karan tartott kurzusaimbol.

Az értekezés koriilbelill egyharmad része, tehat a vizualis latvanybol kiindul6 teoretikus
megkozelitése, korbejarasa a transzparencia témajanak. A dolgozat kdzépsé harmada
pszichologiai, filozofiai és szocioldgiai szempontokat is figyelembe véve elemzi az emberi
természet, az emberi kapcsolatok bizonyos 0sszetevoit. Az utolsé harmad kiemelten
foglalkozik azzal a személyes lelki valtozassal, mely miivészi munkdimmal is Gsszefiiggésbe
hozhato. A fiiggelék leginkabb arrdl szol, hogy mi mddon alakitotta a miivészi munkamat és
oktatoi gyakorlatomat a transzparens anyagok hasznalata, az ebben a korben valo
gondolkodas. Az egységek atfedik egymast. Egy olyan 0sszefiiggést, gondolatmenetet
szdndékozok felvazolni disszertdciom kapcsan, melyben a szellemi-lelki-fizikai 6sszetevOk
tobb ponton talalkoznak, egymast épitik, meghatarozzak.

A transzparencia sz napjainkban gyakran eléfordul, kiilonb6zé tudomanyteriileteken jelenik
meg. Hasznalatat vizualis €s fogalmi értelemben is vizsgalom.

Ennek a dolgozatnak nem lehet célja a transzparencia minden egyes el6fordulasanak
teljességgel atfogo és részletekbe mend targyaldsa. A kovetkezd rovid attekintés keretében, a
kiemelt példakkal kiegészitve, a fogalom sokrétiiségének érzékeltetésére torekszem. A
dolgozat t¢émajahoz szorosabban kapcsolodo pszichologiai, filozofiai és képzomiivészeti
megkozelitést, a taldlkozasi pontokat, athatdsokat mélyrehatobban igyekszem vizsgalni.

A transzparencia a latin #rans(z)’ (til, mogott, at, keresztiil, a tils6 oldalon fekvo) €s a
‘parere’ (megjelenik, megmutatkozik, feltiinik) szavakbol ered. Az altalanos szohasznalatban
olyan fenomén leirasara hasznaljak, amely egészen vagy részben (bizonyos mértékben)
atlatszo, illetve attetszd. A transzparencia jelenségére utalé jelzd a transzparens $z6.
Targyként értelmezve a fogalom jelentése, vilagité reklam vagy felirat, jelmondatos
hordozhato tabla vagy képszalag utcai felvonulasokhoz.? A dolgozat ezt a jelentésréteget nem
targyalja.

A transzparencia szd, mint sokrétli fogalom az ¢élet kiilonb6z6 teriiletein jelenik meg, t6bb
jelentést hordoz. A tudomanyteriiletek természetétdl fliggden a szo6 értelmezésének kiillonbozo
arnyalatai fedhetdk fel, melyeket sokféle, valtozatos értelemben hasznalnak. Egyes esetekben
a kifejezés ambivalenciat is hordoz.

Vizudlis értelmezésben az attetszd, az atlatszo szinonimajaként hasznaljuk; olyasmi, ami

atereszti a fényt. Ismert példaul a transzparenslakk, mint az attetsz6 lakk kifejezése, a



transzparensbdr, a kiszaritott allati bor megnevezése, vagy a transzparenspapir, az attetszo
papir, a pauszpapir.*

Transzparenciarol beszéliink a tisztasag, illetve nyiltsag értelmében is. Ha nincsenek
elkenddzések, ha az 6sszefliggések vilagosak, atjarhatoak, nyilvanosak, felfedhetdk, akkor a
dolgok transzparensek. Az Eurdpa Unid orszagai kozott és az allamok miikddtetésén beliil
kiemelkedd helyet foglal el a Transparency International szervezet altal vizsgalt Egyenes
Beszéd kritériumanak valo megfelelés.’

Az iparban, a kereskedelem teriiletén a szabvanyositas alapfeltétele az, hogy egy rendszeren
beliil a dolgok megfeleltethetdek legyenek egymasnak. Az EU kdzosség orszagait ativeld
gyogyszeriparban példaul a fejlett orvostudoméany megkivéanja a transzparencia iranyelv
értelmében a gyogyszerek egységes torzskonyvezését. Tehat egy alkalommal, egy helyftitt
nyilvantartasba veszik azokat és csak ezutan forgalmazhatok a termékek minden
tagallamban.®

A transzparencia altal n6 az attekinthetdség, pontosabbak az informacidk, illetve jobb az
ellendrizhetdség. Ez a gazdasagban a rendszerek struktirajanak, a pénziigyekben az atlathato
folyamatoknak nyilvanossa tételét, a politikdban a dontéshozatal hatterének tisztasagat jelenti.
A korrupcioval és altalaban a normaszegéssel kapcsolatban a civil tarsadalom egyik
legfontosabb kdvetelménye a transzparencia. A szerzodésekben az elvarasok, kovetelmények
tisztan latasa, a palyazatoknal az atlathatosag, elszdmoltathatdsag elengedhetetlen
kovetelmény. Az élet minden teriiletén megbizhat6, vilagos adatok sziikségesek, ezekbdl
kiindulva tdmaszthat6 ala példaul egy munka, illetve egy palyazat elutasitasa, vagy
elfogadasa. A tiszta kommunikacio6 a transzparencia alapja. Az adatok hozzaférhetoségével,
nyilvanossa tételével a pénz felhasznaldsa nyomon kovethetd, ellendrizhetd. Az atlathatdsag
szorosan kotédik az elszamoltathatosag fogalmahoz (,,iivegzseb” politika).’

A tarsadalmi struktira atlathatosdgahoz hasonloéan az egyén munkavégzése vonatkozasaban
akkor beszéliink transzparenciarol, amikor példdul egy termeldmunkaban egy részlegesen
illetékes személy szamara az egész, teljes munkafolyamat osszefiiggéseiben atlathato. Példaul
egy szalagmunkas tudja, hogy miért, mi célbol teker be egy csavart, akkor szamadra a termék
elballitasa transzparens.® (Az mas kérdés, hogy nem minden esetben szerencsés a tulajdonos
szemsz0geébol, ha a munkas atlatja a teljes folyamatot.)

A tanitasban az oktatd eldre vetiti mi varhato a félév soran, feltérképezi az eldadasok,
gyakorlatok, munkafolyamatok menetét és felfedi az elérni kivant célt. Az érthetdség, a

vilagos, tiszta kommunikacié az eredményesség alapja.



Hasonl6 értelemben hasznaljak a transzparencia szot terapiai keretek kozott is, amikor a
terapeuta a terapias folyamatot kiilonféle modszerekkel, célokkal, varhatd kovetkezményekkel
egylitt a kliensek szdmadra nyilvanvaldva teszi.’ Egy masik osszefiiggésben, C. G. Jung
pszichoanalitikus értelmezésében, a transzparencia azt is jelenti, hogy a terapiés kezelés
folyamén felbukkan6 szimbdlumokon keresztiil az analizalt személy lelkivilaga nagyobb
mértékben lesz felismerhetd, érthetd a terapeuta szamara.

Az informatikaban a transzparencia fogalma ellentmondéasossagot takar. Egyrészt azt jelenti,
hogy a struktirdk nagyon jol felismerhetdek, a rendszerek attekinthetéek, minden jol lathato,
— példaul az atvitel valtoztatas nélkiil torténik.'® Masrészrdl, bizonyos részletek a felhasznald
szamara rejtettek maradnak, nem hozzaférhetdek, tehat transzparensek a szo6 lathatatlan
értelmében. Ott van és mégsem latszik, azaz annyira atlatszoak, hogy nem latszanak. Ilyen
forman atlatsz6 egy objektum (ami lehet a szamitdgépes kornyezetben hasznalt ikon is), ha
val6jaban ott van, de nem latszik, nem vessziik észre. Példaul egy digitalis kép bizonyos
feliiletei érzékenyitve vannak oly modon, hogy nem latszédnak alatta a kapcsolodasi
feliiletek, a tovabbi megnyilé informaciok. Az interaktivitasra az atvaltott kurzor figyelmeztet,
¢s rakattintva megnyilik egy ujabb réteg, egy ujabb f3jl.

A kognitiv gondolkodasban jelenlév transzparencia fogalméanak elemzésére nem kivanok
részletesen kitérni, mert ennek targyaldsa meghaladna e dolgozat kereteit. Az emberi
hétkdznapi gondolkodésban is 1étezik valamiféle transzparencia iranti igény, miszerint a
gondolatok rendje megfelel a dolgok rendjének; ez egyféle attetszoség. "

Az optikaban transzparensnek nevezhetd az a tulajdonsag, jelenség, mely a fényt
maradéktalanul atereszti, mig az opal bizonyos mértékig a fényateresztdséget gatolja; a
tejiiveghez hasonldéan homalyos. '

Ehhez hasonldéan az épitészetben fizioldgiai, vizudlis aspektusok kiterjedéséhez a
fényateresztd sikok a transzparens (4tlatszo) és a transzlucens (attetszé/attiing) kozott tesznek
kiilonbséget. Ebben az 0sszefliggésben a transzparens képateresztdséget, a transzlucens
fényateresztdséget jelent. A teljesen atlatszo, viztiszta feliilet az ablakiiveg, mely utat enged a
tekintetnek és tiszta latvanyt nytjt. A transzlucens homogén feliilete atereszti a fényt, de nem
lathato at rajta tisztan." Az acélvazas és a vasbeton épitészet térnyerésével az iiveg, a
szintetikus anyagok, mlianyagok attetszdségének kihaszndlasa az épitészeti terek messzemend
attekinthetéségét teremti meg. A transzparencia hatast gyakorol a térre. A tér alakitasa,
szervezése, tagolasa a térérzet szempontjabol nagy, széles variacios lehetdségeket indukal. Az
atlatszo és attetszo €pitési anyagok, a visszaverddések, a tikkrozddések kiillonbozo térbeli

tavlatokat engedélyeznek, melyek az ember érzeteire alapvetd hatast gyakorolnak.



A képzédmiivészetben az épitészethez hasonldan, a transzparencia, a kdlesonos athatas
szemsz0Ogeébal jelenik meg. A téri, illetve képi megjelenitésben, amennyiben a részek
,kovetelik” a kozos részt, ennek megoldasara a transzparencidhoz folyamodnak, azaz
kolesonodsen egymasba hatolnak a részek anélkiil, hogy az egyik a masikat teljesen elfedné.
fgy mindkett6 egyidejiileg érvényesiil, észlelhetd, sét egymasra gyakorolt hatasuk 1j, méas
mindséget teremt (lasd késobb).

A folytonos valtozas a transzparencia fogalmanak kiboviilését, esetleges atrendezodését
eredményezheti, igy tovabbi, arnyaltabb kategéridk vazolhatok fel majd. Ha csak a
szamitogépes kdrnyezet Gjabb lehetdségeit vizionaljuk, ez az atrendezddés tetten érhetdvé
valhat.

A transzparencia tipologiai kisérlete kapcsan két nagyobb kategoriardl beszélhetiink, melyek
kozott atfedés is mutatkozik. Egyrészt értelemszeriien meghatarozza a dolgok, targyak
lathatosaganak mértékét (vizualis szempontok), mésrészt, a rendszerek miikodésének
tekintetében a gondolati sikhoz kapcsolhat6 értelme szerint még tovabb bonthat6. Az utdbbi
lehet strukturalis vagy kolcsonés megfelelés szerinti felosztas. Strukturalis a fenti példak
szerint a részmunkat végzd szdmara a termék eldallitas rendszerének ismerete. A kdlcsonds
megfelelés a rendszerek egymashoz valo igazitasa. Athallasok, atfedések tekintetében
mindkettd kategoriaba sorolhat az ipar és a kereskedelem teriiletén jelenlévd szabvanyositas.
A dolgozat témdja szempontjabol a transzparencia kommunikacids alapu vizsgalata athatéd
jellegli. A miivészet €s a téle elvalaszthatatlan gondolkodds kommunikécios természetli. A
vilagos, tiszta gondolatok, gondolkodas a miivészi eredményesség alapfeltételeként jelenik

meg.

1. A transzparencia megjelenési formai elsésorban képzomiivészeti, illetve

vizualis szempontok szerint

A transzparencia vizualis megjelenéseinek rendszerbe foglalasa kapcsan tipusokat,
kategoriakat allitok fel a latvanyvilag, a képzémiivészetben alkalmazott sajatos anyagok
besorolasabdl kiindulva. Vizsgalom a transzparencia hatarait, és kiterjesztési lehetoségeit. A
sziikebb értelmezéstdl haladok a jelenség tdgabb megnyilvanulasa, észlelése felé (expanzid).
A csoportositas kétiranyu: hasonl6 és eltérd jegyek alapjan torténik, melyeket a miivészetbdl

vett példakkal timasztok ala, teszek ,,616ve”. A fejezetben vizsgalt/elemzett példak a



csoportositas karakteresebb bemutatasahoz nyujtanak segitséget, nem toérekszem sem

kronologiara, sem teljességre. A formai jegyekbdl vald kiindulas a mélyebb Osszefliggések

felé igyekszik iranyitani a figyelmet, a dolgozat késébbi elemzéseivel, mas oldalu

megkozelitéseivel alkothat egészet. A sorolt, idézett alkotok részlegesen vagy teljes

mértékben alkalmazzak az 4tlatszo anyagokat, transzparens jelenségeket. Ezeknek a

hasznalata mtivenként mas €s mas jelentést, tartalmat hordozhatnak, eltéré mondanivalok

kifejezésére szolgalhatnak.

A képzOmiivészet teriiletén a viztiszta, vagyis a teljesen atlatszo és a mérsékelten

fényatereszté anyagokat is transzparensnek nevezhetjiik.'* Kiilonbséget tesziink az dtldatszo és

az dttetszé megnevezések kozott. Atlatszonak nevezziik a teljes mértékig atlathato anyagokat.

Attetszének jeloljiik azokat a matériakat, melyek homaélyosan lathatok at, illetve részlegesen

eresztik at a fényt (mint pl. mezdgazdasagi folia vagy a tejiiveg).

A kovetkez6 Osszefoglalas kapcsan, minden egyes csoportnal a kétdimenzidstol a

haromdimenziés megjelenités felé haladok. Altalaban a csoportokon beliil el3szor a rajz

(vonal), festészet (folt, szinek), fotografia, film, digitalis kdrnyezet, majd a szobraszati, illetve

az installacios megoldéasok vizsgalatara kertiil sor. Ez méasképpen megkozelitve azt jelenti,

hogy a manualis kétdimenzids megoldasoktdl kezdve a technikai allokép, majd a technikai

mozgdképen keresztiil a haromdimenzids anyagi megvaldsitasig tart az iv. Ennek a fejezetnek

a végén a témahoz tartozo, a tablazat raszterébdl kiesd néhany megoldast tekintem at. Ez

utobbi ujabb vonasait tarhatja fel a horizontéalisan is nagykiterjedésti, sok helyiitt atfedésekkel

megjelenithetd gazdag témanak. Legvégiil egy olyan felosztast, elemzést irok le, ahol a

problémakdr egy mas oldalrol valé megkozelitésbol igyekszik rendet teremteni. A formai

jegyektdl igy juthatunk el a mélyebb Gsszefiiggések felé, a ,.titok kapuja” kozelébe.

Az 6sszefoglal6 tablazat:

Megnevezés

Anyagok, megolddsok

Példak a XX-XXI. szazadi
miivészetbol

Megjegyzés

Egységesen attetsz6 PI. transzparenspapir, M. Ray, A tavolsag (téri
anyagok tejiiveg, kod. Kepes Gy. elhelyezkedés)
R. Rohlfing befolyasolja a latvany
A. Gormley mindségét.
Kolcsonds athatas, mint — konturrajz atfedései, Moholy-Nagy L. Atfogo kategoria.
meghatarozo tényezo egymasra vetités R. Clair
— festett transzparencia F. Plcabla
f Vajda L.
- szm.es arnyékok V. Molnar
— Moire-hatas Velvet Underground
— fotogram Gayor T.
— t6bb fotografia Rékoczi G.
egymasra exponalva D. De Spirit
J. Bandau

— tobbszori expozicid a

L. Wilding




filmben Fehér L.
— a vetitett Somody P.
fotografia/film Nem.es J .
transzparenciaja Eperj est A.
— layer-kezelés Je.(.ie{an"Gy.
— ,rétegezett” plasztikak Gobolyos L.
” Bolcskey M.
Kelemen K.
J. Blake
R. Rhode
Attort anyagok Anyagok, targyak, J. Kolar Transzperencia
melyek részlegesen Perneczky G. kiterjesztett értelemben.
atlathatoak (atlatszoak). M. Mosler ,Raszterszerliség”.
PI. fiiggony, szdvet, Csorgd A. Kinetikus hatas.
harisnya, szita, Tarr H.
szinyoghalo, drotkerités.
Keét kép Osszecsusztatasa:
Rollage.
Természetben megjelend
transzparenciak.
Tiikrozodés - Pl. kirakatiiveg. N. Cera Kiterjesztett értelmezés.
fényvisszaverddés
Tiikr6z6dések Térben kiterjesztett B. KowanzM. Optikai illuziok.
megsokszorozodasa athatéasok. Bonvicini
Halasz P. T.
A lathatatlan lathatova PL. rontgen, CT, MRI W. Delwoye Az ,apparatus szeme”.
tétele Kai-hung Fung

1. 1. Egységesen attetszo anyagok

Az egységesen dttetszo anyagok, természetiikbdl adodoan ateresztik a fényt. Ezek, igy
transzparens (attling, fényateresztd, homalyos) tulajdonsaggal birnak. Ilyenek tobbek kozt a
transzparenspapir, az attetszd papir vagy a tejiivegszerii anyagok. Példanak okaért a
pauszpapirt emlithetjiik, melyet kontakt médon, egymadsra helyezve miiszaki rajzoknal,
rajzfilmek készitésénél hasznalnak'®. A transzparencia mértékétdl fiiggben az also rétegen a
kép lathatd, a szoveg olvashat6. Amennyiben nem kozvetlen kapcsolat (kontakt viszony) all
fenn a két réteg kozott, azaz a rétegek kozott tavolsag 1€p fel, abban az esetben homalyos
vagy egyaltalan nem lathato a hatso, vagy az alsé rétegen megjelend vizudlis jel, informdcio.
Rita Rohlfing White Space 03/09 cimii, 2009-ben késziilt munkajanak ez a vizualis jelenség
képezi az alapjat (1. szamu képmelléklet). Aluminiumbol meghajlitott, részlegesen festett
dombormiivet hozott Iétre az alkotd. Tejlivegszerti, egyenletesen homalyos plexilapot
helyezett kozvetleniil a hajlitott, megtort lemez elé, mely a mii legmélyebb pontjaihoz
(sikjadhoz) képest koriilbeliil 20 centiméter tdvolsagra 1ép eldre a térbe. Ilyen forman egy zart,
belso teret alkotott. Szin-teret konstrualt, melyben festoi és szobraszi elemeket gy kotott

0ssze, hogy azok kolesondsen kiemelik egymast. Az attetszd plexi lagyitja, oldja a mogotte
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lathat6 anyag, a részlegesen festett aluminium konturjat. A homalyosan éttetsz6 anyag
lehetdvé teszi a fény egyenletes bearamlasat, ezzel egy kiilonos atmoszférat kdlesondz a
miinek. Abban az értelemben obskurus, hogy ,,ismeretleniil” homalyos vilag tarulkozhat fel az
»erzékenyitett” szemléld szamara.

Az egyenletesen attetszo, fényt ateresztd anyagok esetében a tavolsag fiiggvényében modosul
a latvany. Minél tavolabb helyezkednek el a targyak, a hordozo feliiletek, annal kevésbé jon at
az informacid. Ennek a jelenségnek az illusztralasara jo példanak tekintem a 7ranzit, 2007
cimit munkamat, ahol térbelivé alakitottam egy sik milanyag foliat. A homéalyos, egyenletesen
attetsz6 anyag mogott elhalado alakok képe a folia kozelségében élesen, jol kirajzolodott.
Amint a figurak tavolabb kertiltek, azzal aranyosan elhalvanyultak, kontarjaik feloldodtak
(lasd a 34-35. szamu képmellékleteket).

Ide sorolhat6, hasonl6 tulajdonsagu, egységes, attetszd kozeg lehet a természetben is
megtalalhat6 péra, géz, kod, fiist stb. A képzOmiivészetben kivalo példa erre Anthony
Gormley Blind Light cimi, 2007-es munkdja (2. szamu képmelléklet). Gormley miivészetében
altaldban a testérzet alapvetd fontossagot nyer. A Blind Light cimii mlivében a tejszerti-opalos
tulajdonsagu kod vékonyabb-vastagabb réteget képezett a nézok kozott. A fennalld tdvolsagtol
fliggden valtozott a latvany. Az installacié 10x10 méter alapteriiletti, ivegfallal korbezart
térében paraszeri képzédmény strlisodott 0ssze. Ennek kdvetkeztében a beliil tartozkodo
latogatok nem lathattak fél méternél tavolabb. A kiviilrél szemlélo jol megfigyelhette, amint
az emberek felbukkantak, botorkaltak a kddben, mikézben nem vették észre, hogy milyen
kozel keriiltek egymashoz, vagy az liveghez. A biztos stabil timpontot a padlé vizszintes sikja
vagy az tivegfal megérintése jelentette. A séta kapcsan voltak olyanok, akik egymas felé
indultak, gyakran majdnem 6sszeiitkoztek. Kiilsd megfigyeloként az ember kiilonds poziciot
foglalt el. Azonban mindez megvaltozott, amint belépett az irredlisnak tiind, kodos, zart térbe.
Azonnal elveszitette érzékeld képességeinek jo részét. A latasa besziikiilésének koszonhetden
megtapasztalhatta a téri bizonytalansagot. Az alakok hirtelen felbukkantak a kodbdl, egymas
személyes terébe kertiltek, az utolso pillanatban tudtak csak irdnyt valtoztatni, egymast
elkertilni, vagy ohatatlanul hozzaértek egymashoz. Ezek a mozdulatok méasodpercek
toredékrészei alatt mentek végbe, az dsszelitk6zés lehetdsége barmelyik pillanatban fennallt.
Onreflexiora is lehetséget adott ez a nagy 1éptékii mii, hiszen egyesek a parjukba
kapaszkodtak, masok felfedezoutra indultak €s voltak, akik lecévekelve vartak, miként
haladnak el mellettiik masok, megkertilve 6ket. '

A kiilonbozo stirtiségii attetszd kozegek kitdltik a légteret, harom dimenzidban é€lnek, de,

ennek ellenére hatasukban megegyezé mikddéstiek a kétdimenzids, a sikszerii attetszo
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anyagokkal. A szemléld nézOpontja egyszerre egy irdnyba hat, az egész teret nem képes
befogadni, ,,csak” mozogni képes benne. A személy mozgasa és a dolgok térbeli
elhelyezkedése, egymashoz vald viszonya, természetszeriileg befolyasolja a latvanyt
(kozeledés, tavolodas).

A viz, illetve annak 1égnemt és szilard halmazallapotai mind lehetnek transzparens
természetiick. Ezeknek az anyagoknak az attetszOsége a szennyezettség (szinezettség)
mértékében egészen eltérd lehet.

Ha a transzparencia jelensége eldkertil, medialitasrdl is beszélhetiink. A transzparens anyag
kozvetitd matériaként, illetve jelenségként is definidlhatd. Ez a sajatos médium, ha bekeril a
nézd és a targy kozé, atformalhatja a targy megjelenését.

A transzparencia modositja az eredeti informaciot, latvanyt. Olyan neo/avantgard miivészek
megoldasai példaértékii lehet a mai alkotok szamara is, mint Kepes Gyorgyé. Hengeres,
atlatszo plexi rudakat helyezett vizszintesen és fliggdlegesen a fotografia elé. A kép szabdlyos,
vizualis rendszerét ezek a transzparens rudak drasztikusan megtorték, torzitottak és
yjrarendezték. A plexihengerek altal 1étrehozott, kimozditott képek, torzulasok beépiiltek az
eredeti, kiindulasként megjelend kompozicidba. A transzparencia az eredeti informaciokat
modositotta. A hattérben megjelend kép igyekezett felvenni a kozvetitd (liveghenger)
formajat, szerkezetét, tulajdonsagait. A ,,hiba” 6nmaga valt tartalomma, tizenetté. Erre épiilt a
mi, — a torzitas kertilt el6térbe.!” Hasonlo vizualis tanulmanyt k6z61 Kepes hires konyvében
Bichajiantdl (3. szdmu képmelléklet).

Amikor a transzparens anyag ,,.kozbeszol”, altaldban ,,nem egzakt” leképezés megy végbe.
Ilyenkor vizuélis absztrakciorol is beszélhetiink. Ez esetben a kiindulas felismerhetd, de
tavolodik annak eredeti, vizualis megjelenési formajatol. Ennek mértéke jelentdsen fiigg a

transzparens anyag tulajdonséagaitol.

1. 2. Kolcsonos athatas, mint meghatarozo tényezo

Az ,atlatas” a legtobb esetben kolcsonos athatdssal jar egyiitt. Amint két kiilonbozd vizualis
mindség talalkozik, ha (részleges) fedésbe keriil és minimum az egyik transzparens
természetii, akkor 1étrejon ez a kolcsonosség. Amennyiben tobb atlatszé feliilet kapcsolodik a
hatés (tobbszordsen) bonyolultabb, 6sszetettebb lehet. A kdlcsonds athatast tekinthetjiik a
szlikebb értelemben vett transzparencia jelenségének, a targyalt téma kiindulasi magjanak.
Eisenstein montazsképletét hasonlatként idézhetjiik: 1+1=3, vagyis két kiillonb6zo vizudlis

latvanybol, a kdlesondsségre €pitve egy 0j, harmadik mindség sziiletik meg. A kdlesonds
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athatas/ok, tehat 0sszefoglalo jelleggel szovi/k at a transzparencia problémakorét. Ennek
ellenére mégis kiilon egységként targyalom, mert ebben a csoportban egyrészrdl karakteres
megoldéasok fedhetdk fel, masrészrodl a transzparencia vizualis megjelenésének kiindulo,
alapvetd (meg)értéséhez juthatunk el éltala. A kategoria tovabbi alcsoportokra bonthato.

A rajz, a vonal formékat jeldl. ,,Az a vonal, amely koriilvesz egy teriiletet vizualis trgyat hoz
létre...”" A vonal nem csak egy keretezés, (be)kerités, hanem utalds egy formara, amit
értelmeziink; egy jelzés, egyféle absztrakcio.

Az el6térben allo targyak, alakok természetes modon takarjak a mogottiik, a hattérben
elhelyezked6 dolgokat. Amennyiben csak a konturok jelennek meg és a formak kitoltetlenek
maradnak, egyféle athatas 1ép életbe. Tobbféle tulajdonsag egyszerre érvényesiil az ilyen
jellegli miivekben. Fehér Laszlo festményeinek egy részén kontarvonalakkal jelzett alakok
jelennek meg (4. szamu képmelléklet). Az elétérben tartdzkodd emberek transzparensek,
testiiket athatja a kép hattere, annak szinei formai. Az alakok igy részben feloldodnak,
masrészt mégis hatarozottan jelennek meg, kontirjaik élesen lehataroljak oket. A 1ét és a nem-
1ét hatarteriiletén mozognak.

Képek, pontosabban rajzok egymasra vetitésekor szintén transzparens-hatas érvényesiilhet,
ami a vonalhalok miatt 1ép életbe. A rajzhalo attetszd szovedéket képez a papiron. A sikon
megjelend vonalhdlok egymasra keriilésekor térbeliséget sugallnak.

A XX. szazadi miivészetbol példaul Vajda Lajos Kettos arckép hazzal cimi rajza, ahol harom
kép kertilt egymasra, vagy Francis Picabia Rubi cimii festménye kapcsolhat6 ide.
Elsddlegesen egymasra vetiilé kontirokkal taldlkozunk mindkét esetben. Az atjarhatdsag
nyitotta teszi ezeket a miiveket a nézd szdmara. Azzal, hogy atlatunk a dolgokon, belelatunk a
targyakba, emberekbe, a miivészetben egy tobbrétegii illuzionak szamit, mely pont
illizionisztikus jellege miatt vonatkozhat a valdsagra nagyon is hitelesen. Minél jobban
tavolodunk a hétkoznapok valosagatol, annal inkabb a belsé emberi Iényeg felé haladunk.
Vera Molnar minimalista egyszertiséggel dolgozik, vékony fekete vonalakkal épitkezik.
Egyszerti geometrikus formakbol indul ki, gyakran négyzetek alkotjak alapmotivumait. Erre
épiil alakzatainak sora, melyek az elmozditas vagy torzitds eredményeképpen fazisok pulzald
illuziojat keltik a nézOben. Az elmozditott abrak egymasra keriilnek. Az els6 valtozatok még
nem tavolodnak el eredetijiiktdl, a kimozditds minimalis, de tobb 1épés mar nagymérvii
valtozasokat eredményez. Képein légies, mozgalmas vonalak halozzak be a feliiletet. A
szamitogépet a kezdetek ota, annak megjelenése pillanatatol alkalmazza. Algoritmusokbodl
indul ki, ahol a pontos megtervezettség és a véletlen egyiittesen alakitja ki a sorozatot. Out of

Square cimli miivészkonyvében, az attetszo oldalakra keriilt finom vonalu rajzok egyidejiileg,
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Osszeadddva, egyesitett képként jelentkeznek (5. szami képmelléklet). A kordbban emlitett
mivek esetében, egy hordozo feliileten jelennek meg az athatasok, mig Molnar konyvénél
tobb valosagos réteg adodik, kapcsolodik 0ssze egy miivé. A kdnyvet lapozva az eldtérbe
keriild alakzatok tjabb és Gijabb formakat dltenek, mas pontokon kapcsolddnak a kdvetkezd
abrakhoz.

A kis eltérések (fazisképek) egyfajta hasonlosagot hordoznak. A leginkabb a fotografia
hajnalan elterjedt, népszertivé valo optikai jatékok, eszk6zok esetében is taldlkozhatunk azzal
a megoldassal, amikor a konyv attort lapjai egymasra épiilve mindig (jabb informacioét, képi
hatast hordoznak. Magaban a XIX. szazadban elterjedt optikai jatékok koziil sok olyat
talalhatunk, mely a transzparencia jelenségéhez kotheto, illetve 1ényegét hatarozza meg ez a
sajatos athatas. Ilyenek pl. az atvilagithato és egymasba atalakuld- (transzformacids-), az
atvilagithat6 perspektivikus-, a perforalt- és a sztereoszkopikus képek. De ide sorolhatjuk az
arnyjatékok attort formait, a laterna magica festett tivegképeit, a kukucskéloé dobozokat, a
litofaniat, rokonat a vizjelet, a praxinoszkop vetitett képsorozatait, a kromatropot, a
phantasmagoria-t é¢s az ombro-cinema-t. Ezek a jatékok, talallményok a magiaval, a
transzcendens vilag kifejezddésével alltak kozeli kapcsolatban és nem mellézték a romantikus
megkozelitést sem. '

Az atlatszo szines folidk, vagy szines fények 0sszeadddasa, athatdsa, szorzodasa esetén a
kolcsonos athatds egy 1) mindséget teremt a néz6 szamara.

Festett transzparencianak® nevezziik az egymason atiit6 festett sikokat, kiilonféle
alakzatokat, melyek a transzparens hatasok jatékat hangsulyozzak.

Az egymasra torténd reteges vagy lazuros festésmod alkalmazéasakor, példaul akvarell
technika esetén, egy réteg megszaraddsa utdn, ha transzparens modon ujra rafestiink, akkor a
kiilonféle feliiletek 6sszeadodnak, vagy szorzdédnak. Két vagy tobb kiilonb6z6 szin ugyanarra
a feliiletre torténd alkalmazasakor szorzodasrol, mig ugyanannak a szinnek tobbszori,
egymasra torténd felvitelekor 6sszeadodasrol beszélhetiink.

Joachim Bandau Black Watercolours Nr. § cimii képén a szilirkék 6sszeadodasa figyelheté meg
(6. szamu képmelléklet). A papir fehér szinétdl a koromfeketéig a sziirke-skalak széles
tartomanyaval épitkezik. A finom atmenetek egyfeldl szigoru szabalyt kdvetnek, de
ugyanakkor a miivész jatékos médon mozditja ki a kiilonféle tonus-sikokat ebbdl a
rendszerbdl. Hasonl6 gazdagsagot ér el, mint Moholy-Nagy fotogramjaiban. Az eziist bromid
sz¢les, finom skaldjahoz foghat6é a manualisan Iétrehozott, festett, transzparens feliiletek

érzékenysége.
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Rékoczy Gizella szisztematikus alkotdi modszerét egyéni logikara épitett matematikai alapra
helyezi. Geometrikus, konkrét, szerialis miivein az eszkdzoket minimalisra csokkenti. A
négyes szam, a négyesség mar az 1980-as évektdl meghatarozza festészete alapgondolatat.
Kizardélag négy szinnel dolgozik (kadmiumsarga, kraplakk, kromoxid zdld és parizsi kék). A
festményein lathat6 arnyalatok gazdagsaga, tonusok sokasaga ennek a négy szinnek a
kovetkezménye. Kompozicidit homogén feliiletek, négyzetek vagy savok alkotjak. Sorozatait
négyes rendszerre €piti, mely a szinek mellett egyes esetekben a kép feliiletének osztasat is
jelentik (256 N sorozat, 2007-2011). A szineket, az akvarell- festéket rendkiviil higitott
formaban hasznalja, mely nagyon vilagos alaptonust eredményez. Meghatarozott soronként
vagy feliiletenként eltéré mennyiségii réteget visz fel. A 256 N cimii sorozatanal a Fibonacci
szamsor (5, 8, 13, 21) szerint keriilnek egymasra a rétegek. Igy a leghalvanyabb tonus 6t
réteget jelent, mig a szinsdvok és a felliletek maximalis taldlkozasa 168 festékréteget
foglal(hat) magéba. A szinsavok egymast metszve, egymason athaladva kevert szinek skaldjat
hozzék 1étre, szorzodnak. Rékoczy Gizella 24 N cimi akvarelljein, mint legtobb miivén, az
attetszo szines geometrikus elemek részlegesen fedik at egymast (7. szamu képmelléklet). A
részek, savok, feliiletek kdlcsondsen atszinezddnek. Minél tobb réteg keriil egymésra
ugyanazon a feliileten, annal sotétebb tonus jon 1étre és a szinek veszitenek eredeti
intenzitasukbol. A 24 egységbdl komponalt mii hasonl6 téglalapok varialasabol all ossze. Az
egyes szekvencidk 6nalloan is megalljak helyiiket.

Somody Péter egyes munkai is a transzparencia jelenségén alapulnak (8. szamu képmelléklet).
Anyagéban szinezett attetsz6 miigyantaval alakitja képein a ra jellemz6 formékat. A hordozé
test altalaban fa vagy vaszon, mely sikjabol finoman emelkednek ki a lagy formék. Az elfolyo
anyag attlinéseit tobb rétegben hordja fel. A matt alapon megjelend kiilonféle arnyalatok,
selyemfényli foltok egyiittesen alakitjak, épitik fel a kompozicio egészét.

A szinek, kiilonféle feliiletek atlatszosagabol eredd sajatos atfedések illtizioja is létrehozhato.
Ebben az esetben nincs sz6 fizikai atlatszosagrol. Példanak okaért két papirlapot, egy pirosat
¢s egy kek szintit elcstsztatunk tigy egymason, hogy egy keresztezo teriiletet hozzanak 1étre.
Az altaluk hatéarolt koz0s teriiletre, azzal megegyezd formaju, lila lapot illesztlink, akkor a
szinek latszolagos atfedésének, vagyis azok atlatszosadganak érzetét valthatjak ki a nézében.
Az atfedés szine a két masik szin vizualis kombinacidja, festékszin szerinti keveredése.
Vagyis ,,észleleti atlatszosag hatasa kelthetd fizikailag atlatszo anyag nélkiil is.”?' Ezt
nevezhetjiik dltranszparencidnak is. Ez a hatés feddfesték hasznélataval is 1étrehozhato.

Ha a mii tobb rétegli hordozo-feliilettel rendelkezik €s legalabb a felsé réteg transzparens

(példaul viztiszta folia), akkor egyszerre tobb képréteg alakithatja a végleges miivet.
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Fedofesték atlatszo foliara valo hasznalata esetén az als6 képréteg kivonddik a felsd
képrétegbol (nem latszik a takaras miatt). Fényatereszt6 festék alkalmazasakor viszont a két,
illetve tobb képréteg egymadssal kapcsolatba 1ép, szorzodnak a szinek, sajatos montazsviszony
jon létre. Ehhez hasonldan viselkednek a foliarétegek koz¢é fecskendezett szines atlatszo
tusrétegek, melyek atvilagitaskor egymassal ,,0sszeépiilnek”. Harom darab egymas elé
fiiggesztett, ,,nagy raszteres”, légbuborékos attetszd folia alkotja azt az installaciot, melyet
egy hallgat6 készitett Bécsben (9. szdmu képmelléklet, Universitdt fiir angewandte Kunst
Wien). Egyenként, egy-egy kor alakban elrendezett folia-1égbuborékokat transzparens
festékanyaggal fecskendezett be az alkotd. A piros, a kék és a sarga kor a térben egymas el6tt
elcsusztatva, kiilon rétegeken jelent meg. A hatulrdl érkez6 fény hatdsara a festékszinek
egyenranguan intenzivekké valtak és az atfedéseken megjelentek a narancs, az ibolya és a
z61d szinek is.

Moholy-Nagy Laszl6 egész életmiivén végigvonul az atlatszosag, attetszoség gondolati-
vizualis problematikdja. A festett transzparencia mellett a nem festett, ,, valosdagos”
transzparencia megjelenitése is foglalkoztatta. A harmincas évektdl attetszd miianyagokra is
készitett festményeket, ahol, a lemezeket két-hdrom rétegben egymaésra erdsitve, karcoléssal
gazdagitva allitotta Ossze. Az egymas f0l¢ ragasztott celluloidlapokbdl valosagos (nem festett)
transzparencia alakul ki.*

A szines arnyékok meghatarozdan alakithatjak a kompozicidt. Nemes Judit 10 Ypsylon 594,
10 Ypsylon 59B, miivein atlatszo plexilapra szita technikéval nyomtatott szines geometrikus
elemeket (10. szamt képmelléklet). Az alaplapokkal megegyezé méretii sik-feliilet elé
koriilbeliil hat centiméter tavolsagra rogzitette a megfestett milanyaglapot. A fény altal a
szinezett feliiletek arnyékai megjelennek a hatsé képsikon. Ezek a festett négyzet, téglalap
feliiletek 0sszeadddnak a pasztellszinli arnyék-vetiiletekkel. A fény beesési szoge, annak
allandé mozgasa folyamatosan finom valtozasokat eredményez a mii megjelenésében.
Emellett a nézo térbeli elhelyezkedése is befolyasolja az adott latvanyt. A nyitott, illetve
kiterjesztett mii miikodési mechanizmusat érhetjiik tetten ennél a példanal (is).

A festékrétegek haszndlata a kivoné szinkeveréshez kapcsolodik. A szinek kioltjdk egymaés

erejét, intenzitasat, szinezetét és tobbszori taldlkozasnal; (példaul a harom {észin, vagy a
komplementerek keverésénél) a tompa szilirkés szinezet fel¢ iranyulnak. A szines fények
egymasba val6 athatdsa az 6sszeado (additiv) szinkeverésnek felel meg. A fényszinek
keverésekor, a fény ereje 0sszeadodik, intenzitdsa novekszik. A szin intenzitdsa (a tobbszori

keveréssel) a fehér fény felé halad, a szinezet értéke egyre csokken.
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A fizikdban a moiré-hatdst (moiré-minta) egy interferencia altal 1étrejovo effektként
értelmezik. Ez illuzidt teremt, a mozgas felé viszi a vizudlis elemeket, a latvanyt. Példaként
emlithetjiik, ha két racs egy bizonyos szdgben fedi egymast, illetve ha kissé eltér a halozat
szemcsézettsége, 1étrejon az emlitettekhez hasonld minta. A ritmikus feliiletek, struktarak
kolesonhatasaibol eredd vibracio, grafikai mozgas szamos alkotot inspirdlt. Ludwig Wilding
egyike azoknak, akik az 1960-as években a kinetikus miivészet és az op-art kozos teriiletén
miikddtek. A kinetizmus élményét keltd hatas a szemlélot is kozremiikodésre aktivizalja,
fokozza annak mozgasat. A kiilonallo plexi lapokra, szitanyomat eljarassal késziilt mintazat
egymastol eltavolitva, tdvolodva térhatast idéz el (11. szam( képmelléklet). Az illuzid és
transzparencia nem idegen egymastol. A dolgok mogé latas, az atlatas vagy a lathatatlan
felfedése megszokott érzékelési befogadasunk kimozditasat, felforgatasat jelenti.
Transzparens athatasok keletkezhetnek a fény és az drny¢k leképezddésekor barmilyen
fényérzékeny feliileten. A fény és az drnyék széles spektruma jelenhet meg. Negativ
arnyékokrol beszEliink a fotogram esetében. Egy transzparens tulajdonsadgokkal rendelkezo
targy részlegesen engedi at a fényt. A sziirke tonusok széles skalaja a transzparencia
telitettségét, gazdagsagat fokozza. Az attetsz0 alakzatok leképezése egy teljesen 11 vilagot
teremthet. A haromdimenzids targy torzitva jelenik meg a fotopapir sik feliiletén; a
transzparens jelenség ilyen forman is egy 4j mindséget alkot. Atlatszatlan formak
hasznalatanal is elérhetilink attetszd hatast. A fotogram egyik karakteres valtozata, amikor a
fény leképezésnek folyamata, idétartama analég mddon hatdrozza meg a transzparenciat.
Ebben az esetben nem a forma kiilonbozé mértékii atvilagitasa hordozza a kiilonféle tonusbeli
kiilonbségeket, hanem az idébeliség aktusa alkotja a kiilonb6z6 vizualis mindségeket. A
formanak a fényérzékeny anyagon vald elmozditasa €és a hozza kothetd kiilonbozo ideji
megvilagitasok, a kozos teriiletek kiszakitasa, az atfedések hordozzdk a mar emlitett
kiilonboz6 tonusfokozatokat, a kdlcsonos athatasokat. Maga a folyamat, a szekvencidk
fényatereszto striisége, aranya hasonlé modon viselkedik a transzparencia jelenségéhez.
Gayor Tibor Fénygram cimi fotogramjan jol nyomon kdvethetd az emlitett, kiilonféle
szekvenciakbdl all6 folyamat (12. szdmu képmelléklet). A miivon a papirbdl kimetszett rész
eredetileg nem egy kiilonallo forma, hanem a fényérzékeny anyag o6n-fény-leképezése. A
kiilonboz0, illetve a folyamatos megvilagitas alatti athelyezés csokkentette a fény behatasat,
kiilonféle sziirke tonusokat eredményezett. Az atfedések feliiletei, melyek hosszabb ideig
takardsban maradtak, megtartottak vilagos tonusukat. Az id6 folyamat sliritményeként jott

1étre a kép, mely tartalmazza a kiilonbdz6 mértékii megvilagitasokat. Egy papiron tobb

crey
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visszafejthetSk az egyes 1épések, szekvencidk. Osszefoglalva, tehat, a folyamat analogga valik
a transzparencia esszencidjaval. Az informacié 6nmagat hordozza, nem utal mas kinti, lathato
dolgokra, valosagszeletre, hanem 6nmaga reprezentacidjaként foghato fel.

A fotogram esetében ,,a mozgas transzparenssé teszi a targyat: atlatszatlan, atlatszo, elt{ing.”*
A targy mozgésa, illetve mozgatasa szakaszos és folyamatos leképezddéseket eredményezhet.
Az elébbinél élesen kiiloniilnek el a formak (példaul Gayor Tibornal), az utobbi esetekben
lagy atmenetekként rogziilnek, elmosddott tonuskiilonbségek jonnek 1étre.

Eperjesi Agnes és Jederan Gyorgy szines fotogram-kisérleteiben szintén a transzparencia a
meghatarozé épitdelv.

A fotografidban, ha két expozicidé egymasra keriil egy negativon, vagy két negativ egymasra
vetitve keriil el6hivasra, nagyitasra, szintén kdlcsonds athatas jon 1étre. Bizonyos részek
erdsithetik, masok kiolthatjak egymast.

G6bolyos Luca Cim nélkiil 1-3. installacidja kapcsan, két atlatszo anyagra, sikfilmre nagyitott
fénykép kolesonos athatasaval, a tonusok athallasaival jeleniti meg mondanivaldjat (13.
szamu képmelléklet). Gobolydst a nemi identitas, a nemi szerepek, a szexualis tartalmu,
témaju sztereotipia, a test tarsadalmi reprezentacioja foglalkoztatja. Szdmara a fotografia nem
végcél, hanem eszkoz témai kifejezéséhez, azoknak megjelenitésé¢hez. Konceptualis
alapallasu alkotasai tobbnyire targyként, installacioként mutatkoznak meg, melyekhez a
technikat sokféle modon alkalmazza. A Cim nélkiil 1-3 sorozat kapcsan, az alkotora jellemzo
modon ,,...az dregedés, a ndi test reprezentacidja, valamint a transzparencia, a nemi identitas
hatarainak atjarhatosaga, fluiditasa és sériilékenysége...” jelenik meg.> Fekete-fehér nyomdai
filmre printelt aktfotoit atlatszé miigyantaba ontotte, majd ezeket a sik feliileteket, kettesével
rogzitette, igy a meztelen ndi testek képei egymasra rétegzodtek. GObolyos az idot siriti, a
test természetes valtozasat mutatja be. Egymasra illesztette a fiatal és az idds ndi testek képeit.
Szemben az idealizalt aktabrazolassal az dregedésre, az elmtlasara, a halalra hivja fel a
figyelmet.*® A fénykép technikjaval megragadott pillanat, az 6rok idékre gyantaba ontott
transzparens fotorétegek kolcsonds athatasa, az ellentétekre épiilt sorozat 1étlink
sériilékenységére, emberi mivoltunk véges természetére is figyelmeztet.

Bolcskey Miklos fotografiai szintén a képalkotés hatérait feszegetik. Gyakran a kamera
hordozza a képet, vagyis miiveiben elvalaszthatatlan a képalkotd eszkdz magatol a képtol.
Kép a palackban cimt, 2,5 liter méretli munkdja egy fényérzékeny emulzidval bevont atlatszo
milanyag iliveg, egyben camera obscura is, mely az onmagéba vetitett képet exponalta,
rogzitette (14. szamu képmelléklet). A rajta kiviil es6 vilag kép-szeletei igy keriiltek a palack

fogsagaba, vagyis annak oldalfalara. A hengeres feliiletre keriilt, torzult rogzitett latvany
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egyediil a vetités pontja feldl (expozicid) nézve mutat helyes, azonosithatd képet. A targy
haromdimenziods tulajdonsaga kovetkeztében lehetéséget ad arra, hogy a kétdimenzios,
modositott, attetsz0 kép tobb részletét egyszerre nézhessiik. A képi elemek 6sszeadodnak, de
panoramaszeriien is befogadhatjuk a latvanyt, igy egy folyamatosan valtozo6 vizualis
élményben lehet résziink.”’ A kiterjesztett transzparencia kovetkeztében olyan tér-id6
konstellaciok felé nyilnak meg kapuk, melyeket a kétdimenzids, hagyomanyos megoldasoknal
nem tapasztalhatunk.

A kolesonos athatésra épitkezést felfedezhetjiik a klasszikus avantgard filmek
montéazstechnikdjaban, szerkesztésében is. Ilyen példaul René Clair: Felvondskoz cimti 1924-
ben késziilt dadaista botrany-filmje (15. szdmu képmelléklet). Sajatos montazs-viszonyok
vazolhatok fel, mint példaul az egyidejliség, a parhuzamok, az egyesiilések €s a kioltasok.
Technikailag az egymasra fotdzas alkotja ezeknek a megoldasoknak az alapjat.®® A
mozgodképeken minden idoben keriil kiterjesztésre, elmesélésre, igy a montazs, az athatas is
mas mindséget kap, mint az alloképek esetében. Az egymads utan megjelend, az egymasra
exponalt képek sajatos, folyamatos parbeszédet folytatnak; a mii mikro- és makrostrukturaja
idében bomlik ki, pl. a kdzvetleniil egymas utan jovo beallitasok 6sszemosddnak,
Osszeépiilnek a néz6 emlékezetében.

A mozifilm kapcsan vetitett képet lathatunk és a monitoron megjelené mozgdkep is egy
sajatos vetitésnek szamit, ahol hatulrol, a dobozbdl a néz6 felé torténik a projektalas. Mindkét
esetben maga a fény valik f0szerepldvé. Fény és transzparencia elvalaszthatatlan egységet
alkotnak. A fény utjaba keriild kiilonbdz6 anyagok modosithatjak a fény-nyaldbok athatolasat.
Tobb képzomiivész, illetve fotografus is foglakozott, foglalkozik a vetitett alloképpel, mint
példaul Kelemen Karoly vagy Abelardo Morell.*

A vetités természetét Gnmagaban nem jellemzik a transzparencia tulajdonséagai, ha a feliilet
tokéletesen fehér, sima, atlatszatlan. Ha nem a megszokott vaszonra, hanem példaul egy testre
vetitlink ra, torzul a latvany; a valddi és a vetitett kép talalkozik, sajatos parbeszéd alakul ki a
kiilonb6zo forrasokbol szarmazoé, kiillonbdzoé mindségl vizualis elemek kozott. Az 1960-as
években, az Andy Warhol altal timogatott Velvet Underground rock egylittes koncertjein
talalkozhatott el6szor a kozonség, az emlitett megoldasokra épiild, korai multimédia show-
kkal. Ronald Nameth underground (koncert)filmje az eredeti, vetitett latvanyt tovabb
modositja a sajatos filmes eszkozokkel, mint pl. az egymasra exponalassal.*

A layer-ekben, vagyis a teljesen tomott, vagy részlegesen attetszd képrétegekben valo
gondolkodas jellemzd a szamitdgépes kornyezetben végzett munkara, alkotasra. Layer-eket

alkalmaznak a rajzfilmek készitésénél is. A klasszikus, analog technikdju animacié alapozta
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meg az eljarast. A digitalis megoldasok sajatossagaiknak megfelelden alkalmazzak ezt az
alapmegoldast. A layer-szerti gondolkodas, az alloképekkel valo alkotasnal leginkabb a
Photoshop programban, mig a mozgokép (vided, animécio) teriiletén a Premiere és After
Effects manipuléciokndl, vagy mas hasonlé tudésu professzionalis programcsomagokban kap
kiemelt szerepet.’' Allokép és mozgokép észrevétleniil hatol egymasba, megsziintetve azok
korlatait, mind a tér-id6 és medialis szempontok szerint is. Egy 11j, médian tuli vilag, a
metamédia, vagy mas néven posztmédia (Lev Manovich) sziiletik meg. A korabbi médiumok,
mint pl. fotd, rajz, a szamitogép egységesen szdmokba kdodolt kdrnyezetében
szétvalaszthatatlanul 0sszeforrhat, amikor mar nem lehet elkiiloniteni a kiilonféle természeti
médiumokat. A digitalis effektek hatdsa segiti ezt a fuziot.

Jeremy Blake amerikai képzomiivész elsok kozott alkalmazta, allitotta miivészetének
kozéppontjaba a layer-gondolkodast €s posztmedialis Osszeolvasztast, mely kapcsan az egyes
rétegeken elhelyezkedd, kiillonbozé medidlis elemek kozott (pl. foto, rajz, vided) folyamatos,
igen lassu sebességl atjaras valosult meg (pl. Century 21, 2004). Ezzel egyiitt egy 1j
narratoldgia lehetdségeit kisérletezte ki.

A Kép-szelet cimii kurzus keretében, melyet a PTE Miivészeti Karan tartottam 2009-ben, a
rétegekhez kapcsolodo alkotoi megoldasok kiemelt szerepet kaptak a megvalositott kreativ
gyakorlatokban. Vonalhalok, rétegek atfedésének alkalmazasaval hallgatoi tanulméanyok,
studiumok késziiltek. A transzparens rétegekre rajzolt, festett képeket, alakzatokat kivetitettiik
¢s azt kovetden a digitalis kornyezetbe keriilve mozgdképpé alakultak, igy nyerték el végsd
formajukat.*

Ehhez a részhez, de mar a kovetkez6 egységhez is kapcsolhaté Robin Rhode miivészete. A
fiatal dél-afrikai miivész ,,maszatoldsaval” minden korabbi rajzfazis-toredéket is megoriz, igy
az egyes rétegek egyiitt jelennek meg a befejezett miivon. Az id6 rogziil, stirlisodik, hagy
nyomot a fényképein, filmjein és akcidi soran (16. szamu képmelléklet).

A harmadik dimenziéba (ki)lépve szintén talalkozhatunk transzparens anyagok jito jellegii
képzémuvészeti alkalmazasaval. Hasonldan a nagy el6édhdz, Moholy-Nagy Laszlohoz,
rétegezve alkalmazza plasztikdinal a plexit Daniel De Spirt. A geometriai formékra vagott
plexilapok szines/szinezett élei a transzparens anyagnak kdszonhetéen barmelyik nézetbdl
lathatdak (17. szamu képmelléklet).

A térbeli atlatsz6 targyak megélése kettdsséget hordoz. Ha a targy fedd, atlatszatlan, valamit
eltakar, csak abban az esetben tudhatjuk meg, hogy mi van mogotte, ha elmozdulunk a térben.
A transzparencia viszont lehetOséget ad arra, hogy a teret ne csak a megszokott néz6pontbol

¢ljik meg. Annak ellenére, hogy passzivabb helyzetbe helyezi az embert, mégis kiterjesztés,
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az expanzi6 érzetét kelti a tér megélésének szempontjabol. Ez magyarazatot adhat arra is,
hogy miért vonzodik az ember a transzparens anyagokhoz. Egy épiilet a teret megosztja,
behatarolja, de atlathat6 anyagokkal a tér megnyilik, felfedi rejtett titkait. Ez, természetesen
ill0zid. A ,.transzparencia: messzemend kdvetkezményekkel jar a térbeli rendre nézve. A
transzparencia lehetdvé teszi a kiilonbozo térhelyzetek egyidejli észlelését.” irta Kepes
Gyorgy.” A transzparencia segit a téri viszonyok egylittes megélésében. Az épitészetben a
kiilso és a belso tér szorosan dsszekapcsolddik. A dimenziok atfedik egymast, egymasba
csusznak.

Mint korabban is utalas tortént ra, a kdlcsonos athatasok jelentik a transzperencia lényegi
vonasat. A felsorakoztatott példdk nem elsGsorban a transzparens anyagok képzémuvészeti
hasznalatat targyaljak, hanem sokkal inkabb azt a jelenséget, melyet a sajatos anyaghasznalat,
a kiilonféle attetszd stb. anyagok talalkozasanal fellépd 1j vizualis mindségek jelentenek. A
vizualis megjelenésen tul, annak a titoknak a felfedése valhat izgalmasabbd, amit az adott mii
kivalt nézdjében. A transzparencia minduntalan a transzcendens fogalomkorrel szovddik at.
Egy késobbi részben, elsésorban ismert gondolkodok fogalomhasznalatara épitve, az
anyaghasznalathoz, a medidlis sajatossagokhoz is kapcsolhat6é gondolati sikok mélyebb
feltarasat tlizom ki kiemelt célul. Ezt azért tartom fontosnak ennek a résznek a végén
kiemelni, mert jelen egység a targyalt téma kdzponti magjat jelenti, legalabb is a

képzédmiivészeti, anyaghasznalatra épiilé megjelenés szempontjabol.

1.3. Attért anyagok

Transzparens hatastinak tekinthetjiik azt a latvanyt, amikor az dttort anyagok, targyak
részlegesen atlathatok, vagyis transzparensek a jelenség kiterjesztett értelmében.

Az attort anyagok jellemzdje, hogy helyenként atszakitjak a teret. A van-nincs, vagy a pozitiv-
negativ ritmusa valtakozik. Egyszer(i példa erre a fliggény anyaga, a ritka szovésili szovet, a
nylon harisnya, a szita, a szunyoghald, vagy a drotkerités. Vizualis értelmezési kiiszobrol is
sz0 eshet az ilyen megoldasoknal. Ha kell6 mértékben eltdvolodunk, az emlitett anyagok nem
fedik fel raszter-szertiségiiket, hanem Osszefiiggd réteget képeznek. Ha kozelebb keriiliink
hozzajuk, vagy ha nagyobb Iéptékii az attortség, felfedik a ,,hidnyokat”, a raszter miikodési
elvét, vagyis a szeml€lo szamara nyilvanvalova valik annak jelenléte. Ez a hald a néz6 és a
»megcélzott valosag” kozott valik kozvetitdve. Az attort anyag helyenként kiszakit, eltakar,
mas helyen nem szakit ki a térbdl, megengedi a mogottes latvany befogadasat. A hatas,

leggyakrabban attetsz6.*
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A transzparencia mértéke és mindsége fiigg a pozitiv-negativ elemek ardnyviszonyatol,
1éptékétdl és az érzékelés tavolsagatol. Ez esetben felmeriil a kérdés, hogy mikor fedi fel
magat, meddig illaziod (fatyolszert) és mikortdl ,,raszter” az. Ha példaul egyértelmiien latjuk,
hogy attort anyagrol van szo, attdl még a transzparens hatas érvényesiilhet, csak nem egységes
Osszekotott konnyed, attetszo fal valasztotta el fatyolszertien a teret (18. szamu képmelléklet).
Ehhez hasonlé megoldésra épiil Tarr Hajnalka Attachment cimii, 2008-ban késziilt munkéja is.
(19. szamu képmelléklet) A felflizott, egymdasba kapaszkodd gémkapcsokbol egy érzékeny,
attort, de egységes fal sziiletett. Az aprd, sulytalan elemek ,,vasfiiggdnyt” képeztek, de mégis
finoman attetsz6 strukturaként jelentek meg. A konnyed lebegés erételjes fizikai jelenléttel
parosult. Tavolabbrol sziirkésnek, kodszertinek hatott az installacio, sejtette a mogotte 1€vo
teret, mégis kozelrdl jol kivehetd volt a finom rajzolatu attért anyaghasznalat, a
megszamlalhatatlan gémkapcsok Gsszessége. A falon 4t lehetett nyulni és keresztiil lehetett
jutni. Az érintésre lagyan megmozdult, hullimzott az apr6 elemekbdl épitett fliggdny. Tarr az
Osszesen 250 kilogramm suly térinstallaciot pszichiatriai paciensek segitségével flizte fel.*
Perneczky Géza Geometrikus — organikus cimii fotdsorozatdban egyszerii fakeritéseket
dokumentalt a mogottiik 1évo targyak, dolgok részleges latvanyaval egyiitt. Szaggatottan
lathatok, mégis érzékelhetok a keritésen tuli forméak. A mechanikus feldarabolassal sajatos
montazsviszony jon létre; aminek kapcsan eldtér-hattér, kint-bent, elrejtés-megmutatas,
geometrikus-organikus stb. kettdssége keriil ugyanazon képfeliiletre.

Hasonl6 volt a gondolati alapja Jifi Kolar ,,rollage”-zsainak is, azzal a kiilonbséggel, hogy 6
két, egymastol ,,tavol all6” képet vagott fel, szintén mechanikusan és csusztatott egybe. Az
attortség absztrakciohoz vezetett pl. Részeg tdj cimii, az 1960-as évek végén késziilt
kollazsanal.

Az attort sikok réteges térbeli elhelyezkedésiik esetén bestirithetik és kevésbé teszik
atlathatova a teret. A 2003-ban késziilt Cizy cimli munkam pigmenttel szinezett, meritett papir-
installacié volt. Eldtte elhaladva ,,a tér elmozdult”, folyamatos valtozas volt észlelhetd. Ahogy
mozogni kezdett a néz6 az anyag megvaltoztatta, atértelmezte a teret. A részleges takarasban,
az egymas mogott fiiggd, attort papirsavok megszakitottak, tagoltak a teret és az ember
mozgasanak ideje alatt kinetikus hatast eredményeztek (41. szamu képmelléklet). A mii
joforman végtelen szdmu nézOpont megkeresését kinalta, ezaltal még jobban bevonta a néz6t
annak értelmezésébe, aktivizalta, a mii befejezésére késztette a befogadot.

A sikszert attort anyagokhoz hasonlo vizualis hatast eredményez a havazas vagy a porfelhd

is. A poros Ut szemcséinél nem érzékeljiik kiilon-kiilon a porszemcséket és az ezek kozotti
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koztes teriileteket. A porfelhd részlegesen eltakar, mégis atlathato. A szem nem kezdi el
(foloslegesen) megkiilonboztetni, felismerni a szemcséket, hanem atlagol, a ,,van-nincs” csak
egyiitt értelmezhetd. gy valik ez a kategoria attortségében transzparenssé. Ugyanakkor ez a
jelenség kapcsolodhat az elsdként targyalt transzparenciat megjelenité homogén anyagok
kategériahoz is.

Csorgo Attila Harom test cimi mivében a finom homokszemcsék kiillonbozoé formaja
racsokon attetsz6 folyamban, homokoszlopokként hullanak ala (20. szamu képmelléklet). A
vizszintes iranybol érkez6 fénysav bizonyos pontokon taldlkozik az oszlopban lefelé 6ml6
szemcsekoteggel. Ilyen forman egyiitt, vizudlisan egy haromdimenzids testet képeznek. Tehat
e kettd jelenség; a zuhand homokszemcsék ¢és a feliileteit megvilagito, oldalrol érkez6 fény
kapcsolddasi pontjain jelenik meg a kép, vagyis a haromdimenzios test (tetraéder, kocka vagy
oktaéder). A homokszemcsék egymashoz vald laza viszonya leginkdbb, a mar emlitett, a
természetben megjelend transzparenciara, ugymint a porfelho jellegére emlékeztet. Csorgo a
miivészeti alkotas szintjére emelte ezt a jelenséget.®

Katarina Schmidl Ein schénes Stiick Osterreich cimii ironikus szobrat szivoszalakbol épitette
meg. Mivel a szdlak egyformdk, ezért a forméanak az egyik oldalrél a pozitiv-, mig a mésikrol
a negativ valtozatat lathatjuk. A testrészt, torzot formazo szivoszal koteg szaliranyban tomor
egységet képez. Két oldalrdl, a nyitott végek feldl viszont atlatszik, attort hatast mutat (21.
szamu képmelléklet). A banalis természetli anyaghasznalat, az erds, felhivo jellegii

szinhaszndlat pop-art-os érzéseket, vagy idézetet ébreszt a nézdében.

1. 4. Tiikrozodés — fényvisszaverodés

Kiterjesztett értelemben a tiikrozodés bizonyos fajtai is a targyalt témahoz tartoznak. Abban az
esetben beszélhetiink errdl, ha a transzparens anyagok jelentds fényvisszaverd tulajdonsdaggal
rendelkeznek. A tiikkr6z6dés altalaban torzitast is eredményez. Ebben az esetben a tiikr6z6d6
feliilet nem egyenletes, illetve nem sik feliiletii. Ilyen példaul a fodroz6do viztiikor. A
tiikkr6z6do transzparens feliiletnél egyidejiiség 1ép fel; pl. a kirakatiiveg mogott felbukkanhat a
kirakat tere és a szemléld maga is. Nuno Cera 4 room with a view cimii fotografiajan a belso
tér tiikkrozodik a szoba livegfalan, mely fal egyben a tekintetet tovabb is engedi; az tiveg
feliiletén egymasra rétegzédve érvényesiil az éjszakai varos és a megvilagitott szoba képe,
illetve annak toredékes részletei (22. szamu képmelleklet). Egyesiilnek a latvanyok és ennek
kapcsan ismételten egyfajta sajatos montazsviszonyrdl beszélhetiink. A tiikr6z6dd

transzparens feliilet a belso tér megjelenése szempontjabol inkabb aktiv, mert visszaveri
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annak latvanyat, torténéseit, viszont a kiilsé tér megjelenése szempontjabol inkabb passziv,

mert kevésbé engedi az alkotét a beavatkozasra.

1. 5. Tiikroz6édések megsokszorozédasa — térben Kiterjesztett athatasok

A felvazolt rendszerben a kdvetkezo kategoria a térben kiterjesztett athatasok megjelolést
kapta. A megsokszorozdodas esetén az onmagaban allo targy expanzidja valosulhat meg, mint
példaul Halasz Péter Tamas Fénysdator, Particio és Highway cimli munkainal. Installacidiban,
objektjeiben a tiikr6zddések €s az optikai illuzidk; a tiikkorfeliiletek és az azok
megsokszorozddasabol 1étrejovo latvanyok allnak a kdzéppontban. Halasz a Highway-ben
gépjarmi visszapillanto-tiikroket helyez el sorban egy tivegfalu dobozban, ahol minden egyes
tiikkor elé két darab piros fényii led lampat allit. A piros fények megsokszorozodva, tdvolba
tlinden jelennek meg a tiikrokben. Ezzel a féutak (autdpalyak) szemkozti savjaban elhalado
autok hatso lampdinak esti fényeire, azok kanyarodo ivére utal. A fények egymastodl élesen
elkiiloniilve, perspektivikusan enyésznek el a tdvolba. Ezt a hatést atlatszo, de beliilrél
tiikkr6z6do liveg segitségével hozta 1étre az alkotd (23. szamu képmelléklet).

Brigitte Kowanz Another Time, Another Place cim{i miivében a fénycsovekbdl kialakitott
vilagitd szoveg tikkrozodik és a végtelenbe tlinden megsokszorozodik. Ilyen forman utal mas
dimenzidkra, mas idOre és mas térre. (24. szamu képmelléklet)

A harmadik dimenzidba kiterjesztett dthatasok csoportjahoz sorolhat6 a Corpus cimti, 2010-
ben készitett installaciom is. Itt az anyag reflexiojabol adodd megsokszorozodas attetszd aurat
von a test koré. Ennél a példacsoportnal az anyag tulajdonsaga tiikrozodést és ismétlodést is
eredményez. Az attetszo, tiikr6zodo sik-feliilet megsokszorozza az alkotasok elemeit. Kowanz
munkaiban egy tiikr6z6do6 sik-feliilet a végtelenbe tobbszordzi az irott szoveget. Térilluziot
kelt, perspektivikus tavlatot nyit. A tiikkr6z6dések élesen elkiiloniilnek, tordelt hatast keltenek,
a végtelenbe mutatnak és igy felerdsitik a térbeli hatast. A Corpusnal a valdsagban is tobb
feliilet, tiikkr6z0do6 folialap van felfiiggesztve egymas mogott, melyek mennyisége €s mindsége
befolyasolja a ,,szorzodést”. Itt a tikkrozddések 0sszemosoddnak, kissé egybeolvadnak, fényes
anyagtalansdgban auraszeriivé valnak. A folialapok kiilonallo sikjait sszefogottabba,
tombszertivé teszi a tiikkr6z6do, auraszerd, feloldédo fény. (Lasd 41. szamu képmelléklet)
Tartalmilag egymashoz kozel allo gondolatokat fejeznek ki az Another Time, Another Place és
a Corpus cimili munkdk. A mas dimenzidkra val6 utalast, a megjelenités technikajan tul, az
el6zonél a szavak konkrét jellege, de megragadhatatlansaga, az utobbinal pedig a test

megfoghatatlansaga indukalja. A ,,leganyagszeriibb” és az ember szamara ,,legértékesebb”
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test, a mii kapcsan az elanyagtalanodas utjara 1épve érezteti a megfoghatatlan 1¢lekben valo
hit, bizalom kiemelt, alapvetd fontossagat.

Egyoldalu, tehat csak az egyik oldal fel6l miikddo tikrozédés, mig az ellenkezd iranybol
atlathato feliilet esetén, foliazott tivegekkel, példaul auto-, vagy épiiletablakokon hasznalatos
tiikr6zodo foliaréteggel, a kifelé irdnyuld vagy a forditott irdnyt nézés, latvany korlatozodik,
sziinik meg. Ez a jelenség is érinti a transzparencia széles ivli témakorét. Egyik legtalalobb
képzédmuivészeti példa erre Monica Bonvicini Public Toalett cimii munkaja. Bonvicini egy
vandor, mobil toalettet mutatott be kiilonbozd varosok kdzponti terein. A mellékhelyiség
iivegfalakkal rendelkezett, azt az érzetet keltve a bels6 intim térben tartézkodd személyben,
hogy a jardkelok megfigyelhetik. A kiilso feliilet azontul, hogy visszatlikrozte a jarokelok
tekintetét és a kinti latvanyt, nem tette lehetové szamukra a flilkébe vald bepillantast. (25.
szdmu képmelléklet) A transzparencia olyan alapkérdései keriilnek felszinre, mint az

athatolhatdsag, illetve annak korlatai az illuzié természetével atszéve.

1. 6. A lathatatlan lathatova tétele

A rontgenfelvételek kapcsan a lathatatlan lathatova tételérdl beszélhetiink. A rontgensugar
transzparenssé tesz és megmutatja a nem-lathatot. Wim Delvoye dekorativ hatasu gétikus
iivegablakaihoz rontgenfelvételeket hasznalt fel (26. szamu képmelléklet). Ezek a munkai két
szempontbol is kapcsolhatok a transzparencia problémakdréhez. Egyfeldl a szines
tivegablakok minden esetben az iliveg attetszd tulajdonsagara épiilnek. A szinek kiilonféle
tonusai eltérd intenzitassal eresztik at kiviilrdl a belsd térbe aramlo fényt; ilyen forman
gazdagitjak a vizualis ¢lményt. Masfeldl, példankhoz igazodva rontgensugarak vilagitjak at az
¢16 emberi vagy allati testeket; igy jelenitik meg a szemmel nem-lathatot. Delvoye-t
alkotoként a miivészet €s az ¢élet kozotti hatarvonal, a kettd kozti fesziiltség és ingadozés
érdekli leginkabb. Varatlan tarsitasokbol épitkezik, melyek a hétkoznapi valésagban nem
keriilnek egymas mellé. Ennek a furcsa hibriditasnak része még a klasszikus ellentétekkel
valo jaték, a fesziiltség a publikus és privat, a régi és az 1j, a pillanatnyisag ¢és az allandosag
kozott. Ellentétben az altalanos templomi abrazolasokkal, melyek tobbnyire szenteket és
biblikus torténeteket jelenitenek meg, az 6 tivegablakain az organikus forma és a figurativ
abrazolas dominal.’” Miiveinek felfejtése, megkozelitése tobb rétegen keresztiil, azok
Osszefonddasa kapcsan torténhet. A kulturdlis, tdrsadalmi hattér keveredik a markans egyéni

koncepcioval, sok esetben meghdkkenté megoldasokkal.
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A komputertomografia (CT) és a magneses rezonancia (MRI) képalkot6 technologia ,,egzakt”
leképezési mddja miivészi alkalmazéasok kiinduldpontja is lehet. A technikai képfajtak
(példaul fotografia, film, vided, fénymasolas, holografia, rontgen) eredetileg nem a miivészet
szdmara jottek 1étre, mégis a szabad, kreativ alkotés teriiletein is hamar megtalaltak helyiiket.
Az is jellemz6 viszont, hogy kizarolag a miivészek azok, akik ezeket a technikakat, igen sok
esetben, nem a rendeltetésiiknek megfelel6en alkalmaztak, alkalmazzak. A kisérleti szemlélet,
gyakorlat a miivészetek sajatja. Kai-hung Fung a gyogyaszatban alkalmazott CT-technikéaval
olyan ,,orvosi képeket” készit, melyek 6nalld6 mitként szerepelnek. A szeletekbdl rekonstrualt
haromdimenzids hatasu alkotdsok szabad szemmel lathatatlan helyekre; az emberi szervekbe
kalauzoljak el a nézdt és azontul esztétikai értéket is hordoznak. Tudomany és miivészet
talalkozik, a hatdrok 6sszemosddnak. (27. szamu képmelléklet) A korabban
megnevezhetetlen, publikussa valik. A valosagszelet dbrazolasa 6nallo vilagot hoz 1étre,
viszont fotografikus erejének kdszonhetden a valdszeriiségének mindsége egyediilallo. Ez a
fotografikus kép kettdssége, kiilonds mindsége (reprodukcid, de minden esetben manipulacio
is).

A miialkotasok torténetét, korat rontgenfelvételekkel is vizsgaljak, melyek eredetiségiik
felderitésére szolgédlnak. A sugarak a képek, szobrok feliileti rétegeit teszik atlathatova, igy

mutatjak meg a nem-lathatot, siiritik vizualisan az egymasra rakodott id6- és térszeleteket.’®

A transzparencia sokrétli megjelenése, a szakirodalomban val6 rendszerezésének hianya
tovabbi, még mas irdnyu kategoriak felallitasat is sziikségessé teszi. Az alabbi felosztas nem a
korabbi feliilirasat jelenti, hanem erdsebben a transzparencia, mint jelenségre fokuszal. Ez
altal, reményeim szerint a két megkozelités egyiitt segithet a rendszer hatarainak tisztabb
felvazolasahoz, megértéséhez. Tehat egy ijabb, jelen esetben négyes felosztast hasznalok,
melybe a dolgozatomban emlitett példak elhelyezhetok. A méas oldalrdl vald megkozelités
kapcsan az 0sszefiiggések még plasztikusabban tarhatok fel, de ugyantigy szembetiing az is,
hogy a kategoriak kozotti atfedések (transzparenciak) a jobb (at)lathatdsagot célozzak..
Kategoriak:

1. az anyagszerliségében megjelend kdlcsonos athatasok

2. a transzparencia vizualis jelensége, mint illtzi6

3. a vetitett transzparencia

4. a tiikr6zédésen alapul6d kolesonds athatasok

A transzparencia és a kdcsonos athatasok fogalmat egymas helyettesitésére (is) hasznalom.

Az elso kategoériaba tartozik Rita Rohfling idézett munkaja, ahol a kolcsonds athatas
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minimalis, mert egy transzparens anyag hatdrozza meg, befolyésolja az alatta megjelend
vizualis elemet, pontosabban ez az egy transzparens anyag alakitja a vizualis élményt.
Anthony Gormley-ndl a kdd anyagszemcséi hordozzak a részleges lathatosagot. Itt is hasonlo
a helyzet, mint az elébbinél; az attetsz6 tér kiilonbozé mértékben engedi lattatni a formakat,
szineket, térmélységet. A tényleges, athatd kolcsondsség minimalis mértékii. Amennyiben,
legalabb kettd kiillonb6z6 mindségli transzparens anyag taldlkozik egymassal, alakulhat ki az
Osszetettebb athatas.

Bichajian fotografidjanal az eredeti targybeallitas kdlcsonds athatason alapul. Az iiveg és a
vonalak egylittesen egy uj mindséget hoznak létre. Az liveg és a vonalstruktira taldlkozasanal
1ép fel a transzparencia vizualis jelensége. Az iiveg torzito jellege felerdsiti a kolcsonos hatést.
Vera Molnar kiilonallo, attetsz6 lapokra rajzolt, vonalas formai a rétegek egymasra
helyezéseivel teszi lehetdvé a befejezetlen, pontosabban a megszamlalhatatlan varidcios
lehetdségli mi kialakitasat.

Somody Péter targyalt miive a tényleges anyagszer transzparens-hasznalat felé mutat, ahol a
rétegek szemmel lathatoan elérelépnek a térben, illetve részlegesen egymasra keriilnek
(rétegzddnek) a sik feliileten.

Katherina Klement-nél a festék anyagaban hordozza a kolcsonds athatas jelenségét, de csak
akkor szemlélheto a jelenség, amikor erés fénnyel vilagitjak at a foliat. Ebbol a szempontbol a
Szintén kimozdul a mindenaron val6 kategorizalasbol Nemes Judit miive. A plexi
anyagszeriisége a festett feliiletekkel, fény hatasara arnyékot vetnek a hatso (tomott) feliiletre.
Ennél fogva a vetités is szerepet jatszik a jelenség kialakitdsanal.

Ludwig Wilding moiré-mintai az anyagszeriiségtol egy sajatos illizidhatas megteremtésére
iranyulnak.

Gobolyos Luca tobb sikfilm egymadsra helyezésével osszeforrasztott miivei a film anyaganak
kolesonos athatasaira épiilnek. A hatas szempontjabol indifferens, hogy rajzolt, vagy fotdzott
képpel van-e dolgunk.

Az el6z6h6z hasonld példa Boleskey Miklos mitanyagpalackba rogzitett fotografidi is, ahol az
athatasok a kép ¢és mlianyag téri viszonyaibdl, annak a szeml¢ld feldli folyamatos
valtozasaibol szarmaznak.

Daniel De Spirit plexihasznalata a kiilonb6z0 térbeli megkdzelitések kiterjesztéséhez segiti
hozza a befogadot.

Mariella Mosler és Tarr Hajnalka idézett miivei kapcsan egy transzparens hatasu, attort

feliileten valo szemlélés valtoztatja meg a mogotte levo targyak, alakok latvanyat. Ez a
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minimalizmus Rohlfing és Gormley megoldésaihoz is hasonlithatd. A kdlcsondsség nem
egyenld mértékben hatarozza meg a jelenséget; a hatso elemek, az alakok alarendelt szerepet
kapnak.

Katarina Schmidl attort transzparenciaja a raszterszerli épitkezés elvén alapul. A térforma
végtelen szamu nézetet kinal a befogadd szamara.

A light-box-ok 6nmagaban attdl, hogy attetsz6 anyagot alkalmaznak, vilagitanak at, nem
tartoznak szorosan targyunkhoz. Abban az esetben viszont, ha tobb film, folia keriil egymasra,
fellép a kolesonos athatas jelensége (pl. Verebics Agnes vilagitodobozai).

Ez az els6 kategoria az, ahol legmarkéansabban taldlkozunk a kolcsonds athatés jelenségével,
ezért a példak legtobbje is ide kdthetd. Korabbi felosztasomban az a rész volt hasonldéan
hangsulyos, ahol a kdlcsonds athatdsok meghatarozo szerepe emelkedett ki.

A masodik kategoéria a transzparencia vizualis jelensége, mint illuzio. Ez johet szoba példaul
Fehér Laszlo: Gyerek luftballonnal cimti miivénél. A sik feliiletre festett sajatos megoldas
jatékanak athato jellege alkotja a festmény vizualis esszenciajat.

Joachim Bandau munkaja az attetsz6 festékkel megvaldsitott, egymasra keriild rétegek
athatasara épiil. A mii az anyagszerliségében megjelend megoldasokhoz is sorolhatd lenne, ha
eltekintenénk attol, hogy a festékréteg vastagsaga, anyagi mindsége, ebben az esetben
megragadhatatlan tényezo.

Sajatos mindséget hordoznak az olyan fotogramok, mint Gayor Tibor fénygramjai, melyek a
vetités kovetkeztében, a megfeleld laboralasi technikéaval, egy sikfeliiletre iranyulnak. A
fotopapiron rogziil az idében strukturalt valtozasok siiritett végeredménye, a megvalosuld
transzparens feliiletek leképezése.

Robin Rhode ,,maszatoldsai” az anyaghasznalatbol szarmaztatott kdlcsonds athatasok
Monica Bonvicini Public Toalett-je a sajatos anyaghasznalat kovetkeztében egy elementaris
hatast illuziora épit. A kdlesonos athatds leredukalt formajarol beszélhetiink.

A rontgen technikaja is illizionak mindsiil, de kotheto a vetités egy sajatos valtozatdhoz is,
aminek kapcsan behatolunk a targyak, emberek belsejébe (pl. Wim Delvoye, Kai-hung Fung).
A vetitett kép anyagaban megfoghatatlanna valik, mégis szdrmazasa sok esetben (még
mindig) anyaghoz kotott (pl. filmszalag). A digitalis kép teljesen eltdvolodik az
anyagszeriiségtdl. Az egymasra-exponalds a vetitett film, illetve kép kapcsan a vasznon, vagy

a monitoron, transzparens hatasként jelenik meg. Ide kothetd a dadaistaktol kezdve (pl. Clair:
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Felvonaskoz) napjainkig szamos megoldas. A fények keveredése azok intenzitdsanak
Osszeadddasat vonja maga utan.

Csorgo Attila idézett installacidja a mozgasban levo anyag €s a fény egylittes hatasara épiil.
Az anyagon athatol a vetitett fény-alakzat és kdlcsondsen alakitjdk egymas megjelenését.
parbeszédet folytato athatdsai. A szinorgonak és rokon megoldésai azért sorolhatok a vetitésen
alapul¢ transzparencidhoz, mert a jelenség egy (kivetitett) feliileten jelenik meg; ahol a hattér,
a kulissza anyaghasznalata lathatatlanna valik (pl. Thomas Wilfred: Lumia/Clavilux).
Magaban a jelenséget kiilonallo, anyagaban megjelend feliiletek, transzparens anyagok
inditjak el, generaljak (pl. szines iiveglapok, vagy folidk, tombiivegek), de az egymasravetités
nélkiil, természetesen nem jelenne meg az adott, targyalt vizudlis €lmény.

Az utolso6 kategoria ebben a felosztasban a tiikkrozédéshez kotddik, mely szorosabb
kapcsolatba hozhat6 az illizioval és anyagszeriiséggel is, illetve a korabban emlitett azonos
témaju kategoridkkal. Példaként Nuno Cera fotdsorozata, illetve Halasz Péter és Brigit
Kowanz miivei emlithetok meg. Ezek a megoldasok Gsszetettebb strukturat; illetve tiikr6z6do-
transzparenciat valdsitanak meg.

Ez a mésodik felosztas, mely listaszerlien végigszaladt a mar felbukkané miiveken, talan
megerdsit abban, hogy a transzperencia jelensége 0sszetettebb folyamat eredménye;
Onmagaban a transzparens anyagok alkalmazasa még nem jelenti 1ényegi vonasanak
megvalositasat, a kolcsonos athatést. Ez a kdlesonds athatds tovabb vihet azon az Gton, mely a
transzparencia dsszetettebb rétegei felé iranyulnak; ahol a vizualis megjelenés 6sszhangba
keriil a kifejezési tartalommal, a még kevésbé megragadhaté mindségekkel, gondolati

athatasokkal.

Ezek az altalam felallitott kategdridk, mint lathatd volt nem minden esetben hatarolodnak el
egymastol élesen. Esetenként atfedésbe keriilhetnek; egy-egy miivet jellemezhet két, vagy
esetleg tobb kategoria is. Példaul egy sik feliileten az egymadsra rajzolt formak atlathato
vonalhalot képezhetnek, mely igy a layerekhez, az egymasra fektetett képrétegekhez, vagyis a
vizualis elemek kélcsonds athatasaihoz éppugy kapcsolhatok, mint az attort kategoridhoz. A
rajzolt formakat felfoghatjuk teljesen atlatszo testnek is. A talalkozasi pontok arulkodnak a
mélyebb, tartalmi 6sszefiiggésekrol.

A kovetkez6 egységben részben 0sszefoglalom, részben tovabbgondolom az ebben a

fejezetben eddig megfogalmazottakat.
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Az épitészet és az optika transzparens jelzével a teljesen atlatszo dolgokat, anyagokat jeloli.
Felmeriilnek a kovetkez6 kérdések. Transzparensnek nevezhetem-e a teljesen atlatszo,
hibatlan liveget vagy a levegét? Hogyan hatarozhaté meg a transzparens €s a teljesen atlatszo,
vagyis az olyannyira atlathato, hogy mar nem latszik k6zotti hatarvonal? Ha a teljesen
atlatsz6 anyagon, kdzegen, mint kdzvetitdn hiba jelenik meg, akkor az anyagot
transzparensnek tekinthetjiik, mert szdmunkra nyilvanvald, hogy ott egy kozbiilso, elvalasztd
kozeg 1étezik. Ha a kozvetitdé anyagban nincs hiba, akkor érvényét veszti mindez, miszerint
annyira atlatszo, hogy nem lathatd, tehat érzékelésiink szdmara nem létezik. Példaul az
ablakiiveg, ha teljesen tokéletes megjelenésii, akkor megsziinik ablakiivegnek lenni, akkor
nem fedi fel 1étét. Ha torott, repedt, anyaghibas, tiikr6z6dod, egyenetlen vagy piszkos, akkor
értelmezhetd vizudlisan a jelenléte. Ilyen alapon a tiszta levegd is tokéletes, nem érzékel jiik
Onmagéban a kozeget. A kdd, a gbz vagy a levegd szennyezettsége felhivja figyelmiinket a
kozeg jelenlétére, onmaga 1étét tarja fel. A médiumba, mint kozvetitObe hiba 1ép fel. Tehat
eképpen minden transzparens anyag felfedi onmagat. Ha felfedi magat, koz¢ all valaminek.
Kozvetit a szemléld és a kinti 1athaté valosag kozott.* A transzparencia jelensége, tehat
valamilyen egyértelmii(bb) anyagi megjelenéshez kothetd, az anyagi 1ét megjelenésének
burka, teste, hasonldéan, mint a test, mely a 1élek haza.

A levegd is elvalaszthatatlan a tért6l. Transzparens térbelisége a levegdperspektivaban
mutatkozik meg. A levegd mégsem lehet minden esetben hibatlan; pontosabban teljesen
atlatszo. Legalabbis nagyon nagy mennyiségben ez altalaban nem &ll fenn. A festészetben
megjelenitett tavoli taj sfumato-ba, kod(dsség)be burkolozik. Ezzel a megoldéssal
érzékeltethetd a festészetben a tavolsag. A festészetben kiillonbozo technikai megoldasok
segitségével fejezhetd ki a levegotavlat. Ezek lehetnek a tonus, a telitettség, az élesség és
bizonyos fokig a szin gradiensei.*' A leveg@perspektivaval analog modon tobb darab viztiszta
(teljesen atlatszo) folia esetén is felerdsodik a ,,hiba”. Tehat az anyag silirlisége, mennyisége
altal fokozottan veszit az atlathatosagabol.

Erdekes ellentmondas fedhetd fel abban a tényben, hogy a szemiink, bizonyos szempontbél
teljesen transzparensnek tekinthetd. Hol is képezddik le valojaban a kinti latvany?

A teljesen atlatszo anyag téri formaként, térben vald elhelyezésébdl adodoan fizikailag
megtapasztalhatd, meghatarozza a teret, de vizualisan hattérbe szorulhat.

A latvany szempontjabol 6sszeadddasrol, vagy kivonodasrol is beszélhetiink. Ha a
transzparens feliilet (teljesen) atlatszo és tikkrozodik, akkor 6sszeadddik a feliilet mogott

megjelend kép a feliilet eldtti kép terével. A latvany felerésodik. Ha attetszo a transzparens
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feliilet, akkor kivonodnak a vizualis elemek. Az attetszdség valamit részlegesen, illetve
intenzitasaban elfed, gyengit, homalyosit, halvanyit, mint példaul a pausz papir egy kép elott.
A transzparencia megjelenésekor altalaban medialitasrél van sz6. A transzparens targy egy
médiumként is felfoghatd. Kozvetit anyagként, kozvetitd jelenségként, mint metafora
miikddhet. A miivészet altaldban a kiilsé vildgnak a megkett6zodése, Gijrateremtése. A miivész
ateresztd képessége, szerepe hasonldan miikddik a transzparens anyag ateresztOképességéhez.
A kiilsé vilagra iranyul6 kiilonb6z6é mértéki ateresztd-képességgel miikodo alkotd analogiat
képezhet a transzparencidval. A miivész a médium, a kozvetitd, aki kivalaszt, akin atszlirédik
a lathato, tapasztalhatd, érezhetd valdsag.

Dolgozatomban nem vallalkozom arra, hogy a transzparencia torténeti fejlodését, vazat a
miivészetek kontextusaban targyaljam. Ezt tobb okbol sem teszem. A tertilet hatalmas, nem
csak a képzémiivészetet érinti, illetve magaban mar csak a vizudlis miivészetek teriiletén is
kiilon dolgozatként jelenhetne meg. Vallalt témam elsésorban a jelenkori megoldasokra
fokuszal, onnan emel ki példékat, illetve ezzel parhuzamosan, sszhangban néhany filozo6fiai
kapcsolddasi pontot ragad meg. Egyik legfobb célom, hogy a mar kozhelyesnek mindsiild
transzparencianak, rendszerezd igényti végiggondoldsat megvaldsitsam, illetve néhany 1j,
friss aspektusat feltarjam a kortars gondolkodas szem el6tt tartdsaval. A kdvetkezd rovid
egységben, célom megerdsitéseképpen teszek egy rovid kitekintést, mely kronologiai
sorrendbe emel ki néhany fontosnak itélt momentumot.

Az 6skori miivészetben mar felfedezhetjiik a tobbsikl dbrazolast, az egymasra rajzolést
(példaul: barlangfestmények, -rajzok). A kdzépkorban a goétikus iivegablakok jelentették a
legtranszparensebb feliileteket, amelyek kapcsan az ember szamara ut vezethetett a
transzcendens vilag felé. A XIX. szdzad a modern kor hajnala, amikor szamtalan taldlmany
alapozta meg a fejlett kort. A transzparencia nagy szerepet kapott az akkor megjelend,
népszeriivé valo optikai jatékokban is (pl. Guckkasten, kromatrop, litofania).* A XIX-XX.
szazad forduldjan az épitészetben, hasonldan a gotika idejéhez, hangstlyossa valhatott az
ablakfeliiletek megnovekedésével a transzparencia-hatas. A falak szerepét atvették a vasbeton
¢s acél vazszerkezetek. A nagy ablakfeliiletek hasznalataval a kiilsd és belsd tér kdzotti
kapcsolat feler6sodott. Az uj médiumok megjelenése a fénnyel kapcsolatos. Az avantgérd
idején megjelent a film miivészeti alkalmazasa is. A film, a fotografia j képi megoldasok
kialakitasat tette lehetové. Az egymasra exponalas a filmre, mint hordozoéra 1j technikai-
stilusbeli megoldasnak tekinthetd, a transzparencia egy jabb formaja jott 1étre. A mult
szazadban megjelentek a kiillonb6z0 attetsz6 miianyagok. Az elsdk kdzt Moholy Nagy Laszlo

foglalkozott az atlatszo6 plexi ho folotti meghajlitasaval. Konnyen megmunkalhato, hore
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lagyulo, atlatszo plexibdl csavart, hajlitott, lyukasztott kisérleti plasztikékat, szobrokat
készitett (példaul: Dupla hurok, 1946). A light-box még napjainkban is divatos kifejezésbeli,
illetve installacios megoldas.* Kialakulasa, elsd alkalmazasa a Bauhaus idejére vezethetd
vissza. A vildgitédobozban alkalmazott (fény)képek, a monitorokhoz hasonloan, sajat
fényforrassal rendelkeznek, igy altaldban sotét(ebb) térben jelenhetnek meg. A néz6 figyelme
jobban a képre, annak elemeire 6sszpontosulhat. A light-box, tehat egy sajatos on-auraval
rendelkezik; igy az installalt fotografidk egyrészrol a gotikus szines ablakokra, masrészrol
napjaink monitorkultirajara utalnak, reflektalnak. (33. szdmu képmelléklet)

Az alakviszonyon alapul6 atlatszosag az abrazolt emberi test és ruhazata interferenciaja
kapcsan is kialakulhat.**

A transzparencia a gyermekrajzok esetében is felmeriil. Kis korban gyakori, hogy a gyermek
azt rajzolja amit tud és nem ahhoz hasonl6an, ahogyan az ténylegesen latszik. Példanak okaért
megemlithetjiik, hogy a hdz falait atlatszonak abrazolja, a bent tartdzkodo személyeket,
targyakat, egyszerlien belerajzolja a kisgyerek a hazba, a falak mogé.*

Az liveg anyagmindsége a transzparencia jelenségét alapvetden indukalhatja, esztétikai
értékei ebbdl a sajatossagbal épitkezhetnek. (28. szaml képmelléklet)

Annyira jellemz0 a transzparens anyagok hasznalata korunkban, hogy gyakran még a
hétkoznapi miiszaki cikkeket és azok tartoit, boritasait, kiilsé hézait is atlatszé anyagbol

készitik.

2. A transzparencia fogalomhasznalata néhany ismert gondolkodonal

2.1. Atengedd, atereszté képesség (Karlfried Graf Diirckheim)

Karlfried Graf Diirckheim (1896-1988) német pszichologus ¢és filozofus a transzparenciat
1élektani szempontbol kozelitette meg. Behatoan foglalkozott azzal, hogy milyen
I1¢lekallapotok és tulajdonsagok hatarozzadk meg az ember képességét az €letenergia
befogadasanak viszonylataban. Véleménye szerint, ha az ember megfelelé mértékben
transzparens, akkor képes az élet erdinek felvételére. Diirckheim filozo6fidja, Iélekelemzései
mélyebben vildgitanak rd az emberi természetre. Gondolatai, rendszerbe foglalt allitasai az

alkotasban is felmeriild, illetve meghatarozé folyamatokhoz lehetnek kapcsolodasi pontok.
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A dolgozatnak ebben a fejezetében, Diirckheim mellett tovabbi gondolkododk, filozéfusok
terminologia-hasznalata segitségével, azok alkalmazasaval, értelmezésével mutatom be a
transzparens 1ét megélésének lehetdségét.

Karlfried Graf Diirckheim Miinchenben sziiletett. Két alkalommal, hosszabb ideig
tartozkodott Japanban, ahol mély benyomast tett ra a keleti filozofia, kiilondsen a zen
szellemisége.*® A zen-kultura még ma is nagy jelentdséggel bir szamtalan teriileten, mint
példaul az épitészetben, a tajalakitasban, a viragkotészet miivészetében, a zenében és a
koltészetben, ugymint a teaszertartdsban. A zen legfontosabb, jellemzd 0sszetevoi a miivészet,
az esztétika és a csend.’ Az alkotas pillanatiban az ,,érzés és intellektus elhalvanyul az
altalanosan jelenlévé minden élet egysége elott”. A zen-festészetben a miivek a ,,természet
szeretete és a szerény egyszeriiség” altal tlinnek ki.*® ,, A valodi zen-miivésznek ismertetdjelei
még ma is az igen kemény munka, az évekig gyakorolt technika feletti uralom, a magas szintii
tokéletesség elérését megeélzd mély alazat. Ekkor a festd ecsete onmagat vezeti, mert az ’es’ a
festben sziili meg az alkotast a semmibdl”.* A zen-miivészet atfogd 1ényege, hogy a
cselekvés pillanataban az ént hattérbe 1éptetjiik €s egy alkotoi pillanatban, 6nmagunkat €s
iskolainkat elfeledve, spontan és intuitiv modon cseleksziink. A zen tanitasai koziil az egyik
legfontosabb az, hogy a miivészetet és a vildgot magunk koriil kell megélniink, ahelyett, hogy
elemeznénk azt.” A keleti filoz6fidkbol szamunkra kiemelt csomopontoknak szamithatnak,
targyunkhoz is kothetk a kovetkezd gondolatok, 1étallapotok: a természet és onmagunk teljes
egységként vald megélése (és nem analizalasa, ,,szétszedése™), az liresség tartalmat ado
fontossaga, az egyén hattérbe szoritdsa, a transzparens hozzaallassal a 1ényeg felé torekvés és
a transzcendencia tényleges, az értelem fel6l kozelitett megragadhatatlansagéaba valo
beletorddés.

Diirckheim amikor a mésodik vilaghabort utan Japanbol Németorszagba visszatért, Maria
Hippius-szal kozdsen l1étrehozta a Fekete-erdoben pszichologiai kozpontjukat (Existential-
psychologische Bildungs- und Begegnungsstitte, Todtmoos-Riitte). ,,Mindkettdjiikknek vannak
tapasztalatai az én-transzcendens vonatkozasdban, melyekben szamukra a megtapasztalhato és
a konkrét, megfoghatd vildgon tali realitds kdzvetlen kifejezése transzparens médon a
vildgiba transzformalodik.”*' Eletiik soran olyan élményekben volt résziik, melyeken
keresztiil megnyilvanulhatott a kdznapi 1ét feletti tartalom. Diirckheim és Hippius szdmara
ezek az ¢lmények ,,I1¢lektapasztalatok™ voltak, melyekben az ember ,,transzcendens magja”
jelentkezett. Diirckheimnal, valdjdban ez a 1élek jrafelfedezésérdl ,,... mint egy
megkeriilhetetlen és megtapasztalhato valosagrol” szolt.”* Az embernek transzparenssé, tehat

ateresztdvé kell tennie magat a tér és ido feletti 1ét szadmara. A tér-id6 megragadasa illuzid
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csupan, gondoljunk arra, hogy a pillanat sem létezik, amint ,,elkapnank”™ mar tovabb Iéptiink.
Jeleniink a mult és jovO ereddjeként, emlékezeteként és vizidjaként definidlhato, igy nem
1étez6 fizikai aktus.

Diirckheim és Hippius, praxisuk kapcsan kialakitottak az igynevezett iniciativ terapiat
(Initiatische Therapie).” A terapia 1ényegi vonasa, értelmezésiikben a , titkokhoz nyil6 kapu”
megnyitasaban foglalhatd tomoren 6ssze, vagyis abban a kezdetben, ami az ember 1ény¢ig
vald eljutashoz sziikséges.*

Diirckheim programja szerint az iniciativ terapia négy alappilléren nyugszik. Mindenek el6tt,
a C. G. Jung altal orientalt mélypszichologia mellett, az iniciativ terapidban a zen stilust
meditdcio 1ényeges elem. Eszerint megnyilik az ember a sajat kozéppontja felé¢, melyben
egész személye benne rejlik. Mialatt a tudat és az értelem elcsendesiil, vagyis hattérbe szorul,
ezzel egyidejlileg felemelkedik benne a mindent 4titato 1ényeg.

A kreativ-terapiaban a festéssel, a szobraszattal, a tdnccal, az énekkel, a hangszeren vald
jatékkal, a pszicho-dramaval és hasonl6 tevékenységekkel, ugymint a Maria Hippius altal
fejlesztett vezetett rajzoldssal *°, az embernek lehetdsége nyilik az eddig tobbé vagy kevésbé
»elallitodott” 1ényét tudatositani, azért, hogy 6nmaga mint személy ateresztove,
transzparenssé valjon. Az ,.elallitodott” ebben az esetben azt jelenti, hogy nem megfeleld
mértékill nyitottsaggal rendelkezik az ember a 1ét, az élet er6i szamara.

A negyedik oszlop Diirckheim rendszerében az alkalmazott személyi testterdapia, mely atfogja
a légzéssel, a hanggal és az érintéssel vald cselekvést, munkat. Itt ellentétben azzal, miszerint
masok a testet buroknak vagy hangszernek tekintik, melyet az ember birtokol, vagyis

, kiviilallé” téle a teste, az ember teste, az ami O maga, azaz egy egységet alkot onmagadval.
Diirckheim irta: ,,én vagyok a testem a mozdulataim egységében, melyekben kifejezem és
megjelenitem, megvaldsitom, vagy eltévesztem dnmagamat. A test, ami én magam vagyok,
nagymértékben atereszt6 a létre; transzparens a benne rejlé transzcendens szamara.”>*

Ezzel 6sszhangban, Diirckheim nézete szerint a personale (megfeleldje a magyar személy
szonak) nem egyfajta levezetése a latin *persona’ kifejezésnek, abban az értelemben, mint
‘maszk’ vagy ’alca/alruha’, illetve ’szerep’, amit az ember, lehatdroltan a 1ényétdl jatszik. A
‘personale’ sokkal inkdbb a *personare’ latin kifejezésre vonatkozik, az ’attlinik’, illetve a
"visszhangzik’ értelemben €s ennek megfelelden a hataraiban transzparenssé valt embert
jelenti, aki teljes valojaban ateresztd a 1étére.”’

Diirckheim gondolatmenete alapjan elmondhatjuk; amennyiben a hatarok tal merevek, akkor
a megmerevedett én-burok™ fogva tartja az embert. Semmi nem tud bejutni és ami bent van,

nem tud kifelé dramlani.*® Ezzel szemben az ember én-burok nélkiil® til nyitott. Mindent be
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tud ereszteni, de semmit sem tud megtartani®'. Ezt a két format nevezte ugy Diirckheim, mint
az ember hibas fejlodéseit. A megmerevedett én-burok a fixalt én-képérdl ismerheto fel.
Hozzatartozik az én 1ényegéhez, hogy mindent megtapasztaljon, és a megszerzett
tapasztalatokat fogva tartsa.®® Igy egy ember, tehat ha ,,fixalt én-képti”, akkor az énjében, ego-
jéban megragad, a hatarai megkeményednek, szilardan megtartja a mar megszerzett tudast,
tapasztalatot (stb.) és azt nem tanulja meg elengedni; mindenkor van egy stabil allaspontja,
szemléletmodok szdmara idegenek maradnak, tdvol maradnak téle. Hasonlatosan egy 16hoz,
akire szemellenzdket tesznek fel, nem néz sem jobbra, sem balra, sem a horizontjatol eltérden.
Olyanok az elképzelései mintha kébe lennének vésve; sajat rendszerén beliil érvel, szilard
kategoridkban ¢€s skatulyakban gondolkodik, megprobalja a dolgokat helyreigazitani €s
elképzeléseinek megfelelden még jobban csinélni, precizen, tokéletesen, mint ,,ahogy lennie
kell”. Itt, ennél az esetnél hidnyzik az életbe vetett 6sbizalom, ezért megprobalja magat az
énjének erdivel bebiztositani. Szocialis vonatkozasban az énjében megragadt ember egoista,
egocentrikus (a kdzéppontba az ént allitja, ezt a 1étezése alapjanak tekinti). Nem tud szeretni.
Nehezére esik méasok nézdpontjabdl szemlélni a dolgokat, illetve gondolkodni, mert 6
alapvet6en mindig csak sajat maga koriil forog.”* Nem tud megnyilni, akar a sajat egyéni
mélységével szemben is, idegen és zarkozott.* Allando fesziiltségben ¢l, mely el6bb vagy
utobb robbanasszerl kitéréshez vezet a sajat bortonebdol.

A masik poluson talalhato, az én-burok nélkiili ember, akinek hianyzik valami formaado.
Hatarai folyékonyak, az ember behatarolatlan és tartas nélkiili, hirtelen, szeszélyes és
érzésektol fliggd; kontlir nélkiili egyén. Szamara hidnyzik a talaj, a kozpont, a gyokérzet, a
hordoz6. Gyakran kiszolgaltatottnak €s tehetetlennek érzi magat, és ezt megprobalja
erdszakkal, amit masokon, vagy magéan kovet el, kompenzalni. Gyakran egy latszatformaban
¢l, aminek semmi koze a valodi 1ényéhez. ,,Az ember én-nélkiil nem lehet tudatos és
hatarozott, hanem kénytelen tartésan élni és szenvedni olyan allapotban, mely forma és tartas
nélkiili.” A kornyezet hatdsara, kontroll nélkiil csapddik ide-oda. ,,Mértékteleniil szeret és
gyll6l, mert hidnyzik beldle a mértékado sajat mérce”. Az ilyen ,,formanélkiili ember”
tehetetlenné valik, ,,a hirtelen fesziiltség és megdermedés veszélyében, amely méreggel és
lappang6 agresszidval teli.”*® Ezt a fesziiltséget, agresszidt 6nmaga, vagy mas ellen irdnyitja.
Az én két forméjanak tipikus kifejez6dését vazoltam fel az eldbbiekben Diirckheim
gondolatai alapjan. Egyik esetben teljesen hidnyzik a transzparencia, a mésikban ez
hatartalanul megvan. Az élet kiilonbozd teriiletein és kiilonb6zd id6ben, egyszer jobban,

maskor kevésbé jutnak kifejezésre ezek a formak. Ebben a két szélsdséges esetben mindenkor
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hianyzik az emberbdl az dsi-eredeti életbe vetett bizalom, az abban val6 hit és biztonsagérzet.
Az eredeti itt, a ,,minden tapasztalat el6ttit” jelenti. Diirckheim ,,0sbeallitddasrol” beszél, amit
a gyermek tudattalanul elvar.’” Ha az Osi-eredeti életbe vetett bizalom (6sbeallitodas) csorbul,
kiilondsen a korai gyermekkorban, akkor az én-fejlédése visszaesik, hadnyatotta valik. Ha a
gyermek az elegendé gondoskodo figyelmet és a torodést megkapja a sziilotol, vagy az
illetékes gondozo6 személytdl, az dsbeallitodas nagy eséllyel normalis kimeneteld lesz. A
merev én-burokkal rendelkez6 ember megprobalja a hianyzo bazist egy tilméretezett énnel
kompenzalni. Ezzel szemben az én-burok nélkiili embernél az én teljesitd ereje olyan
alacsony, hogy egyaltalan nem tud biztos dntudatot (ki)fejleszteni. Ha a gyerek az
Osbeallitodast illetéen nem csalddik a sziiloben, illetve a gondozdban, akkor az énné-valas egy
egészséges, sikeres folyamat, az emberben, mint személyben (personare, lasd korabban)
ebben az esetben megvan a sziikséges transzparencia azon erék szamdra, amelyek 6t
hordozzék és a sziikséges forma, illetve tartds, melyek részére teret adnak.

,»Egy meghatarozott tartas mellett a tudat minden tartalma a 1ét iranti transzparenciat
tartalmazza, vagy afelé iranyul. (...) Vannak olyan (maga)tartasok, melyek a lényeg- és
léttapasztalatokat egyszeriien blokkoljak, masok, ezt elésegitik”.®®

Diirckheim rendszere, gondolatai a vizudlis kifejezéshez is kapcsolhatok; segithetik,
kiegészithetik az el6z6 fejezetben targyalt felosztas karakteresebb megértését. Bizonyos
analdgia, atjarhatdsag vazolhato fel a latszolag tavoli teriiletek kozott. Diirckheim
gondolkodasmadja kiindulasi alapként tekinthetd, timpontot jelent szdmomra a transzparencia
minél sokoldalubb megkdzelitéséhez.

A teljes transzparencia, az atlathatosag (,,tokéletesség”) a 1ényeget sziinteti meg. A tokéletes
»atlathatosag™” magat a transzparenciat torli el. A nincsen (teljes atlatszosag) €és a van (a
vizualis megkozelitésben a ,,hiba”, tokéletlenség, felfedheto transzparencia) sajatos elegye a
megfeleld ut bejarasanak, a jelenség teljessé tételének. A ,tartds (forma)” és az
materesztoképesség” egylitt miikodnek megfeleléen. Nem teljesen atlatszo, sem atlatszatlan,
hanem létezik egy ,,kozéput”, amely attetszd, ateresztd. Ez egy megfeleld tartast biztosit.
Ennek megfelelden képez parhuzamot az el6z6 fejezetben taglalt vizudlis transzparencia
rendszerével a diirckheimi fogalomhasznalat. Optimalis esetben transzparencia jelentkezik,
amennyiben a feliilet rendelkezik lathaté formaval, illetve ,tartassal”, tehat felfedheto, vagyis
attetszo, ateresztd. A ,tartas (forma)” és az ,ateresztoképesség”, megfeleld modon, egytitt

mikodnek.
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2.2. A transzparens lét Diirckheim és Hamvas Béla irasai alapjan

Hamvas Béla (1897-1968) ir6, filoz6fus behatdan foglalkozott a transzparencia filozoéfiai
kérdéseivel, annak gondolati tartalmaival. Jelentdséget tulajdonitott a transzparens
egzisztencia fogalméanak. Foglalkozott az olyan ,,akadalyokkal”, melyek a 1ét szabad
aramlasat gatoljak, illetve a kotottséget jelentd burkokkal. A burkok megléte vagy hianya az
ember ateresztd képességét, a transzparencidja mértékét hatarozza meg. Ezek alapjan vetem
0ssze Diirckheim és Hamvas térben és id6ben tavol sziiletett gondolatait. Eltérések és
hasonlosagok alapjan igyekszem dsszefoglalni a kétféle megkozelitést. Eltérések adédhatnak
abbol a szempontbol is, hogy pszichologiai vagy filozoéfiai szemszogbdl kozelitette-e meg az
adott gondolkod¢ a vizsgalt témat. A kovetkezOkben csupan érintélegesen kivanok kisérletet
tenni arra, hogy felvdzoljam a kétféle gondolkodast az emberrel kapcsolatban, mint
transzparens lényre vonatkozoan és leginkabb arra fokuszalok, hogy a kozelitd szalakat
Osszekdssem, megkeressem a targyalt témamhoz vald kapcsolodasi pontokat, analogiakat. A
filozofiai-tarsadalmi-pszicholdgiai vonatkozasok €s a vizualis miivészeti kifejezés egyiittesét,
a transzparencia jelenségéhez kapcsolddo ez iranyti csomdpontok megkeresését izgalmas
kisérletnek gondolom.

Hamvas Béla olvasataban, a torténeti kor kezdetén, a lathatd anyagi és a lathatatlan
erzekfolotti, szellemi vilag szervesen Osszetartozott. Nem voltak €les hatarok; az anyag nem
jelentett elvalaszto hatart. A szellemi erék szabadon €s boséggel dramlottak a természetbe és
az anyagba, mindabba, ami a foldon 1étezett, élt. A kezdetekben az ,.élet a 1ét felé nyilt”. ©
Hamvas zart életnek nevezte a foldi, anyagi vilagot, mely korunkban a nyilt lét szamara mar
lehatarolt. A tiszta elemek beszennyezddtek, az atlathatdsag elfed6dott. Ebben a zart életben a
letompult érzékenységilinket kdbasdagnak, homalyban valé tapogatdzasnak jeldlte. Ami
szamunkra a fizikai testben és az anyagi vilagban megadatik, mar nem teszi lehetévé, hogy
érzékenyek legyiink a nyilt 1étre. Ehhez a Iéthez nagyfoka metafizikai érzékenység kell, mely
eberséget feltételez. A metafizikai éberség azt jelenti, hogy az ember nem meriil el a
kabasagban, a lathato valdsagban ,,nem gyonyorkodik, hanem azon keresztiillat”.”® A
metafizikai érzé¢kenység foka Osszefiigg azzal, hogy a tudat milyen mértékben transzparens a
létre. Az emberi élet a 1ét erditdl fiigg.”

Diirckheim elsdsorban pszicholdgiai értelemben vizsgalta az embert. A pszichologiai énnel, a
személlyel foglalkozott. Hamvas a filozéfus szemszdgébdl gondolkodott az emberrdl, a

metafizikai ént az emberiség torténeti korszakanak viszonylatdban vizsgalta.
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Diirckheim irasaibdl kideriil az is, hogy 6, a megfelelé mértékben transzparens embert tartotta
idealisnak és ennek az allapotnak az elérésére torekedett terapids modszereivel is. Az ember
teste onnon maga. A koriilvevd burkot a pszichés gatak, korlatok jelentik.

Hamvas a burkot ennél joval szélesebb értelemben taglalta. Szamara a zart élet a nyilt 1ét
aramlasat akadalyozo burkok rétegeit jelentette. A burkok a szocializalédashoz felvett dolgok,
amivel az egyén az élethez sziikséges boldogulasat biztositja a maga szamara. Ezekkel
kapcsolddik az itteni élethez. Hamvas szerint az anyag, a lathato valosag is, mely koriilvesz
benniinket a burok része, mely elfedi a valodisagot, a nyilt létet, a (valodi) 1ényeget.” A
lathat6 valosag mar egy lepel, vagyis burok. Ugyanigy a testet is a burok rétegének tekintette.
Diirckheimnal a test és 1élek nem valaszthato el; a testet nem burokként értelmezte. Ha a
személy nem tud nyilt lenni, akkor nem képes aramoltatni magan keresztiil a 1€t er6it, nem
kapja meg feliilrdl a ,,metafizikai leveg6t”.” Tehat egyfajta nyiltsag sziikséges a
transzcendenssel valo kapcsolat fenntartasara és egyfajta tartas, mely foglalatot, format képez
az itt és most sziikkséges jelenléthez.

Tengelyek mentén is gondolkodhatunk, kozelithetjiik meg az ember és a vildg 6sszefliggéseit.
A horizontélis és vertikalis eltérd jelentései egymassal 6sszefliggésben értelmezhetdk. Ez a
két alapvet6 irany hatdrozza meg életiink fontos mozzanatait. Lélek, test, transzcendens,
evilagi stb. fogalmak a két alapvetd koordinata mentén elhelyezhetok.

A vertikalis és horizontalis tengelyt Diirckheim egységként kezelte. A vertikalis a
transzcendenssel valo kapcsolatot, a horizontalis a testben val6 1étet, az ahhoz val6 viszonyt
jelenti. E kettd egységet képez.

Hamvas irta: ,,Eletiink koordinata-rendszere az oszlop és az 4gy. Az oszlop az ut folfelé, (...)
a tudat és a nappal. (...) Gondolkozni annyi, mint mer6legesnek lenni (...). Agyban lenni
annyi, mint vizszintesnek lenni, aludni és megnyugodni a kiegyenlitddésben.”™ A kétféle
megkozelités, tehat dsszefiiggésbe hozhato a két gondolkodé (kissé) eltérd transzparencia
fogalom-hasznalataval is.

A burkokat atlatszova kell tenni. Ekkor a tudat minden tartalma transzparenciat nyer a létre.
Mogottiik megesillan a mindent atitato valosag. A transzparencia egyfajta érzékenységet
jelent. Hamvas elvontan, metafizikus perspektivabol értelmezte a transzparens 1ét fogalmat.
Az 6 szemszogébol a transzparenciat a foldi élettdl tavolodva lehet csak megkdzeliteni.
Diirckheim gondolkodésa szerint az emberi viszonyok kozt elérhetd ez a 1ét-allapot.
Diirckheim és Hamvas elmélkedéseiben Gsszecsengett az a megallapitds, miszerint a burkok
megfelelé mértéki elhagyasaval az ember attetszové, ateresztové valhat a nyilt 1ét felé

(Hamvas), tehat transzparens lehet a transzcendens szamara (Diirckheim).

38



2.3. Ertékfelejtés korunkban

Hamvas és Diirckheim mellé egy, tér-idében még tdvolabbi gondolkodd néhany ide
kapcsolhatd megallapitasat helyezem. Szandékom szerint ezzel a téma még gazdagabb
feltarasat valdsithatom meg. Jean Baudrillard 4 Rossz transzparencidja cimii kotete a
posztmodern filozofia jegyében irodott. Tobbek kozott olyan aktualis témakkal foglalkozik,
mint a terrorizmus, az AIDS ¢és a szamitoégépvirusok. Mindezeket sz€élsdséges megvilagitasban
elemzi. A modern vilagban fellelhetd Rosszat tarja fel, mely latens és varatlan;
lancreakcidszertien képes mitkddni. A felvetett témakban olyan hatarozott vonasok fedhetok
fel, melyeket a transzparencia szemsz0gébol vald vizsgalatok, elemzések hatnak at, fognak
Ossze. Baudrillard korunk gazdasagat ¢és tarsadalmanak viselkedését vilagitja at. Felhivja a
figyelmet arra, hogy amennyiben a Rosszat nem tarjuk fel, a Jot, mint eszmei értéket sem
fogjuk felismerni és (foleg) megkiilonboztetni a negativtol. Ha nem mondhatjuk ki, mi a
rossz, igy nem is fogjuk tudni, mi a jo.”

Korunkban nem beléthatoak, illetve nem étlathatéak az okok és kovetkezmények az
informacidaramlasban, a kommunikécio atfogo teriiletein. Ez a folyamat értékfelejtést,
értékvesztést eredményez. A rendszerek titkos betegségei, a virusok beépiilnek a gépezetbe. A
szamitastechnikai rendszerek hatarai a virusok terjedésével valnak belathatova.” Minden
informaciova valt, kezelhetetlen ez az dradat (kiszamithatatlansag) és ezt a virus teljes
mértékben at tudja hatni (transzparencia). A szdmitogépvirus az informdcid, illetve a
szamitastechnika terén, az AIDS a szexualitas terén, a tozsdekrachok a gazdasag terén
érvényesiilo ,,gyilkos transzparenciak”. Ezeknek a gyilkolo transzparenciaknak a legnagyobb
fegyvere a varatlansag, a kiszdmithatatlansag. Az AIDS, a pénzvilag, a tézsdekrachok, mint
felszabadult energidk, hirtelen a semmibdl tornek eld, amire pedig szdmitunk, talan be sem
kovetkezik. Latszolag a semmibdl tornek eld, mert megszint a ,,kiszamithaté mértékletesség”.
A lineérisan mikodo, ilyen modon kezelhetd folyamatok hattérbe szorulnak, vagy eltlinnek
(v0. még pillangodhatas, kdoszelmélet, fraktalok). Minden hiba (taldn) a mértéktelenségen
nyugszik. A kiszamithatosag, tehat meghatarozhatatlanna, bizonytalanna valtozott.

Egyre jobban eltdvolodunk a Iétbe vetett bizalomtol. ,,A technika és a tudomany tétje a jelek
szerint inkabb az, hogy benniinket egy végérvényesen valdszeriitlen vilaggal szembesitsen,
mely tul van az igazsag ¢s a valosdg minden elvén. Korunk forradalma a bizonytalansag
forradalma. Nem allunk készen arra, hogy ezt elfogadjuk. Es a paradoxon az, hogy még tobb

informacioval és kommunikaciéval reméljiik mindezt elkeriilni, holott éppen ezzel
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stlyosbitjuk a bizonytalansagi kapcsolatot.”’”” Az ember tilsdgosan beleavatkozik a vilagba,
sajat funkcioinak, technologidinak extroverzidjaval a mértéktelenség allapotaba keriil. Az
ember ,transzcendens volt és mértéktelen lett.””® A mértéktelenség a gépek képességeibe
vetett optimista illtziokkal is kapcsolatba hozhatd. ,,Az emberek azért Almodoznak eredeti és
zsenialis gépekrodl, mert lemondtak a sajat egyéniséglikrol... (...)

Vilagunk mar nem a ndvekedés, hanem a kindvések vildga. Burjanzas tarsadalmaban
éliink...”"” A kinovések a betegségek egyértelmii analogiai, melyek nem el6re visznek;
kiszdmithatatlanok és dramaian stlyosak.

A transzparenciat Baudrillard a nem-latszosag értelmében hasznalja. Az operativ kifehérités
cimii fejezetben az atlatszova, szintelenné tett emberrdl gondolkodik: ,,... végérvényesen
meghonosodott a transzparencia. Kissé olyan ez, mint az arnyékat vesztett ember, aki
atlatszova valt a rajta 4dthalado fényben, avagy minden oldalrol éri a fény, védteleniil allvan
minden fényforrassal szemben. Igy vildgit meg benniinket is minden oldalrél a technika, a
képek 6zOne, az informacio anélkiil, hogy ezt a fényt meg tudnank torni, sorsunk a szintelen
tevékenység, szintelen tarsadalmi 1€t, ... agyunk és memoridnk szintelenitése, a teljes
sterilizalas.”® Baudrillard megkdzelitése elsdre tlinik teljesen masnak, mint emlitett elédei
transzparencia-elméletei. Inkabb arr6l van sz6, hogy Hamvas és Diirckheim mas oldalrol
kozelitette meg a problémat, és ezt tehette egy teljesen eltéro tarsadalmi kdzegben. A
posztmodern, illetve az azutani ember koordindtai minden tekintetben elvesztek, feloldodtak,
ezért maga a transzparencia is idomul(t) a megvaltozott helyzethez.

Az agyonsterilizalt, analizalt ember gondolatai atlathatoak, ezért a kiils6 erdk, a hatalom
részérdl iranyithatoak, vezethetéek. Arnyékat, a talajt, (identitasat) vesztett ember
gyokértelen, nincs meg a belsd biztos pont, amely kapaszkodot jelenthet szamara. A tobb
oldalr6l megvilagitott ember, nem tud védekezni, rejtézkddni az atvilagitassal, a fehéritéssel
szemben; manipulalhato, az atmosas ellen védtelen. ,,A kommunikacié mar nem beszélgetés,
hanem beszéltetés. Az informacid tobbé nem tudas, hanem tudats.”®' Az ember nem akar,
hanem akartatnak vele. A miiveltetés jellegébdl adodik, hogy konnyebb olyant csinaltatni,
értékesiteni, ami tartalmatlan, iires, semmit sem ér. ,,A kommunikacio és az informacio
esetében elkeriilhetetlen a kdvetkeztetés: a legjobb és leggyorsabb tovabbitashoz az kell, hogy
a tartalom a transzparencia és a jelentéktelenség hataran legyen.”*

A divat is az identitasvesztéshez kapcsolhatd. Egyrészt az identitast erdsiti, mert behatérolja,
azonositja magat az illetd (példaul: né vagyok, fiatal, stb.), de uniformizal is. Ezéltal

,jelentéktelenné” tesz.®
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Egy olyan korban ¢éliink, ahol a technika 4t tud venni olyan funkciokat, mint példaul az
¢letben-maradas, a 1étezés funkcioja. Meg lehet tisztitani a bels6é rendszert példaul a
baktériumoktol, de igy teljesen lecsokken az ember régi értelembe vett ellenalld képessége.
Tehat transzparenssé valik az egyén (egy kicsit megint mas olvasatban). Masrészt nagyon
kiszolgaltatotta, fliggdvé valik az egyén a technika vivmanyaitdl. Az embert, amitdl
megszabaditjuk, azzal szemben sebezhetdvé valik. A ,transzparencia biologiai formaja” a
teljes fertézésmentesség; vakuumban tarthatnak, tartosithatnak benniinket.

Az ember nem tokéletes; gocpont a térben (bizonyos szempontb6l problémahalmaz). Tolvaly
Erné egyik gondolatat idézem egy irdsabol, miszerint ahol bestirisddik a tér, ott jonnek létre a
formak. ,,Ha nincs fény, nincsenek képek. A képek a fénybe iitkozo targyak képei — fény-
képek. A tér latszolag ritka, ugy tinik, ahol a targyak vannak bestiriisodik. A targyak
vastagsaga a tér vastagsagahoz képest elhanyagolhatd, tal vékony. A fény a targyakba {itkozik
(Atvilagitja a teret), vagyis a kép ott jelenik meg, ahol a tér a legvékonyabb.”® Az egyén, ha
tokéletes lenne, ,,megtisztitott” lenne. A teljes tokéletességgel megsziinik az ember. A
halélosan tiszta és tokéletes vilag nem emberi. Az egyén beszél, mert meg akar oldani
dolgokat (aki teljesen transzparens, az nem beszél). Ami fert6zésmentes az teljesen
transzparens. A sterilizalt vilag szenvedély nélkiili, tdvolba veszo illuzio. A tokéletes
transzparencia egyenld a semmivel, a megfoghatatlan végtelennel. Ezt a gondolatot mar egy
koréabbi résznél is felvetettem. Mindig van valami zavar6 elem a transzparencidban, de ez

hordozza a jelentést, ami pedig nagyon is emberi.

A harom gondolkodo kiilonb6z6 aspektusokbol kozelitette meg a témat, az egyénnel, a
tarsadalommal kapcsolatos mas-mas 0sszefiiggésekre vonatkoztatja a transzparencia
fogalmat. Diirckheim a megfeleld mértékii transzparenciar6l, Hamvas a teljes
transzparenciardl, mint ideélis 1ét-allapotrdl beszél. Baudrillard tobbréteglien vizsgélja a
jelenséget, az dsszetett, valtozo, megvaltozott kornak megfelelden a tiszta (teljes)
transzparencia veszélyét vizionalja.

Hamvas szemlélete helyezkedik el legtdvolabb az ember evilagi 1ététél, Diirckheim kozelebb
keriil hozza, mig Baudrillard, mivel erdsen tarsadalmi kritikat fogalmaz meg, teljesen az
ember f6ldhoz ragadt problémaira fokuszal.

Hamvas ¢és Baudrillard transzparenssé teszi az embert, de egészen mas iranybdl, eldjellel. A
teljesen hasonl6 allapot ellentétes jelentést hordoz; mig Hamvasnal pozitiv, Baudrillard-nal

negativ eldjeld.
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3. A transzparencia jelensége munkaim kapcsan

Az el6z6 fejezetekben elkiiloniilt az objektiven és szubjektiven értelmezhetd transzparencia
vizsgalata. Az elobbi az anyagra, a dolgokra, a vizualis megjelenésre, jelenségekre
vonatkozott, mig az utobbi inkabb az egyénhez, a személyhez, az emberhez k6todott. Az elsd
fejezetben, tehat a targyi vilagban megjelend vizualis, a masodik fejezetben pedig az elvont, a
lelki, a létre jellemzd transzparencia keriilt kifejtésre. A kdvetkezdkben e kettd, eltérd iranyu
(objektiv és szubjektiv ,,alaptonusu’) értelmezés dsszekapcsolodasat az egyéni
alkotdbmunkamon keresztiil mutatom be. Vizsgalom az anyag (objektiv) és a személy
(szubjektiv) transzparencidja kozott fellelhetd kapcsolatot, sszefliggéseket, atjarhatosagot.
Igyekszem azt az ivet felvazolni, mely a témahoz szervesen kapcsolhat6, azon beliil is
elemzem azokat a munkdimat, melyek a kordbban bemutatott rendszer(ek )be valamilyen
modon beilleszthetdk, illetve leginkabb Diirckheim gondolataihoz kothetok. Az utdbbi azért is

fontos szamomra, mert alkotoi vilagom valtozésai, egyféle fejlddése kapcsolatba hozhatok a

crcr

3. 1. Tanulmanyi évek

A lelki folyamatok miivészi kivetiilése az alkotés sajatja. A transzparencia tartalmi és
gyakorlati értelemben is megjelenik munkaimban. Els@sorban a transzparens anyagok
hasznalatat jelenti ez, azon beliil is azt, hogy egyféle elanyagtalanodas folyamata fedheto fel
az elmult kb. egy évtizedben késziilt miiveim kapcsén. Az anyaghasznalat kapcsolatban van a
tartalommal, ami egy masik vetiileten pedig a belsd vilagom valtozasai projektalodasanak is
tekinthetd. Anyaghasznalat és szandékolt tartalom, mely a bensé torténésekbdl taplalkozik,
alkot egységet. A ,,dolgok™ tudatositasa vezetett arra, hogy olyan gondolkodok tedridja és
gyakorlata nydjtson megerdsitéseket, mint példaul Diirckheim. Dolgozatomban kitérek azokra
a kérdésekre, hogy mikor és miért azt az anyagot hasznalom, alkalmazom, milyen személyes
viszonyuldsom van ahhoz a matéridhoz és az mit szimbolizalhat, jelenthet a miivészetemben.
Az elanyagtalanodas szobraszati megkozelitése, tehat ide kothetd problémafelvetés, mely
alkotdé munkéassagom soran is minduntalan felmeriil.

A munkaim hatterében egy folyamatos lelki fejlodés és valtozas huzodik meg. Az arnyékot
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megjelenitd, anyagéban sulyos, tombszerd, klasszikus szobraszattol kozelitek, pontosabban
haladok a transzparens, fényéteresztd, konnyed installacidig. Osszegzd képet mutatok be az
utobbi évtizedben késziilt (2000-2010) munkaimbol, ahol a transzparencia jelensége alapvetd
jelentdséget kap.

Azza kell valnod, aki vagy!® Miiveim egyre inkabb felfedez6 utak voltak szamomra. Az
alkotomunka egy lehetséges megnyilvanulasa, formdja annak, hogy a szubjektiv vildgomat
kifejezésre juttassam. Olyan aspektusok kertiltek el6térbe, melyeket nem teljes mértékig
nevezhettem tudatosnak. Ezek sokkal inkabb a miivészi alkoto6i folyamat sordn, nagyrészt
csak késobb kaptak jelentést és valtak felismerhetdvé szamomra.

Munkaim témai fokozatosan mozdultak el a megnyild belsé 6szinteség felé, amit a
transzparensebbé valo 1ét tett lehetdve, alapozott meg. A diirckheimi filozofia 1ényeges elemei
megerdsitettek a gondolati alap kialakitasdban; igazoltak feltevésemet, gyakorlatomat.

A miivészeti tanulményaim kezdetén felmeriilt bennem az a kérdés, hogy vajon a kreativan
tevékeny emberek, akik magukat a mindenkori miivészet nyelvén keresztiil fejezik ki, azon a
modon nem egy Onismeret vagy ongyogyitas, onmegvaldsitas személyes folyamatat élik-e
meg? Egy miivész, ha példaul egy ceruza-vazlatot készit vagy agyagot formaz nyomok,
jelzés-kotegek ismerhetdk fel, melyek az ember belsdjébdl fakadnak. Ebben tanult
mozdulatok (miivészeti technikdk) kombinaciojat lathatjuk, tapasztalhatjuk az ember belsd
aspektusaival 6sszefonodva. A tanult €s a mélyen gyokerezd 1étiink kapcsolhato a kézirashoz
is. Megtanultuk az iras szabdlyait, és ez 6tvozddik azokkal a jellemzdékkel, melyek
bensdnkbdl, tudattalan rétegeinkbdl fakadnak. A kdzépiskolahoz kot6do tanulasi szakaszban
kezdtem el behatobban érdeklddni az irant, hogy egy mii milyen informéciokat k6zol magarol
az alkoté személyérdl a mii gondolati tartalmén és a technikéjan tl. Erdeklédésem az
emberek bels6 folyamatai irdnt, kiemelten miivészi alkotasaik dsszefliggésrendszerében, mind
a mai napig kisér.

A kovetkez6 részben életutam egy meghatarozo szakaszat elemzem, néhany ide illeszthetd
szempont alapjan. A kdrnyezeti, kiils6 hatasok €s az ember 6nmagaval valo bels6 viszonya,
rezdiilései minden esetben (tudatosan vagy anélkiil), de kihatnak az alkoto6i folyamatra.
Igyekszem felvazolni, bemutatni, hogy egy hosszabb id6n keresztiil megfigyelve bizonyos
valtozasok mi modon érvényesiiltek, alkottak parhuzamot munkaimmal. Alkotasaim
témajaban szerepet jatszanak az emberek hozzam, valamint masokhoz, illetve egymashoz
kotédo kapcesolatai, viszonyai, vagyis hangsulyt kapnak a sokrétli emberi kapcsolatok.

A miivészeti iranyu tanulmanyaim kezdetén egyik tandrom a természetemmel és rajzaimmal

kapcsolatban a kovetkezd észrevételeket tette: ,,egy csendes és visszahtizodd ember, mégis a
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vonalkezelése egy egészen mas temperamentumra utal; a fesziiltség, ami a rajzain
megnyilvanul, rajta nem lathat6”. Szamara feltlint a kiilonbség a visszafogott fellépésem és a
rajzi nyelvezetem kozott, mely a munkaimon kifejezésre jutott. Nagy valoszinliséggel az
intenziv miivészeti kifejezésmodom, az erdteljes ceruzakezelésen és tonusozason keresztiil
betdltotte azt a funkcidt, ami a belso fesziiltségeim levezetésére szolgalt, ezért kiviilrdl nézve
nyugodt maradhattam. Ebben az iddszakban kiilondsképpen introvertalt voltam. Ez a
tarsadalmi kapcsolataimmal, az értékek megitélésével, természetesen szoros dsszefliggésben
volt.

A szakkozépiskolaban foként az akadémikus jellegli metddusokat hangstlyoztak. Ilyen
keretek kozott a belsd valosag, az emdciok alig jatszhattak szerepet. Az ember figyelme
sokkal inkabb a kiils6é valosag leképezésére szoritkozott, sziikiilt le.

A szakmai tudas alapjainak lefektetését rendkiviil fontosnak tartom, de egyidejiileg az
onkifejezés aspektusa a miivészeti munkaban elengedhetetlen jelentdségii. Az dnkifejezés

alapja a befelé figyelés és a sajat bels6 hangok meghallasa.

Sok minden megvaltozott, amikor a kdzépiskolabol a Pécsi Egyetem Miivészeti Karara
keriiltem. A tér kitagult. A szabadsag nemcsak adva volt ahhoz, hogy az ember kifejezze
Oonmagat, hanem az onkifejezes, a stidiummal egyetemben az egyetemi tanulmanyokhoz
szorosan kapcsolodo kovetelmeény is lett. Felmertilt bennem a kérdés; hogyan lehetséges,
hogy az ember magat kifejezze, megmutassa €¢s megvaldsitsa, ha nem tanulta meg dnmagat
vilagosan észlelni, érzékelni, az érzéseit megfigyelni? Lépésrdl 1épésre ismertem meg a
lehetdségeket ahhoz, hogy megfeleld hozzaférhetséget alakitsak ki onmagam szamara és egy
egyéni utat kezdhessek el bejarni.

Ez f6ként a fénnyel és arnyékkal val6 munkaimban kaphatott megfeleld, felszabadito teret,
lehetdséget. Ebbe a sorba tarozott a 2000-ben megvaldsitott diplomamunkam is, melynek
cime Arnyék és informdcié volt. Hétkoznapi targyak arnyékképei inspiraltak, és ezekhez
kot6do, sajatos szobrokat készitettem. Munkaim alapjaul szolgalt az a gondolat, miszerint egy
arny¢k, mint kétdimenzios alakzat a sikon szdmtalan haromdimenzios téri formacionak a
leképezése lehet. A szobrokat konzekvensen fényt 4t nem eresztd anyagokbol; miikdbdl és
gipszbol készitettem. A kiilonb6z6 haromdimenzids formak egyesitett, kozos arnyéka a
vetitett fény altal kétdimenzids leképezésse valt. A projekcio a nagyon kiilonbozé formakat
osszekototte és a kiilonbozdségiiket ugyanakkor fel is oldotta.®’

Az intenziv érdekldédésem a fény és az arnyék irant tobbek kozt abbol is eredhetett, hogy az

erdsen megvilagitott targyak, annak ellenére, hogy ,,reflektorfényben allnak”, mégis a

44



szemléld figyelmét sokkal inkabb a titokzatos arnyék-vetitésre iranyitjak. A személyes
vonatkozas abban is allhatott, hogy ebben az idében nehezemre esett magamat, illetve
gondolataimat reflektorfénybe allitani. A ,titokzatos projekciok” elterelték a targyrol a
figyelmet, mely targynak az arnyék-leképezése allt a kdzéppontban. A zart, atlathatatlan,
tomor targyak tehat elrejtéztek a leképezések mogott. Parhuzam mutatkozott az altalam akkor
hasznalt anyagok merevsége ¢és a kifelé iranyulo, relativ szilard hataraim kozott.

Az arnyékkal és fénnyel valo vizudlis kisérletezéseim nem kotédnek szorosan a késdbbi
transzparens anyaghasznalathoz, illetve problémakorhdz, mégis fontos eldkészitd szerepet
jatszottak. Egyrészrdl, a mar érintett szilard burok feltorése irdnyaba vezettek, amely lehet6vé
tette a késobbi egyre transzparensebb 1étet, masrészt az elanyagtalanodas utjara Iépve
tényleges transzparens vizualis jelenségek is helyett kaptak, ami példaul az arnyékok
kolesonds egymadsrahatasaiben mutatkozott meg.

2001 6sz¢t61 Bajor Allami Osztondijjal harom évet toltottem a Képzomiivészeti Akadémian
Miinchenben. Ezt kdvetden szereztem meg a miivészetterapiai oklevelet. A miincheni éveknek
a tovabbi belsé utam szempontjabol mérvado jelentdségiik volt. A Képzomiivészeti
Akadémian kezdetben ,,szabad szobrasz” osztalyba jartam. Mivel a hazdm hétkdznapi
kornyezetétdl eltavolodtam és nyelvi nehézségeim is adddtak, ez kezdetben egyfajta
elhatarolddashoz vezetett. Az addigi életemet és a miivészeti tevékenységemet mas
perspektivabol szemlélhettem €s ebbdl kdvetkezden arra mas modon is kezdtem reflektélni.
Lehetségessé valt, a megszokott kdzegbdl kikeriilve nagyobb mértékig 6nmagamra talélni,
sajat érzéseimet vilagosabban, tudatosabban megélni, tehat 11j aspektusbol figyelni a dolgokra.
A fénnyel és arnyékkal kapcsolatos alkotdi munkat tovabb folytattam. Kiilonb6z6 absztrakt
formak, kor-arnyék projekciok foglalkoztattak, ahol kozds elemként a kor kapcsolta 6ssze az
altalam készitett targyakat. Ebben az idében 6sszhangban 4llt belsd vildgommal a korrel, az
egyszerliség €s a harmodnia szimbolumaval torténd foglalkozas, kisérletezés. A kor, az
Oonmagaba visszatérd legzartabb forma, egyidejlileg tiikrozhette — az akkoriban még erésen
fennallo — visszahuzodo, zarkozott tendenciamat.®®

Ezeknél a munkéknal az altalam felhasznalt anyagok is utaltak az oldodo és transzparensebbé
vald személyes hatdraimra. Mig kordbban massziv anyagokbdl valositottam meg
alkotdsaimat, ebben az id6szakban kdnnyebb, lazabb szerkezetli és vékonyabb matéridkat
részesitettem eldnyben. Kartonokat, falemezeket és finom fémvéazakat kombinaltam egy
majdnem fényateresztd haldval, illetve vékony fekete anyagokkal.

Az emlitett munkékat egy harom méter magas installacio kovette (City, 2003 — 36. szamu

képmelléklet). A mii elemeit fekete pigmenttel szinezett papirokbol meritettem. Hosszu papir
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savokat, sok kis négyzetes formaju attdréssel, nyitott ablakokhoz hasonldéan, melyek
ateresztették a fényt — egymas mellett és elott-mogott fiiggesztettem fel. A fekete szin és a
geometrikus, konstruktiv, szigora rendszer ellenére, mely egy racsos hald benyomasat keltette,
a papir-sdvok mégis konnyii €s levegds hatdst, mindséget hordoztak. Az elemek elrendezése
lehet6vé tette, hogy az emberek az installacio kozott mozogjanak. Az arnyékszobraim utén ez
a projekt tovabbi nyitast jelentett szamomra, még akkor is, ha rendkiviil nehezemre esett ezt a
nyilvanossag elé tarni. Magyarorszagon ugyanis akkoriban még nem volt megszokott a
tanulmanyi évek alatt — és egyaltalan a korai években — kidllitani, a sziik szakmai koron, a
csoporttarsakon kiviil prezentalni barmilyen miivészi megnyilvanulést, produkciot. Ez az az
idészak szamomra, amikor megtanultam magamat, bens6 torténéseimet jobban, szabadabban
megmutatni €s az érzéseimet szélesebb kornek is kifejezni. Az installacid megjelenésével
parhuzamban a fény-beeresztés és keresztiil-mozgas, az at-aramlas lehetdségeihez hasonloan,
ezekkel analog modon — a hatdraim is fellazulhattak. A Cify az els6é olyan munkam, melyben
a transzparencia vizualis-projektiv jelensége kiemelt szerepet kapott. Megfigyelhetové valt,
hogy egyre inkdbb a fehér szint is elkezdtem alkalmazni. Meritett papirbol vizjeles lapokat
készitettem. Vékony, kiilonbozden preparalt papirrétegeket fektettem egymasra. Ennek
kovetkeztében a kevésbé attetszd egységek, darabok mellett részlegesen transzparens
képfeliiletek is keletkeztek. Mint egy prizman keresztiil megtord fény, nyilvanitja ki a fehér az
egész szinspektrumot. Ez ugy tlinik, mint egy 0j kezdet, a lehetéségek minden spektrumaval,
vagy mint egy iratlan lap, tabula rasa.

Ez az Gjabb id6szak egybevagott a miivészetterapiai tanulmanyaim kezdetével is. Igazodtunk
ahhoz a torekvéshez, hogy kivonuljunk a miihelyek, galéridk vilagabdl és 0j megnyilatkozasi
formakat keressiink a megnyild természetben. A nyitas, utamon sziikségszertien tovabb kisért.
A land art természet-kozelisége jelentette az 0j kereteket. A kdzvetlen kapcsolat a természet
felé transzparens létet indukalt szamomra is.

Mindkét téma, a fehér szin és a természet talalkozott a hobol és az atlatszo foliazsakokbol
késziilt egyéni, konceptudlis munkaim kapcsan. A tiszta és fehér formakba foglalt 0j-ho, a
tisztito, uj kezdet témajaval is dsszecsengett. Jellemzd ezekre az iddjaras-fliiggd miivekre a
mulandosag is. Megfigyelhetd, hogy az olvadas fazisaiban valtozik, eltlinik a forma. Az
arnyékhoz hasonloan elillan €s éppen ,,mar nem foghaté meg”. (37. szamu képmelléklet)

A miincheni Képzémiivészeti Akadémian folytatott miivészetterapiai képzés a mlivészi és
személyes utamat jelentdsen alakitotta, emellett az emberek kozotti kapcsolatok intenzivebb
¢és tudatosabb megfigyelésére késztetett. Alapanyagként vékony transzparens anyagokat

kezdtem hasznalni, melyek szimbolikusan az emberi pszichés bort jelenitik meg és szamomra
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plusz tartalmi jelentést nyertek.

Az Izolacio cimi munkarol

Mialatt munkaim sorén a belsé folyamatokkal foglalkoztam, egyre jobban olyan allapotba
kertiltem, amit a transzparensebbé valassal lehet legjobban megkozeliteni, jellemezni. A
,,belso vizsgalatokkal” egy id6ben, tehat ndvekedett az az igényem, hogy kifelé abrazoljam,
projektaljam a vilagrol, emberi kapcsolatokrol valé meglatdsaimat, gondolataimat. Az
Izolacio (2004) cimii installacié ebbdl a gondolatkorbdl indult ki és épitkezett. (38. szamn
képmelléklet) A miivészetterapia tanulmanyok természetében rejlik, hogy az ember a
kapcsolatoknak mind a belsd és a kiilsé viszonyara jobban odafigyel, és ezzel 6sszefiiggésben
a feltart folyamatokat tudatossa teszi. A nevezett installacio kapcsan személyes perspektivak
elemzésébdl kiindulva kivantam emberi viszonyokat tiikkrozni. Folidkat, vékony transzparens
mianyagot hasznaltam fel és ebbol hosszukas csdveket krealtam, melyeknek a nagysaga,
mérete egy ember szamara adott teret. A mii elemei az egyént cs6-burokként fogtak koriil,
amikor benne tartozkodott. A résztvevd a kornyezetét a ,,mli burkon” keresztiil észlelhette. A
munka jellegébdl adodoan lehetdség nyilott a nézok aktiv részvételére is. Az installacio,
tobbek kozott a tér megtapasztalasarol is szolt. A foliakbol épitkezo alkotas a kiilvilagtol
levalasztott tér megélését is indukalta. Nem csak az objektiven adottat, mely a csdveken
keresztiil volt definidlhatd, hanem a szubjektiven megélt aspektust is vizsgalta a munka.
Hasonloan latta Diirckheim a kapcsolatokat a kiilsé kornyezettel; kettds értelemben: egyrészt
a tovabbi koriilottiink levo objektiv térrész, térszerkezet vonatkozasaban, masrészt a megélt
tér, amelyben a megélendd szubjektum *térkotésben’ all.* gy a személy és a tér egy egységet
képezett. ,,A megélt térben az ember az 6 egész 1ényével, értékével, €16 valdjaval van
benne”.”® A szubjektiv megélés a sziik cs6 terén beliil még intenzivebbé valt. Az installacio
altal én, mint személy felszolitast kaptam arra, hogy megéljem magamat a ,,csémiivon” beliil:
»(be)lépek egy épitett térbe nem ugy, mint a kép-miivészet idedlis valosdgaval szemben,
hanem ’jatszotars’ vagyok egy esztétikus realitdsban, ami része a sajat egyéni
valosagomnak.”' Az embernek, a mii kapcsan, egylittmiik6d6 tarsként, jatszotarsként
megjelent a ,hatartér ... mint adott alakitott lehetéség- €s ellenallo-struktiira meghatarozott
mozgasokra”.”

Osszecseng a keleti gondolkodassal az, miszerint az embert egységesnek tekinthetjiik a térrel,
amely Ot koriilveszi. Diirckheim errdl igy vallott: ,,ez a belsé valé nem ér véget a borrel, és

nem is csak a ruha tartozik hozza, hanem a szabad mozgas egy bizonyos zénéja is”.”
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Ha valaki ezekbe a folia-csovekbe bekertilt, akkor a folia-anyag, ugy dsszekots, mint
elvalaszto szerepet is jatszott és szimbolikusan megfelelt a pszichés bornek. Megfeleld
bizalom, nyitottsag €s batorsag elomozditotta és segitette az ugynevezett dsszekoto funkcidjat.
Minden egyes embernek megvan a sajat respektalandoé tere, 6nmagéat nyito, lagyabba valo
hatarokkal, melyek kiszélesedhetnek. Csekély bizalom, batortalansag elémozditja az
elvalaszté funkcidjat. Onmagaba zarkozas esetén dsszezsugorodik a jaték-tér, és a hatarok
megkeményednek.

Akik az installalt folia-csovek vilaganak atengedték magukat, azoknak az érzékenysége a
kiils6 ingerekre reduktiv értelemben valtozott. Az informéciok, melyek atjutottak a rétegeken
torzultta és toredezetté valtak. Egyesek szamara el6térbe keriilt a kiilvilagtol valo
levalasztottsag. Masok kapcsolatot kezdeményeztek tarsaik iranyaba, akiket a szomszédos
csOvekben véltek felfedezni. Az is eléfordulhatott, hogy az élettér olyannyira besziikiiltnek
mutatkozott, hogy a sziikdsséget, zartsagot elviselhetetlennek taldlta a résztvevd, és ki akart
torni az izolaltsagabol.

Interjukat készitettem az aktiv latogatok egy csoportjaval. Megfigyelhettem, ahogyan a
szereplOk egy része a csdveken keresztiil egymassal kapcsolatba Iépett, ahogyan egymast
bizalommal megérintették, illetve néhanyan megprobaltak a hatarokon tullépni. Masok ,,6vtak
magukat”.** A jegyzetben kozolt, utoljara megkérdezett személy elsésorban az eget és a foldet
0sszekotd, az ember ,,installacio-vilaganak™ transzcendens aspektusat emelte ki. Az egyén
szlik hatérait tekintve, érzelmileg levalasztottnak tlinik errél a metafizikai kapcsolatrol,
kotelékrol, fizikailag kijdratot, pszichésen kiutat keres. Ez a gondolat 0sszecseng azzal, amit
Diirckheim az ember két vilagban valo megtelepiilésének nevezett: , A 1ét rendeltetés és
megvaldsulasi adottsagok kozotti fesziiltsége atjar minden emberi életet. De minél jobban az
ember belsdleg eldrejut és érik, szamdara ez a fajdalmas fesziiltség anndl jobban valik ama
tudas forrasava, miszerint a két vilagban torténd megtelepedést ¢és a lehetdségeit a maga
ambivalencidjaban felismerje. Egyfeldl: a korlatozott jelentésében, mint térben és idoben
fogva tartott En-magam (selbst) beteljesiilt tere, masfeldl: mint az atszelé médiuma és
kinyilatkozasi-tere egy nagyobb életmek, mely a vilagban jelenlévé ember minden
boldogsaganak és minden sziikségének egy 1j értelmet ad.”*”

Az installaci6 attetsz6 folia-oszlopain beliil a kiilvilag fatyolba burkoltnak tlint; fatyolszeriien
jelent meg. ,,Ezt a fatylat, leplet szétszakitani, de legalabb teljesen ateresztévé tenni, ugy hogy
a valodi Valosag beliilre [éphessen, az iniciativ ut, melyet a kelet mesterei minden idében
tanitottak, ezt a felfogast képviselték.”*® Ez a tér-idon-tuli Valosdggal vald kapcsolat a nyugat

embereinek ma keserti inséget jelent, ¢s minden technikalizdlodas €s racionalizalodas
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kozepette allando veszélyben van. Ezaltal elraboljak az embert6l a 1ét alapvetd dimenzioit.*’
De megjelenhet az ,,esély a nagy visszatéréshez €s ezzel nemcsak az ember belsd
megujuldsahoz, hanem a vilag minden egyes valtozasadhoz is, amiben a racio jelentése mar
nem az irraciondlis megtagadésa és allitdlagos lekiizdése lesz, hanem az erd, ami a létnek nem
megfoghatd valosaga a racionalis vilaigunkban életteret alkot.””® Ide kivankozik Hamvas Béla
kovetkezo gondolata is. ,,Ha az élet teljesen lezarulna, megsziinne: nem kapna meg feliilrdl a
minden élethez feltétleniil sziikséges metafizikai levegdt. Eppen ezért a nyilt 1étnek a zart
életbe allandoan be kell tornie: nyugtalanitania kell ...”"° Az életben a racionalisan megérthetd
dolgok ¢és az irracionalitas egyarant jelen van. Ha a lathato vilagtol elfordulunk, befelé
fordulunk, ugy a transzcendens irdnyaba nyitunk. ,,A befelé fordulas ... univerzalis torekvés,
amely vertikalis kiemelkedést jelent.”'®

Az Izolécio volt, tehat az elsé olyan munkam, ahol a transzparens anyaghasznalat (folia) és a
tartalom (izolacio, nyitds, transzcendencia stb.) olyan forman talalkozott, ahogyan belsd

szandék szerint is kivantam. Az engem foglalkoztatott dolgok realizalodtak egy mii kapcsan

¢s visszajelzéseket adtak a tovabbi utam kijelolése szamara.

Néhany gondolat a Szimbiozis cimii munkarol

A 2004-ben késziilt Szimbiozis cimii munka egy fotografikus eszkdzokkel megragadott
performansz volt. Sajatos kifejezédésének tekintettem egy meghatarozott tipusti kapcsolatnak.
A két alak egymast érintve hattal {ilt, hdromszdg kompozicidoban. Vékony, transzparens
foliabol harangszer(i burok boritotta be dket és egy zart rendszerti buvarpipan keresztiil alltak
Osszekottetésben egymassal. Ennél a munkénal fokozottabban érdekelt, hogy mit kozvetit
masok szamara az elkészitett fotografia (téméaja). Szivesebben hagytam teret a szabadabb
gondolatoknak és az egyéni értelmezésnek. Mindezt a szobeli ,,felcimkézés™ eldrevetitése
nélkiil szandékoztam megvalositani.'” A jegyzetben idézett interjukbol, véleményekbdl
kitlinik, hogy minden néz6 szaméara mast kozvetitett ez a fotografia, attol fliggden, hogy kinek
éppen milyen mindségli volt az (aktualis) élethelyzete, vagy az adott pszichés allapota.'® A
transzparens anyaghasznalat ennél a munkanal a burokhatast, a kiviili-beliili 1étet, illetve a

kiviilrdl valé megfigyelés érzetét hangstlyozza. A torténések elmosodotta valnak altala.

A Portré cimi murol

A 2005-ben késziilt Portré az utolsé fontos munkam, amit a miivészetterapiai tanulméanyaim,
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illetve a miincheni tartozkodasom alatt készitettem (39. szamu képmelléklet).

Harom, egyenként 6t milliméter vastag, 4-5 méter hosszi aluminiumdrétot hajlitottam meg,
ezzel egy téri kompozicidt hoztam létre, mely a szemlélé szamadra latszolag rendszertelentil és
Osszefiliggésteleniil 16gott a levegdben. Azonban a haromdimenzios térbeli elemek, egy adott
iranyt megvilagitassal, a fénnyel értelmet kaptak, mint kétdimenzios vetitett dbra jelentek
meg a sikon. A szemkozti falon eképpen egy arnyék-rajz, egy portré bontakozott ki. A kdosz
alakot 0ltott, értelmet nyert.

Az arny¢ék, mint tlinékeny jelenség és az arnyékarc, mint dnarckép, szimbolikusan az idéleges
ott-létemet jelenitette meg, ¢€s eldre vetitette kozelgd tdvozasomat is. Azzal, hogy ezt e
munkéamat szerepeltettem egy kiallitason egy jabb Iépést tettem azon az uton, ami a
nyitottabba valasomat, 6nmagam megmutatasat irdnyozta meg.

Habar ez az installacio, mint a korabbi munkaim, ismételten olyan targyrol szolt, amely a fény
és arny€k teriiletéhez kotddott, ennek a munkdnak még sem voltak szildrdan meghatarozhato,
,,szogletes” formai, élei. Szellds, 1agy és szabad kompozicionak felelt meg, amelynek vetitett
képe egy szemmel lathatoan direkt, személyes vonatkozésra is utalt. A mii latszolag
meglehetdsen szabad vonalvezetésiinek tlinhetett, mégis bonyolult, egymasba fon6do
konstrukcio volt.

Erdekes volt megfigyelni, hogy a kiéllitas latogatéindl mi modon zajlott az installacio
megértésének folyamata. Legtobb esetben a nézdk szamadra eldszor nem volt egyértelmi,
pontosan hogyan fiigg dssze a targy a vetitett képpel. Némelyek megprobaltak az egyes
arny¢kiveket visszafelé kovetni a konstrukcié megfeleld szakaszahoz igazitva a térben, masok
az egyik vagy masik drétot az ujjukkal megérintették, hogy az annak megfelelé arnyék-
elemeket nyomonkovessék.

A Portré cimli munkémat oldalrdl figyelve a meghajlitott drotok hullimzoé vonalvezetésii
felfelé és lefelé iranyuld mozgasokat irtak le, mint az agyfrekvencidk EEG-rajzolatai. Az
EKG-ban tiikr6z6d0 szivritmusra is asszocialhattunk. A konstrukci6 rizomékhoz is
hasonlithatott, mint idegek haldzata jelenhetett meg, mely hatteréiil és bazisaul szolgalhatott a
felszinen, az arcon manifesztalodo életnek. A kiilsé egy megjelenési formaja, projekcidja
valami belsOnek, és azzal kozvetlen 6sszekdttetésben all. Az installacié ideoldgiai sikon vald
kapcsolodasat témamhoz, transzparens aspektusat, a bels6 kiilsévé valasat, ezt a sajatos

kivetiilést hangsulyozhatjuk.

Sajat munkaim bemutatasaval, reményeim szerint sikeriilt szemléletessé tenni a diirckheimi

értelemben vett burkok feloldodasanak folyamatat. A szilardabbtol az oldottabb,
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transzparensebb 1ét, allapot felé kozelitettem. A beliil zajlo folyamatok tiikkr6zddnek a
munkaim megjelenésében, azok alakulasaban, valtozasaiban. Szimbolikusan 6sszefliggésbe
hoztam az altalam hasznalt anyagokat és megfogalmazasi modokat a hatdraim 1épésrol Iépésre
val6 feloldodaséaval, a személyiségem fokozatos kibontakozasaval.

Transzparensebbé véltam, a ,,zart énem”, Diirckheim fogalomértelmezése szerint, attetszobbé,
ateresztobbé valt. Kdzelebb kertiltem dnmagamhoz €s nyitottabba valtam.

Diirckheim szerint: ,,ha a személyiség burka kemény és atereszto-képtelen, nem rezonal a
vilaggal. Ezzel ellentétben, ha ez transzparens, vagyis ateresztd, akkor a személyiség az
orokké megujuld 1ét behatoldsara és feliillemelkedésére nyitott. Transzparensnek lenni a 1étre,
azt jelenti, képesnek lenni a 1étet megélni és a vilagba kinyilvanitani.”'®

A fentiek Osszefliggésében szemlélem 6nnén magam mentalis fejlodését, valtozasom utjat,
parhuzamban a miivészi munkéassdgom alakulasaval.

A stadium idészakéanak kezdetén massziv, kemény anyagokbol épitkeztem. Miikdbdl, kébal,
gipszbol készitettem szobrokat, melyek merevek, megjelenésiikkel vildgosan lehatérolt
struktarak voltak a térben. Posztamensen, vagy anélkiil, de stabilan alltak. Eleinte, a nyugati
gondolkodasra jellemzden, a (kiilsd) lathatd valdsag elemzése, analizélasa, vizsgalata allt
gyakorlataim kdzéppontjaban. A kifelé iranyul6 figyelem, a dolgok vizualis megjelenése
mérvado szerepet kapott, melyek munkaim mozgatérugoi voltak. Az arnyék téma allt a
gyakorlati €és elméleti munkaim fokuszaban. Ez a jelenség, jungi értelemben, tudatalatti
szimbolumként is értelmezhetd.

A bels6 folyamatok iranti figyelem, mely inkabb a keleti gondolkodast jellemzi, a befelé
iranyultsag, az érzés, az érzékelés, a fényateresztd, lagyabb anyagok hasznalata (fémhalo, fa,
textil, mlianyag, papir, ho), a targyak fiiggesztett, lebegd elhelyezése fokozatosan — foként a
kiilfoldi tartdzkodasom ideje alatt — keriilt elétérbe. Erdekes kettdség is megfigyelhetd. Amint
az ember egyre jobban befelé figyel, elemzi 6nmagat, annal inkabb képes a kinti
kapcsolataiban nyitottabba valni.

A keleti gondolkodas szerint a biztos pont nem a stabil alap, amin a dolgok allnak, hanem a
szal, amin fiiggnek. Egy kissé mas oldalrdl kozelitve, a stabil alap mégis fontos tényezd. A
studium jellegii tudas, az egzakt abrazolas elsajatitasa, birtoklasa, egyiittes jelenléte és
alkalmazasa, tehat sziikséges tényezd. Ez 1ényeges a bels6 hangra, folyamatokra figyelés és a
szabad asszocidcios készség fejlesztése mellett.

Tanulmanyaim soran kialakult az az igény, hogy 0sztondsen készitett alkotdsaim miértjeit
sajat belso vilagom valtozésaival egyiittesen elemezzem és kapcsoljam 6ssze. Mint mar

korabban utaltam ré; a beliil zajlé folyamatok, valtozasok projektalédnak a munkéaim
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megjelenésében. Mig alkoto tevékenységem els6 iddszakdban a latvany megjelenitésén, a mii
felépitésén, szerkezeti egységén volt a hangsuly, késobb a lelki folyamatok, az egyéni élmény
kifejezése valt fontossa. A forma a tartalomra épiilt és ,,0sszeadodott”.

Az ebben a fejezetben ismertetett munkdim kapcsan egy tobbiranyt, sokoldalt képzés
idészakanak a végére értem. A késdbbiekben, a Doktori Iskola keretén beliil egy 6nallo,
atfogd alkotoi tevékenység bemutatasa kovetkezik, melyben a kettd; a ,,befelé és kifelé

iranyultsag” harmonikusan 6sszefonodik.

3. 2. A doktori képzés ideje alatt késziilt miivekrol (2007-2010)

A miivészetterapiai tanulmanyaim, természetszeriileg hatassal voltak a miivészi és személyes
fejlodésemre. Az emberi kapcsolatok tudatosabban és intenzivebben kezdtek el érdekelni. Az
ember, a psziché foglalkoztat jelenleg is leginkabb. Ezzel mindenképpen dsszefiiggésbe
hozom azt, hogy konnyebb és vékonyabb szobraszati anyagokkal dolgozok. Az egészen
vékony attetszd, transzparens anyagok, szamomra pszichologiai jelentést hordoznak — példaul
az emberi ,,pszichés bort” szimbolizaljak. Installaicidimnak szerves részévé valt/valik az
ember; a nézé-befogado, a kiallitas latogatoja.

A klasszikus értelembe vett képzOmiivészet els6sorban latasunkra hat, nem sz6lit meg tobb
érzékszervet, a szemlélo fizikai értelemben kiviilallo marad. Ezzel ellentétben az installaciod
altalaban tobb érzékszervet aktivizal, gyakran méginkdbb bevonja a szemlélot. A
hagyomanyos médiumok kozaotti hatar feloldodik; gyakran, a latas mellett, példaul a hallasra
és a tapintasra is hat a m{lalkotés.'™

Munkaim intermediélis karaktertiek, a festészet €s a szobraszat hatdrmezsgyéjén mozognak. A
harom dimenzid, a tér megélése fontos szamomra, de a képi megformalasai munkaimnak
festdi gondolatkoroket is érintenek. Metamorfozis és kinetika is szorosan kapcsolhat6 a

muveimhez.

Az Epilogus cimii munkarol

Alkotasaim a DLA-képzés alatti idészakban is az ember, a psziché és az egyének kozotti
kapcsolatok témajahoz kothetéek. Az Epilogus (2008) cimil installacidval folytatodott a
korabbi fény-arnyékkal kapcsolatos kisérletek sora (40. szamu képmelléklet). Visszatérd
elemként, az el6zménynek tekinthetd drétokbol késziilt ,,arnyék-archoz” hasonldan, ennél a

munkanal is szerepet kapott az interaktivitds, a néz6 valamilyen szintii bevonasa,
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,megmozgatasa”.

Evekkel korabban, térbeli formakat hoztam létre vetett arnyékokbol kiindulva. Ilyen volt,
példaul az Arnyék és informdcié (2000) és az Arnyéklanc (2002) cimii miiveim. Az Epilégus
cimil munka soréan, ezektdl eltérden, sikbeli foltok vetett drnyékaival foglalkoztam. Mindig
érdekelt a sik és a tér viszonya, az arny¢k leképezddése, az abrazold geometrian alapulod
kisérletek, a perspektiva téri Osszefiiggései.

A 2008-as munkaban hat darab, atlatszo plexilap fiiggott sotét térben, egymastol egyenld
tavolsagra. Ezekre a sik feliiletekre kiillonboz6 formajua, kisebb-nagyobb, dsszefliggéstelennek,
rendszertelennek tlin6 foltokat festettem fehér akril festékkel. A foltok vetett arnyékai
megjelentek a falon, melyek egy rendezett formaegylittest; emberi alakokat rajzoltak ki. A
viztiszta plexi atlatszo alapanyagnak tekinthetd. A téglalap formaju plexilapok arnyéka
egészen visszafogott tonusu volt, nem dominalt, igy ,lebegve” jelenhettek meg a festett
foltok, melyek szinte a hordozofeliilet sziluettje, képe nélkiil vetiilhettek a szemkozti
falfeliiletre. Az egyenként atlatszé plexilapok arnyékai, tehat alig voltak lathatéak, mikdzben
tobbedmagukkal atfedésbe keriilve arnyékképeik a falon nagyon finom tonusu, halvany
geometrikus kompoziciot képeztek. Ez a munka kothetd a rétegz6désbol fakado

kapcsan. Ha atlatszo targyat tobb rétegben alkalmazunk, akkor mar attetszo tulajdonsagrol
beszélhetiink, amit jol szemléltet a viztiszta plexik arnyékképe.

A festés sordn, az optikai torvényszerliségeket figyelembe véve, szabad, kreativ
formaalakitasra torekedtem. A vetett arnyékok ¢letnagysagu emberi sziluetteket jelenitettek
meg, mely alakoknak meghatarozott testtartasuk, gesztusuk a mii egy ujabb rétegéhez
kapcsolddott. A két figura arnyékahoz kiilon-kiilon egy-egy erds, fehér fényt kibocsato vetitét
hasznaltam valtokapcsold beiktatdsaval. Egyidejiileg csak az egyik figura jelenhetett meg,
mig a masik pedig darabjaira esett szét. Ez a kettds, valtakozo hatas tudatos szerkesztés
kovetkezménye volt. A latogatok feltételezett érdeklodési ideje, ,,ritmusa” befolyasolta,
milyen idok6zonként valtakozzon a vilagitas, a két vetiilt kép. Koriilbeliil 40
masodpercenként az egységet alkoto arnyék részekre hullott és a széttdrdelt formakbol ujra
értelmezhetd egészet alkotott. Igy tehat egy kétirany folyamat jatszodott le egyidejiileg: fel-
¢s leépiilés.

A plexilapok keresztiranyba, pontosabban sikjuknak megfeleléen konnyen elmozdithatoak,
korbejarhatok voltak. A latogatok mozgasukkal, vagy tényleges beavatkozasukkal, kis
mértékben valtoztathattdk a vizualis megjelenést. Barmelyik lap megmozdult, a vetett kép

karaktere, formaja modosult. A nézo, tehat jelenlétével, a plexilapok kdzelében allva,
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mozogva hatast gyakorolhatott a vetitett képre, és azon tll a vetett arnyéka is beleépiilhetett a
kompozicioba. A munka dinamikussa valt, sz6 szerint kimozdult a statikus helyzetbdl. A
koncepci6 azaltal, hogy a két figura egyidejiileg nem jelenhetett meg, a jelenlét-hidny, illetve
1ét-nemlét kolesondsen egymast generald gondolatkorét is felvetette. A két dolog kozott
allando ,,rezgés” hordozta a fesziiltséget. Egyarant foglalkoztatott ,,az emlékezés, a mult, az
identitas kérdése és a felejtés, a hidny, az arnyék, a jelen-nem-1ét”. '

Ahogyan a fény nem létezhet arnyék nélkiil (és forditva), ugyanugy a Iét is a nemléttel kap
igazan értelmet. Ez formai szempontbol is, a gondolatkdrrel paralel médon, latszélagos
ellentmondast takar(t). A figurdk periodikus médon jelentek meg, eltlintek, valtakoztak,
ismétlodtek. Az arnyképek gesztusaira figyelve elmondhatjuk, hogy talan két ember
viszonyanak befejez0 mozzanata lehetett a megjelenitett pillanatkép, két faziskép: hivo szé és
elutasitas kettdssége bontakozhatott ki.

Az arnyékok, arnyképek altalaban hdromdimenzids testeknek a vetiileti képei. Gyakran, ha
latunk egy arnyékot egy sik feliileten, példaul: a f61don vagy a falon, nem tudhatjuk, hogy
haromdimenzids testnek vagy sikforménak a vetett képe. Az arnyék informaciot kozvetit. A
legtobb esetben kovetkeztetni tudunk a hozz4 tartozo targyra, ha megfeleld ismeretiink van a
kornyezetiinkrdl, ha elegendd tapasztalatunk van a vilag dolgairdl. Az drnyék alakjabol
korvonalazddik, kovetkeztethetiink arra, hogy milyen formaja targyak generaltak azt. Az
Epilogus cimii installacid esetében a vetett arnyékokhoz nem kapcsolddott az ember a maga
valosagdban. Az ember ,.hianyként”, negécioként jelent meg, a ,,nem-1étezd” vetett
arnyékaként, mikozben kikeriilhetetleniil utalt a 1étezére, a személyre is. A fény Utjaban nem
valodi testek alltak, hanem festett foltok halmazai. Az arnyék, ebben az esetben, fizikai
vildgunk szerint, nem valds informéciot kdzvetitett, hanem annak festett képét, kép-
toredékeit. A kép képével (leképezésével, arnyképével) taldlkozhatott a nézd. Ez a kettds
transzformdcio, a valosdghoz vald viszony tobbrét(eg)lisége korunk dsszetett medialis
viszonyaira is reflektal (pl. televizio kozvetitett, virtualis valosaga, vagy az internet
potvaldsaga, mely visszahat a tényleges torténésekre, vagy netan a figuralis festészetre, mely

abbol meriti ,,valosagat”...)

A Tranzit cimi installaciorol

A harom dimenzio, a valddi tér(bel)iség, a targyak megjelenése szempontjabol, nem

meghatarozott, nem eleve adott. Szinte barmit 1étre lehet hozni (benne): Gjabb formakat,

tereket a térben. Iranyitani, tagitani lehet a teret, mert végtelen. ,,Harom dimenzioban, ez

54



egészen nyilvanvalo, barmi folvehet, barmilyen elgondolhat6 format —, és lehet barmilyen
elgondolhat6 kapcsolatban a fallal, padloval, mennyezettel, térrel, terekkel vagy a kiilvilaggal,
semmivel, vagy mindennel.”'* Barmely anyag felhasznalhato. A hairomdimenzios targy
megtapasztalhatd, onmagaban 4ll0, intenziv, tiszta és erdteljes. Az anyagok vildgosan
lehatérolt struktarakat és formakat hoznak 1étre. Az altalam hasznalt hajlékony, konnyi
fajsulyu foliaanyagokkal lagyabb korvonaluva tettem a hatarokat.

A harom dimenzid, a téri kapcsolatok megélése rendkiviil fontos szamomra. Munkaimban
egyre nagyobb szerepet kaptak az altalam alakitott tér-viszonyok, melyek megjelenitése
mellett ugyanigy a mozgés is alapvetd fontossaguva valt. Bizonyos installacidimnal
elsOsorban a megglt, a bejart tér fizikai és pszichikai hatasat kutattam. A Tranzit (2007) az
utolso olyan munka, mely még hatarozottan hordozza a miivészetterapia tanulmanyok hatasat.
(41. szam képmelléklet) E mii kapcsan is a 1¢lek hatterében meghtizodé motivald erdket
igyekeztem tudatosabba tenni magam és masok szamara. Tovabbra is foglalkoztattak, tehat az
emberi kapcsolatok, magatartasok, roviden: a psziché. Visszatérd elemként jelent meg a
konnyt, vékony €s attetszd anyag, a folia, mely szimbolikus jelentést hordozott.

A Tranzit cimi, attetsz6 miianyagbol késziilt, nagyméretii installaciéval emberek
befogadasara alkalmas tereket hoztam létre. Anyagat és témajat tekintve ez a mii reflektalt az
Izoldcio cimi, 2005-ben késziilt munkara. Az utébb késziilt alkotas, bizonyos tekintetben
szabadabb volt, mivel atjarhato folyosokat, utakat nyitott meg és nem egyes csdévekbe
elszigetelve zarta be az egyént.

A 2007-ben késziilt installaciom tapinthatd, keresztiiljarhato volt. A kiilonféle iranyu és
karakteri mozgasok altal megtapasztalhatéva valt. Az aktiv nézok szerepldjévé valhattak a
nagyméretli munkéanak, egymassal és a miivel is kapcsolatba keriilhettek, ezéltal az interakcid
nagyobb szerepet kaphatott. A Tranzit megjelenése nyugalmi allapotban statikus, mozdulatlan
volt. Dinamikussa a mozgds, a valtozas tette. A nézok, illetve szereplok szdmara az installacid
befogadasa idében ¢€s térben zajlott; aktiv tér-idé-tapasztalast nyujtott.

A munka alapteriilete koriilbeliil kilenc négyzetméter volt. Lagy falaival utakat,
keresztezddéseket, zsdkutcakat formazott, igy részben irdnyitotta a latogatdt, mégis
meghagyta a dontés, valasztas szabadsagat is, hogy milyen irdnyba Iépjen tovabb a befogado.
A koncepcid egyik Iényeges része a kapcsolatteremtéssel fiiggott 0ssze. Izgalmas kisérletnek
bizonyult az emberek reakcidjanak megfigyelése, miként 1éptek érintkezésbe egymassal és
magéval az élettelen alkotassal. Vizsgalddasaim targyat képezte/képezi az is, hogy az emberi
pszichére hogyan hatottak/hatnak bizonyos terek.'”” Az installacié olyan elemekbél allt, mely

varialhato volt tovabbi részekkel is; kibdvitésre adott lehetdséget, igy alapteriilete a
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rendelkezésre allo tér adottsagainak megfeleléen ndvelhetdvé valt. Pontos méretét a kiallitotér
magassaga €s aranyai hataroztak meg. A foliafliggényok az adott térhez igazodva, a
mennyezettdl a padloig értek.

Koncepciémban a latogatok fizikai kapcsolata az installacioval és a latvany maga
egyenranguan fontossa valt. Az utak bejarasa (vizualis) valtozasokat idézett el6. A
kompozicio, a transzparens rétegek stirli egymasmogottisége festoi, lazuros képi hatast
eredményezett, amit fokozott az emberek aktiv részvétele is. Az alakok szineikkel, forméaikkal
a latvany szerves részévé valtak és mozgasuk altal a kompozicio egésze is adllandoan valtozott.
A résztvevok és a kiilsé szemlélok szamara a tavolsagtol fiiggden az alakzatok éles vagy
elmosodott szinfoltokként hatottak. A mii egy késobbi valtozatahoz egy ,,él6lancos”
videokamerat is bekotottem és a kiallitotér egy masik, tdvolabbi pontjan, monitoron lehetett
latni az éppen ,,aktudlis” vizualis megjelenést.

Ezek az idOben és térben zajlo akcidk inspirdltak arra, hogy a késdbbiekben képbe siiritve,
harom dimenziobol két dimenzidba atirva, egy sajatos iddsiritéssel jelenitsem meg a
torténéseket. Ez a munka az alabbiakban a Pdrbeszéd a térrel I. cim alatt bOvebben kifejtésre
keriil.

Az installaci6 — az alapanyagabol adodo vizualis megjelenése miatt — a felallitott rendszerben

crer

crer

légteret teljes mértékig kitolti a tejszerii, egységes kod. A Tranzimal a folia hajlitasa
részlegesen ¢€s iranyitottan jelent meg ¢s a tavolsagot nem a légtérben stirtis6dd kod
vastagsaga, hanem a folia-rétegek mennyisége hatarozta meg. A kétdimenzids anyag, a
hajlitasok altal stirlis6dott €s szakitott ki részt onmaga szdmara a térben és valt
haromdimenziossa.

Az attetsz6 folia anyaga ambivalens jelentéssel bir. Miivi, természetidegen anyag. A test €s a
levegd szamara athatolhatatlan, ezért elvalaszt. Ugyanakkor 6ssze is kot, mert fényateresztd
¢s bizonyos mértékig atlathato, vizualisan transzparens matéria; a fényt tompitja. Jelentése,
tehat kettés. Athatolhatatlansagabol adodoan a korlatot és a gatlast, az drnyékot'™
szimbolizélja, torzit, homalyosit. Attetszésége étirja a rajta keresztiil &ramlé fényt és
megsziirve engedi azt at. A leheletvékony, hajlékony anyag fényhez kapcsoldodo viszonya
transzcendens jelentést is hordozhat. A gatlas, a kotottség, az arnyék inkabb a testhez, a fizikai
vilaghoz kothetd, mig a szabadon araml6 fény a metafizikai vilaghoz kapcsolhato.

A Tranzit, a latogatok aktivitdsdnak kdszonhetden, fiiggetlenedett az alkotdtol. Nem csak a

sajat gondolatom érvényesitése, kdzvetitése volt a fontos, hanem az is, hogy ki, hogyan ¢éli
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meg és hogyan teszi hozza dnmagat, milyen érzéseket erdsit fel benne a mii. Ilyen forman az
installacio sokféle jelentést hordozhatott, mindenki szamara mast és mast.

Az Izoldcio és a Tranzit cimii munkakat a kovetkezo altalanos fogalmak mentén kozelithetjiik
meg: transzparencia, egyén ¢€s a kiilvilag kapcsolata, a néz9d aktiv részévé valik az
installacionak, mozgas, illetve tér-id6 osszefliggések. A transzparens anyaghasznalat, ezeknél
a munkaknal is, nem dnmagukért van, hanem a tartalommal szerves egységbe épiil. A
homalyos, attetsz6 vizualis megjelenés, a sajatos térben valdé mozgasvaltozas, az egyes
rétegek olykor esetleges fedései mind hozzajarultak a miivek tudatos kialakitdsanak

folyamatadhoz, melyek, tehat a koncepcio részét képezik.

Eseménymiivészet — a Tranzit cimii munka tovabbgondolasai

A Tranzit cimll install4cio arra inspiralt, hogy kiterjesszem annak lehetdségeit és igy egy
intermedialis karakter(i alkotast valositsak meg masok bevondsaval. Mozgasmiivészeket
hivtam meg, akik segitségével egy performanszt valositottunk meg. Egyiitt alakitottam ki
veliik a zenevalasztastol a koreografian keresztiil a vided-felvételekig a teljes projektet. (42.
szamu képmelléklet)

A tancosok egységes fekete oltozetet viseltek. Ez az ellenfényben kiilondsen kontrasztban allt
az installacio vilagos arnyalataival. Tovabbi elonye, sajatossaga a sotét szinii viseletnek abban
is megmutatkozott, hogy igy a foliasikok mennyiségének, rétegzddésének a kiilonbsége is
szembetlindbbé valt.

Ennek a munkanak, projektnek az eldkészitése, megvaldsitdsa szamos jabb kérdést,
megoldandd problémat vetett fel. Mas miivészeti teriilet képviseldivel valosult meg a
parbeszéd, mely lehetdséget adott, egy ujabb mii, egy miivészeti esemény létrehozaséhoz.
Olyan koreografia megtervezésére keriilt sor, mely nem zérta ki az improvizéaciot sem. Egy
tizenkét perces hang-kollazst valasztottunk kiindulasként, melynek zenei szerkezete tobb,
hatarozottan elkiiloniilé részre osztotta a produkciot. A hangulatok, ritmuskdtegek,
hangténusok kiilonb6z6 mozgasokat inspiraltak. A folidval valo kontaktus, az anyag
mozgatasa, tapintdsa mas, az adott zene jellegétdl eltérd, de mégis hozza kapcsolhatod
hangzast, ritmikat idézett eld. Az anyag természetébdl eredd zajok, suhogas, nyikorgas-
csikorgas, ropogas fontos részét képezték a komplex munkanak, eseménynek. Az eléadas egy
részében kizarolag ezek az eldidézett zajok kaptak kozponti szerepet. Ennek a résznek a
rogzitett, szerkesztett valtozata, egy vizudlis zenei kiallitdson, mint 6nallé videdmi is

szerepelt.
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Az eseménymiivészetek tipusain beliil ez a munka a szinhazi el6adas jellemzdihez all a
legkozelebb, ezért performansznak tekinthetd. Ezzel hozhat6é parhuzamba az is, hogy tobbféle
kifejezési mod, médium (példaul: zene/zbrej, mozgas/latvany) egyiittes, 6sszekapcsolodod
megjelenése egy 6sszmiivészeti produktumot, eldadést valositott meg.

Az el6adas leforgasa egy kialakitott forgatokdnyv szerint alakult. Ilyen forman megrendezett
volt, de a szereploknek az improvizaciora is széles korben lehetdségeket nytjtott. A darab
szinpadon is jatszodhatott volna. A nézé nem valt az esemény részévé abban az értelemben,

hogy nem kapott semmilyen aktiv szerepet a torténésben.

Tranzit — video-performansz

A performansz, 1ényegében egy vided-munka szdmara ,,jatszodott le”. Az esemény
dokumentélésa az installaci6 két oldala feldl, egymassal szemben all6 kamerakkal tortént. A
felvételek egymas mellett, egyidejiileg keriiltek bemutatésra (osztott képmez0), ezaltal a tér
kiteritetté valt. A két nézet ellensulyozta a kamera egy-nézépontisagat és ilyen forman jobban
hangsulyozta a tériséget is. A rogzitett kameradllasok mellett kozeli felvételek is késziiltek
mozg6 kameraval. A kézi kamera kdvette a tdncosok mozgasat a folian beliil is. Feliilrol,
madarperspektivabol is késziilt néhany beallitas. A Tranzit dokumentacioja 6nallo értéki

minek tekinthetd, tovabb finomitva a kategorizalast; video-performanszként értékelheto.

Tranzit — hang-kollazs

Az alkotdi munka folyaman jabb problémakorok meriiltek fel, melyek megoldasai
egymasbol meritkezve épiiltek, vagyis igy épitették tovabb az eredeti munkat. A Tranzit cimi
video-performansz hanganyaga adta a kiindulasi alapot egy révid hang-kollazs elkészitéséhez
is. A szereplé mozgasmiivészek egyéni modon léptek kontaktusba a folidval, ezaltal kiilonféle
karakterti, intenzitasu zajokat gerjesztettek, a finom, halk rezgésektdl a ritmusos, kopogd
hangokon keresztiil a fiilet sértd csikorgésig. Ezekbdl a spontan, valtozatos médon
elébukkano zajokbdl épiilt fel a hang-kompozicid. Szamitogép alkalmazasaval, segitségével a
zaj-foszlanyokat, az irrital6 zajokat egy aranyos, harmonikus egységgé allitottam Ossze.
Ezzel, az eredeti miinek egy 0ijabb rétege sziiletett meg. A hang levalhatott az eredeti
alkotasrol.

Az intermedialis megkozelitések, kiterjesztések, metaforikus modon is a transzparencia
atjarhatosagara reflektalnak. A holisztikus irdnyu megkozelités, gondolkodas a kiilonb6z6

medialis rétegek kolcsonds athatasat eredményezi.
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Parbeszéd a térrel I. — Fény/kalligrafia

A minden munkam gerincét képez6 harom dimenzid szé szerinti megélése, a téri
gondolkodas, igy a létrehozott installaciok tovabbi gondolatok kibontasara, 0j alkotasok
megvaldsitasara késztettek. A felépitett, onallé miivekre (példaul: Tranzit és Belso projekcio)
ujabb megoldasok épiiltek, melyek alapjat ugyantigy a tér megélése, vizsgalata jelentette.
Ezek az 1) munkak azonban két dimenzidba siirtisddtek, a fotografia médiumaban jelentek
meg. Ez a metamorfozis, vagy transzformaci6 fliggetlenné, 6nallo alkotasokka, képekké
formalta a kiinduld targyat, installaciot. Az alapul szolgalé miivek ,,szinpadként” szolgéltak
azokhoz az akcid-toredékekhez, melyek a fényképezés expozicids idGtartama alatt valosultak
meg.

A gondolataim téri megjelenitése, az installaciok 1étrehozasa mellett, tehat parhuzamosan és
rendszeresen megfigyelhetdéveé valt egy jabb kifejezési forma hasznélata, egy Gjabb
médiumé; a fotografiaé. A képek a technikai médium dokumentativ jellegén minden esetben
talmutattak; az eredeti alkotasok tovabbgondolésat, tjabb miivek 1étrehozésat iranyoztak meg.
A Tranzit cimi installaci6 terében, a fény lendiiletes, kalligrafikus ivii mozgésat rogzitd
fotografidkat hoztam létre. Teljes sotétben a foliafliggdny terében mozogtam. Ezeket a
részben eltervezett, de mégis inkadbb improvizacion alapulé mozgassorokat, pontosabban
azoknak az ivét lampaval, a kezembdl vilagitottam meg. A fényforras, a kozeg és a targy
egybeolvadt magaval a dinamikus torténéssel. Az egész folyamat 0sszeadodva rogziilt a
hosszu expozicids felvételeken. Tobb kiilonbozo szinti és fényerdsségli, preparalt lampat
hasznaltam. A fotok kortilbeliil 30 méasodperc id6tartamt expozicids idovel késziiltek. A kép
térbeliségének hangsulyozasat a folia utak bejarasaval, végigpasztazasaval igyekeztem elérni.
A megtett it nyoma, a mozgas, a gesztus fénysavokként jelent meg a képeken. A rétegek
stirisodése diffuzza, elmosddottabba és joval szélesebbé, ritkuldsa viszont élesebbé €s
keskenyebb rajzolativa valtoztatta a lampak rogzitett fényét. Ez a dinamika valtozatossa is
tette a kalligrafikus hatdsu vonalakat. A foliarétegek transzparens hatdsa nemcsak ateresztette,
tompitotta, hanem torzitotta is a fénysavokat.

Az emberi alak, ebben az esetben maga az alkoto, toredékesen, a megvilagitas mindségének
fiiggvényében bukkant fel a kép kiilonbdzo pontjain. Az eldre eltervezett és a véletlen
meglepetésszerii képi hatasokat eredményezett a végsd megjelenésben, a rogzitett tér-ido-
sikon. A megsokszorozott alak, mely a teljes folyamat lenyomataként, az id6 siiritményeként
rogziilt, kontrasztban allt az absztrakt vonalakkal és igy konkrét motivumként tagolta a képet.

Az elkésziilt képekbdl négy darabot valasztottam ki, melyeket sorban, szorosan egymas mellé
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montiroztam. A végso kép szalagszerlisége a folytonossag, folytathatdsag érzetét novelte,
mely erdsitette az irott sor jelleget is. (43. szamu képmelléklet)

A fotografia és fény természetes, elvalaszthatatlan, alapvetd viszonya nem kivan kiilon
magyarazatot. Az akciok foszerepléjévé vallo misztikus fény rogziilt a fényérzékenységen
alapulo technikénal; a fotografia kapcsan. Az elanyagtalanodas felé¢ tovabbi utak, kapuk
nyiltak meg. Ez, mint kordbban utaltam ra, felvallalt miivészi célomma valt, pontosabban

egyre inkdbb 6sszhangba keriilt szandékolt mondanivalom kifejezési megoldasaival.

Tranzit — ,tér-festmény”

A Tranzit cimi installaciot még tovabbi akciod kiindulopontjanak tekintettem. Lendiiletes
gesztusokkal részlegesen befestettem a folia-feliileteit. A torténést videokameréaval
rogzitettem, dokumentaltam. Az akci6 eredménye egy haromdimenzids emberléptékil
festmény lett. A néz6 belépésével a térbe a festmény megnyilt, koriilvett, és mozgasaval
folyamatos valtozast generalt. (44. szamu képmelléklet)

A Tranzit cimii munka tovabbgondolasait és megvalosult Gjabb rétegeit, mint egy egységgel
korabban érintettem, egyfajta metaforikus értelembe vett transzparencianak is tekinthetjiik.
Létezik egy mii, mely alapjat képezi kiilonboz6 hozza kapcsolddo, ra épiild rétegeknek,
gondolatoknak, melyek kiilonféleképpen jelennek meg. Ily mddon befolyasoljak a mii eredi
megjelenését is. Az installacid bizonyos részei statikusak, mig mas részei valtoznak, vagyis,
kiterjesztett értelemben attetszové valnak, mindig Gjabb munkéknak kindljak fel a lehetdséget.
Ezek a vonésok a transzparencia témajanak asszociativ, kiterjesztett jellegére utalnak.
Minden esetben, tehat fennall egy kiegészito, illetve egy transzformalo, atalakul6 viszony. A
mi atengedd természetii, valtozni tud, azt mutatja, ami ,,mogotte” megjelenik, vagyis

transzparens az Ujabb tartalomra nézve. A kdlcsonos athatés felerdsodik.

A Pulzalo és a Belso projekcio cimli miivekrol

A kisérletezés kiilondsen 1ényeges szerepet toltott be a Belso projekcio cimil installacional,
ahol a technikai elemek is hangsulyosan jelen voltak. Munkamban a mozgas kapott, a
korabbiakhoz képest még nagyobb hangsulyt. Ezt mesterségesen generalt levegdaramlat
biztositotta. Ezzel dsszefliggésben, valamivel korabban, a lebegés allapotat vizsgaltam a 1ég-

1109

¢és a vizaramlat bizonyos aspektusaibol'™. Az eddig alkalmazott anyagot, a miianyag foliat

talaltam a legalkalmasabbnak a kovetkezé munkdim megvalositdsahoz is.
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Pulzalo

Altalaban kétféle médon dolgozom, alakitom ki munkamédszeremet, illetve jutok el a végsd
forméahoz. Legtobbszor a gondolat hatdrozza meg a megvaldsulando targyat, installaciot stb.
A kifejezés szandékanak rendelem ald a format. Ritkdbban valésulnak meg munkéim olyan
forman, hogy a képzeletemben egy forma, szin, vagyis az alkotas érzete, latvanya jelenik meg
eldszor, mint belsé kép, melyet aztan kdvetek. A kovetkezokben bemutatott munkam
kialakitdsa az utobbi mddszerhez kothetd.

A Pulzalo cimi installaciom egy igluhoz hasonlé attetsz6 téri forma, 6nallé mi volt, ahol a
fény, a transzparencia €s a mozgas szintén 1ényeges tényezokké valtak. (45. szamu
képmelléklet) A f6 forma asszociativ, szimbolikus karaktertinek bizonyult. Az adott
alakzathoz kapcsolodo egységek (miianyagzsakok) nem talalhatok meg ilyen 6sszefiiggésben
a kornyezetben. Ezeket az elemeket nem a megszokott moédon, nem eredeti rendeltetésiiknek
megfelelden alkalmaztam. Egy félgdmb alakq, attort szerkezetet siirlin, raszteres rendszerben,
voOrdses muianyagzsakokkal boritottam be. Az iglu-forma belso terében elrendezett forgd
szerkezetll ventilatorok altal irdnyitott 1égdramlat biztositotta, hatdrozta meg a sajatos
mozgasat, ,,1¢élegzését” ezeknek az Gsszeépitett formaknak. A feliilet egységei valtakozva,
egymast kovetve apadtak és dagadtak, ismétlddd, visszatérd mozgasukkal pulzal6 hatast
eredményeztek. A bels6 aramlatok hataroztadk meg a felszini mozgést. A periodikus pulzalés, a
6vo-védo funkcidja, rejtekhely jellege ellentétben allt az erds vords szin agressziv, harsany,
figyelemfelhivo jellegével; rejtdzkodés és feltiinés fesziiltségét hordozta. A kiegésziilo
ellentétek hangsulyt kaptak. A statikus, stabil forma mozgo, liiktetd dinamikaval parosult. A
foliaclemek rezgései allando, folyamatos hangzast idéztek eld, megteremtették a munka
auditiv kornyezetét. A lathaté mozgassal szinkronban hallhato, pontosabban a mozgasbol
ered6 hang a médiumok egyiittes megjelenése felé tartd tudatos tervezés kdvetkezménye.
Miiveimben ez a torekvés folytonosan visszatérd elem, - latas, hang, tapintas, mozgas olvad
egységgé. A ,,gesamtkunstwerk” gondolata, tehat 1ényeges tényezdként bukkan fel munkaim
kapcsan, erdsitve azt a kort, melynek aktualitasa taldn sohasem volt annyira erds, mint
napjainkban.

,»Az iglu, egyszerre racionalis, geometrikus rendszer €¢s nomad, efemer lakohely 1évén, az
épitészet archetipikus alakzata.” Meghatarozott ,.teret zdr magaba, szakit ki, ugyanakkor

félgombformajaval a kiilso teret, s6t a foldgolydt is idézi.” Ez a funkcionalis forma, illetve
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mened¢k, tehat ,,a vilag dudlis jellegét, a belso €s a kiilsé kettdsségét”, a személyes ¢és a kiilsd

tér kapcsolatat testesiti meg. (110)

Belso projekcio

A Pulzalo tovabbi kialakitdsa, bizonyos szempontb6l a Tranzithoz hasonlé jellemvonasokat
hordozott. A miitdrgy egy késObbi bemutatasa soran, a transzparencia témajahoz szorosan
kapcsolddva egy ujabb tartalmi réteggel boviilt. Az egyik (beliil elhelyezett) ventilatorra egy
kisméretii, miiszaki videokamerat szereltem fel, mely €16 adasban, folyamatosan vetitette egy
projektor segitségével az iglu ,,falanak™ belsd latvanyat. A foliaeclemek vékonysaganak,
attetszOségének koszonhetden a targy belsé megjelenésén tul a kiilsé mozgasok; a mi el6tt
elhaladd nézok alakjai is lathatova valtak. A vetilatorral egyiitt, koriilbeliil 180 fokban mozgd
kamera a latogatok karakteres vondsait vette fel, jelenitette meg €s ,.keretezte be” a
videofelvétel altal. Az anyag atlatszosaganak kdszonhetden, tehat egyiranyu transzparenciarol
beszélhetiink, miszerint a kamera ,,latja” a kiallitas latogatoit. A kivetitett kép kapcsan
azonban a kiils0 térben, a kamera 1at6szogébe keriil6 mozgéasok transzparenssé valtak a nézok
szdmara is. (46. szamu képmelléklet)

Az installéci6 kiallitasai alkalméaval a mozgokép kivetitésére, az egyik alkalommal a targytol
tavol, a kiallitotér legmesszebb es6 sotét zugaban, mig egy masik helyszinen, mas koncepcio
mentén, a kirakatban, az utcafront felé kertilt sor. A belsé tér kiilsé kivetitése soran egy
félabsztrakt képi vilagu, valos idejli, folyamatosan kozvetitett videdanyag keletkezett. A targy
¢s mozgokép kozotti kapesolat felfedezése a néz6 feladata volt.

A Belso projekcio egyrészt a munka 6sztonos indittatasu, ,,belsd” inspiracidjara utalt, masrészt
konkrét modon reflektalt a targy €s a kivetités kozotti kapcesolatra. A transzparencia széles
horizonton elhelyezkedd gondolatkdre metszésponton taldlkozott a projekceid, szintén athato,

széles 1vli fogalomkorével és alkotdi megvaldsitasaval.

Parbeszéd a térrel 11. — ,,Stritett kép”

Az elkésziilt installacioim egy sajatos kozeget, ,,szinpadot” biztositottak tovabbi, ra épiild
munkakhoz. Az igy 1étrehozott fotografiak, mint uj alkotasok jelentek meg, és munkam egyik
mellékagat képezték. (47. szamu képmelléklet)

Az id6ében ¢€s térben zajlo akciok inspiraltak arra, hogy képbe sliritve, harom dimenziobol két
dimenzioba ,,atirva” jelenitsem meg a torténéseket. Az elsététitett kornyezetben helyezett iglu

forma (Belso projekcio) kiilsé és belsd terében mozgatott fényforras alkalmazasaval
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kiemeltem, hangsulyoztam a mii szineit, formadit, karakterét. Ezekkel a valtoztatasokkal,
tovabbgondolassal készitettem mas tartalommal felruhazott; ,,4j targyat”, ebben az esetben
egy képet, pontosabban sorozatot.

A fotdszéria darabjai hosszll expozicios idovel késziiltek. Az 1d6 kiterjesztésével a latvany is
stirlisodott. Az akcid kizardlag a fénykép kameraja szamara valosult meg, hiszen ezt az idében
¢s térben lejatszodo jelenséget az emberi szem masképpen érzékeli. A képnek sajat tere és
ideje alakult ki, rogziilt. Tobb, kiilonb6z6 karakterti fotot készitettem el ugyanazon
nézdpontbdl. A kompozicié plasztikus megjelenése és anyagszeriisége a megvilagitas
technikdjanak fliggvényévé valt. A fotografia dokumentativ jellegét elveszitette. A fény
mennyisége, mindsége €s iranya manipulalta a képi latvanyt. A harom dimenzi6 két
dimenzidva slrtisodott, transzformalddott. A téri illuzio, természetesen megmaradt az 0j
médiumhaszndlattal is. A fények olykor izz6 félgdmbhatasu targyat eredményeztek, maskor a
kalligrafikus fényvonalak a targy koriil dinamikussa, valtozatossa tették a kompoziciot.

A fotdalapu technikai allokép light-boxban installalva egyenletes vilagitast kapott. A hatulrol
érkezo fény fokozta a kép intenzitdsat €s visszaadta az eredeti térben megvaldsuld

A dokumentacio atlényegiilt és dokumentativ jellegén tilmutatva 6nallo képpé modosult.
Mast hangstlyozott; mas tartalommal ruhdzodott fel, mint a kiindulé md, a kép levalt a
targyrol, tehat i) ma sziiletett. Ez a megoldas kettdsséget hordozott, miszerint a foto
dokumentél egy targyat, mely targy képe illuzid és konkrét, mert a forma, tartalom, és
megvalositas szempontjabodl a kép dnmaga. (111)

Az iglu forméaval val6 fénykisérleteken kiviil mas, de koncepcidjat tekintve hasonlo

fotografiakat is készitettem. (112)

Feényfelvétel-fénykibocsatas

Ezidaig az arnyék-jelenség, kiemelt moédon kapott szerepet munkaimban. Természetszertileg
minden esetben jelen volt egy, vagy tobb fényforras is, igy az arnyék és fény kettdssége,
elvalaszthatatlan kapcsolata végigkisérte alkotoi gondolkoddsomat.

A megvilagitas tovabbra is fontossa valt, mégis hatarozottan uj elemekkel boviilt a sziikséges
formai megvalositas. Az arnyékot, bizonyos szempontbdl felvaltotta a sotétség athato,
,»homogén” jellege, ¢s a munkdimban a két ellentétes elem, a s6tét-vilagos egyenranga
mértékben kapott hangsulyt. A fény megdrzése, tarolasa és késleltetett kibocsatasa alapvetd

vonasava valt a kovetkezo installacidknak. A fénykibocsatas jelensége adott életet a miinek. A
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fény-rajzolat és a forma fedésbe kertilt. A forma, mint hordoz¢6 feliilet a sotétségben vizudlisan
megsziint és a fény-rajzolat egy 1j, addig rejtézkddod format, vizualis mintat jelenitett meg.

A kovetkezokben bemutatasra keriilo installaciok, a folia, a foszforeszkalo festék hasznalatat
tekintve és tartalmi szempontokbol is egy szorosabb egységet képeztek. Az alabbi munkdknal

az emberi alak megjelenése is kdzponti szerephez jutott.

A KOIM cimt installacio

Egyik k6z0s kiallitas kapcsan négy ,.fényoszlopot” mutattam be KOIM (2009) cimmel, egy
sOtét térben. A hely csendje, zartsaga lehetdséget nytjtott az installaciéo meditativ jellegének
megélésére. Az oszlopok funkcidjuk szerint hordozo, illetve tart6 szerepet toltenek be az
épitészetben. A KOIM attort, attetszo, lagy folia-objektjei ezzel a hagyomanyos rendeltetéssel
ellentétes modon jelentek meg. A mennyezet s a padlo kozotti folyamatos kapcesolat a fent és
a lent Osszekottetésére utalt. (48. szamu képmelléklet) Ilyen szempontbol hasonld gondolatbol
¢épitkezik, mint amit a Tranzit cimi munkdmnal is lathatott, tapasztalhatott a kozonség.

A megfeleld alapanyag kivéalasztasanal a tartds és az attetszOség valt a f0 szemponttd. Az
50x50 centiméter folialapokbol 4 darab, 3,5 méter magas fiizérszeri téri format hoztam 1étre.
A lapokra, az dsszeillesztést megeldzden foszforeszkalo festékkel figuralis képeket,
alakzatokat rajzoltam. Az ember-rajzolatok a felhasitott, térben egymastol eltavolodo folidkon
darabokra, fragmentumokra hullottak szét. Ez a gesztus atirta, illetve felismerhetetlenné tette
az eredeti rajzokat. A testrészek csak nyomokban és gondos megfigyeléssel voltak
felfedezhetoek. Az ember, tehat mint kiindulopont ugyancsak része volt a munkamnak, még
ha a szeml¢€l6 ezt nem is vehette észre, pontosabban ez nem lehetett egyértelmii szamara. A
vertikalis tengely koti 6ssze a két kiillonbozé megkdzelitési; fizikai és metafizikai vilagot. A
fragmentalodas még inkabb hangstlyozta ezt a hatast. A mii koncepcidja, kiindulasi kore
Osszecseng korabbi munkdimmal. Az elanyagtalanodas, a transzcendencia
megfoghatatlansagara tett projektiv, miivészeti mindséggel atszott megragadasi kisérlet és az
ember/alkotd/néz6 ,,helyének”, lehetdségeinek felvazolasa, tehat az alkotési sorba illeszkedd
ujabb miinek szamit. A fragmentalddas, az ember 6nmagahoz, a kiilsé/bels6 vilaghoz vald
viszonyara kérdez ra (vo. példaul az Epilogus cimii installacioval).

A két, eltérd szogbdl vilagito fényforrasok a négy oszlopnak ornamentalis, illetve csipkeszeri
arny¢kait jelenitették meg a kiallito-helyiség tdvolabb levd falain. Az attort mintak arnyékai
halo-szovedékként, egymast athatva, tapétaszeriien boritottak be a sikfeliiletet. A vildgossag ¢és

a sOtétség kortilbeliil 30 masodpercenként valtakozott. A sotét periodusban az oszlopok finom
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rajzolatai sejtelmesen vildgitottak, élesen és arnyaltan foszforeszkaltak a sotétben.

Ez az installacio, a korabbi munkaimhoz kotheto fény-arnyék kettdsségén tulmutatva j
aspektussal boviilt. A fényfelvétel és a fénykibocsatas, a foszforeszkalas jelensége 1ényegi
szerephez jutott. (113) Fokuszban, tehat méar nem az adrnyék-jelenség, hanem a fénykibocsatas
allt. Vizualis, mas oldalti megkozelités, 6sszehasonlitas szerint megfogalmazva; ahogyan a
fényben az arnyékrajzolat, tigy a sotétben a fényvonalak inverz modon jelentek meg. Mig a
falon kiteritve az arnyék-halozat sikra vetiilt, addig, ebben a megvaltozott rendszerben a
fénykibocsatd anyag téri formdkba 6sszefogva, kotegekbe rendezve a sététben, tehat a térben
mutatkozott meg. Ez 1ényeges kiilonbség a korabbi munkaimhoz képest. Az elemek, tehat a
harom dimenzi6 irdnyaihoz igazodva, ,,valds” formaban jelentek meg, igy korbejarasukkal

mindig ujabb arcukat mutathattak meg.

A Corpus cimil installacio

A l¢lek elemzése mellett az emberi test megjelenitése is, egyre inkdbb meghatarozo kérdéssé
valt szamomra. A testetlen 1¢lek és a 1élek nélkiili test jelenségét vizsgaltam.

Vékony, atlatszo, egymas mogeé flizott folialapok felhaszndlasaval hoztam 1étre egy
szemmagassagban lebegd emberi format. (49. szamu képmelléklet) Magneses rezonancia
(orvosi) képalkoto eljarassal (MRI) késziilt testmetszetek tanulményozéasabol indultam ki. Az
MRI és CT eljarasok a ,,lathatatlan megmutatasat” valositjak meg, ilyen forman a
transzparencia korébe tartoznak (vo. a korabbi felosztasokkal). Instrukcioim alapjan, egy
teljes alak metszetszert felvételeit készitették el szamomra. A kisérletekhez a Kaposvari
Egyetem Egészségiigyi Centruma nyujtott segitséget.

Tobboldalu kisérleteim tapasztalataibol vontam le azt, hogy, az MRI felvételekbdl kiindulo,
csupan a test kdrvonalainak megfestése is elegendd az érzékeny, plasztikus és dsszefogott
figura megvaldsitasahoz. Ezek a vonalak nem direkt a testtomeget jelenitették meg, hanem az
ember kiils6 borfeliiletét; testburkot hoztak Iétre. A lebegés hatdsanak elérését, a mar
korabban alkalmazott, bevalt technikaval, anyagokkal, a fénykibocsato foszforeszkalo festék
hasznalataval valositottam meg. Ahhoz hogy a festék sotétben fényt sugarozzon — hasonléan a
KOIM cimii munkamhoz — rendszeres, idonkénti megvilagitasi fazisok beiktatasa valt
sziikségessé. Ez nagyteljesitményli lampakkal volt megoldhatd, melyek a rajzolt forma fol6tt
helyezkedtek el, és idonként felvillantak. A folyamat periodikussagat iddzitett kapcsolo tette
lehet6évé. Ez a valtakozas a nappal €s éjszaka, az ellentétek allando, sziikségszertien

meghatarozé épité-rombold dinamizmusanak metaforaja. A fekvo hasab-forméban siirtin
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elrendezett folialapok ala egy, annak alapméretével megegyezd, tiikkr6z6d6 fémlapot
helyeztem. A fémlap fényvisszaverd, sima feliilete felerdsitette a fényt, melyet a
foszforeszkalo festék utdlagosan a sététben bocsatott ki, de egyben deritélapként is szolgalt a
fényforrasok kiegészitéseként. A szemmagassagban fiiggd targy, a tiikr6z6do feliilet altal
alulnézetbdl is lathatova valt, kiilondsen a két végpontbdl nézve €s ilyen forman megkettézott
latvany jott 1étre. A vilagos és a sotét valtakozasaval nagymértékben méodosult a latvany. A
fekvo hasab-formaban elrendezett attind foliarétegekben alig észrevehetd vonalhalozat rejlett,
mely, tehat a s6tétben fényt sugarzott ki. Ekkor valt lathatéva egy emberi forma, borfeliilet,
»testburok”. A sotét kornyezet még fokozta a lebegd hatést. A test szinte testetlenné valt. A
stirlin elrendezett folidk tomeget adtak a targynak, tombszeriivé tették azt. A transzparens
rétegek egymasutanja, takarasai altal az atlathatosag csokkent. A foliarétegek stirlisége és az
anyag tiikkroz6dése auraszerli kisugarzast kdlcsonzott a Corpus cimil installacionak. A viztiszta
foliaanyag feliileti tulajdonsaga, hogy tlikrdzi a latvanyt. A lapok stirdi, parhuzamos
felfliggesztésnek koszonhetden megsokszoroztak a hozzajuk kozel esd rajzolatot. Ezt a
jelenséget, megjelenést az olyan vizualis transzparencia csoportjaba sorolhatjuk, mely a
tiikrozodo és a térben kiterjesztett athatasok cimkével lathat6 el (1asd az elso fejezetet).
Elméleti kutatdsaim soran a test-burok kiilonbozé megkozelitéseivel talalkoztam (lasd a
masodik fejezetet). A Corpus installacio az emberi test kontirjaval, a mar tobbszor emlitett,
burok jelenlétét emelte ki, azt hangsulyozta.

Az ember fizikai megvalosulasa tekintetében a bor a kiilsé burok. A bér véd a kiilvilag
hatésaitdl, szabalyozza a nedvességtartalmat, hdmérsékletet, ezzel alkalmazkodova tesz a
kornyezethez. Viszont ez az a feliilet, mely elsdként talalkozik mindennemii behatassal; ilyen
forman a sériilések elsddleges szintere is egyben. Bizonyos aspektusbol az emberi test is
egyfajta buroknak, rétegnek tekinthetd.

Az ember a test, a lélek, a szellem egysége. Barmelyik hidnyaval nem lehet teljes az egyén. A
szellem 6sszekotd kapocsnak tekinthetd a 1€lek és a test kozott. A test elsésorban fizikai, a
I1¢lek érzelmi sikon mitkddik. A szellem nem anyagi, de mégis kétddik az anyaghoz, ezért
kapocs. A szellem a tudathoz all kdzel. A tudat nagy szerepet jatszik a cselekvés és a test
iranyitdsaban. A halallal a test megsemmisiil, a hit szerint a 1¢élek tovabb ¢él. A halal utan a
szellemre nincs tobbé szlikség, mint kozvetitore, ezért megsziinik, vagy visszatér eredendd
helyére.

A l¢lek fizikai tiikr6z0dése elsdsorban a szemen keresztiil mutatkozik meg, a 1¢élek ,,haza” a
test. ,,A test borton”, ,,a szellem szabad”, ,,a 1élek szarnyal”... Moricz Zsigmond az emberi

testet, mint burkot kalickanak tekinti; tehat fizikai gat, akadaly is lehet egyben. (114) Masrészt
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szlikségszerl a test, mivel az altal ¢l és boldogul az ember a foldi vilagban. Mozdulatain
keresztiil kifejezi, megjeleniti és megvalositja személyiségét. Az ember szabadsagat a testi
adottsagok elosegithetik, illetve korlatozhatjak. A fizikai térvények meghatarozzak és kotik az
egyént a targyi vilaghoz.

Hamvas Béla gondolatai szerint, minden burkot el kellene tavolitani az embertdl, mivel
masképp besz¢l baratjaval, fonokével stb.; tehat maszkot, alarcot visel az egyén. Ezek az
alarcok a burkok kiilonb6z6 rétegei. Hamvas szerint a lathato valdsag is a burok része, ami
elfedi a valodisagot, a valddi Iényeget. A 1€t erdit anndl jobban tudja beilleszteni, atereszteni
az ember, minél transzparensebb, minél kevesebb burkot hord magan.

A Corpus cimil installaciom 6sszefoglald miinek nevezhetd. A doktori évek alatt késziilt
munkdim, az engem foglalkoztatd alapgondolatok esszencidjat latom benne. Késobbi
miiveimeit is erdsen megalapozza szellemisége, koncepciodja, tényleges (anyagi)

megvalositasa.

A Mezé6 (harom alak) cimii munka

Legutobbi két installaciom (KOIM, 2009, Corpus, 2010) egyféle dsszefoglaldo megvaldsitasa a
mestermunkam. Ez szintén atlatszo folia és foszforeszkald festék alkalmazasaval késziilt; az
emlitett, targyalt transzparens anyaghasznalatra épiilt. gy ez egy gondolatkor, sorozat
harmadik részének, de egyben 6nallo alkotasnak is tekinthetd. (50. szamu képmelléklet)
Fiigg6leges tengelyre, specialis modon felfiizott vizszintes elrendezésti folialapokat
rogzitettem. Ezek a téglalap formatumu, viztiszta lapok, a felfliggesztés technikajabol
adodoan, attort hatasa oszlopokat képeztek, melyek a mennyezettdl a padloig értek. Minden
oszlop térfogatan beliil egy emberi alakot jelenitettem meg. Az egyes lapokon az adott
testmetszetnek megfeleld feliiletet, format vékony szalakra hasitottam fel. Az egyes lapokon
levd, kiilonboz6 iranyu szalakat foszforeszkalo festékkel fedtem be, majd a térbe felfelé és
lefel¢ kihajtottam Oket. Ezek, az emberi testen beliil, finom, grafikus rajzolati vonalhalot
képeztek és bestiriisitették a teret. Az életnagysagi attort testek a padlo felszine felett
lebegtek. Valtokapcsold miikddtetésével, periodikusan erds fény villant fel, mely kapcsan
feltoltodott a festék, hogy az a sotétben fényt bocsasson ki magabol. Az oszlopok attetszo
formai kototték ossze ,,az eget a folddel”, vagyis a mennyezetet a padloval. S6tétben pedig a
valos tér, a kiallitd hely tere latszolag megsziint és az alakok vertikélisan lebegtek.

Harom figura valosult meg, melyeknek a ,,térfogat-stirlisége” kiilonbozott egymastol, igy egy

sajatos tartalmi/gondolati réteg kibontakozasat tette lehetové. Az alakok szama, a tér méretétol
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fliggden tovabb bdvithetd. Az ismétlddo ritmust, az ,,elhalkuldst” az arnyalatnyi kiillonbségek
tették valtozatossa. Minél tobb alak valdsul meg egy térben, annal arnyaltabbakka valhatnak a
besiirtisoddésbol-ritkulasbol addédo differencidk, vagyis valtozatok. Ez szimbolikusan
megjelenitheti az ember, a 1ét erdi szdmara tobbé vagy kevésbé ateresztd képességét. A siirlibb
vagy ritkdbb megjelenésii alakok igy kapcsolddhatnak a diirckheimi gondolatkdrhoz.

Mint korabbi munkéaimnal is eléfordult (pl. Tranzit, Parbeszéd a térrel); az installaci6 egy
,mellékvaganyaként” olyan fotosorozatot, vagy videot készitettem, mely a mtibdl kiindulva
6nallo, mas médiumba transzponalt valtozatot eredményezett. Ebben az esetben egy animacio
lett a ,,melléktermék”. A technika az alloképfotozas és mozgoképkészités folyamatait is
egyesitette. A kiilon elkészitett digitalis fazisképek a szamitogép segitségével szervezddtek
mozgdoképpé €s teremthettek meg egy olyan 0j vildgot, mely ,,csak” a médiumok
sajatossagaibol épitkezhetett. Ez egyben, természetesen egy illuziot is jelent a kinti lathato
valosaghoz képest, ugyanis ilyen mozgasok, az installacio ¢életre keltése (115) nem
torténhetne meg (fizikai) valojaban. A hasznalt program layer-kezelésével egyféle virtudlis

transzparencia valosult meg, mely a munka rétegeit gazdagitotta.

Osszegzés

A miivészet nem valaszthato el az €let tobbi részEétol. Az alkotd személyisége, egyéni
valtozésai fontos tényezoi lehetnek a miirdl valo ,,gondolkodasnak”. A mii keletkezése és
,0nallo élete”; korlilményeinek feltardsa harmonidt és disszonanciat is hordozhat egyszerre.
A ,transzparens 1ét megélése” ténylegesen a 1ényegi dolgok felé vezeti az alkotot? A
transzparenciaval, az anyagi vilagban kifejezhetd az anyagtalansag athat6 1ényege? Ilyen és
ezekhez hasonlo, kapcsolodo kérdésekre kerestem/keresem a valaszt. A jelenkori, illetve a
kortars miivészet ,,igazold” példai, jeles gondolkodok tedridinak elemzése, Osszevetése és
sajat mivészeti munkam feltérképezése egyiittesen segit/segitett ebben a folyamatban.
Egyféle tudatositas, szisztematikus vizsgalddas volt a ,,modszer”, amit megiranyoztam.
Alkotasaimban az egyes tartalmak spiralis jelleggel visszatértek, mint példaul az arnyék
jelenséggel kapcsolatos megoldasok (Arnyék és informdcio, 2000, Kor, 2001, Arnyékldnc,
2002, Portre, 2005, Epilogus, 2008). Az ¢letszakaszaimban megjelend kiilsd, vagy érzelmi

(belso) valtozasok erds hatasaikkal, természetesen befolyasoltak az alkotomunkémat.
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Installdcidimban a vizudlis transzparenciat megjelenitd, ahhoz kapcsolhato kategoriak tobb
formédja is megmutatkozott. Az dttortség (City), illetve a homogén anyagok transzparencidaja
(Izolacio, Tranzit) jellemezte leginkabb miiveimet. Bizonyos alkotasoknal a kettd egyiittesen,
Osszekapcsolodva jelent meg (KOIM). A tiikrozodés, a megsokszorozodas — kiterjesztett
értelemben az attetszd, fényvisszaverd anyag megjelenése — egyértelmiien kapcsolhato a

A Tranzit cimi installacional, — ahol az emberek folyosokra osztott kozos térben kertiltek
kontaktusba egyméssal — példaul érvényesiilt a milivészetterapiai tanulmanyok hatésa. Az
interakcid megvalositasa az alapgondolat egy meghatarozo elemét képezte. A szereplok
viselkedésének elemzése mellett a sajat érzéseikre valo reflektalds, azoknak tudatositasa is
fontossa valt. Ezt az installaciot atmeneti jelleglinek tekintem. Ezt kovetden eltolddott a
hangstly az egyéni, er0sebb, belsé indittatdsu témak, gondolatok felé. Nem az emberek
kozotti, illetve egymashoz vald viszonyulédsa (horizontalis metszet), hanem az egy emberen
beliili, az ember a léthez vald viszonyanak vizsgalata keriilt az alkotdomunkam kozéppontjaba
(vertikalis metszet). Tulajdonképpen a kapcsolatok tagabb értelmezése feldl (kdzosségi 1ét)
haladtam annak a sziikebb értelmezése felé (egyéni 1ét).

A transzcendenshez vald viszony, kapcsolat az a szal, ami 6sszekoti az eget a folddel, a
,metafizikai levegd”, ami hianyzik az élettelen testbol. Amint a 1élek elhagyja a testet, iires
burokkd valik. Funkci6ja megsziinik. Test-1¢lek/szellem, 6rokkévaldsag-ember/szubjektum
viszonya allandéan aktudlis kérdések maradnak.

A legutobbi munkaknal, mint példaul a Corpus-nal, az ember fizikai megjelenése is kdzponti
szerephez jutott. Egyarant elétérbe keriilt mint fizikai és mint szellemi Iény ,,projektalasa”.
Igy alkotoi megfogalmazasomban a személy, a diirckheimi megfogalmazashoz igazodva mint
personare.. .(athallik...) nyert értelmet, kapott hangsulyt.

Miiveim egyik (jellegzetes formai) jellemzdje az oszlopossag volt. Az oszlop nem tarto-
funkciot latott el, hanem az 6sszekotd szerepe érvényesiilt; igy formai funkcidja tartalommal
telitodott. A fliggdleges elrendezésii installacidim azt az asszociacidt is hordozhattak, mintha a
feliilrdl d&ramld metafizikai levegot fogadtak volna be. A horizontalis erdk kisebb hangsulyt
kaptak.

— Koim: fiigglleges tengely; utalt az emberre, aki vertikalis 1ény,

— Corpus: horizontalis irany; az atjarhatosag a 1ét eréi szamara csokkent,

— Mezo: fiiggblegesek, melyek emberi alakot vettek fel.

A fliggdleges és vizszintes az alap-koordinatai az embernek. Egyik a masik nélkiil ugyantigy

értelmezhetetlen, mint példaul a fény az arnyék nélkiil. A fiiggdleges az ,,éter”, az aktivitas, az
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¢let, mig a vizszintes az ,,alvd”, a passziv, a halott. A kett6 kozott allando fesziiltség 1étezik
(diagonalis iranyu). A dinamikus az egyikbdl a masikba valo atmenetet is jelentheti, sot az
egész ¢€letet 1s szimbolizalhatja.

Az utébbi munkéimat, mint korabban utaltam r4, nem az allandésag, hanem a
mozgas/valtozas, a 1ét-nemlét, az idélegesség/tiinékenység jellemezte. A statikustdl a
dinamikus felé tolodott el a hangstly. A mozgas/valtozas vagy a latogatdk kozremiikodésével,
vagy elektronikus eszk6zok bevonasaval valosult meg. A vilagra jellemz6 6rok mozgasra az
installaciok pillanatnyi, rovid idon beliili valtozasokkal utaltak. A fény és az arnyék anyagi
vilagunkban egymas nélkiil nem létezhet. Valtozasuk allandé mozgést tart fenn, folytonosan
helyet cserélnek.

Ez a kinetikus jelleg érvényesiilt tehat az installacioimban, a s6tét €s a vilagos idénkénti
megjelenésével, periodikus véltakozasaval. Miiveim nem egyetlen egy nézOpont szamara
késziiltek, hanem megkivantak a korbejarast, a tér kinalta lehetdségek ,,kihasznalasat”, a
,birtokba vételt”. Kimozditottak passziv helyzetébdl a néz6t, ugyanakkor bevontak a latas
érzékszervén kiviil a tapintést és a hallast is. Az id6-dimenzi6 a valtozas és mozgas altal
tovabb hangsulyozoddott. Ez 4ltalaban a technikailag eldidézett periodikus valtozas volt, mely
csak az id6 muldséaval johetett 1étre. A valtozas: a van-nincs, ...stb. a ritmus, a ritmikus tagolés
a legtermészetesebb liiktetési intervallumok szerint zajlik; hasonléan, mint a szivdobogas, ami
az ¢let alapveto feltétele. Ez a valtozas, ritmus a nappal-¢j, az évszakok, a sziiletés és a halal
korforgésa.

A fény a szellemi, a transzcendens, mig az arny¢€k a testi, az anyagi dolgokhoz kdthetd. A
mozgas, a valtozas, az id6 (ut) bizonyos szempontbdl ,,0sszekotd kapocsnak™ definidlhatd. E
koriil forognak az alkotasaim alapvetd problémakdorei, felvetései.

A metamorfo6zis is gyakori jellemzdje munkdimnak. Az atalakulas is kapcsolhato a fény
1étéhez és annak hidnyahoz. Kordbban az arnyék megjelenésével kapott értelmet a
megvildgitott ,,targy-miivem”. A késdbbiekben, a foszforeszkalo anyaggal megfestett folidk
esetében, az atvaltozas a sotétség 1étrehozasaval valdsult meg és valt értelmezhetové a forma,
melyet a fény rajzolt ki. A megvilagitas-sotétség dinamikus kettdssége, a fénykibocsatas
felvaltotta a fény és az arnyék (korabban alkalmazott) szerepét. A fény keriilt a kozéppontba,
nem az arnyék maradt meghatarozo kiindulasi pontként.

A Tranzit és a Belso projekcio cimii alkotasoknal is tortént egyfajta atalakulds, miszerint
képként, illetve fotografiaként plusz jelentésréteggel felruhazott 01, az eredeti targytol

fiiggetlen miivek keletkeztek. (116)

70



Az altalam alakitott és bejart terek képpé redukalasanal jellemzébb az a megolddsom, amikor
a kétdimenzids ,,alapanyag” a téri kiterjedésben valik teljess€. A sikszerd, illetve sikban
feldolgozott formék, vizualis jelek, mint példaul a Corpus testmetszetei, térivé valtak a
befejezett miiben. A sik és a tér nem kiiloniilt el; egymas fliggvényeként ,,miikodott”. A sikok,
a kétdimenzids anyagok, metszetek, melyeket felhasznaltam, egytitt ¢éltek a téri alkotasokban.
A sikszert folidk hajlitas, vagas, forrasztas (szétszedés és mas elrendezésii 6sszerakas), illetve
rétegzddésiik altal alakultak térbelivé és hoztak 1étre egységes tomeget.

A transzparencia, valamilyen médon leredukdlva a a képletet, két aspektusbol jelent meg.
Egyrészrél vizualisan, az anyaghasznalatbol eredden, masrészrdl tartalmi szempontbol. Ez
leginkabb Diirckheim nézeteivel hozhato 6sszefiiggésbe. Az atlatszé anyaghasznalat, és a
diirckheimi ateresztdség hasonlo értelmezhetdséget hordoz.

Foliamunkdimnal megtapasztalhatta a latogatd, hogy mi modon hat ré bizonyos tér, helyzet
stb.

Egyes munkaimnal, kiterjesztett értelemben, a transzparencia rétegként jelent meg. Részben
atlatszo, részben fedo rétegek keriiltek egymasra, amik kapcsan ezek az alkotasok kiilonb6zo
vizualis és ezzel egyiitt tartalmi rétegekkel boviiltek. Az egymasra épiilo ,,rétegekkel” mas,
ujabb, 6nallé mi sziiletett. Ezek a rétegek a munkék tovabbgondolasa, folytatasa kapcsan
,kertiltek egymasra“. A médiumvaltas is (pl. kivetités, fotografia) ilyen jabb rétegnek
szamithat (Pulzdlo, Belso projekcio stb.).

Fontos jellemzdje volt munkdimnak a toredékesség és az egész viszonya is. Az Epilogus cimil
miinél egyértelmiien megjelent ez a kapcsolat, kiegészitd kettdsség. Az utols6 harom,
-targyalt, megvilagitassal épitkezd installacié is toredékesnek tekinthetd. Egésszé a sotétben
valtak. Toredékes volt az emberrajzolat a KOIM oszlopain is, de a vertikalis hangsulyok
erdsodésével mégis egésszé allt 6ssze. A Corpus szeletekbdl allt, ezek a részek egyenként
toredékesnek nevezheték. Mindharom utolsé munkamban, tehat benne volt az egész ember a
toredékek egységességében; masképpen mondva az informaciok csak toredékiikben
mutatkoztak meg. A folian keresztiil sem tisztan, csak toredékesen lathato ,,a 1ényeg”, a vilag.
(117)

Hipotézisem magja a transzparens léthez kothetd. Amig a miivész nem elég transzparens a 1ét
eréinek befogadasara, nem elég nyitott a vilag alapveto torténéseire, mozgatoelemeire, addig
az 6t koriilvevo burkok gatoljak az alkotasban is. A miivész ateresztoképessége, szerepe
hasonloan miikddik a transzparens anyag atersztOképességéhez. Itt taladlkozik az anyagi és a
szellemi megvalosulas. A fogalom, a jelenség metaforikus, szimbolikus megfeleltetésén tal,

mélyebb Osszefiiggések is feltarulkoznak. Célom ezek felszinre hozésa, elsdsorban a sajat
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miiveim példain keresztiil.

Mit jelent a transzparencia, melyek a formai, mik az dsszefiiggéseinek elemei? A
transzparencia sokrétli fogalom, jelenség; latszolag ellentmondésos dolgok is jol megférnek
benne.

A transzparenciat megkozelithetjiik fizikai értelemben, formai jegyek fel6l és megtehetjiik ezt
metafizikai értelemben, eszmei-filozofiai szempontokbol is. Az elsé az anyaghasznalatbol
indul ki, mig a masodik a gondolati sik feltérképezése. A kettd dsszekapcsolasa, mely legfébb
célom dolgozatom és munkdim kapcsan, a vizualis megjelenéssel valosulhat meg, ahol a
kifejezés, megjelenés ¢€s tartalom 6sszhangba keriil, eggyé valik. A folia anyaga, melyet
leginkabb hasznalok, ambivalens jelentéssel bir; miivi, természetidegen; elvalaszt, de egyben
osszekot is. Ami osszekotd kapocs, az a fényhez kapcsolodik. Igy juthatunk el a 1ényegi, egy
felsobb, metafizikai természetli vilighoz. Ezen az Gton haladva az elanyagtalanodas mértéke
is fokozodik.

A transzparencidhoz kapcsolodik egy olyan, ismeretleniil homalyos vildg, mely a 1ét és nemlét
hataran, a transzcendens dolgok, a titkok felfedezése felé vezet. A vilagon tali realitas
kifejezése, transzparens modon az egyén vilagaba transzformalodik. Ha az egyén megfelelden
atereszto (,,atting”) a 1étre, akkor transzparens a benne rejld transzcendens szamara is
(Diirckheim).

A transzparencia medialis természetii, tehat kdzvetitd, mely moddositja az eredeti latvanyt,
informaciot. Ez egyféle vizudlis absztrakciot, ,,torzulast” eredményez. A médiumba, mint
kozvetitdbe ,,hiba” 1ép fel, ezaltal felfedi 6nmagat. Kozvetit, minden esetben modosit is.
Ebben hasonlit a tomegmédia miikodéséhez. A ,,kdzéputas” (vo. Diirckheim), attetszo,
ateresztO képességli ember, mely metafordja a ,,normal” transzparens anyagi jelenségnek, —
megfeleld tartassal rendelkezik. A transzparens anyag az emberi pszichés bor szimbolikéja is
lehet. Elvélaszt, de egyben Osszekot is; érzékeny feliilet.

A kolcsonos athatdsok a transzparencia magjat alkotjak. A montdzsképlet alapjan 1j mindség
sziiletik meg. Tér-1d6 stiritményekrdl is beszelhetiink. A tér expanzioja; a téri viszonyok
egylittes megélését is jelentik. A kdlcsonds athatashoz minimum kettd transzparens anyag
talalkozasa sziikséges.

A transzparencia a megszokott érzékelés kimozditasa; belelathatunk a dolgokba, felfedhetjiik
a lathatatlant. Egyféle illazid, amely kapcsan tavolodunk a felszintdl; a 1ényegi dolgok felé
vezetd Utra 1épiink.

Fény és transzparencia elvalaszthatatlan, mind anyagi és mind szellemi értelemben is. Ami a

fény utjaba keriil az modositja a latvanyt, megjelenést. Az athatas mértéke meghatarozo
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tényez0. Szemiink teljesen transzparens. Hol és mi modon is keletkezik a kép? Amennyiben a
vizualis jelenlét, a ,,hiba” nem felfedhetd, akkor a transzparencia ,,tokéletes”; ezaltal onmagat
szlinteti meg (pl. a tokéletesen atlatszo ablakiiveg, mely torzités, tiikr6zodés, karcolas,
szennyezddés stb. mentes).

A transzparencia érzékenységet is jelent. A mi atengedd természetli, transzparens az Gjabb
tartalomra nézve is (pl. variaciok, atirasok, folytatasok, mediumvaltasok).

A transzparencia mindsége, tehat meghatarozza az ¢élet erdinek megfeleld felvételét, amely
kapcsan a miivész ateresztd jellege a transzparencia metaforaja is lehet. A transzparencia
anyaghasznalata szdmtalan ponton Osszeforr az elvont jelenséggel, gondolatkorrel, eszmei
megkozelitéssel.

Dolgozatomban elsésorban kérdéseket igyekeztem feltenni. Anyaghasznalat és tartalom,
megjelenés és 1¢lek, arnyék €s fény, kolcsonods athatdsok — 6sszetartozo fogalmak, melyek
mentén tovabbi kérdéseket tehetiink fel. Végiilis azzal foglalkozunk, ami gondolkoddsunk
alapjat képezi; honnan jottiink, mit keresiink itt és hova tartunk. A transzparencia
fogalomkore, korbejarasa ravilagithat néhany alapvetd problémara; teheti ezt ,,direkt moédon
és ,,arnyaltabban® is. Allitasaink valosagtartalma mennyire igazolhato? A 1ényegesebb talan az
Ut bejarasa (volt). A transzparencia egy atfogd problémakor, ami a kortars miivészetben is
gyakran megjelenik. Ahogyan a vilag is valtozik, a miivészet is vele egyiitt; ugyanugy a

transzparencia szerteagazd, bonyolult /éte is ijabb és Gjabb kontosben bukkan fel.
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Bolcskey Miklos: A képalkotas hatarai, (1999) In Kortars Magyar Fotografia 2001, kataldgus,
Mecseki Fotoklub, Pécs, 2001, 6-7 o.

28.

Technikailag ez ugy torténhet, hogy (példaul) az alulexponalt, mozdulatlan tajat, a tekercs
visszaporgetésével ugyanabbdl a gépallasbol és képkivagasbol Gjbol lefotdzzak, felveszik, de ugy,
hogy példaul egy alak megjelenik a tajban. Az alak az alulexpozicié kovetkeztében transzparenssé
valik, mig a hattér megfeleld fényt kap.

29.

Kelemen Karoly vetitett képsorozatat megtalalhatjuk web-lapjan. Online elérhetdség:
http://www.kelemenkaroly.com/karoly/photoworks.php?subdir=71&p=1&prnt=3 (aktiv: 2012. 02. 17.)
Lasd még, online elérhetdség: artportal.hu/aktualis/kiallitasok/kelemen_kar... (aktiv: 2012. 02. 17.)
Példa Abelardo Morell emlitett miiveire:

Camera Obscura Image of Houses across the Street in Our Bedroom, 1991. (1000 Photo Icons —
George Eastman House, Taschen, 1999, 2002)

Morell web-lapja tovabbi példakhoz, online elérhetéség: www.abelardomorell.net/ (aktiv: 2012. 02.
17.)

30.

Andy Warhol’s Exploding Inevitable with The Velvet Underground, 1966.

Online elérhet6ség: http://www.ubu.com/film/nameth.html (aktiv: 2011. 02. 15.)

Nameth filmjében tobbszords modifikaciokat alkalmaz: a koncert kozben, az alakokra vetitett kép
tovabb mddosul a filmrészletek késdbbi egymasra kopirozasaval.

31.

A layerek egymasba olvasztasanak, atfedéseinek technikajat két alaptipus szerint kiilonithetjiik el. Az
elso a blue-box, illetve greenscreen technika, mely a lyukasztasos eljarasahoz kothetd. A fels6 kép egy
része teljesen fedi az alatta levét, mig bizonyos részén, részein teljesen ,,lyukas”, ahol az alatta levo
kép latszik. Ezt az eljarast kulcsolasnak (keying) is nevezik. A masik megoldas a részleges atfedéseken
alapszik (opacity), hasonldan az egymasra helyezett pauszpapirokhoz. Kett6 vagy tobb kép is
latszodik, a halvanyulas az alsé rétegeknél egyre fokozodik. A kiilonbozo rétegeket, ezeken tul
kiilonféle modon lehet keverni egymassal (példaul: véletlen szin-generalas, szinek kivonasa
egymasbol).

32.

Azonos méretl viztiszta folidkra késziilt rajzok (szekvencidk) rétegzodtek egymasra. Ez a folyamat
gazdagitotta az irasvetitovel kivetitett képet. Ennek id6belisége, a felépiilés-lebontas, a kiilonb6zo
variaciok lehetdségei ihlették az elkésziilt mozgdképet.

33.

Kepes Gyorgy: 4 latas nyelve. Gondolat Kiad6, Budapest, 1979, 72. o.

34.

Az attort kategoriahoz kapesolhatok korabbi szobraszati példak is, melyek attetszé formakat képeznek.
Ilyenek Antonie Pevsner Maquette of a Monument Symbolising the Liberation of the Spirit cim( 1952-
ben késziilt mitve és Naum Gabo Vertical Construction cimii 1965-ben késziilt réz rudakbol forrasztott
szobra. A kifeszitett szalakbol komponalt attetszo feliiletek teret foglalnak magukba. Ezek nem szilard
testek, mégis kifejezik a testtomeget, finom, attetszé formakkal.

Internet: http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?

cgroupid=999999961 &workid=11528&searchid=9628 &tabview=image,
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http://www.treadwaygallery.com/ONLINECATALOGS/DEC2004/0751-0800.html
(Letoltés ideje: 2012. 03. 12.)

Jana Sterbak I Want You to Feel the Way I Do... (The Dress) cim(i 1984-1985-ben készitett
narancsszinlien izzik, szikrazik. A szobor anyaganak attortsége, finomsaga érzékenységet sugall.
Eletveszély és érzékenység ellentétes, de 0sszecsengd fogalmak is lehetnek. A fizikai, valés arammal
egylitt a mii tartalmi, tobbszords fesziiltséget is hordoz.

Internet: http://arttattler.com/archiveviewerasperformer.html (Letoltés ideje: 2012. 03. 12.)

35.

Winkler Néra: Atmegyek a falon. In Art-Magazin, 2008/6., 2008, 36-39 o.

36.

Gir6-Szasz Krisztina (Szerk., 2010): ArtFolio 2010. FineArt Invest Kft., h. n., 318-341 o.

37.

Wim Delvoye — Kiallitasi katalogus. Ernst Mizeum, Budapest, 2008.

38.

Franz Mairinger: Strahlenuntersuchung an Kunstwerken. Seemann, Leipzig, 2003.

39.

Ezen a helyen (ismételten) fontosnak tartom két fogalom jelentésének 0sszevetését. Alapvetd
kiilonbségként tekintek a ket egymashoz kozeli fogalom jelentéstartalmara.

Atlatszd: vizualisan teljesen atlathatd. Olyan anyag vagy test, amelyen at lehet latni. A dolgok 1ényege
igy igazan felismerhetdvé valik.

Attetsz6: bizonyos fokig atlathato. Valamin keresztiil — ez itt az anyag maga — halvanyan vagy nagyon
kis mértekben, elmosodottan vagy homalyosan lathatok a moge keriilé dolgok.

Magyar Ertelmezé Kéziszotar. Akadémia Kiado, Budapest, 1972.

40.

»Az atlatszosag optikai koOz-hely, mindeniitt jelen van. Egy anyag vagy targy akkor igazan
transzparens, ha csak tapintassal érzékeljiik, beleiitkdzlink, minthogy a lathatd vilag és kozénk all. A
legtokéletesebb, aktiv transzparenciat a szem képviseli.”

Transzparencia — Atlatas, Transparency — Looking Through, Vasarely Muzeum, 2011. januar 26. —
majus 1.

Internet: http://www.osas.hu/transzparencia/transzparencia.htm (Let6ltés ideje: 2012. 01. 15.)

41.

Rudolf Arnheim: A4 vizualis élmény. Gondolat Kiadd, Budapest, 1979, 308. o.

42.

Kolta Magdolna: Képmutogatok — A fotografiai latdas kulturtorténete. Magyar Fotografiai Mizeum,

2003.

43.

Verebics Agnes sokszinien, otletesen épiti fel mondanival6jat, alkotasait a transzparencia jegyében.
Kiilonféle atlatszo, attetszo alapanyagokat hasznal fel miiveihez, mint példaul: folidkat, plexiket,
iivegeket. Light-boxokat készit plexib6l, melyekben sajatos modon helyezi el/bele printelt fotografiait
(példaul: Roma sorozat). Az attetszOség, rétegesség, annak hatdsa még olajfestményein is megjelenik.
Megolvasztott atlatszo iivegben kiilonbozo targyakat drotot aluminiumot helyez el. Ezek egymas
mellett, alatt lathatok egyszerre.

(Lasd még a 33. szamu képmellékletet.)

44,

,»A tisztan alakviszonyon alapulo atlatszosagot észleliink a festészetben a szobraszatban is olyankor,
amikor az emberi test tomegeit ’latjuk’ az 6ket beburkold ruha reddin at. Két alakrendszer, a tagok
domborzata €s a redoké keresztezi egymast, s a keletkezd interferencia-alakzat tovabb tagolja az
egyetlen domborzatot amelyet a fest vagy a szobrdsz valdban elénk allit.”

Rudolf Arnheim: 4 vizudlis élmény. Gondolat Kiado, Budapest, 1979, 285. o.

45.
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,Atlatszosag, azaz a rajz olyan vonalakat tartalmaz, melyek a valosagban nem volnanak lathatoak,
mert mas motivum elfedné oket. Az ilyen képeket a gyermekrajzirodalom rontgenképeknek is nevezi.
A hétlépéses mintazatelemzésben eltérod pszichologiai jelentése miatt elkiilonitjiik a transzparens
ruhazatot (amikor kidolgozott rajzokban ruha alatti testrészeket abrazol a vizsgalt személy), valamint a
bels6 szervek abrazolasat az altalanos transzparenciatol, amely primitivebb abrazolasokat is

jellemezhet. A transzparencia a gyermekrajzban életkori jelenség, az ideovizualis dbrazolas és az
intellektudlis realizmus kisérbjelensége. A transzparencia leggyakoribb esetei a hazfalon at lathato
belso szerkezet és az emberalak ruhdjanak, testrészeinek abrazolasakor megjelend transzparencia.”
»--.1deovizualis abrazolas: Képzetvezérlésti abrazolas: a gyermek azt rajzolja, amit tud a vilagrol, és
nem azt, ahogyan latja (szemléletvezérlésu abrazolés). A gyermekrajz fejlédésében az intellektudlis
realizmus szakaszaban megfigyelhetd jelenség.”

»-..intellektualis realizmus: A gyermekrajz fejlodésének harmadik szakasza LUQUET (1927)
osztalyozasaban, amely koriilbeliil az 5 életév végétol a 8—9. év végéig tart. Ebben a szakaszban a
gyermek azt rajzolja, amit tud a vilagrél, nem pedig azt, ahogyan latja: a szemléletet alarendeli az
ismereteknek (ideovizudlis abrazolas).”

Vass Zoltan: A projektiv rajzvizsgalat szotdra. Szemelvény, 2006. Online elérhetdség:
http://www.rajzelemzes.hu/szotar7.htm (Letoltés ideje: 2011. 09. 09.)

46.

A zen, mint filozofiai iranyzat kezdetei Japanban a XIL szazad kozepére tehetok. A zen az alapja a
harcmuivészetek iskolajanak. Ahogy a zazen, az iil6 meditacio, specialisan a kardozashoz és a
nyilazashoz sziikséges onfegyelmet, és a dualista (elvalaszto) gondolkodas athidaldséat kivanja meg,
ugy a zen ,.kezdetben segédeszkdze a halalt hozo miivészeteknek™

(,,zu Anfang ein Hilfsmittel der todbringenden Kiinste”).

T. Hoover: Die Kultur des Zen. Diederichs, Miinchen., 1991, 79 o.

47.

,alle Seiten des Zen in sich [vereinigt] — Kunst, Stille, Asthetik”

T. Hoover: Die Kultur des Zen. Diederichs, Miinchen, 1991, 185 o.

48.

,.Fur sie verblassen Gefiihl und Intellekt vor dem plétzlichen Wahrwerden der iiberall zugrunde
liegenden Einheit allen Lebens. Liebe zur Natur und bescheidene Einfachheit waren oft die
duBeren Formen dieser langen Schulung. Die Ch’an-Maler liebten es, sich selbst als /-p’in oder
>ungefesselt< zu betrachten; dennoch aber zeigen ihre Werke hochste technische
Geschicklichkeit. Zwar erscheinen sie einfach, doch sind sie in Wirklichkeit das Ergebnis langer
Bewusstwerdung. ”

Peter Swann: Die Kunst des Fernen Ostens. China, Korea, Japan. Droemer Knaur, Wien, 1966, 152
0.

49.

,Hirteste Arbeit, Uberwindung der jahrelang geiibten Technik, tiefe Demut bei hoher
Vollkommenheit kennzeichnen den wahren Zen-Kiinstler noch heute. Dann fiihrt der Pinsel des
Malers sich selbst, denn das 'Es' im Maler gebiert die Schépfung aus dem Nichts*

G. Ital: Meditationen aus dem Geist des Zen. Die grosse Umwandlung zur Selbstbefreiung. Ullstein,
Frankfurt am Main, Berlin, Wien, 1985, 21 o.

Az Es fogalmat a kovetkezOk szerint értelmezziik: ,,...az 1920-as évektdl a tudattalan
tartomanyat a lélek struktaralis modelljébe helyezte Freud, és atfedést talalt azzal az
alrendszerrel, amelyet a német ,Es’ szo6bol (1. szam 3. személyli, semleges nemii személyes
névmas) Kosztolanyi Dezsé 6svalaminek magyaritott. (Ezt a mai pszichoanalitikus irodalomban
0sztonénnek nevezik.) Ebben a strukturalis épitményben az §svalami mellett az én és a felettes-
én talalhto. ”

Hidas Gyorgy—Raffai Jen6-Vollner Judit: Lelki koldokzsinor. Helikon Kiado, Budapest, 2010,

80. o.

50.
,...die wichtigste aller Lehren des Zen (...), daB3 wir damit beginnen sollten, die Kunst und die
Welt um uns her zu erleben, anstatt sie zu analysieren”
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T. Hoover: Die Kultur des Zen. Diederichs, Miinchen, 1991, 243. o.

51.

,Beiden gemeinsam ist die Bezogenheit auf die ich-transzendenten Erfahrungen, in denen fiir
sie der unmittelbare Ausdruck einer erfahrbaren und konkret handhabbaren tiberweltlichen
Realitét transparent und ins Weltliche hinein transformiert wird. ”

Gerhardt Wehr: Karlfried Graf Diirckheim — Leben im Zeichen der Wandlung. Herder, Freiburg im

Breisgau, 1996, 141. o.

52.
,Um Seelen-Erfahrungen, in denen der transzendente Kern des Menschen sich meldet, geht es
Diirckheim, um die «Wiederentdeckung der Seele . . . als eine(r) unausweichliche(n) und

erfahrbare(n) Wirklichkeit.» ”

Manfred Bergler: Die Tiir geht nach innen auf. Zum Welt- und Menschenbild Karlfried Graf
Diirckheims. N. F. Weitz, Aachen, 1995, 12. o.

53.

Az iniciativ sz6 a latin iniciacié (initiare) sz6bol alakult ki, mely szd szerint *bevezetés’-t *beavatas’-t
jelent.

54.

Initiatische Therapie (iniciativ terapia): ,,das Tor zum Geheimen 6ffnen” — (a titkokhoz nyilé kapu
megnyitasa)

55.

A ,,vezetett rajzolas” (Gefiihrtes Zeichnen) csukott szemmel az egyéni belsé mélységre hallgatva
torténik és a belso lelki mozgasokra irdnyitja a figyelmet. A terapia soran a paciens kezei kitapogatjak
az elottiik fekvo rajzlapot, kozépen a ceruzat. Az érzéki benyomasok alapjan keletkeznek a
legkiilonbozobb kifejezési mindségek és formak, mozdulat-nyomok és mozgasok a papiron. Az ember
belekeriil egy alkotoi torténésbe, ami sajat magabol kifelé hat és fejleszti a 1éterOket. Az alkotd az
elmélyiil§ folyamat soran Snmagaval érintkezésbe keriil. Osképek és a legmélyebb személyes
kifejezések olthetnek format. A ,,vezetett rajzolas” segitségével egy Ujra-, dn(magara) talalas
tapasztalhatdo meg, mely lehetdvé tesz egyfajta befelé, a kozéppont felé iranyulo ,,nyomra vezetést”.
Verbalis reflexiok kisérik a munkat. Emlékek és észlelések 1épnek mozgasba és keriilnek a tudatba,
kifejlédnek kifejezési lehetségek az érzésfelvétellel Gsszefliggésben, tehat kapcsolatba 1ép az egyén a
sajat a tudattalanjaval. A vezetett rajzolasban tehat a grafikai kifejezés altal individualis élethelyzetek
¢és ¢letmagatartdsok valnak észlelhetéveé és lathatova. Az elnyomott tudattalan tartalmak, érzések,
gondolkodasstruktirak, hibas, berdgziilt magatartas modok és traumak a terapian keresztiil
megtapasztalhatok, az emlékezetbe emelhetdk és a tudatba integralhatok.

A kozvetlen talalkozas dnmagunkkal a spontan, beliilrdl vezetett dnkifejezés altal mély, katalizald
hatast eredményezhet, ami képes elinditani egy (at)valtozasi folyamatot.

A vezetett rajzolas sordn keletkezett rajzi dokumentaciok diagnosztikai és prognosztikai karaktertiek,
,,beliilrol vezetettként” mutatkoznak meg. Ebbdl szarmazik a név; vezetett rajzolas (Dr. Maria Hippius
Gréfin Diirckheim).

Internet: http://www.duerckheim-rutte.de/inhalt.php? WEBYEP_DI=4 (Letoltés ideje: 2010. 12. 20.)
56.

,,...bin ich selbst in der Einheit der Gebédrden, in denen ich mich ausdriicke und darstelle,
verwirkliche oder verfehle. Der Leib, der ich bin, ist in Ordnung in dem Mafe, als ich in ihm
und durch ihn durchléssig bin fiir mein Wesen, transparent fiir die mir immanente Transzendenz.
Die Transparenz fiir Transzendenz ist der Sinn des Leibes, der ich bin. ”

Karlfried Graf Diirckheim (Szerk.): Der zielfreie Weg. Im Kraftfeld initiatischer Therapie.
Herder, Freiburg, Basel, Wien, 1982, 14 o.

,Den Kérper haben — der Leib sein” (a testet birtokolni — a test lenni)

Diirckheim kiilonbséget tesz, miszerint az ember a testet birtokolja vagy a tudatossa valasan keresztiil
a teste 0 maga. Diirckheim a fest (Leib) alatt egy a személy-magra vonatkozo transzparens testi
(leibliche) 6nészlelést vél. (personare = athallik)

A személyes testterapiaban (szomatikus terapia), a nem szandékos, akaratlan érintések hozzasegitik az
embert onmaga testi észleléséhez. Ebben a folyamatban egy elmélyiilt ,,itt-1ét-mindség” élhetd meg,
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melyben az ember nmagaval Gjra 6sszekotddik és a kettds eredetét (doppelten Ursprungs)
megpillantja, észreveszi.

Osszegezve: a szomatikus terapia nem elsédlegesen a testre vonatkozik, hanem inkabb egy
szomatikus-pszichoszomatikus manifesztacio (Leib), amiben a személy, mint létezd(Iény) a vilagban
jelen van.

Internet: http://www.duerckheim-ruette.de/inhalt.php? WEBYEP_DI=3 (Letoltés ideje: 2010. 12. 20.)

A nondualista gondolkodas szerint példaul az ijaszatban, az ijasz, az ijvesszo és a célzott targy
eggyé valnak a cselekvés pillanataban.

57.

Finaly Henrik: 4 latin nyelv szotara. Akadémiai Kiad6, Budapest, 2002.

Gyorkosy Alajos: Latin-magyar szotar. Akadémia Kiado, Budapest, 1989.

Etimologisches Worterbuch der deutschen Sprache. Walter de Gruyter, Berlin, 1999.

Internet: http://www.duerckheim-ruette.de/inhalt.php?DOC _INST=23 (Letoltés ideje: 2012. 02. 20.)
58.

sdas erstarrte Ich-Gehduse”

Karlfried Graf Diirckheim: Hara. Die Erdmitte des Menschen. O. W. Barth, Bern, 1996, 82. o.
59.

,,Es kann nichts hinein, und was drinnen ist, kann nicht heraus”

Karlfried Graf Diirckheim: Hara. Die Erdmitte des Menschen. O. W. Barth, Bern, 1996, 85. o.
60.

wder Mensch ohne Ich-Gehduse”

u. o.

61.

,Alles kann herein, aber er kann nichts halten”

u. o.

62.

,»Es gehort zum Wesen des Ichs, festzustellen und das Festgestellte festzuhalten”

Karlfried Graf Diirckheim: Hara. Die Erdmitte des Menschen. O. W. Barth, Bern, 1996, 82. o.
63.

»lm sozialen Bezug ist der im Ich befangene Mensch sowohl egoistisch als auch egozentrisch.
Er kann nicht lieben. Es féllt ihm schwer, vom anderen her zu denken, weil er im Grund doch
immer nur um sich selber kreist”

Karlfried Graf Diirckheim: Hara. Die Erdmitte des Menschen. O. W. Barth, Bern, 1996, 83. o.
64.

,-..seiner eigenen Tiefe gegeniiber fremd und verschlossen. ”

Karlfried Graf Diirckheim: Hara. Die Erdmitte des Menschen. O. W. Barth, Bern, 1996, 84. o.
65.

,Der Mensch 'ohne Ich' gibt sich nicht bewulit und mit Entschiedenheit hin, sondern er lebt und
leidet in einem Dauerzustand form- und haltloser Hingenommenheit. Er liebt und hafit ohne
MaB, denn es fehlt ihm das maBBgebende Eigene”

Karlfried Graf Diirckheim: Hara. Die Erdmitte des Menschen. O. W. Barth, Bern, 1996, 86. o.
66.

»in der Gefahr plotzlicher Verspannung und Erstarrung, die voller Gift und verhaltener
Aggression ist”

u. o.

67.

,Ureinstellungen”

Karlfried Graf Diirckheim: Hara. Die Erdmitte des Menschen. O. W. Barth, Bern, 1996, 87. o.
68.

,In einer ganz bestimmten Haltung haben, bzw. gewinnen alle Inhalte des BewuBtseins eine
Transparenz auf das Sein. (...) Es gibt Haltungen, die Wesens- und Seinserfahrungen
schlechtweg blockieren, andere, die sie begiinstigen”
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Karlfried Graf Diirckheim: Durchbruch zum Wesen. Aufsditze und Vortrdge. Niehans, Ziirich,
1954, 114-115 o.

69.

Hamvas Béla: Scientia sacra I.- 1. rvész, Az dskori emberiség szellemi hagyomanya (1943-1944) 1.
kotet. Medio Kiado, Szentendre, 1995, 25. o.

70.

Hamvas Béla: Scientia sacra I.- 1. rész, Az éskori emberiség szellemi hagyomdanya (1943-1944) 1.
kotet. Medio Kiadd, Szentendre, 1995, 55. o.

71.

Hamvas Béla: Scientia sacra Il. - 1. rész, Az dskori emberiség szellemi hagyomdnya (1943-1944) 2.
kotet. Medio Kiado, Szentendre, 2006, 57. o.

72.

Hamvas Béla: Scientia sacra I.- 1. rész, Az 6skori emberiség szellemi hagyomanya (1943-1944) 1.
kotet. Medio Kiadd, Szentendre, 1995, 285. o.

73.

,-..ha az élet teljesen lezarulna, megsziinne: nem kapna meg feliilr6l a minden élethez feltétleniil
sziikséges metafizikai leveg6t. Eppen ezért a nyilt létnek a zart életbe allandoan be kell tornie...”
Hamvas Béla: Scientia sacra .- 1. rvész, Az éskori emberiség szellemi hagyomanya (1943-1944) 1.
kotet. Medio Kiadd, Szentendre, 1995, 48. o.

74.

Hamvas Béla — Mazsolazgatas Hamvas Béla miiveibol. Kovacs Ida Anna, Szerk., 2006. (Internet:
http://hamvas.livejournal.com/, Letdltési id6: 2010. 12. 15.)

75.

A rossz atvilagitasara és annak nyilvanvalova tételére hivja fel Baudrillard a figyelmet.

Az emberi szabadsag teljes spektrumanak meg/kiélése mindenek el6tt a legjobb dolog a vilagon —
gondolja az ember — de ha nincs mdgotte erkolcs, a rossz valasztdsanak szabadsadga van megalapozva.
Lendvai L. Ferenc, Nyiri J. Kristof: 4 filozofia rovid torténete. Kossuth Konyvkiadd, Budapest, 1981,
155. o.

76.

,»A szamitogépvirusokban az informacid vilagszerte érvényesiild gyilkos transzparenciéja jut
kifejezésre.”

Jean Baudrillard: 4 rossz transzparenciaja. Balassi Kiado, Budapest, 1997, 38. o.

77.

Jean Baudrillard: 4 rossz transzparencidja. Balassi Kiadd, Budapest, 1997, 41. o.

78.

Jean Baudrillard: 4 rossz transzparencidja. Balassi Kiado, Budapest, 1997, 31. o.

79.

Jean Baudrillard: 4 rossz transzparencidja. Balassi Kiado, Budapest, 1997, 47. o.

80.

Jean Baudrillard: 4 rossz transzparenciaja. Balassi Kiad6, Budapest, 1997, 42. o.

81.

Jean Baudrillard: 4 rossz transzparencidaja. Balassi Kiado, Budapest, 1997, 43. o.

82.

Jean Baudrillard: 4 rossz transzparencidja. Balassi Kiadd, Budapest, 1997, 46. o.

83.

A diktatira és az uniformizalas kozott nem sok kiilonbség van. A transzparencia a hatalom szdmara
nagyon is kivanatos. Ugy all kiszolgaltatva az ember, mintha egy nagy téren allna (egyediil), ahol
erésen tliz a nap, és nincs hova elbljnia (a nap elél). Nincs meg a privatszféra, atlathatd és atlathatoak
a gondolatai, szokasai stb. is.

Olyan korban éliink, amikor kifelé fordulunk. Figyelmiink elsdsorban kifelé iranyul, befelé csak
ritkabb esetekben. Az egyediséget tobbnyire kiilséségekben igyekszik az ember megvalositani,
végletes modon. Nem a valos értékek, hanem a latszat a meghatarozo.

84.

Jean Baudrillard: 4 rossz transzparenciaja. Balassi Kiado, Budapest, 1997, 54. o.

85.
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Tolvaly Ern6: Tiikér a vizben. Z61d Henrik Kiado, Budapest, 2001, 87. o.

86.

Friedrich Nietzsche: Du sollst der werden, der du bist: psychologische Schriften. Szerk.: Gerhard
Wehr Kindler, Miinchen, 1976.

87.

A diplomamunkamat 2000-ben készitettem, cime Arnyék és informdcié volt. Ezzel a téméval
elméletben és gyakorlatban egyarant foglalkoztam. Az arny¢k, téri formak sikban torténé megjelenése
mindig rejtélyesen magaban foglalja az eredetijének lényegét, €s gondolkoddba ejti az érdekl6do
szemlél6t. A gyakorlati munkdm soran sok arnyékot figyeltem meg. Megvilagitasi formakkal
kisérleteztem. Tobbnyire egyszeri hasznalati targyak vetett arnyékaival foglalkoztam. Ezeket a
kétdimenzios sikbeli alakzatokat haromdimenzids térbeli formava alakitottam vissza. Azaz a sikba
redukalodott formakbol 1j, masik térbeli testeket hoztam létre, melyeknek kialakitasa valamennyire
meghatarozott, de mégis szabadon hagyja a képzeletet. Egyetlen arnyékbol szamtalan téri forma johet
1étre. A targyakat tobbféleképpen meg lehet vilagitani, ezért a varidciok szama végteleniil sok. A
kreativ megoldasok a fantazia és a jatékossag széles lehetéségeit hordoztak. Mikozben meghagytam az
arnyek vilagat, jelentést adtam neki és valami ujat igyekeztem feltartni beldle. A kiindulo targy és a
létrehozott szobor kdzds pontja az arnyék maga volt.

88.

A miincheni tanulmanyaim elején a fény-arnyék fenoménja tovabbra is foglalkoztatott. Kiilonbozo
alakzatokbol, tobb darabbdl all6 kompozicidt hoztam Iétre, amiknek a koncepciodja a korarnyék
jelenségére épiilt. A szobrok nem arulkodtak a kor vagy a gdmb tulajdonséagairdl, mint kiindulépontrol.
A térbeli elemek megvilagitasaval a kompozici6 értelmet nyert, a szemkozti falon egyenlé méreti kor
alaku arnyékmezok keletkeztek.

Ezek kiilonallo szobraszi alkotasok voltak, melyek térbeli elhelyezése esetlegesnek tiint, de valdjaban
erds volt a kapcsolodasi pontjuk. Az idea és a szobraszi alkotas, mint kifejez6 eszkoz talalkozott.
Arnyékkisérleteim soran Arnyéklanc cimmel, olyan szobrokat is készitettem, melyek egymas vetett
arnyékaira lancszertien épiiltek fel.

89.

»... doppelten Sinn: 1. mit Bezug auf das objektive Raumgefiige des weiteren "Herum’, 2. mit Bezug
auf einen Ort, zu dem das erlebende Subjekt in ’Raumbindung’ steht.”

Karlfried Graf Diirckheim: Untersuchungen zum gelebten Raum. Institut fiir Didaktik der
Geographie, Frankfurt am Main, 2005, 41. o.

90.

,,Im gelebten Raum ist der Mensch mit seiner ganzen Wesens-, Wert-, und Lebenswirklichkeit drin.”
Karlfried Graf Diirckheim: Untersuchungen zum gelebten Raum. Institut fiir Didaktik der
Geographie, Frankfurt am Main, 2005, 16 o.

91.

,»--.trete ich dem architektonischen Raum nicht als einer ideellen Wirklichkeit wie in den Bildkiinsten
entgegen, sondern bin >Mitspieler> in einer dsthetischen Realitit, die Teil meiner eigenen Wirklichkeit
ist. ”

Alban Janson: Einfiihrung in den Beitrag von Graf Karlfried von Diirckheim aus der Perspektive der
Architektur. Ein Scherzo in Zitronenholz. In K. Graf Diirckheim, Untersuchungen zum gelebten Raum.
(147-171 o.) Frankfurt am Main: Institut fiir Didaktik der Geographie, 2005, 149. o.

92.

,arenzenraum (...) als bestimmt geartetes Moglichkeits- und Widerstandsgefiige fiir bestimmte
Bewegungen”

Karlfried Graf Diirckheim: Untersuchungen zum gelebten Raum. Institut fiir Didaktik der
Geographie, Frankfurt am Main, 2005, 48. o.

93.

,Dieses Innen ist nicht etwa mit der Haut zu Ende, auch nicht nur das Kleid gehort dazu, sondern stets
auch eine bestimmte Zone der freien Bewegung.”

Karlfried Graf Diirckheim: Untersuchungen zum gelebten Raum. Institut fiir Didaktik der
Geographie, Frankfurt am Main, 2005, 94. o.

94.

A kovetkezokben leirt tapasztalatok az Izoldcio (2004) cimi installdcio megkérdezett latogat6itol

82



szarmaznak:

Kiviilrél az ember a csovekben 1évo figurakat és személyeket igen tisztan latja, ezzel szemben a csévekbdl kifelé
nézve a vilag elmosodottnak jelenik meg, a fények és konturok elusznak. Alig lathattam, vajon tartozkodik-e
valaki a masik csében. Meglepett engem, hogy a latogatok, ellentétben a megszokott kiallitasokkal, a miialkotast
megfoghattak, megérinthették, sot jatékos modon hasznalhattak.

A latas a csévekben nagyon korlatozott. Az ember abszolut homdalyosan lat és alig lat bele mds csévekbe. Ez
elbizonytalanitott engem, ugyanakkor érdekesnek talaltam, hasonloan mint a lombikban, mintha az embert
ovtak, illetve védték volna. Beliil izgalmas és jatékos is. Egymashoz kozeledtiink és megfogtuk egymast. Annak
ellenére, hogy nem minden résztvevét ismertem, nem esett nehezemre, fizikai kapcsolatot létesiteni. Az ember
nem volt olyan gatlasos.

Kiviilrél nézve szépnek talaltam, hogy a figurak a foliarétegek mogott elmosodottan jelentek meg.

Habar néha sziik terekben bezartsag érzetem van, de ezt itt beliil mégsem éreztem. Szamomra inkabb kiviilrél
tint ugy, hogy a bent allok izolaltak.

Ez egy sajatsagos kiilonos vilag, mintha beburkolt volna. A kiilsé vilagot masképp lattam, kicsit ,,srég” és
elmosodott, valahogy furcsa — mint egy anyaméhben — részben védett részben elhatarolt masoktol. Az emberi
hangok nagyon érdekesek voltak, egészen masok és tompabbak, a zorejek, zajok életlenek, zavarosak. Ugyanigy
hatottak a fények, kevésbé kivehetoek, vilagosak és életlenek. A hatarokat megtapogathatom, de nem nyulhatok
at a masik vilagba.

Igen, én egy izoldlt ember vagyok, nem engedek be senkit magamhoz. Igenis én jol érzem magam a sajat
vilagomban, ami én vagyok. Beviszem magammal azokat a dolgokat, melyek szamomra fontosak. Bar ezek a
lehatarolt atlatszo burokterek hasonloan jelennek meg, mint az emberekkel, akik belemennek, a mozgdasaikat
felveszik és ugymond egy aurat képeznek, a maguk egyediségiikben.

Amikor a csoveket eldszor tiresen, tehdt emberek nelkiil lattam, ugy tiintek, mint kapuk mas dimenziok fele.
Elképzelésem szerint ezek a ,, dimenziokapuk”, mint csatornadk osszekotik az eget magas energetikai helyekkel a
foldon. Igy nézve a csovek foldi erétereket valami magasabbal vagy érzékfelettivel kitnek dssze. Ennek ellenére
nem akartam kiprobalni a csoveket.

Keésobb aztan lattam par embert, akik a csévekben dlltak. Az installdcio akkor egy egészen mas jelentést nyert
szamomra. A csévek aztan olyan hozzadférhetetlennek és sziiknek tiintek, mint az emberek sziik hatarai. Minden
egyes ember lehatdrolja magat és egy valodi tapasztalatcsere, kommunikacio igy nem lehetséges. Az emberek
egyszer csak mar nem veszik észre, hogy ok olyan lehataroltak egymasrol és lehataroltak az élettol, egyaltalan a
létezéstol, ami engem egészen szomoruvd tett.

Ahogy a személyek a csdvekben mozogtak, szamomra ugy tiint, mintha egy kijaratot, egy kiutat keresnének.

Akkor kapott értelmet szamomra, hogy én ,,mar” kint vagyok... — szeretem a végtelen taviatot.

95.

,Die Spannung zwischen Wesensbestimmung und Verwirklichungsgaben durchzieht alles menschliche
Leben. Aber je mehr der Mensch innerlich voran kommt und reift, um so mehr wird ihm diese
leidvolle Spannung zu einer Quelle des Wissens seiner Beheimatung in zwei Welten und seiner
Maoglichkeit, die Welt in ihrer Ambivalenz zu erkennen. Einerseits: in ihrer beschrinkten Bedeutung
als Erfiillungsraum fiir das in Raum und Zeit befangene Ich-Selbst, andererseits: als durchscheinendes
Medium und Offenbarungsraum eines Grosseren Lebens, das allem Gliick und aller Not des
weltbezogenen Menschen einen neuen Sinn gibt. ”

Karlfried Graf Diirckheim: Der alltag als Ubung: vom Weg zur Verwandlung. Huber, Bern, Wien,
1966, 83. o.

96.

,Diesen Schleier zu zerreissen, zumindest aber voll durchldssig zu machen, so dass die wahre
Wirklichkeit ins Innesein treten kann, ist zu allen Zeiten der Sinn des von den Meistern des Ostens
gelehrten initiatischen Weges gewesen.”

Karlfried Graf Diirckheim In Borsig, M.: Leben aus der Lotosbliite. Aurum, Freiburg im
Breisgau, 1976, 14. o.

97.
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,uberraumzeitliche Wirklichkeit”: ,,Auf sie so eindrucksvoll hingewiesen zu werden, tut dem
Menschen des Westens heute bitter not, der inmitten aller Technisierung und Rationalisierung standig
in Gefahr ist, der wesentlichen Dimensionen des Daseins beraubt zu werden.”

u. o.

98.

,,Chance zur grossen Umkehr und damit nicht nur zur inneren Erneuerung des Menschen, sondern
auch zu jener Verdnderung der Welt, in der der Sinn der Ratio nicht mehr die Verleugnung und
angebliche Uberwindung des Irrationalen sein wird, sondern die Kraft, der rational nicht mehr
fassbaren Wirklichkeit des Seins in unserer Welt Lebensrdume zu schaffen. ”

Karlfried Graf Diirckheim In Borsig, M.: Leben aus der Lotosbliite. Aurum, Freiburg im Breisgau,
1976, 16. o.

99.

Hamvas Béla: Scientia sacra I.- 1. rész, Az 6skori emberiség szellemi hagyomanya (1943-1944) 1.
kotet. Medio Kiado, Szentendre, 1995, 48. o.

100.

Hamvas Béla: Scientia sacra Il. - 1. rész, Az 6skori emberiség szellemi hagyomanya (1943-1944) 2.
kotet. Medio Kiado, Szentendre, 2006, 47. o.

101.

A Szimbiozis cimii kép elsdsorban azokrol az emberekrdl szol, akik valamilyen oknal fogva
megmaradnak parkapcsolatban, habar ez a kételék mar nem tud megfeleléen miikkddni. Legkevesebb,
hogy az egyik fél mar nem tud tovabb fejlddni a kapcsolatban. A szoros kotelékben elveszik egymastol
a levegot, elszivjak a masiktol az energiat. Nem talalnak tAmogatast a partner részérdl. A két alak
testtartasa az iil6 pozicioval, az ellenkezd iranyokkal stabilnak, merevnek hat, igy passziv a valtozasok
felé. Egymasnak hattal iilve ellentétes iranyba néznek, nem talalnak k6zos pontot, célt. Az egymas
iranti kevés érdeklddés ellenére mégis 1étezik egy lathatatlan burok, ami mindkettejiiket Gsszetartja. A
burok felteheten az egyediillét iranti félelembdl, tehetetlenségbdl, szdnalombol, egyiittérzésbol,
megszokasokbol, vagy konvenciokbol taplalkozhat.

102.

A kovetkezokben véleményeket (és asszociaciokat) idézek a fotoval kapcsolatban:

Kolcsondsen sajat testiikbol taplaljak egymast. Most jonnek a vilagra, egy burokban vannak. A foldanya
gvermekei, mintha vizben élnének, és a szarazon nem kapnanak levegot.

A kép kapcsan sziiletésre, embriopoziciora, koldokzsinorra asszocidalok. Hazassagra emlékeztet, azonos levegot
lélegeznek be. Ez az életben lehet jo vagy rossz, kiegészithetik egymast és teret adnak egymdsnak, vagy
gvengithetik egymast és elveszik egymas eldl a levegdt. Egy adni és kapni szitudcio.

Mindketten tamogatjak a masikat: kélcsondsen ovjak, taplaljak, erdsitik egymast. Tartasuk stabilnak hat. Még ha
izolalva is vannak, még sincsenek egyediil.

A néz6 személy aktualis életszituaciojatol fiigg, ahogy a képet a maga szamara értelmezi. Az elsé két
megkérdezett személy egy par, akik éppen gyermeket vartak. A harmadik személy ebben az idében,
amikor a munkamroél kérdeztem, rendkiviil szerelmes volt.

103.

,»Im Gegensatz zum Gehéuse des kleinen Ichs und der Personlichkeit, das hart und
undurchlissig ist, ist die Lebenshaut, die dem Wesen geméaf und zugleich der Welt angepaBt ist,

«transparent» d. h. durchlidssig fiir das immer neue Eingehen des Ichs und Aufgehen des
Wesens. ”

Karlfried Graf Diirckheim: Der alltag als Ubung: vom Weg zur Verwandlung. Huber, Bern; Wien,

1966, 129. o.

104.

,»A huszadik szdzad utolsé harmadaban a kiilonboz6 kulturalis és technikai valtozasok egylittes
hatasara kiiiresedett a modern miivészet egyik kulcsfogalma: a médium. A miivészetet festészetre,
papirmunkékra, szobraszatra, filmre, videora, stb. tagolé médiumalapu fogalomrendszer helyét nem
vette at a miivészeti gyakorlat 1j topologidja. A miuzeumok, miivészeti iskoldk, alapitvanyok és mas
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kulturalis intézmények szerkezetét tovabbra is az a feltételezés rendszerezi, mely szerint a miivészeti
gyakorlat takaros elkiiloniilé halmazokba rendezhetd, jollehet a kultira aktualis mitkodése ezt mar rég
nem tdmasztja ala.” (Lev Manovich: Krizisben a médium — Posztmédia esztétika, 2001, Internet:
http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=227 Letdltési id6: 2009. 08. 20.)
,Minden alkotas medialis természetli. Megkiilonbdztethetiink régi médiumokat (példaul: festészet,
szobraszat) és ujakat (példaul: fotografia, film, video, lézer). Az utdbbiak technikai apparatusokhoz
kotodnek. (...) Lev Manovich 'Posztmédia esztétika' cimli miivében olyan kérdéseket indukal, melyek
egy Uj mivészeti topologia kialakitasat szorgalmazzak.”
Gyenes Zsolt: A kiliresedett médiumok utan. In Posztmédia cimi kiallitas katalogusa, SoBaBu
Vizualis Miivészeti Egyesiilet, Kaposvar, 2009, 5-7. o.
A régi besorolas, tehat nem tarthatd fenn, vagyis ,krizisben a médium”. A folyamat talan a
dadaizmussal indult el (v0. korai intermédialis megoldasok, pl. hangkdoltészet), de feler6sddése a
neoavantgard idejére esik (intermédia, multimédia). A posztmodern kor, elsdsorban a szamitogép
elterjedésével, tovabb oldotta a médiumok hatarait, egészen addig, amig a korabbi médiumok mint egy
olvasztotégelyben egyesiiltek/egyesiilnek az egységes binaris kodrendszerbe. Joggal beszél Manovich
metamédiumokrdl posztmedialis korszakunkban, ahol a rajzolt, fotozott, virtualisan modellalt formak
mintegy szétvalaszthatatlanul 6sszeépiilnek egy ,.legujabb médiumma” (ami a medidlis természeten tal
van). A kozds, azonos miitkodésti digitalis rendszer az olyan tavolabb levé médiumok kozott is
megteremti a szabad atjarast, mint pl. a zene és a kép, az informaciok, adatok konnyedén
atkonvertalhatok egymasba (pl. vizualis zene, €16 elektronika, kiilonféle vizualizaciok).
105.
Egy pillanat s kész az ido egésze,
mit szaz ezer 0s szemlélget velem (...)
Tudunk egymdsrol, mint orom és banat.
Enyém a mult és ovék a jelen.
Verset irunk — ok fogjak ceruzamat
s én érzem Oket és emlékezem.
Jozsef Attila: A Dunanal. In Jozsef Attila minden verse és versforditasa. Szépirodalmi Kényvkiado,
Budapest, 1987, 422-423. o.
Ezek a gondolatok 6sszecsengenek Bordacs Andrea Karina Horitz munkai kapcsan irottakkal.
Bordacs Andrea: Mnémosziiné 10. lanya. In U/ mitveszet, 2008/10., 2008, 10-12 o.
106.
Donald Judd: Sajatos objektek. In Lengyel Andras, Tolvaly Emo (Szerk.): Kortars képzémiivészeti
szoveggytijtemeny 11. A & E *93 Kiado, 2002, 42. o.
107.
Vizsgalom, hogy az emberi pszichére hogyan hatnak bizonyos terek. Ennek érdekében kisérleteket
végeztem. Tobb alkalommal lehetdséget biztositottam kiilonb6z6 csoportoknak a munkam altal
nyujtott élmény befogadasara. Riportokat készitettem, melyek lehetdvé tették tapasztalataik,
gondolataik kifejtését. Ezek koziil néhanyat az alabbiakban idézek, melyeket é16 beszéd alapjan
jegyeztem le.
Szempontok, témak, melyekre kérdéseim iranyultak:— felmerild érzések

— talalkozas élménye masokkal egy térben vagy a folian keresztiil

— ,,zsakutca-hatas”

— asszociaciok

— az anyag megtapasztaldsa, érintése

Riportok (2007. november 28.):

H. Z. - 30 éves férfi

Erdekes élmény volt felfedezni a labirintusnak az anyagat, kiilonosen érdekesek voltak a zsakutcak, amiket nem
lehetett kiszamitani és utana nem volt konnyli megtalalni ugyanazt a helyet.

Izgalmas érzés volt felfedezni masokat a folian keresztiil, ez volt a jobbik eset, mert ha személyesen talalkoztunk
az tul kozeli volt. Amikor meg szembe jott valaki, félreallni annyibol jo volt, hogy a falak kicsit mozogtak.

S. G. — 30 éves férfi
Megmondom 6szintén, hogy vonzott, valahogy kivantam, hogy belépjek. Magaval ragadott és tényleg kényszert
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érez az ember, ha a kozelében tartdzkodik, hogy felkutassa a legaprobb, rejtettebb zugait, meg hatha valami
érdekességre lel, holott ha mar 6tszor korbejarta, akkor rajon arra, hogy az alkoté semmi meglepetéssel nem
szolgal, marmint a tartalmat illetden beliil, de ettdl fiiggetleniil kivancsiva teszi az embert és valahogy magaval
ragadja, behtizza.

— Milyen volt talalkozni masokkal?

Hat zavar6 volt, marmint abbol a szempontbol, hogy nem én uralom az egészet, hanem masok is kutatjak a
rejtélyt, a titok nyitjat.

Amint bent tartézkodtam, azon gondolkodtam, hogy valami értelme kell, hogy legyen, mert olyan nincs, hogy
nincs. Belenyugodtam, hogy olyan kézzel foghato értelme nincs, hanem inkabb ilyen hangulata van, hogy
divatos szoval fejezzem ki, ilyen ,.feeling” arad a bent tartozkodas ideje alatt. Az embert ugy veszi kdzre ez az
egész milid, mint valami kis varazslatos, békés zug, ahol elbujhat a vilag kiils6 cstinyasagai el6l.

Zavaro volt a masok jelenléte, jobb volt, hogy ha a folian kiviil voltak, mert akkor ugye nem voltak annyira az én
privat szféramban.

Amugy is ugye az emberben ilyen sziikds helyen van egyfajta bels6 fesziiltség.

Mindenféle probléma eldl elrejtett.

Mikozben amikor megjelent egy ,,vetélytars”, akkor mar nem éreztem magam olyan biztonsagban, hanem ugy
éreztem, hogy valaki a nyomomban jar és kovet és... pedig tudtam, hogy a barataimroél van sz6, mégis idegesitett
az, hogy ne jojjenek utanam, oda ahol én befészkeltem magamat, ahol én kalandozok.

Igen, igen ez az érdekessége volt, mert kerestem azt a pontot, ahol teljesen ki tudom zarni a kiilvilagot és csak
egy kis fészekként funkciondl az adott helye, része az egésznek, de ilyent nem talaltam.

Altalaban ez zsakutcaval végz3dott, ugye az meg kissé csalodast jelentett, mert vissza kellett fordulni, letértem a
helyes 6svényrdl, és ezért tjat kellett keresnem, de sikertelen volt végiil is. Féleg az alkotasnak a kozepe volt az,
ami inkabb riasztott és attoél menekiiltem, azért, mert az atjarhat6. Mindkét oldala atjarhatd, az ember nincs
biztonsagban, nem tud ugy helyezkedni, hogy tényleg maximalisan biztonsagban érezze magat. Ugyanakkor
ambivalens teljes mértékig ... egyfajta frusztracio is, ugye, egyre mélyebben kezd az emberben gomolyogni,
hogy valahogy radobben arra, hogy igazabol nincs cél, amit elérjen, csak keres, taldlomra probalkozik, de
altalaban kudarcra van itélve, hogy zsakutca, tobbek kozott.

Igazabol ezt, egyfajta, atvitt értelemben hasonlithatjuk az életben valo utkereséshez is, ami gyakran ugye
kudarcokkal teli, zsakutcaba jut, 0jra kell kezdeni, meg hasonl6 korforgasokra itéltetik az ember.

Nincs megérkezés soha, allanddan nyitott eldtted az ut, nem egy, hanem szamos és neked mindig valamelyiket
valasztanod kell ... és soha nem tudod eldonteni, illetve gyakran nem tudod eldonteni, hogy vajon a j6 utra
Iéptél-e vagy a keriil6utra.

Kicsit elbizonytalanitja az embert, részben meg valamilyen szinten utkeresésre buzditja. Megint csak a
kétértelmiiség van benne, az elbizonytalanodas talan alapja az utkeresésnek, az eredményes utkeresésnek, mert
ha az ember elbizonytalanodik, akkor 6sztdnszertien probal kiutat taldlni, hogy a bizonytalansagat mint 1étet,
allapotot megsziintesse, mert, ha valaki nagyon elkényelmesedik, ugy érzi, hogy minden sima, akkor hajlamos
elsikkadni, elsuhanni olyan dolgok mellett, ami mellett igazabol nem kellene, vagy hiba.

Nos ezeket valtotta ki beldlem ez az alkotas.

Megfogott megrazott és megkapott.

A tudatalattimban gerjesztették azokat az érzéseket, vagy érzelmeket, amelyek most, hogy konkrétan beszéliink
rola, ugye feltornek és kitddulnak beldlem.

M. M. J. — 16 éves fiu

Szerintem kimondottan érdekes, jo volt benne maszkalni.

Nem lehetett teljesen latni az embert, de mondjuk azért {61 lehetett ismerni, meg érdekes volt kommunikalni
veliik tapintas utjan. A foliat fogtuk, ugy érintkeztiink.

Kétség kiviil egy labirintusra asszocialok.

Foliakon keresztiil lehetett végiil is 1atni méasokat, gy annyira nem érezte magat elveszettnek az ember. Foltok
mindenfelé.

Sz. B. —30 éves férfi

... az ember nem tudja behatarolni, hogy hol van, annak ellenére, hogy atlatszo a fal. ... A vastagsagbol nem
tudnad lesziirni, hogy mennyire messze van a sz€le, vagy merre indulj el, mert ha még tobb elembdl all, akkor
abszolut elveszel.

Zavard az, hogy atlatszo és mégsem latod, hogy hol vannak a hatarok,

... volt, hogy zsékutcaba keriiltem és beszoritottak és az nagyon kellemetlen élmény volt. Igen, sajnos engem
szoritottak be és nem tudtam elmenekiilni és ez egy nagyon rossz érzés volt.

Hat elég zavard volt az, hogy nem stabil, mint egy iivegfal. Még csak azt sem tudod meghatarozni, hogy hol a
bejarata, mert dsszefésiilddnek az egyes rétegek, ez neheziti a tdjékozodast. Bezartsag érzetet ad.
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Annyival jobb, hogy mozog, mert el tudod keriilni a masik embert, mert ha fix lenne, mint pl. egy iiveg folyoso,
akkor valamennyire hatralni kell a masiknak, hogy el tudjad keriilni.

B. N. 28 éves no
Bennem rossz érzést kelt. Hiit6haz hatasa van. Az ember eldeformaldodik benne, féleg az arca, félelmetes lesz.
Klausztrofébiat valt ki.

Az elkésziilt munka fiiggetlenedett az alkototdl. Szamomra nem csak a sajat gondolatom
érvényesitése, kozvetitése volt a fontos, hanem az is, hogy ki hogyan ¢élte meg, hogyan tette hozza
onmagat, milyen érzéseket erdsitett fel benne. Igy ugyanaz a mii sokféle arcot kaphatott, mindenki
szamara mast és mast jelentett, ki-ki a sajat torténetét viszi bele. ,,... A (a) miivész olyan valaki, aki
egy tlikrot tart a kezében, és mindazok, akik e tiikkorbe belenéznek, jollehet felismerik magukat, de
mas-mas képet latnak. Az aki a tiikkr6t tartja, megszinik 1étezni.”

Christian Boltanski: A fekete és a fehér. In Lengyel Andras, Tolvaly Ern6 (Szerk.): Kortars
képzomiivészeti szoveggytijtemény I. A & E ’93 Kiado, 1995, 278-279. o.

108.

A pszichologiaban a sotét, tehat a fény €s a test altal 1étrehozott arnyékkép a tudatalatti szimbolumava
valt. Ez az 6szton szimbdoluma. Bizonyos vonasainkat, melyek nem illenek a magunkrol kialakitott
képbe, a tudattalanba szamiizziik. Gyakran nem ismerjiik fel, hogy cselekedeteinket mennyiben
motivaljak az 6sztonok, elfojtott indulatok, gatlasok. C. G. Jung Ggy vélte, hogy a valtozas kulcsa az
arny¢k elfogadasa. Minél kevésbé tudatositjuk az arnyékot, annal erdsebb lesz. A valtozashoz
sziikséges, hogy kiéljiik indulatainkat és egyben megbékéljiink veliik. Igy lelki nyugalmat talalunk,
pszichés energiank felszabadul.

Evidens mindenki szdmara, hogy a sotétség és a fény egymas nélkiil nem létezhet, kiegészitik
egymast; ilyen szempontbol egyensulyba keriilnek, egyenrangtak. A harmonikus egyensuly
létrehozasa, a megfeleld arany megtalalasa és fenntartasa a kiegyenstlyozott emberi 1étnek is
alapfeltétele. A 1ét megéléséhez az 6sztondsség, és a tudatossag jelenléte sziikséges. A tudatossag, mint
valami utat jelz6 poznak lehetnek az ember segitségére. A tul sok pozna, stirli utjelzok sem
kivanatosak, mert akkor az 6sztondsség tulzottan hattérbe szorul. Tul kevés jelzés esetén pedig az
ember eltévedhet. A megfeleld ardny megtalalasa és fenntartasa az optimalis.

109.

Tanulmanyoztam a lebegés vizben torténd formajat is. Szines f6lidkbol kiillonb6zdé méreti stilizalt
meduzaformakat szabtam ki és forrasztottam Gssze. Ezeket a targyakat — a félgomb formaja felsé
résziikbe szoruld levegd ¢€s a folia tulajdonsaga miatt, mely szerint fajstlya kisebb mint a vizé —a viz a
felszinre emelte. A tervezett mélységi szintbeallitas érdekében a medazak szalagjaiba egyenként
kiilonboz6 stlyu targyakat forrasztottam, melyek megfeleld mértékben a viz alatt tartottak. Ezért a
felszin alatti mélységekben is képes volt lebegni a targy. Vizallo fényképezogéppel dokumentaltam
ezeket a kisérleteket, akciokat.

110.

Epitészeti és mas szempontok alapjan vizsgalva elmondhaté, hogy a félgomb, illetve iglu-forma a hét
igen jol tarolja, élettere optimalis. A gyakran alkalmazott négyzetes belso terekben a fels6 sarkok
kihasznalatlanok. ,,Az iglu, a tulélés jelképe”, hajlék, 6si menedék. ,,A vilag minden részén és minden
korban létezett valamilyen formaban”, az adott éghajlathoz idomulva és az adott természetben
megtalalhat6 anyagokbol kialakitva.

Jean-Louis Pradel: 4 jelenkor miivészete. Helikon Kiad6, Budapest, 2002, 80-81. o.

111.

Metamorfozis

Az elébbi kisérletekbdl kiindulva tovabbra is a mozgas szabadsagara alapoztam, ilyen forman jartam
be a teret, mikdzben fénnyel sajat magamat is megjelenitettem, mely a tudatos képépitésem alapjaul
szolgalt. Improvizacio és struktira egyidejlileg jelent meg; dinamika-statika 6tvoz6dott. A véletlen a
kép kapcsan fokozott jelentdséget kapott; biztositotta, hogy nem ismételhetek meg semmit.
Parbeszédet folytattam a targgyal, a térrel. Taldlkozasok, megtalalasok metamorfézisa volt ez, sajat
magammal ismerkedtem. A dolgok allasabol és magambol egy egészen finom kapcsolat fakadt. A
torténet valdban lejatszodott, mely nemcsak a lathatoval, hanem a sejthetdvel is gazdagitotta a képet. A
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mozgas altal generalt alakzatok oldott formavariaciokka, tompitott kontrasztokkal 6sszekotd részekké
valtak. A rétegek egymasra exponalasa kovetkeztében az alakok helyenként atfedték egymast;
megjelenésiik transzparens viszonyt alakitott ki. A képfeliiletet apro fény-arnyék atmenetek torték
meg. [ly modon a tér sajatosan atalakult, miszerint (j medialis kornyezetben teljesedett ki, képpé
alakulva ¢élte tovabbi életét. Az , iires tér” a mozgasom tere, a szinhely, ahol az események jatszodtak.
A tér slirtisodott ,,altalam” és leképezddott. A kép redukalta a téri formékat és egyidejiileg az id6 és
mozgés altal gazdagitotta a kép terét. A médiumok kozotti atjarhatdsag, a valdsaghoz képest ujabb és
Gijabb lehetéségeket hordozott. Igy egymashoz képest is mas-mas mindségek jelentek meg. A
kétdimenzids megformalds nem feltétleniil jelentette a téri illuzio elvesztését. A nyitott mi
szabadsagahoz igazodva, a fotografidm, egyik olvasata szerint: az €16 szervezet atalakulasai kozvetett
modon; az egyik allapotbol a masikba torténd fejlodést érzékeltette. (Transzmutdcio 2008, Lasd: 38.
képmelléklet.)

Horvath Erzsébet: Parbeszéd a térrel. In Artcadia, 11.évf. 1. szam Kaposvari Egyetem Miivészeti Kar,
Kaposvar, 2010, 56-61 o.

112.

Mitermi koriilmények kozott, 12m3 jelenlet (2008) cimmel, zold-fekete csikos milanyagzsakokbol is
készitettem egy installaciot. A levegdvel felfujt, nagyméretis, 110 literes foliazsakokbol 4x3 méteres
falat épitettem fel. A konnyed, levegovel teli vékony szerkezet opponalt a fal jellemz6 teherhordo
szerepével. A fal, egyidejiileg plasztikus és grafikus strukturaval rendelkezett. A zsakok lathato also
ives fele ciklopfalszeri, plasztikus hatast mutatott. A zsdkokon megjelend fliggbleges iranyu,
parhuzamos csikok tordelt grafikus ritmust eredményeztek. A végeredmény(ek) itt is fénykalligrafia-
szert kisérleti munkak lettek. (Augmentdcio 2008, Lasd: 39. képmelléklet.)

113.

A természettudomanyok vilagaban a fény-megtartas, illetve fény-visszaadas szempontjabol
megkiilonboztetnek:

— foszforeszkalast; a fényhatast kovetd utdlagos fénykibocsatast és

— fluoreszkalast; villodzast a besugarzott fény hatasara és ideje alatt.

Bakos Ferenc: Idegen szavak és kifejezések szotara. Akadémiai Kiado, Budapest, 1978.

Kitekintés:

A megszokott vizualitas hatarainak kiterjesztése 1j lehetéségekkel boviil. El16zményeik kdzott Oskar
Schlemmer foszforeszkald eszkozoket alkalmazo tancszinhazi képeit emlithetjiik meg, tovabba Julius
Gyula, Kuchta Klara, Péter Agnes munkai kapcsan — a fluoreszkalé anyag a miialkotas egyik elemévé
valik. Cs4ji Attilanal az életmill egy szakasza ez, melybdl tovabb 1ép a 1ézer iranyaba. Masok, mint
példaul Mengyan Andras, a hagyomanyos modszerekkel készitett, bekeretezett, és falra akasztott
grafika ¢és festmény meghdkkentd hatast anyagaként hasznaljak a luminesszens festékeket. Azontul
Mengyan kiilonféle téri szerkezeteket, térinstallaciokat is l1étrehoz, melyek ijjateremtik az anyag
Iényegi felépitésébdl eredd strukturalis formakat. Installacidiban, sotét kdrnyezetben a térben lebegd
szines rudak, maguk is fényforrassa valnak.

Bardos Gyorgy: A fényporok. Internet: http://kepes.society.bme.hu/Fenyszimp96/bardos.html (Letoltés
ideje: 2009. 07. 22.)

»,Mengyan Andras ,kettds latasu’ képeinek festékanyagként olyan fotolumineszcensz anyagot hasznal,
amit ultraviola (UV) fénnyel vilagit meg. A ‘masodik latasban’ érvényesiilo felkent lumineszcens
festékanyag ultraviola fénnyel valé megvilagitas hatdsara visszaverddik, ¢s szamunkra is érzékelhetd
,feléledd’ szin-fényértéket és formakbol kisugarzo energiairanyokat jelol. A szin és forma
elvalaszthatatlanna valik...”

Tér-képzetek Mengyan Andras kiallitasa, Paksi képtar, 2008. Internet:
http://www.paksikeptar.hu/naptar/esemeny.php?mid=147b6e65¢9868e (Letdltés ideje: 2009. 07. 22.)
,,0lyan egyszerii modulokbol indult ki és sokszorozott meg, mint a hangya, az agy, a patkany vagy a
racs. (...) Egy kovetkezd teremben vonul6 hangyaraj foszforeszkalva villan fel el6ttiink, de csak ott,
ahol a fényérzékeny falat épp megvilagitja a korbeforgd fényforras. A feliilet a fényt par pillanatig
visszaveri, majd lassan elhalvanyul. Hatalmas techikai tudas, precizitas és a legmodernebb
felszereltség jellemzi a Kogler muveit...”

Csizek Petra: Peter Kogler médiamiivész kiallitaisa a MUMOK-ban, Artportal, 2009. Internet:
http://artportal.hu/aktualis/hirek/peter kogler mediamuvesz kiallitasa a_mumokban (Letoltés ideje:
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2009. 07. 22.)
114.
Moricz Zsigmond: Sararany. Eurdpa Konyvkiad6, Budapest, 2008.

Nyitott kérdés marad, hogy a testemet birtokolom, vagy a testem én vagyok-¢?

José Ortega y Gasset, spanyol gondolkod6 szerint az ember teste csupan egy burok, ha nincsen belso
Iényege. Ilyen a tomegember, vélte, ami alatt az olyan személyt értette, aki mindség hijan van,
sodrodik, nincs kotelezettségérzete, tobbet kdvetel mastol, mint magatol. Ezzel szemben az emberek
kisebb hanyada a ,,mindségi”, aki magatol tobbet kovetel, mint masoktol; tervei, céljai vannak és
kotelezettségtudata.

(4 tomegek lazaddasa)

115.

Animalni = Eletre kelteni valamit, lelket lehelni valamibe.

116.

Ennél a pontnal esziinkbe juthat az 1980-as években nalunk is ismertté valt portable photography, ahol
az egész vilagot megépitheti, sot magaval viheti az ember és a fotografia médiumaval még hihet6ve is
teheti masok szamara...

117.

,,9. Mert rész szerint van benniink az ismeret, rész szerint a profétalas:

10. De mikor eljo a teljesség, a rész szerint valo eltordltetik.

(...)

12. Mert most tiikor altal homanyosan latunk, akkor pedig szinr6l-szinre; most rész szerint van
bennem az ismeret, akkor pedig tigy ismerek majd, a mint én is megismertettem.”

Pal I. levele a Korinthusbeliekhez. 13. Szent Biblia, Forditotta: Karoli Gaspar, Magyar Biblia-Tanacs,
Budapest, 1991, 206. o.

A jegyzetben német nyelven szerepld idezeteket a dolgozatban a szerzé forditasaban olvashatjuk.
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Fiiggelék

Oktatéi tevékenység

Alternativnak is nevezhetd, leginkabb kreativ egyéni €s csoportos feladatokon haladva, szakmai
programokat valositottam meg a Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti Kar hallgatdival. Komplex
modszereket alkalmaztam, illetve fejlesztettem tovabb. A kurzusok problémafelvetései jelentds
részben a disszertaciom kutatasi témajahoz is kapcsolodtak. A gyakorlatok soran, egyes feladatoknal,
kiemelten a transzparenciat is vizsgaltuk. Olyan fogalmakat dolgoztunk fel, melyek asszociacios
kapcsolatban alltak az atlatszosaggal, az attetszoséggel. A hagyomanynak szamito ,,szakmai hét”
elnevezésti kurzussorozat részeként a hallgatok gyakorlati munkat végeztek, transzparens anyagokbol
hoztak Iétre installaciokat. Ezen a Kolcsonds dthatdsok cimi, egyhetes programon az atlatszosag
témaja, tehat kiemelten szerepelt. Az alabbi ismertetés kapcsolodik a dolgozatomban irtakhoz, az ott
felvazolt rendszerhez. Igyekszem konkrét példakkal plasztikusabba tenni a gondolatokat.

A miincheni miivészetterapia tanulmanyaim és a gyakorlati terapeuta munkam soran szerzett
tapasztalatok beépiiltek latdismodomba. Ezek egy jelentds része a képzomiivészeti gyakorlati
oktatdsomba integralhatova valt. (1)

A miivészetterapiai gyakorlataim soran, mikdzben paciensekkel foglalkoztam, kezdtem el tudatosan
figyelemmel kisérni azt, hogy a sziiletett munkakat milyen folyamatok, bels6 torténések, eldzmények
inspiraltak. Moédomban allt végigkdvetni egyéni alkotoi folyamatokat. Ezt tehettem, kiilonb6zo kort,
allapotu paciensek kezelése soran, egyrészt terapeutaként és masrészt a miivésztarsaimmal az
egyetemi alkotocsoportban valo egylittmiikodésiink soran. Utobbiak kreativ, Onismereti alkotoi
munkak voltak, melyek soran tapasztalatot szerezhettem mindkeét oldalrol; mint csoportot iranyito, és
mint egyenrangll csoporttagként miikodo személy. Ezzel 6sszefiiggésben mitvésztarsaim egyéni
alkot6i metodusat, motivéaciéit stb. is megfigyelhettem. igy a tobboldalt tapasztalataim megfeleld
szakmai hatteret biztositottak és megalapozhattak a doktori képzés ideje alatti tanitasi gyakorlatomat.
A megszerzett tapasztalataimat az oktatasi munkam soran bdvitettem, ami leginkabb a hallgatokkal
val6 k6zos gondolkodasban, kreativ munkaban épiilhetett tovabb. Amikor az ember, barmely
hétkoznapi tevékenységben, nem teljes mértékben adja Gnmagat; megnyilvanuldsai manipulaltta,
mesterkélté valnak. A miivészetében ezt kevésbé tudja megtenni; a miivészetben a ,,szabalyok”
tisztabbak; az dszintétlenség projektalodik. Az 6nismeret megkonnyiti az alkotdi munkat, miivek
létrehozasat, de a mlivészeti tevékenység is segiti az dnismeretet. Ez egy oda-vissza hatd folyamat,
melynek mindkét oldala fontos. A két rész tamogatja egymast; az alkotasban 6sszeérnek a szalak és
egy Uj ,,fonatot” képeznek. Megfeleld onismerettel kozvetlenebb, rovidebb tton éri el sajat belso
Iényegét az egyén.

A transzparencia fogalomkdrének beépitése oktatdsi gyakorlatomban, tehat egy tudatos valasztas
eredménye volt. Megfigyeléseim megerdsitettek abban — a latott példak, a személyek munkéahoz és
egymashoz valo hozzaallasa, viszonyulasa kapcsédn — hogy a diirckheimi megallapitas, illetve annak
rendszere miikodéképes lehet. Ez a szemléletmod helytalld, egyfajta vizsgalodasi rendszer alapjat
nyujthatja.

Az alabbiakban roviden, 6sszefoglald jelleggel leirom a szakmai programjaim tematikajat, céljait. A
Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti Karan Tér-képzet, Inter-akcio, Téer-fogas, Tér-alak, Kép-szelet,
Kolesénos athatasok cimli kurzusokat tartottam.

Kurzusaimban a tér egyéni megélése, szubjektiv alakitasa és kapcsolatai mindig kézponti szerepet
kaptak. Gyakori kifejezési formaként az installacio kertilt el6térbe. Ehhez kapcsolddva az
intermedidlis megvaldsulasi formak, lehetségek is gyakorta megjelentek; a hang, a mozgas, a
performansz és az interaktivitas. Barmilyen targy, cselekvés/esemény felhasznalhato volt. Kiindulasi
alap lehetett egy élmény, élménysor kifejezése a vizualitas nyelvén. Az interdiszciplinaris gondolkodas
serkentése az alkotasban fontos szerephez jutott. A komplex feladatok egyidejiileg tobb képességet
fejlesztettek. Az installacidk, illetve a mlivek megvaldsitasanak, 1étrehozasanak a helyszinei szabadon
valaszthatok voltak; az egyetem épiilete, udvara, mind bel- ¢és kiiltere és bizonyos esetekben az egész
varos teriilete is bevonasra keriilt. A (valasztott) kornyezet, a hely, ahol az alkotas sziiletett, a mii
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meghatarozoé részévé valhatott, annak alakitasa magava az alkot6 folyamatta valt. A kreativ
gyakorlatok legnagyobb részénél az eszk6zok, a technikak €s az anyagok szabadon voltak
megvalaszthatoak. A kurzus sordn az egymasra épiild rész-projektek tombdsitett orak keretében
valdsultak meg. A részfeladatok lancszerlien kovették egymast. A tombdsitett rak altalanos menete az
adott feladat, felvetett téma megbeszélésével, illetve motivacios gyakorlattal kezdodott. Ezt
rahangolodassal, példaul asszocidcios gyakorlatokkal értem, értiik el, melyek a kotottségektdl és a
konvencionalis gondolkodastol val6 felszabadulast iranyoztak meg. Az alkotdi folyamatot, az 6tlettdl a
megvalositasig, rendszeres megbeszélések, elemzések kisérték. A feladat egyéni vagy csoportos
kivitelezése, folyamatos konzultaciok mentén haladt. A munkék kdzds megvitatdsa soran az indittatas
felfedése szintén egyfajta atlathato, transzparens viszonyt jelentett. A konzultaciokat a
problémafelvetések, a kozos gondolkodas jellemezte. A sokrétii véleményalkotas tudatositotta és
megteremtette az elemzésekhez sziikséges készenléti allapotokat. Az elkésziilt munkak bemutatésa és
csoportos megtargyalasa soran a kovetkezd szempontok dominaltak: az alkotasi folyamat megélése és
az alkotas hatasa a nézore, tehat annak kommunikacios szerepe; a mii mint tizenethordozo allt a
kozéppontban. A létrejott rész- és befejezett miivek, tehat két aspektusbol; egyrészt alkotoi
szemszOgbol, masrészt a befogad6 szemszogébdl keriiltek rendszeresen elemzésre. (2)

A képzomiivészeti alkotasok komplex, dsszetett vizualis iizenetek. A mii kdzvetito, tehat [ényeges,
hogy mit hordoz, és milyen iizenet érkezik meg beldle a néz6hoz, befogaddhoz. Fontos a ,,k6z6s kod”,
hogy koz0s legyen a nyelv, a vevo ,,olvasni”, értelmezni tudja a jeleket. Ez természetesen minden
médiumra igaz.

Osszegzésként elmondhaté tehat, hogy a kurzusaimon hangsulyos szerepet kapott az alkoté—mii—
befogado viszonyainak vizsgalata; az, hogy az informacio tekintetében mennyire transzparens,
mennyire engedi at az iizenetet a ,,rendszer”. Az alkoto kettds szerepbe keriilt; alkoto és befogado is
volt egy személyben; de olyan személyiség, aki mindkét oldalt tudatositotta magaban. A szerepek
valtakoztak. (3) A kurzusok zarasahoz, illetve teljesitéséhez, a gyakorlati munkahoz minden esetben
portfoliot kellet a hallgatoknak késziteni. (4)

A foglalkozasok céljai roviden a kdvetkezok voltak: a kreativ, asszociativ gondolkodas fejlesztése, a
hallgatok 6nmegismerése egyéni és csoportos munkak altal. A folyamatos visszacsatolas is kiemelt
szerepet jatszott. A kis 1étszamu csoport lehetdséget adott arra, hogy a résztvevok ne érezzék
feszélyezve magukat, konnyebben megnyiljanak. Ezt erdsitette a rendszeres ,,reflektalasra buzditas”,
illetve parbeszédek a témakrol. A megfeleld 1égkor megteremtése is 1ényeges aspektusnak szamitott. A
gatlasossag, az eloitéletek blokkoljak a kreativitast, a szabad megnyilvanulasokat. A személyes
megnyilvanulasnak teret ado alkototevékenység 0sztonzd, serkentd hatastinak bizonyult.

A téma-centrikus, projektmoédszeren alapulé kreativ munka célja, tobbek kozt a szabadsagra, a
nyitottsagra 0sztonzés. A kreativ gyakorlatokra jellemz6, hogy szélesen és szabadon értelmezhetoek,
nyitott témaként, kiindulopontként szolgalnak, igy kevés megkotést jelentenek. A problémafelvetés
0nallo gondolkodasra késztet, szellemi erdfeszitést kivan, 11j, jaratlan utak bejarasara serkent. Az ilyen
megkdzelités nem a kiviilrdl érkez6 sémakra, hanem inkabb a befelé figyelésre, az intuitiv alkotd
munkara inspiral. A sémak elvetése 01j utakat nyit(hat) meg. A cél: a sajat ut megtalalasa, melyhez a
kreativitas, az észlelés érzékenysége, az érzékenység fokozasa, a kifejezés arnyaltsaganak fejlesztése
sziikséges. Mivel személyes hozzaallast kértem a hallgatoktol; olyan feladatokat adtam, amelyek
,megkdvetelték” ezt a széles horizont nyitottsagot, szabadsagot. Igy a feladatok megoldasa, maga a
feladat is személyessé valt. A személyes érintettség, a személybol taplalkozo hozzaallas motivalo
erejl. A kiilonbségnek, a massagnak tulajdonképpen a személyiség a forrasa.

Az érzEéki tapasztalds, a tobb érzékszerv egyiittes bevondsa és ezekkel dsszefliggésben, a hallgatoi
aktivitasra épités, komplex miivészeti nevelést céloz meg. Az oktatd egyik legfontosabb feladata,
szerepe: 0sztondzni a kisérletezést, a vallalkozo kedvet. A hallgatok, mint mar utaltam ra, szabad
dontéseket hoznak az alkotoi folyamat soran. Nem minden esetben ismerjiik a végkifejlettet; tobb jo
eredmény lehetséges (s6t bizonyos szempontbol minden megoldas ,,j0”’; okulni lehet mindegyikbdl). A
hallgatok szellemi erdfeszitésre kényszeriilnek, miikodtetniiik kell fantaziajukat, rogtonzo
képességiiket, leleményességiiket. A divergens gondolkodas tobbféle valaszra torekszik.

Kurzusaimra altalaban jellemz6 volt, hogy témafelvetései, megoldésai jobban kapcsolodtak a
hétkdznapokhoz. A sajat személyiségét vizsgalo/megismerd ember, onmagan ,,at/leszlirve”,
kornyezetére, identitasara reflektalo munkakat hoz 1étre. A kurzus soran szerzett inspiraciok nagy
eséllyel beépiiltek a fiatalok latasmaddjaba és a késobbi egyéni alkotdi munkajukba. Az alapképzéssel
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rendelkez6 hallgatok szamara ezek a programok onfelfedezo, 6nmegismer6 projektgyakorlatok voltak,
melyek gazdagitottak felkésziiltségiiket. A hallgatok feladat-értelmezésében és megoldasaban kozre
jatszott az is, kinek milyen korabbi tanulasi tapasztalatai voltak, mivel foglalkozott eddig, milyen
kénnyen banik az anyaggal, hogyan ,,€li meg a teret” és mennyire ismeri és vallalja Gnmagat.

Az oktatoi attitlid is vizsgalhato a transzparencia szemszogébdl. ,,Amikor tanitok, megprobalok afféle
transzparens médiumma valtozni...” fogalmazott Northrop Frye. (5) Tehat eredményességének
érdekében az oktatd az ,,egojat kioltva, Iényét hajlandd megsziintetni”. A tanar a témafelvetéssel €s a
modszerekkel az inspiralo, a katalizalo szerepét tolti be. Ez a ,.tanulo-centrikus” modell teret ad a
hallgatok személyiség-fejlodésének. A tanar abban az értelemben (lehet) transzparens, hogy
,,megszinik”, attetszové valik, hattérbe helyezi egyéniségét, onmagat. Sajat beallitodasaitél mentesen
kezeli a hallgatot, annak Otleteit. El6térben a hallgatd személyisége all. A tanar moderatorként van
jelen, nyitott, réhangolodik a hallgato (az alkotd) személyiségére, emellett mégis rendelkezik egyfajta
tartassal, mint kiviilallo ,,figyel6”. Mint egy baba ugy miikodik kozre. Segiti a mu 1étrejottét, amelyben
a hallgato egyéni gondolkodasa, meglatasai keriilnek felszinre. A terapeuta beallitodasa is hasonlatos
ehhez, ahogyan a pacienshez kozeledik, viszonyul. Ez az egyiittmiikodés egy oda-vissza hatd
kolesonds folyamat.

A transzparens hozzaallas empatikus jellemzdvel is rendelkezik, mert nem merevek, adott esetben a
tanar hatarai. Ekkor megvalosulhat egyfajta ,,athallas” 6 és a masik ember kozott. Az érzékenység,
empatia mellett sziikséges a kreativ oktatdi attitiid is. Az intenziv jelenlét is kapcsolodik a
transzparencia meglétéhez.

A ,tanari transzparencia” megléte két oldalrol kozelithetd meg. Egyrészt a fent leirt pedagogiai
magatartast jelenti, masrészt a kurzus kapcsan felvetett t¢éma, probléma pontos, egyértelmii
megfogalmazésa szempontjabol nyer fontossagot. A kovetkezokben a sajat oktatéi munkamat
vizsgalom, elemzem a témadra irdnyuld atlathatosag aspektusabdl is. A transzparencia problémaja
leginkabb szimbolikusan vonatkoztathatdé néhany modszertant is érinté megoldasra.

A kurzus elején fontos szamomra, hogy vilagossa, tehat transzparenssé tegyem a hallgatok szamara,
hogy honnan hova jutnak el a félév soran, mit varok el toliikk, mi a cél. A tematika része az is ellenben,
hogy nem minden, nem a teljes feladat, illetve folyamat lesz atlathaté szamukra. Az adott alkalmakkor
a kapcsolodo (rész)feladat, téma egyértelmiivé valik szamukra, de példaul a folytatas el6ttiik rejtve
marad. Tehat az egész folyamat részben tiszta, attekinthetd, de részben pl. a ,,miértek” még nem
keriilnek felszinre. A koncepciomhoz tehat hozza tartozik annak mértéke, hogy mennyire latjak at az
altalam adott feladatokat, azok kozotti 6sszefiiggéseket, a feladatsort, hogy mi mire épiil, mit miért
csinalnak. Ezekben a stadiumokban az egész tekintetében nem transzparens folyamatrol beszélhetiink,
viszont ha, a kurzus végén visszatekintenek, értelmet nyer elejétdl a végéig az egész folyamat,
feladatsor. Ennek a , késleltetésnek” motivacids, tovabblenditd szandéka, hatasa lehet és azismeretlen
hamarosan bekdszontd izgalmaval toltheti el a fiatalokat.

Lépcsofokrol 1épcesdfokra épiil fel az egész komplex feladat. Miért valhat hasznossa ez a
munkamoddszer, mi a célja? Pozitiv hatasa abbdl adodik, hogy az adott szituaciora koncentral a
hallgato; ha nem gondol elére, tavlatokba, akkor az aktualis problémaba jobban bele tud mélyedni.
Kevésbé van iranyitva, lesziikitve a gondolkodasa, igy nagyobb mezot befoghat; szabadabb, tagabb
teret kap a képzelete. A dontés pillanatdban szabad. Ha a kovetkezo feladatot elére latja, akkor annak
vonatkozasaban kell dontenie ,,szarnyaloan”.

A projektfeladatok megoldasa minden alkalommal nagyfokt nyitottsagot, szellemi és gyakorlati sikon
is aktiv, gyors reagalast, kivitelezést kovetel. Tehat, a részben meglepetésszerii feladatok a spontan
megoldasokat segitik eld. A kreativitastol nem idegen az 6sztondsség sem. Ami spontan, az kevésbé a
tudatosan miikddo agybol, hanem inkabb az érzelembdl vagy tudatalattibol fakad, indul ki. Ezeknek az
0sztonoknek a felszabaditasa, a tudatalatti ,,felfedése”, annak megismerése fontos a miivészeti
gyakorlatban.

A mélyebb rétegek megszolitasa nagy szerepet jatszik az egyéni it megtalalasaban, az 6nismeret
fejlesztésében és hatékony modja az dnkifejezésnek is.

Egyik kurzusom a Kélcsonds athatdasok cimet viselte, mely tartalmaban még szorosabban kapcsolodott
a transzparencia témajahoz, mint a tobbi. (6) A ,,kdlcsonds athatas” tartalom fedte egyrészt a
transzparencia vizualis témajat és fogalomkdorét, masrészt illeszkedett a csoporton beliili €s a csoportok
kozotti, a munkak altal 1étrejott kolesonds viszonyokhoz. Megfigyelhetd volt a nyitott és a rugalmas
hozzaallasa a hallgatoknak, mely tiikrozte a diirckheimi értelemben vett optimalis mértékben
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transzparens személy jellemzoit. Emellett a megmerevedett én-burokra jellemz6 magatartas is
idénként felszinre keriilt. Egyes személyeknél a legnyilvanvalobba ez akkor valt, amikor a megszokott
rendszerébdl (példaul helyszin, vagy munkatempo) ki kellett zokkennie az adott kreativ feladat soran.
Ezzel eltavolodni kényszeriilt a megszokott, biztonsagot nytjto, jol ismert tereptdl. Ez
legszembetiindbben akkor jelent meg, amikor, példaul ezen a szakmai héten tartott kurzuson, a két
csoport felcserélodott és egymas munkait folytattak. Ez a program-felvetés képezte az alapjat a
raépiil6 tér-installacioknak. Nehézséget okozott példaul az egyik csoporttag szdmara, hogy a masik
csoport altal készitett munkara, mint rajta kiviil es6 ,,valésagra” reagaljon, ahhoz kapcsolddni tudjon,
¢és azt alakitsa tovabb. Ez a fordulat, valtozas megkoveteli a csoport tagjai szamara a rugalmassagot,
rahangolddasi készséget; valamiféle transzparens, nyitott magatartast. Emellett természetesen a sajat
egyéni mlivészi alkotoképességét, talalékonysagat megtartva, képesnek kell lennie arra, hogy a
kiindul6 adottsaghoz, alaphoz hozzakapcsolddjon és egy kerek, befejezett mlivet hozzon létre. Nem
egyszerli minden helyzetben megfeleld nyitottsaggal rendelkezni. Ha valaki az adott munkaba nehezen
tud belekapcsolodni, az nem feltétleniil azért van, mert merevek a hatarai, hanem az ok lehet az is,
hogy nem all kdzel hozza a masik egyén otlete, munkaja. A gyakorlatok soran nem kizarélag a
végeredmény a fontos, hanem a folyamat, mely ,,megtapasztalasokat”, onreflexiot, tanulsdgokat
hordoz magaban. A csoportban ,,minden személy pszichikus rendszer is, amely, ha hatéast gyakorol egy
masik személyre, tulajdonképpen egy masik pszichikus rendszerrel 1ép kdlcsonhatasba”. (7) A
csoportmunkaban Iényeges, hogy egyrészt mi mddon tudnak a személyek egy olyan megoldast talalni,
amibe mindenki bele tudja adni a maga egyéniségét, masrészt a csoportok egymashoz valo
viszonyuldsakor hogyan tudnak kapcsolddni egymas munkajahoz. Az, hogy mennyire tudja atvenni,
hogyan folytatja az egyik a masik miivét; nagyfoku toleranciat kivan meg mindenkitdl. A
csoportmunka — tehat - a kooperacios készséget fejleszti a masik emberrel vald egylittmiikodésben.
Osszességében elmondhato, hogy a Kolesonds Athatdsok cimii szakmai kurzuson a hallgatok, a mésik
csoport munkajara épitkezve és abbdl kiindulva, megfeleléen tudtak tovabbfejleszteni a miiveket ugy,
hogy sajat egyéniségiik karaktere nem csorbult. Finoman nyultak az ,.eredeti” munkahoz, annak
sajatossagait, f6 vonalait megtartottak gy, hogy sajat arculatukra tudtak azokat formalni. A targyhoz
kapcsolodo vizsgalodasok alapjat képezheti az emlitett két szempont: az egyiittmiikodé magatartas €s
az egyéni Otletek érvényesitése. Egy csoport tagjainak nyitottsaga, az egymas otletein keresztiil egy
ko6z6s megoldashoz torténd kozeledés, a divergens gondolatok gerjesztése fejlodést, fejlesztést
eredményez(het). A kdzos megbeszélések kapcsan, de az egész folyamatban a hallgatok kérdezok €s
valaszadok is voltak egy személyben. Parbeszédeken, illetve vitakon keresztiil (1)) szintézisek jottek
létre. Az egyes munkak szemlélése sajat (alkotoi) és kiviilalldo (nézdi), tehat valtakozo szemszogekbol
tortént. A nézépont-eltolodasok segitik a kritikus szemléletet és a mu felépitésének és a hattérben
meghuzodo gondolatoknak a megértését.

A csoport-mil cserénél a konnyed, hajlékony hozzaallas, a flexibilitas, a kockazatvallalas és a
kisérletezés kozponti helyre keriilt. Az 4 élmények szerzésének igénye, a problémak iranti
érzékenység, a problémamegoldd készség fejlesztése a kreativ Gjrafogalmazas alapja.

A kurzusaim célja, feladata egy tanulasi, tapasztalasi, onismereti folyamat megteremtése volt, ahol
nem az orokérvényl miialkotasok megteremtése volt a cél, hanem az adott kontextus (téma, tér, id6)
fiiggvényében, hogy a program hozzéjaruljon a személyiség felfedezéséhez, épitéséhez, az egyéni ut
megtalalasahoz. Maga a tanulas a produkcid, dnfelfedezés, melyben a folyamat sokkal fontosabb, mint
a végso produktum. (8) A l1étrejovo mi a tanulasi folyamat eredménye.

A hallgatok sajat utjanak megtalalasa volt a f6 célja minden altalam vezetett kurzusnak.

Jegyzet (a fiiggelékhez)

1.

Kétéves miivészetterapia tanulmanyt folytattam a Miincheni Képzémiivészeti Akadémian, melynek soran
gyakorlati-alkotdi munkdmban az atlatszo, transzparens anyagok hasznalata valt jellemzoveé.

,»A terapia szo eredeti jelentése szolgalat, gondozas (...). Késobb alakult ki a ma hasznalatos jelentése:
gyogykezelés, gyogymod.” A terapeuta €s az oktatéi munka kdzott részben eltérések, masrészt hasonloésagok
nyilvanulnak meg. Mindkett6 szolgalatot teljesit.

A muvészetterapia a miivészetet eszkoziil hasznalhatja a diagnoézis felallitasahoz és tobbletinformaciohoz juthat
altala a terapeuta a paciensrol. Az alkoto6i folyamatnak mar Gnmagaban is gyogyitd hatasa lehet.
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2.

A néz6 is mindig részévé valik a miinek, vagyis a befogadé tudataban, fejében sziiletik meg, vagy inkabb
fejezodik be a miialkotas.

»--. a kOzOnség maga is alkoto tars, hogy egy kép csak a kreativ latas révén valik miivé, egyre vilagosabba valik,
hogy a mlivészképzés megujitasahoz nem elegendo a felszint borzolni, hogy az talan a korabbi akadémiai
keretek kozott nem is lehetséges.”

Bodoczky Istvan: Vizualis Nevelés. Magyar Iparmiivészeti Egyetem, Budapest, 2003, 26. o.

3.

A befogadé sajatos nézépontja meghatarozza, befolyasolja magat a mii megismerését is; ,,amit egyaltalan
meglatunk, az személyes diszpozicionktol, allapotunktol, miiveltségiinktol, szocializacionktol fiigg.”
Bodoczky Istvan: Vizudlis Nevelés. Magyar Iparmiivészeti Egyetem, Budapest, 2003, 124. o.

4.

A portfoli6 alatt egy fotddokumentaciokkal ellatott leirast (munkanaplot) értek, mely tartalmazza a metodikat, a
gondolkodas leirast; hogyan jutott el a hallgatd a végleges megoldasig, milyen érzések, esetleg kételyek meriiltek
fel benne a munka soran. A portfolidk létrehozasaban az onreflexio és a tudatositas jelentds szerephez jutnak.
5.

Fabiny Tibor: Transzparencia mint életfilozofia Hamvasndl. A transzparencia mint pedagdgiai elv Northrop
Frye-ndl. A transzparencia mint a szeretet elvének principiuma Frye-nal és Hamvasnal. Online elérhetdség:
www.evangelikus.hu/kultura/hamvas.../hamvasfryetranszp.doc (Let6ltés ideje: 2009. 08. 20.)

6.

A Kélcsénos athatas ciml kurzus keretében eldtérbe kertiltek a celofan, a pauszpapir, az liveg, a viz és olyan
kiilonb6z6 anyagok, melyek alakitasaval a vizualis transzparencia kiterjesztett értelemben megvaldsithatd, ugy
mint racsok, tiikr6z6d6 feliiletek hasznalata stb. A transzparencia megfogalmazasa nem kizarolag atlatszo,
attetsz6 anyagokkal volt jellemzd, hanem a targyak elrendezése, illetve téri viszonyrendszerek, 0sszefiiggések
kialakitasa is utalt erre a kiterjesztett értelembe vett fogalomra.

7.

Carl Gustav Jung: 4 pszichoterdpia gyakorlata. Scolar Kiado, Budapest, 2002, 13. o.

8.

A kreativitas a nyugati és a keleti felfogas szerint eltérdé szemléletet képvisel: a nyugati produkcio-orientalt, a
keleti folyamat-orientalt. ,,A miivész ujraalkotja vagy aktivizalja, ami latens médon mar ott van a
tudatalattijaban. Vagyis a keleti szemlélet szerint a kreativitas hagyomanyos gondolatok ujraértelmezése, 1)
nézdépontok keresése, mig a nyugati szerint a kreativitas velejardja a hagyomanyokkal valé szakités.”
Bodoczky Istvan: Vizudlis Nevelés. Magyar Iparmiivészeti Egyetem, Budapest, 2003, 73. o.
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Szakmai onéletrajz

Név : Horvath Erzsébet
Sziiletési id6, hely: 1976, Pécs

Tanulmanyok

2007-2010 Pécsi Tudoményegyetem Miuvészeti Kar, DLA képzés

2003-2005 Képzémiivészeti Akadémia Miinchen, Miivészetterapia diploma

2001-2003 Képzémiivészeti Akadémia Miinchen, Szobrasz szak

1995-2000 Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti Kar, Rajz-vizualis nevelés, szobrasz szak,
Kozépiskolai mitvészeti szaktanar diploma

1990—-1994 Miivészeti Szakkozépiskola Pécs, Keramia szak

Osztondijak, tanulmdanyutak

2013 Budapest Galéria alkoto6i 6sztondija, Gyergyoszarhegy, Erdély
2010 Collegium Hungaricum 0sztondija, Bécs
2008 Art Residency Program, Tar, Horvatorszag

2001-2004  Képzémiivészeti Akadémia Miinchen, Bajor Allami Osztondij
1999-2000 Képzémiivészeti Akadémia Miinchen, Erasmus Osztondjij

Egyéni kiallitasok

2012 »Szintezés”, Mono Galéria, Budapest

2010 ,,K0lcsonds athatasok”, Mono Galéria, Budapest
2004 ,» Transparent” (Bobics Dianaval), KHG Miinchen
2004 ,,Atmenetek”, Dr. Theopold, Miinchen

2001 Varosi Konyvtar, Wangen im Allgdu, Németorszag

Vilogatott csoportos kiallitasok

2013 ,.Night/Light”, Bunker Kortars Galéria, Budapest

2013 ,Magyar Elektrografiai Gylijtemény”, Pécsi Galéria, Pécs

2012 ,Fiatal magyar kinetikus- és fénymiivészek”, A22 Galéria, Budapest
2011. ,Friss”, Kogart Galéria, Budapest

2010. Art Market, Budapest

2010. ,Fotografia mozgasban”, Nador Galéria, Pécs

2010. ,,Parallel Realities”, Hattyuhaz, Pécs

2010, 2012 »Seeing Oneself”, Nemzetkozi Kiallitas, Magyar Fotografiai Mizeum, Kecskemét, 1.
Casablanca Biennalé, Marokkd, Icho-an, Osaka, Japan

2009 12.12., NemArt Galéria, Pécs

2009 KB Galéria, Kaposvar

2009 DLA kiallitas, Pécsi Galéria, Pécs

2008 ,,Das sechste Element” Gasteig, Miinchen

2008 »Szinerd — Léptékvaltas 37, Zsolnay Gyar, Pécs

2008 ,.Kontakt”, Esztergomi Fotografiai Biennalé¢, Rondella Galéria, Esztergom
2008 .Képzomiivészeti Doktori Iskola kiallitasa”, Pécsi Galéria, Pécs

2007 L»Spannungsraum”, Képzémiivészeti Akadémia, Miinchen

2007 ,,Qreetings from Nagygorb$”, Gallery Katve, Rovaniemi, Finnorszag
2007 ,Matricak”, Kisméretii Elektrografidk Nemzetkozi Kiallitasai, Duna Galéria, Budapest
2007 ,,Udvozlet Nagygorborsl”, Hattytthaz, Pécs

2006 ,,Liebe”, Domagkateliers, Miinchen
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2005 ,Domagktage XII”, Domagkateliers, Miinchen

2005 Freimanner Kulturtage, Domagkateliers, Miinchen

2005 ,, Wir lassen die Goldfische nachkommen, wenn wir wissen, wo wir bleiben”,
miuvészeti projekt, Kunsthaus Kannen, Miinster

2005 ,,White Box”, Kulturfabrik, Miinchen

2004 ,,Gulaschsuppe.hu”, Domagkateliers, Miinchen

2004 ,Domagktage XI”, Domagkateliers, Miinchen

2003 ,Reakcio/Reaktion”, Kozelités Galéria, Pécs

2003 ,Domagktage X, Domagkateliers, Miinchen

2003 ,,Ja*, Jahresausstellung, AdBK, Miinchen

2003 Ldatellitenaufnahmen”, Domagkateliers, Miinchen

2002 ,»Wohnhaft”, Domagkateliers, Miinchen

Publikacid, eloadas

Parbeszéd a térrel, Artcadia, 2010. februar, II. évf. 1. szam (56-61 oldal)

Wir lassen die Goldfische nachkommen, wenn wir wissen, wo wir bleiben miivészeti projekt,
Kunsthaus Kannen, Miinster (12-17 oldal)

2010 majus, KE MK Galéria, Transzparencia-most cimii eléadas

Szakmai tevékenység

20072010 Kurzusok vezetése, PTE MK Pécs, Kaposvari Egyetem, MK

2008-t61 »S0BaBu” Miivészeti Egyesiilet tagja

20062007 Collegium Martineum, Manfa, Miivészetterapeuta

2005-2007 MIOK Jozsef Nador Szakképzé Iskola, Pécs, Szakrajz, Rajz és kultura, 6raado
tanar

2003-2004 Cserekiallitas szervezése ,,Reakcio/Reaktion”, Kozelités Galéria, Pécs
,»Qulaschsuppe.hu”, Domagkateliers, Miinchen

2001-2006 DOKU Miivészeti Egyesiilet tagja

Nyelvismeret

Német felsofok C

Angol kozépfok C
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